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RESUMO

O presente trabalho almeja elucidar a compreenséo da questdo do realismo na obra de Kafka
sob a luz de Theodor Adorno, especialmente no que tange a interpretacdo do sentido de suas
imagens. Com o fim de lograr éxito em tal intento, discorreremos acerca da relagéo entre as
interpretacdes de Walter Benjamin e Theodor Adorno a respeito do autor tcheco; tardaremos
alguns instantes em AnotacOes sobre Kafka, de T. Adorno; e cotejaremos a interpretacdo do
dialético de Frankfurt de um lado, com as de Ginther Anders e George Lukacs de outro, na
tentativa de estabelecer um contraponto entre tais leituras da obra de Kafka.

Palavras-chave: Kafka — Adorno — Realismo.



ABSTRACT

This monograph seeks to elucidate the understanding of the question of realism in Kafka's
work under the light of Theodor Adorno, especially as regards the interpretation of the
meaning of his images. In order to succeed in such an attempt we will discuss the relationship
between the interpretations of W. Benjamin and T. Adorno regarding the Czech author; we
will take a few moments in Notes on Kafka, by T. Adorno;and we will contrast the
interpretation of the Frankfurt dialectic on the one hand with those of Gilinther Anders and
Lukacs on the other in an attempt to establish a counterpoint between such readings of
Kafka's work.

Keywords: Kafka - Adorno - Realism.
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INTRODUCAO

Sabidamente Kafka ocupa lugar de destaque na literatura mundial. O estranho tratado
com normalidade, o mistério e as desconcertantes criagdes kafkianas levam seus leitores a
quererem decifrar seus enigmas. A literatura do escritor de Praga foi por muitos visitada,
tendo tido interpretacdes variadas. Inclusive algumas leituras apressadas enquadram a
literatura kafkiana em correntes que desejam ter o autor tcheco como um dos seus
representantes. Visto que a literatura de Kafka ja foi inmeras vezes abordada, comentada, e
as tentativas de decifré-la sdo inimeras, como penetrar nas narrativas contadas pelo timido
autor tcheco?

Neste trabalho teceremos consideracGes a respeito da obra kafkiana sob a luz do
Theodor Adorno e para isso seguiremos suas recomendagdes: “A autoridade de Kafka é a dos
textos. Somente a fidelidade a letra pode ajudar, e ndo a compreensdo orientada.” (1998, p.
242). Com a intencdo de lograr nosso intento chamaremos para o dialogo Benjamin, Anders e
Lukacs. Nesse movimento, a proposta é procurar semelhancas e discordancias entre as
interpretacOes desses autores com a de Adorno. Além disso, o carater realista da obra kafkiana
sera pensado um pouco mais demoradamente, por ser justamente esse carater um ponto de
destaque na interpretacdo proposta no presente trabalho.

Nosso estudo se estrutura da seguinte forma: no primeiro capitulo nos ateremos nas
consideracdes feitas por Benjamin ao escritor tcheco. Conforme Benjamin, a literatura
kafkiana ndo permite que doutrina alguma seja extraida de seus escritos. Adorno de certa
forma é herdeiro dessa compreensdo, como veremos durante o percurso que definimos seguir.
Benjamin vé a literatura kafkiana como “uma arte de parabolas para as quais a chave foi
roubada.” (ADORNO, 1998, p. 241). Nesse sentido, a obra de Kafka seria uma literatura
irredutivel a qualquer possibilidade de moral da histéria. E dessa forma que a literatura
kafkiana, nesse contexto, é vivida como uma experiéncia aberta.

No segundo capitulo, adentraremos nas Anotagdes sobre Kafka, de Adorno. Seguindo
a compreensdo benjaminiana, Adorno vé a literatura kafkiana como alegorica, e, portanto,
fragmentada. Diante disso, 0s gestos na obra de Kafka seréo considerados chave de leitura de
importancia singular, tanto em Adorno como em Benjamin. Ja que esses gestos néo
representam doutrina alguma, tornam-se aptos a clamar a dignidade de sua singularidade.
Devido ao carater aporético de sua narrativa, conforme o filésofo critico, qualquer um que

deseja entrar nos labirintos tdo bem construidos por Kafka terd que se atentar aos gestos.
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Nesse capitulo veremos em que sentido, para Adorno os gestos servem como contraponto da
linguagem.

Em nosso terceiro e ultimo capitulo, abordaremos as consideracdes tecidas por Anders
e Lukéacs referentes a obra kafkiana, no que tange principalmente ao seu carater realista.
Ambos, a grosso modo, percebem na obra do escritor tcheco uma espécie de denuncia ao
mundo reificado. A partir desse momento é que surgem pontos de desencontro entre 0s
socialistas e Adorno. Pois, se para 0s primeiros, uma vez reconhecidas as dendncias, caberia a
arte também o aceno de solugdes possiveis;, para o frankfurtiano, ndo deixa de ser

problemaética qualquer ideia de saida totalizante.
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1 A INTERPRETACAO BENJAMINIANA DE KAFKA.

“A arte &, como a prece, a mao estendida na escuriddo, que quer apanhar uma
parte de graca para se transmutar na mao que da. Orar é atirar-se nesse arco de
luz transfigurante que vai do que passa ao que advém, é fundir-se nele a fim de
alojar sua infinita claridade no fragil bercinho da existéncia individual.” (Kafka

segundo Janouch — 1983, p.57).

Quando um filésofo, ou qualquer outro leitor atento se prople a tardar-se algo mais
em um texto literario, deve ter em mente que qualquer conceito imposto de antemao ao escrito
pode e vai acarretar em um enquadramento que, de alguma forma, ja condiciona sua relacéo
com o texto. Ao assim proceder, o intérprete ndo faria mais do que, recorrendo a uma
expressdo de Alves Junior (2016),” jogar a rede”. Desse modo, “As obras, como ‘peixes’,
ficam presas nessa rede de malhas tdo estreitas,” e o texto termina por escapar em suas
singularidades a essas reducdes, quando ndo deformacdes e violéncias impostas de fora.

Diante do exposto, nos resta fazer eco ao questionamento apresentado por Alves
Junior, em seu artigo Filosofia e Literatura: caminhos cruzados: “como distinguir entre uma
leitura filosoficamente orientada que respeita e amplia a compreensdo de seu objeto literario,
e outra leitura, que apenas 0 apanha em sua rede de conceitos, como ‘exemplo’ ou ‘aplicacéo’
de nogdes previamente articuladas?” (2016, p. 230). A resposta a essa questdo ndo e facil, mas
sem se dar conta de qudo deformante pode ser uma interpretacdo filosofica, acaba-se por
deformar o texto em questdo. No mesmo artigo ainda, Alves Junior diz que “[...] o que
funciona na interpretacdo filosoficamente orientada de um texto literario é uma espécie de
fotografia do ‘pulo do gato’. E mostrar, a partir de ‘dentro’, o que faz um texto literario ser
bom, ser um grande texto literario.” (ALVES JUNIOR ,2016, p.231). Sabemos que ser capaz
de registar, de se dar conta desse “pulo do gato” é necessario para ndo deformamos o objeto
em questdo; mas também temos ciéncia de que ndo se trata de uma tarefa facil, e de que
poucas vezes esse dar-se conta acaba por acontecer. Tentaremos aqui nos esforcar ao maximo
para capturar o “pulo do gato”, mas sabendo do nivel de dificuldade dessa tarefa, ficaremos
realizados se nesse trajeto conseguirmos capturar ao menos o rabo do gato depois do pulo.

Tendo consciéncia da tarefa herculea que é olhar para obras literarias dentro dos
moldes da filosofia, € bem possivel que se caia nesse mesmo erro, qual seja, o de impor
conceitos externos a uma obra literaria, numa tentativa de enquadramento e reducéo para

criacdo de uma interpretacdo. Por vezes, infelizmente, muitas vezes, o objeto a ser investigado
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acaba por ser deformado, chegando ao ponto de virar outra coisa. Nessas vezes, as tentativas
de enquadrar obras, ou elementos da obra literaria, em correntes filosoficas acabam por torcer
a obra literaria para caber nesses moldes de pensamento. Mesmo que em algumas vezes essas
interpretacdes redutoras parecam ter sentido ao tecer comentarios relevantes acerca do objeto
literario, é importante destacar que ao assim proceder estdo ignorando uma gama de
significados e virtualidades da obra, ao ponto do objeto literario terminar por ser reduzido e
violentado.

E nesse sentido que adentraremos nos comentarios tecidos por Benjamin em relacdo a
obra kafkiana, bem como logo em seguida, no capitulo seguinte, nos comentarios feitos por
Adorno, que logo no inicio do seu ensaio AnotacGes sobre Kafka (1998), afirma: “A
autoridade de Kafka é a dos textos. Somente a fidelidade a letra pode ajudar, e ndo a
compreensdo orientada.” (1998, p. 242). Seguiremos essa orientacdo no decorrer do nosso
trabalho, sempre alertas de que enquadrar um texto literario numa corrente de pensamento que
previamente ja foi estabelecida ndo nos levaria a compreensdo rara de quem capturou o “pulo
do gato”.

Sem sombra de duvidas Kafka ocupa um lugar de importancia nas inquietacfes
estéticas de Benjamin. Apesar de ndo ter se focado na obra kafkiana de maneira sistematica,
como fez com Baudelaire, Benjamin deixou claro suas intengdes iniciais de fazer o mesmo
que fez com a obra do poeta. E mesmo que ndo tenha realizado seu projeto da maneira que
imaginou inicialmente, ele escreveu uma resenha a biografia de Max Brod, uma
correspondéncia gque o objeto era Kafka (BENJAMIN,1992), e dois ensaios. O texto de maior
destaque e que foi citado amplamente pelos criticos da obra kafkiana posteriormente, e ainda
um dos textos que utilizaremos como objeto de estudo é o ensaio de 1934, cujo nome é Franz

Kafka: No décimo aniversario de sua morte.

1.1 Kafka e a arte das parabolas sem doutrina.

“Em sua profundidade, Kafka toca o fundamento que ndo lhe ddo nem “as intui¢oes
da sabedoria mitica” nem “a teologia existencial”. E que é tanto o fundo do povo
alemédo, quanto o do povo judeu. Se Kafka ndo rezou — coisa que nao sabemos —
distinguia-se em grau elevadissimo, pelo que Malebranche define como ‘a oracéo
natural da alma’: a aten¢do. E nela, como o0s santos nas suas oragdes, ele se
solidarizou com todas as criaturas.”. (BENJAMIN, 1975, p.100).
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Pensemos nos comentérios feitos por Benjamin a biografia de Kafka escrita por Max
Brod, contidos em carta enderecada a Gershom Scholem, datada de 1938. Na carta em
questdo Benjamin critica a interpretacdo de Max Brod. Sua critica é justamente a de que o
amigo bidgrafo teria imposto conceitos externos a obra kafkiana, enquadrando-a em uma
leitura simbdlica, na qual a literatura kafkiana remeteria a uma realidade transcendente, ja

dotada de sentido.

A singularidade da esséncia ou da escrita de Kafka certamente ndo é, como Brod
julga, "aparente” e tampouco se contribui para as descri¢des de Kafka com o
conhecimento de que elas ndo eram "outra coisa sendo verdadeiras". Digressdes
dessa natureza sobre a obra de Kafka servem para tornar previamente problematica a
exegese da visdo do mundo dele. Quando Brod afirma sobre Kafka que este ficou
eventualmente na linha de Buber, isso significa procurar a borboleta na rede sobre a
qual ele langa sua sombra ao esvoacar de céd para 4. A interpretacdo "como que
realistico-judaica" do "Castelo" extravia os tracos repulsivos e cinzentos dos quais
em Kafka esta revestido o mundo de cima, em favor de uma explicaco edificante
que deveria ser suspeita justamente ao sionista. (BENJAMIN, 1993, p.102).

Segundo Gagnebin (2015), a interpretacdo de Brod é totalizante e reduz a gama de
significados possiveis, e irredutiveis a quaisquer conceitos prévios que a tentem enquadrar, da

obra kafkiana. Conforme nossa comentadora, para Brod:

Movido por um desejo de uma vida afetiva e profissional mais auténtica, por uma
saudade de comunidade verdadeira, Kafka teria criado textos literarios de alto teor
simbélico que sempre apontariam para uma realidade transcendente maior: assim, 0
Processo seria 0 simbolo do Juizo, o Castelo do Castigo e América da Graca divinos,
simbolos que tornam explicita a busca espiritual de Kafka. Benjamin devera
observar, na sua critica a biografia de Brod, que ele nem concede a essas obras 0
estatuto mais interrogativo da comparacdo alegdrica, preferindo afirmar seu caréater
simbdlico, isto é, de uma relacdo imediata com a transcendéncia e com o universal.
(2015, p.6).

O percurso interpretativo percorrido por Benjamin passa por outras vias, que em muito
distam de qualquer espécie de fechamento do sentido. Se em uma leitura do tipo simbdlica,
como a feita por Brod, podemos pensar em um sentido Gltimo ao qual o texto remeteria de
forma orgénica, sendo sua singularidade signo de comunicacdo, bem como de relacdo
harménica das partes com um todo ordenado, na interpretagdo feita por Benjamin
encontramos ndo mais a preponderancia de uma soberania opressora ante a singularidade das
partes: encontramos sim uma dindmica de embate, onde as singularidades clamam sua

dignidade frente a qualquer tipo de totalizacdo semantica.
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O genial propriamente dito em Kafka foi ter experimentado algo inteiramente novo:
ele renunciou a verdade para se agarrar a transmissibilidade, ao elemento hagadico.
As criacGes de Kafka sdo pela prépria natureza pardbolas. A miséria e a beleza
delas, porém, é que tiveram de se tornar mais que parabolas. Elas nao se deitam pura
e simplesmente aos pés da doutrina, como a Hagada® aos pés da Halacha. Uma vez
deitadas elas levantam contra esta, inadvertidamente, uma pata de peso.
(BENJAMIN, 1993, p.105-106).

Conforme Benjamin, a literatura kafkiana ndo permite que doutrina alguma
seja extraida de seus escritos. Ou caso exista alguma doutrina a qual as pardbolas do escritor
praguense remetam, Benjamin adverte que a “chave” para a porta que guarda esse mistério
“foi roubada”. Desta feita, nesse contexto, a obra de Kafka seria uma literatura irredutivel a
qualquer possibilidade de moral de historia. Porém ndo por ser irredutivel ela se mostra
desprovida de sentido, visto que o critico berlinense vislumbra a construcdo de sentido na

literatura de Kafka em outros &mbitos, que em seguida pretendemos adentrar.

1.2. Kafka e o teatro do mundo.

Uma vez que para Benjamin a literatura kafkiana é hermética a qualquer tipo de
interpretacdo totalizante, como seria possivel, conforme o critico berlinense, aproximar-se da
obra do timido escritor de Praga?

Inegavelmente os gestos narrados por Kafka possuem uma forga singular para
qualquer leitor que se permita demorar em sua literatura. Muitos dos renomados
comentadores do escritor tcheco apontaram para os gestos na obra de Kafka como um
elemento de importancia singular para qualquer tentativa de interpretacdo. Benjamin do
mesmo modo percebe a centralidade dos gestos em sua obra: “[...] oS gestos dos personagens
de Kafka sdo fortes demais para seu ambiente e irrompem em um espago mais amplo.”
(BENJAMIN, 2012, p. 86). Segundo Freitas, € nesse sentido que ele afirma em seu ensaio de

1934 que a obra do praguense pode ser lida como o teatro do mundo:

! No original, hagadisch, adjetivo com o qual W.B. se refere & Hagada, ou 0 mundo das lendas e narrativas que,
na religido judaica, se distingue da Halacha, o mundo da doutrina ou da lei sagrada. (N.T.) — Nota de Modesto
Carone in: BENJAMIN, Walter. Carta a Gerschom Scholem, 12.6.1938, Paris (sobre F.Kafka). In: Novos
Estudos CEBRAP (S&o Paulo) n°35, mar¢o,1993. Tradugdo do alem&o e nota de Modesto Carone.
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O mundo kafkiano serd ai comparado a um “teatro do mundo”, numa evidente
alusdo a poética do barroco. O ponto de partida dessa analogia serd o “teatro ao ar
livre de Oklahoma”, que aparece no romance América. Como nesse estranho teatro
todos podem ser contratados, Benjamin o identifica ao teatro do mundo. A
contratacdo ndo sera regida pelo critério da capacidade enquanto ator. Cada um deve
representar apenas a si mesmo, pois 0s atores sdo aqui 0s seres humanos na sua
integralidade, isto é, os personagens de um teatro cdsmico, natural. (FREITAS,20086,
p.166).

Na literatura de Kafka, entendida como teatro do mundo, os gestos se impbdem a
narrativa, exigindo interpretacdo, busca de sentido. Esses gestos, assim compreendidos,
encerram sentido condensado, contetudo extratificado, exigindo para sua aproximacdao um
deslocamento do eixo de percepcdo. Algo talvez comparado ao deslocamento proposto por
Wagner, no qual Adorno identifica que o sentido dos gestos musicais ganham relevo,
encerrando um sentido maior do que o do libreto (CURIMBABA FREITAS, 2013, p.344-
345); porém diferentemente do compositor, em Kafka ndo se pode claramente sobrevoar o
significado de seus gestos, e tampouco de antemé&o o sentido de sua obra fora posto de fora,
visto que o horizonte semantico de Kafka ndo se encontra desvelado a priori. No intuito de
solidificar nossa compreensdo a respeito desse deslocamento de eixo, lancamos méo de outro
paralelo que nos aclara a respeito do sentido da obra kafkiana:

Como na teoria brechtiana do estranhamento ou distanciamento (Verfremdung),
também estudada por Benjamin, os gestos que interessam aqui sdo aqueles que
desestabilizam o fluxo “normal” da agfo. Esses gestos especiais invertem a relagédo
usual entre primeiro e segundo planos: passam de imperceptiveis a¢fes cotidianas,
que deveriam apenas compor o quadro da agdo principal, a objeto central da atencéo
do leitor. Por isso, Benjamin afirma que cada gesto ¢ “um drama em si” que se
desenvolve no palco do mundo, tendo o céu como pano de fundo. Mas essa pintura

de cenario representa um céu despedacado, como em El Greco, “padroeiro dos
expressionistas”. (FREITAS, 2006, p. 168).

Aqui encontramos o cerne de nossa problematica. Como se pode adentrar, segundo
Benjamin, a obra de Kafka, apés elucidada a deficiéncia de uma interpretacdo simbolica?

O pensador de Berlim propde uma interpretacéo aberta. Se na alegoria barroca existia
uma doutrina ultima, doadora de sentido (seja ela do Papa, de Lutero, do Rabino), no mundo
de Kafka, conforme a interpretacdo alegorica de Benjamin, ndo ha a clareza do sentido
ultimo; sendo assim, o horizonte semantico se encontra sem contornos definidos de antemao.

Porém, ndo é que se encerre a possibilidade de sentido, pelo contrario: desse jeito ela se abre.
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Como ja observou Jeanne-Marie Gagnebin, o paradoxo da leitura benjaminiana de
Kafka resulta da tentativa de uma interpretacdo “doutrinal” sem que se alcance
qualquer forma positiva de doutrina. E dessa forma que Benjamin pretende ser fiel a
ambicdo especificamente literaria de Kafka. (FREITAS, 2006 p. 168).

A literatura de Kafka, desse modo, é vivida como uma experiéncia aberta de
significacdo, na qual ndo existe a certeza daqueles que tentam decifrar seu objeto. “Kafka é
sempre assim: arranca ao gesto do homem seus suportes tradicionais e tem de tal sorte um
objeto para reflexdes sem fim.” (BENJAMIN, 2012, p. 88).

Para compreender o sentido desses gestos é necessario levar em consideracdo que,
para Benjamin, o homem contemporaneo é aquele “que se sabe entregue a um aparelho
burocratico impenetréavel, cuja funcdo é dirigida por instancias que permanecem imprecisas
aos proprios Orgdos executores, quanto mais a quem ¢ manipulado por elas.” (1993, p.104).
Para compreender a monotonia e repeticdo agonizante dos labirintos percorridos por Joseph
K, por exemplo, frente a um processo desprovido de sentido, podemos recordar em nosso
auxilio que estas sdo imagens provindas de um mundo anélogo ao de Baudelaire, mundo em
que, conforme Benjamin, 0 homem se sabe submetido como a uma maquina burocratica
também desprovida de sentido, ou ao menos de sentido penetravel. Desse modo também é que
se encontra o leitor, em sua vivéncia do choque frente aos gestos das personagens de Kafka.

Né&o passa despercebido em Adorno o eco das consideragcdes benjaminianas a respeito
da importdncia dos gestos para se adentrar a hermética obra de Kafka. Acerca disso
discorremos no préximo capitulo, em que nos deteremos especificamente na interpretacdo

adorniana do escritor de Praga.
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2 ANOTACOES SOBRE KAFKA.

Adorno tece uma contundente critica ao paulatino processo de instrumentalizacdo da
racionalidade ocidental, ocorrida no desenvolvimento do esclarecimento (Aufklarung). Para o
frankfurtiano, a crescente instrumentalizagdo das mais diversas esferas da vida, em uma
interpretacdo em que ecoam os argumentos de Marx, acarreta no inevitavel fomento a
acentuacdo em importancia do valor de troca, em detrimento do valor de uso. Frente a tal
panorama, adensado em grande medida pelo poder, bem como pelas consequéncias desse
poder, da Industria Cultural, vislumbram-se as seguintes perguntas: como seria a arte, ainda
uma possibilidade de se experienciar algo que tenha sentido em si mesmo, sem ansiar por
nenhuma espécie de lucro? Como ainda vislumbrar alguma espécie de experiéncia artistica
emancipatdria? Em suma, o que ainda pode a arte?

Por ser possuidora de seu cardter em si mesma, a arte segundo Adorno seria uma
dimensdo da cultura que em certo sentido e com muito esforco, poderia almejar liberdade
frente a pasteurizacdo promovida pela industria cultural, bem como fazer frente a dominacéo
da racionalidade capitalista. A arte assim compreendida se constituiria de forma independente,
isto €, a dialética da natureza e de seu dominio na esfera artistica ndo é da mesma esséncia que
a dialética exterior. (ADORNO, 1970, p.15). Ainda: “A arte nega as determinagdes
categoricamente impressas na empiria e, no entanto, encerra na sua propria substancia um
ente empirico.” (ADORNO, 1970, p.15). Sendo assim, para Adorno, a arte tem autonomia no
sentido proposto por Weber, pois faz parte de um processo de racionaliza¢do social cujos
critérios terdo validade somente no seu proprio interior. (WEBER, 1995, p.53).

Na Dialética do Esclarecimento, Adorno e Horkheimer criticam a razdo que virou
instrumento; que se fechou em si mesma; que ndo se abre para um contraponto. Segundo 0s
autores “[...Jo entendimento que vence a supersticdo deve imperar sobre a natureza
desencantada. O saber que é poder ndo conhece barreira alguma, nem na escravizacdo da
criatura, nem na complacéncia em face dos senhores do mundo.” (1985, p. 16). Assim sendo 0
homem ap6s processo de Esclarecimento se afasta da condic¢do de sujeito, sendo antes objeto
sem que se dé conta. Segundo suas criticas, o Esclarecimento, que deveria acarretar em uma
vida mais digna, acabou por tornar o humano um instrumento. Esse homem agora esclarecido,
gue presume “dominar a natureza” (1985, p. 16) na verdade, segundo os autores, Se encontra

alienado de sua condigéo de subjugado.
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O processo de esclarecimento, conforme descrito pelos filésofos de Frankfurt, tem
como base a ideia de autonomia do homem por meio exclusivo da razdo. Conforme o
desenrolar dos avancos, da efetivacdo das pretensdes totalitarias do projeto iluminista, foi se
jogando para as sombras singularidades e vetores de energia que, por serem negligenciados,
de certa forma traem ao mesmo tempo em que efetivam os ideais totalizantes aos quais se
vinculam. Segundo eles, toda essa energia recalcada — visto que excluida das luzes - corre 0
risco de retornar sob a forma de totalitarismo.

Ainda na Dialética do Esclarecimento, mais especificamente no texto “Elementos do
antissemitismo”, Adorno expde o significado da mimesis no interior da cultura. Para o
filésofo alemdo, a mimesis seria 0 oposto da dominacdo da natureza, ao passo que a razao
surgiria como dominacdo da mesma. Conforme Tiburi: “Mimesis ¢ um elemento que foi
proscrito em prol do progresso racional da civilizacdo; ela seria a assimilacdo fisica do
individuo a natureza que ainda ndo estaria subjugada ao conceito e a racionalidade desejosos
de poder.” (1995, p. 85).

Desta feita, podemos inferir que a base das relacGes entre natureza e homem, no inicio
da nossa historia como espécie, desse modo, seria mimética. Porém, segundo o autor, com o
desenvolvimento da razdo, a mimesis acabou por ficar recalcada, no sentido freudiano. Assim
sendo, a forma mimética de aprender foi considerada infantil e, paulatinamente, perdeu seu
espaco para a razao, que acabou por se instrumentalizar.

A razdo, assim entendida, tornou-se a Unica forma de se chegar a verdade, a Unica
instancia de validacdo do discurso. O homem, que antes se relacionava com a natureza, se
adaptando de maneira organica a mesma, construindo uma relacdo de similitude, ao
desenvolver a razdo, acabou por dominar esse “outro ameagador que era a natureza”. A
adaptacdo organica ao outro, como bem esclarece Tiburi, “foi substituida pela manipulagdo
organizada da mimesis culminando na praxis racional (trabalho) da fase historica da
humanidade.” (1995, p.86). Conhecer as coisas, nesse contexto, ja ndo é suficiente, é preciso

domina-las.

O Esclarecimento comporta-se com as coisas como o ditador comporta-se com 0s
homens. Este os conhece na medida em que pode manipulé-los. O homem da ciéncia
conhece as coisas na medida em que pode fazé-las. E assim que o seu em-si torna-se
para-ele. Nessa metamorfose a esséncia das coisas revela-se como sempre a mesma,
como substrato da dominacdo. (ADORNO/HORKHEIMER, 1985, p. 20).

Essa razdo que se fechou em si mesma, sem espago para contrapontos, se

instrumentalizou, virou meio, e ndo teria nesse sentido mais um fim em si mesma. Para o
19



filésofo de Frankfurt, essa razdo pressupde conhecer através exclusivamente de conceitos, e,
assim procedendo, acaba por se afastar do caminho da busca pela verdade, perdendo seu
sentido originario, ou seja, aquilo que concede sua razdo de ser. Em sua concepgdo, a
filosofia tradicional fracassou, visto que, segundo ele, o conceito seria insuficiente para
criacdo e producdo de mundo. Ao transcorrer esse processo, a razéo acabaria por ter um lado
irracional, sem o reconhecer. Sem o reconhecimento desse outro, irracional, ela, a razéo,
assim entendida, seria ilegitima.

Para Adorno, o comportamento mimético € o que nos resta da relagdo com a natureza,
e é sO retomado na arte. Assim sendo, a arte seria o ref(gio do comportamento mimético. Se
faz mister esclarecer que para o autor “o comportamento estético ndo ¢ nem mimese imediata,
nem mimese recalcada, mas o processo que ela desencadeia e no qual se mantém
modificada”. (ADORNO,2011, p.503). Sendo assim, & na obra de arte que, segundo o
pensador critico, pode se dar a reconciliacdo efetiva entre razdo e mimesis. A ideia de
contraponto aqui ¢ fundamental, pois a mimesis seria o “outro da razao” (TIBURIL 1995, p.
84), o seu contraponto. A arte, vista dessa maneira, ndo seria apenas um meio de acesso ao
conhecimento, mas ela mesma seria conhecimento, porém um conhecimento sem conceito.
Cito Tiburi:

A mimesis €, em Ultima instancia, a responsavel por todas metarmofoses ocorridas
no interior da razdo. E o momento ndo-imediatamente-racional na arte. A mimesis é
a concretizacdo daquele outro da razéo [...] Através da mimesis o sujeito poderia ir
ao encontro do que nele ndo é sujeito, ndo é consciéncia coisificante, pois a mimesis:
“constrdi uma resisténcia relacionada com o corpdreo, contra a coisificacdo e
consolida a “primazia do objeto” contra a pretensdo de dominio do sujeito; ela
remete a indeterminabilidade original e ao enigma da coisa, que oferece ao homem,
primeiramente a possibilidade da experiéncia viva. (1995, p. 84).

Como encontramos em Minima Moralia, “A arte € magia, liberta da mentira de ser
verdade.” (ADORNO, 1993, p. 215). A verdade da arte, conforme o autor, ndo € a mesma da
razao instrumental, posto que sua verdade esta justamente no fato de ela ser ilusdo, mentira,
que em relacdo a aparéncia do estado de coisa real, culmina por se tornar verdade.
Salientamos ainda que a arte, segundo essa compreensdo, faz parte da nossa “segunda
natureza”, ja que pertence a cultura, muito embora contenha nela o potencial para recuperar
nossa “primeira natureza”. Entretanto, ao ficar restrita a essa “segunda natureza”, a mimesis,
na época moderna, com a assimilacdo do humano a cultura dominada pela reificagdo, acaba
por se degradar.

Conforme Adorno, na sociedade moderna, ambientada pela industria cultural
fomentada pelo capitalismo, 0 homem tem seus sentidos embotados, adormecidos. Imerso
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nesse contexto, dificil torna-se perceber as contradi¢cBes de tal sociedade. Na sociedade
capitalista a for¢a da ideologia “reside na sua capacidade para vedar o acesso aos resultados
da atividade social como produtos, mediante o blogueio da reflexdo sobre 0 modo como
foram produzidos”. (ADORNO, 1986, p. 11). A industria cultural imp&e uma ideologia que
“apresenta os dados da experiéncia social como imediatos, como dados sem mais”
(ADORNO, 1986, p. 11), contudo eles na verdade sdo mediados pelo processo que 0s

produziu. Cito Adorno em Posicdo do narrador no romance contemporaneo:

Noc¢des como a de "sentar-se e ler um bom livro" sdo arcaicas. Isso ndo se deve
meramente & falta de concentracdo dos leitores, mas sim a matéria comunicada e a
sua forma. Pois contar algo significa ter algo especial a dizer, e justamente isso é
impedido pelo mundo administrado, pela estandardizacéo e pela mesmice. Antes de
qualquer mensagem de contetido ideoldgico j& é ideoldgica a prépria pretensdo do
narrador, como se o curso do mundo ainda fosse essencialmente um processo de
individuacdo, como se o individuo, com suas emocdes e sentimentos, ainda fosse
capaz de se aproximar da fatalidade, como se em seu intimo ainda pudesse alcangar
algo por si mesmo: a disseminada subliteratura biografica € um produto da
desagregacdo da prépria forma do romance. (2003, p.56-57).

Deste modo, o ser humano mesmo quando ndo percebe, ou melhor, normalmente sem
se dar conta, vem sendo feito pelos seus objetos, consumido pela sua comida, ouvido pela sua
musica. Sua autonomia foi perdida e sua percepcdo anda tdo embotada que fica muito dificil
ele perceber o que esta de fato em jogo, que seria, sua propria autonomia. Talvez a adorniana
compreensdo da industria cultural ajude a esbocar uma possivel resposta a pergunta de
Bukowski.

Como, diabos, pode um homem gostar de ser acordado as 6h30 da manhd por um
despertador, sair da cama, vestir-se, alimentar-se a forga, cagar, mijar, escovar 0s
dentes e os cabelos, enfrentar o trafego para chegar a um lugar onde essencialmente
0 que fara é encher de dinheiro os bolsos de outro sujeito e ainda por cima ser
obrigado a mostrar gratiddo por receber essa oportunidade? (2013. p. 107).

Porém, além de desvelar o poder alienante da inddstria cultural, Adorno vislumbra
algumas possibilidades de despertar da percepg¢do, como por exemplo na literatura de Kafka.
Cabe, porém, a fim de subsidiar nossa compreenséo, antes de nos atermos mais detidamente
aos comentarios a respeito do escritor tcheco, voltar alguns instantes de nossa atencéo ao que

o frankfurtiano tem a dizer acerca do romance:
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Se o0 romance quiser permanecer fiel a sua heranca realista e dizer como realmente
as coisas sdo, entdo ele precisa renunciar a um realismo que, na medida em que
reproduz a fachada, apenas a auxilia na producéo do engodo. A reificacdo de todas
as relacdes entre os individuos, que transforma suas qualidades humanas em
lubrificante para o andamento macio da maquinaria, a alienacdo e a autoalienacéo
universais, exigem ser chamadas pelo nome, e para isso 0 romance esta qualificado
como poucas outras formas de arte. (ADORNO,2003, p.57).

Digno de atencdo nessa passagem € a afirmacgdo: “Se o romance quiser permanecer
fiel a sua heranca realista e dizer como realmente as coisas sdo, entdo ele precisa renunciar
a um realismo [...]. ” Aqui ndo s6é Adorno afirma que o romance para ser realista, ou melhor,
para “permanecer fiel a sua herancga realista”, precisa abrir mao desse realismo, mas ainda que
é esse realismo que vem auxiliando, que vem alimentando a vida reificada, bem como a
distdncia do ser humano da sua capacidade de autonomia. Cito Adorno em Posicdo do

narrador no romance contemporéneo:

Pois quanto mais se alienam uns dos outros os homens, os individuos e as
coletividades, tanto mais enigmaticos eles se tornam uns para os outros. O impulso
caracteristico do romance, a tentativa de decifrar o enigma da vida exterior,
converte-se no esforco de captar a esséncia, que por sua vez aparece como algo
assustador e duplamente estranho no contexto do estranhamento cotidiano imposto
pelas convencBes sociais. O momento antirrealista do romance moderno, sua
dimensdo metafisica, amadurece em si mesmo pelo seu objeto real, uma sociedade
em que os homens estdo apartados uns dos outros e de si mesmos. Na
transcendéncia estética reflete-se o desencantamento do mundo. (ADORNO, 2003,
p. 58).

Os géneros textuais atendem a uma necessidade social, a ascensdo do romance
acompanha a ascensao da burguesia. Entretanto o romance se manteve ileso as tentativas de
enquadramento. Lobato e Pereira dizem que “o destino do romance ¢ sempre negar a si
mesmo enguanto género apreensivel pela teoria estabelecida, para, entdo poder, mais a frente,
reafirmar-se enquanto género novo, desnudado e indefinido/indefinivel.” (2009, p. 47) Essa
impossibilidade de demarcacéo faz do romance um género com abertura e que se mantem em
dialogo com a historia.

Nesse sentido, 0 romance pode proporcionar uma experiéncia estética que leve o leitor
a se dar conta dos absurdos da vida moderna. O romance, nesse contexto, poderia ser um dos
protagonistas no processo de despertar dos sentidos que foram embotados no processo
civilizatorio. Para compreender esse mecanismo que aguca a percep¢do tal como entendeu
Adorno, se faz importante considerar o legado benjaminiano contido nas Anotagdes sobre
Kafka.

22



2.1 Anotac0es sobre Kafka e a heranca de Benjamin.

Kafka, em cuja obra o capitalismo monopolista sé de longe aparece, codifica com
maior fidelidade e forca no refugo do mundo administrado o que acontece aos
homens colocados sob o sortilégio total da sociedade do que os romances acerca da
corrupcdo dos trusts industriais. Em Kafka, o facto de a forma ser o lugar do
conteldo social deve ser concretizado na linguagem. (ADORNO, 1970, p.347).

Trataremos agora de nos deter em um dos textos mais importantes do nosso trabalho,
alids, ndo seria leviano afirmar que esse &€ o texto mais importante da caminhada que
definimos seguir. AnotacGes sobre Kafka foi escrito por Adorno entre 1942 e 1953 e sem
duvida nenhuma é um texto de importancia singular para quem deseja olhar de maneira mais
objetiva e adentrar nos lugares mais obscuros da literatura kafkiana. Adorno tece comentarios
sobre a literatura de Kafka em diversos de seus trabalhos, como na Teoria Estética, Dialética
Negativa e Minima Moralia, mas sem duvida o texto mais significativo é o ensaio Anotacdes
sobre Kafka.

A literatura kafkiana, como ja mencionado, foi inimeras vezes abordada, olhada, e as
tentativas de decifrar os mistérios criados nas narrativas kafkianas sdo muitos. Mas como
adentrar na obra de Kafka? Adorno no texto em questdo é categérico ao afirmar: “A
autoridade de Kafka é a dos textos. Somente a fidelidade a letra pode ajudar, e ndo a
compreensdo orientada.” (1998, p.242). Seguiremos essa orientagdo no decorrer do nosso
trabalho e concordamos que enquadrar um texto literario em uma corrente de pensamento que
previamente ja foi estabelecida ndo nos levaria a compreensao rara de capturar o ja referido
“pulo do gato”.

O filésofo de Frankfurt aqui reitera a importancia da abertura, sem a qual, para o
pensador, € impossivel filosofar, analisar e dialogar sem se incorrer em obtusidades
arbitrarias. Quando se enquadra algo previamente e se fecha para o dialogo com esse algo,
torna-se dificil perceber nele aquilo que em um olhar apressado/alienado/instrumentalizado
ndo se faz visivel. S0 justamente 0s aspectos que escapam aos enquadramentos 0S que
merecem nossa atengdo, como sabiamente nos alerta Adorno: “Kafka é enquadrado em uma
corrente de pensamento estabelecida, em vez de se insistir nos aspectos que dificultam o
enquadramento, e que por isSo mesmo requerem interpretagdo.” (1998, p.239).

Diante do acima exposto, encontramos 0 ensejo para articular uma sucinta exposicao
acerca da centralidade benjaminiana no ensaio de Adorno. A importancia de Benjamin nas
anotacdes adornianas referentes a Kafka é inegavel, inclusive pelo proprio Adorno. Na

famosa correspondéncia de 1934, Adorno se referindo ao conhecido ensaio benjaminiano
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afirma: “Por lo demas, nuestra concordancia en el centro filosofico nunca ha estado més clara
para mi que en este trabajo!” / “Ademais, nossa concordancia quanto ao centro filoséfico
nunca foi mais clara para mim do que neste trabalho!” (1995, p.105). Além disso ele diz: “No
lo tome por falta de modestia si empiezo por decir que nunca he sido tan consciente de nuestra
concordancia en el centro filosofico como aqui.” ; “Ndo 0 tome por falta de modéstia se
comego por dizer que nunca fui tdo consciente de nossa concordancia quanto ao centro
filoséfico como aqui.” (1995, p.106). No intuito de ilustrar o acima exposto, langamos méo
das seguintes palavras de Adorno, que poderiam muito bem terem sido escritas por Benjamin

quando esse critica a interpretacdo de Max Brod:

Se o conceito de simbolo tem alguma pertinéncia na estética, ambito no qual ele é
suspeito, ela se deve unicamente a afirmacdo de que os momentos individuais de
uma obra de arte remetem, em virtude da forca que os conecta, para além deles
mesmos; a totalidade dos momentos converge em um sentido. Nada, porém, seria
mais inadequado no que diz respeito a Kafka. (1998, p.239).

Ambos concordam em ndo enquadrar a obra kafkiana como simbdlica, como
argumentou Max Brod. Eles compartilhavam da compreensdo de que uma obra cheia de
incongruéncias e labirintos, e na qual as partes ndo remetem organicamente a um sentido
transcendente, ndo pode ser considerada simbdlica. Podemos ainda citar essa outra passagem

onde Adorno deixa mais uma vez clara sua concordancia com Benjamin:

Em nenhuma obra de Kafka a aura da idéia infinita desaparece no creplsculo, em
nenhuma obra se esclarece o horizonte. Cada frase é literal, e cada frase significa.
Esses dois aspectos ndo se misturam, como exigiria 0 simbolo, mas se distanciam
um do outro, e o ofuscante raio da fascinagdo surge do abismo que se abre entre
ambos. Apesar do protesto de seu amigo, a prosa de Kafka se alinha com os
proscritos também por buscar antes a alegoria do que o simbolo. Benjamin a definiu
com razdo como parabola. Ela ndo se exprime pela expressdo, mas pelo repudio a
expressdo, pelo rompimento. E uma arte de pardbolas para as quais a chave foi
roubada [...]. (1998, p.24).

Reconhecidamente a literatura kafkiana é hermética e ndo se deixa entender
facilmente; o enigma que nela se apresenta - e ndo representa, acaba por nunca ser descoberto.
Esse é um traco que indica sua forma alegorica, fragmentada e aporética. Diante disso, tanto
Adorno como Benjamin vao pensar a obra de Kafka como uma parabola que ndo permite com
gue, sem violéncia que a mascare, se anteveja qualquer espécie de moral da histéria. Sendo
assim, a literatura de Kafka seria “uma arte de parabolas para as quais a chave foi roubada.”
(ADORNO, 1998, P.241). Em decorréncia de tal compreensdo, Adorno indica como acercar-

se da obra do hermético autor. Diz Adorno:
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O leitor deveria se relacionar com Kafka da mesma forma como Kafka se relaciona
com o sonho, ou seja, deveria se fixar nos pontos cegos e nos detalhes
incomensuraveis e intransparentes. O fato de que os dedos de Leni estejam ligados
por uma membrana Ou que 0S executores parecam tenores Sd0 coisas mais
importantes do que as digressdes sobre as leis. Isto se refere tanto ao modo de
representacdo quanto a linguagem. Os gestos servem muitas vezes como
contraponto para as palavras: o pré-linguistico, que escapa a toda intencionalidade,
serve a ambiguidade, que como uma doenga devora todos os significados. (1998,
p.243-244).

Nesse trecho o filésofo de Frankfurt, citando “O Processo”, ressalta a importancia de
se perceber 0 que € dito através dos gestos para entrar no mundo criado por Kafka. Para
Adorno, a obra de Kafka é cheia de momentos onde os gestos significam, e é preciso ter
atencdo para percebé-los. Para exemplificar tal exposicdo, seguem duas passagens: uma
retirada do livro “O Castelo”, que foi utilizada pelo préprio Adorno como exemplo; e outra
retirada do livro““ O Processo ", destacada por nos:

— Li a carta— comecou K. — Vocé conhece o conteido?

— Néo — disse Barnabas.

Seu olhar parecia dizer mais do que suas palavras. Talvez aqui K. estivesse
enganado por bem, como o estivera por mal com os camponeses, mas 0 bem-estar
da sua presenca se mantinha. (2008, p. 34-35).

- Ndo estou impaciente — disse K., um tanto alterado e sem procurar escolher com
cuidado as palavras. — Quando vim pela primeira vez visita-lo com meu tio, vocé
deve ter notado que ndo me importava grandemente com 0 processo; e assim era,
efetivamente. [...] E certo que me comunicou diversas coisas referentes a justica das
quais talvez jamais me tivesse inteirado por outro. Mas isso ndo pode bastar-me
quando sinto agora que o processo, formalmente no mistério, vai-se aproximando
cada vez mais do meu corpo. K. tinha afastado de si a cadeira e permanecia de pé
muito erguido, com as méos enfiadas nos bolsos da jaqueta. (1969, p. 191).

Nesses trechos fica perceptivel o quanto os personagens falam sem falar, por vezes,
nenhuma palavra: o gestual e o calor das vozes tem a mesma importancia, se ndo mais, para a
compreensdo do dialogo do que o proprio didlogo. Com efeito, se um leitor desavisado ndo
ficar atento ao largar ou ao pegar de mao dos personagens, ao ficar sentado ou em pé dos
mesmaos, as descri¢des das vozes e dos corpos deles e a tudo aquilo que muitas vezes, por ndo
fazer parte da narrativa tradicional, passa por despercebido pelos olhares menos atentos,
acabara por ndo entender toda a gama mais condessada de sentido na obra do autor tcheco.

Em suma, por exemplo, se um leitor ao ler o O Processo ficar mais atento ao teor/contetdo
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das longas descri¢des judiciais, acabard por se perder nessas enfadonhas descri¢des, sem se
dar conta da complexidade que ali est4 em jogo.

Benjamin também via nos gestos descritos por Kafka um eixo central articulador de
sentido, conforme ele diz: “s6 pelo gesto podia Kafka fixar alguma coisa” (BENJAMIN,
1985, p. 154). Porém nos parece adequado, apds transcorridas nossas consideracdes a respeito
da conformidade entre as leituras de ambos autores, salientar que ndo hd uma total
identificacdo entre suas consideracfes. Embora sutis, essas dissimilitudes ndo nos passam
despercebidas. Em Benjamin, encontramos muito mais a sensacdo de uma eterna aporia como
horizonte semantico, e menos a inser¢do em qualquer tipo de esteira historica. Segundo essa
interpretacéo, a totalidade, de certa forma, seria excluida, e o fragmentério teria destaque. Ja
Adorno pressupde um movimento dialético, ele teria herdado, de certa forma e com algumas
restricdes, as concepcdes hegelianas de totalidade e de devir historico. Essa sutil distancia
entre os dois autores se deixa transparecer na leitura que Adorno faz de seu amigo em

Caracterizagao de Walter Benjamin:

Ele ndo pretende reconstruir a totalidade da sociedade burguesa, mas, pelo contrério,
pretende coloca-la sob a lupa enquanto obnubilamento, algo pretensamente natural,
coisa difusa. A concepcdo de mediacdo universal, que tanto em Hegel quanto em
Marx funda a totalidade, nunca foi plenamente apropriada por seu método
microscopico e fragmentario. Sem vacilar, assumia o seu principio fundamental de
que a menor célula da realidade contemplada equivalia ao resto do mundo todo. Para
ele, interpretar fendbmenos de modo materialista significava menos explica-los a
partir da totalidade social do que relaciona-los imediatamente, em sua individuagao,
a tendéncias materiais e a lutas sociais. (1998, p. 232).

Para Adorno, 0 mais importante seria o significado dos gestos na sua relagdo com o
tempo histérico, ndo necessariamente 0 gesto em si, pois é na nega¢do da linguagem contida
nos gestos que Adorno percebe a dindmica dialética da producéo de sentido. Talvez a partir
desse ponto possamos compreender por que Adorno prefere a compreensao dialética do gesto
como antitese da razdo, como mimesis do recalcado pelo Esclarecimento — a diferenca da
metafora benjaminiana do teatro chinés, precaria de dindmica historica.

Em Kafka, segundo as anotac¢fes adornianas, ndo existe a facil identificacdo do leitor
com as figuras do romance, apesar da existéncia de uma eterna sensacao de déja vu. Frente a
obra de Kafka, a leitura contemplativa € interrompida constantemente, movimento que acaba

por exigir interpretacao, fazendo com que o leitor se sinta ligado a obra. Cito Adorno:
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A violéncia com que Kafka reclama interpretacdo encurta a distancia estética. Ele
exige do observador pretensamente desinteressado um esfor¢co desesperado,
agredindo-o e sugerindo que de sua correta compreensdo depende muito mais que
apenas o equilibrio espiritual: € uma questéo de vida e morte. Um dos pressupostos
mais importantes de Kafka é que a relagcdo contemplativa entre o leitor e o texto é
radicalmente perturbada. Os seus textos sdo dispostos de maneira a ndo manter uma
distancia constante com sua vitima, mas sim excitar de tal forma os seus sentimentos
que ela deve temer que o narrado venha em sua direcdo, assim como as locomotivas
avancam sobre o publico na técnica tridimensional do cinema mais recente. (1998,
p. 241).

A “proximidade fisica agressiva” ao mesmo tempo em que deixa o leitor ligado ao
texto, ndo permite a identificagdo do mesmo com as figuras do romance. “Se na obra de
Kafka deve-se temer que o narrado venha na direcdo do leitor, é porque na realidade os
acontecimentos vém na direcdo de quem existe.” (SOUZA, 2010, p. 167) Sendo assim, o
leitor ndo consegue o falso relaxamento despreocupado que desfruta ao ler um romance de
facil digestdo, mas quando se permite adentrar o mundo de Kafka se vé enleado e instigado a
tentar desvenda-lo. “Como num conto de fadas, o destino dos que falharam em resolver o
enigma, em vez de assustar, serve de incentivo. Enquanto a palavra enigma ndo for
encontrada, o leitor permanece preso.” (ADORNO, 1998, p. 241).

Também segundo Adorno, um outro aspecto dos textos kafkianos que gera a relacédo
de “proximidade fisica agressiva”, bem como uma captura da atencdo do leitor, é a
naturalidade com que o monstruoso ¢ apresentado. “Nao ¢ o monstruoso que choca, mas sua
naturalidade.” (ADORNO, 1998, p. 243). Situa¢Oes pavorosas sao descritas com tamanha
naturalidade que passam como se fossem triviais. Por exemplo, a metamorfose de Gregor
Samsa em um inseto monstruoso é encarada com certa naturalidade. A familia do caixeiro
viajante, e inclusive ele mesmo, se preocupa muito mais em garantir a permanéncia no seu
trabalho do que com a fantastica metamorfose que aconteceu. Adorno exemplifica também
esse aspecto lembrando de uma passagem d’O Castelo, onde o agrimensor expulsa de seu
quarto os auxiliares que estavam o importunando e eles voltam a entrar novamente pela
janela. No romance ndo encontraremos nada além de “uma comunicagdo do fato: o heroi esta
cansado demais para expulsa-los novamente”. (ADORNO, 1998, p. 243) E justamente “a
trivialidade do grotesco que torna a leitura tao aterrorizante.” (ANDERS, 2007, p. 20).

Muitas passagens das obras kafkianas possuem aparéncia de sonho. Se assim nédo fosse
0 excesso de realidade contido em seus textos levaria o leitor a buscar por uma fantasia

evasiva para escapar da cruel realidade que se desnuda a sua frente.

27



A aparéncia de sonho, tdo presente em tantas obras de Kafka, é exatamente uma
forma que o discurso estatui para liberar-se de seu elemento onirico; ndo fosse
assim, e 0 excesso de realidade que perpassa a obra kafkiana — tdo palpavel quanto o
linchamento de Hélcio — daria azo a uma “onirizagdo” escapista. Essa apenas, € ndo

outra, ¢ a razdo pela qual “Ndo ¢ monstruoso que choca, mas sua naturalidade.”
(SOUZA,2010, p.169)

Assim sendo, a ambiéncia kafkiana € realista, justamente por seu carater onirico.
Segundo essa interpretacdo, é justamente o carater onirico que possibilita a realidade se
mostrar. No intuito de esclarecer essa posicdo de Adorno, aparentemente paradoxal, a

cotejaremos com a posicao realista, no seguinte capitulo.
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3 REALISMO EM KAFKA.

Beckett é mais realista do que os realistas socialistas, que falsificam a realidade, em
virtude do seu principio. Se eles tomassem esta realidade suficientemente a sério,
aproximar-se-iam do que Lukacs condenou quando, durante a sua detencdo na
Roménia, declarou que sabia agora que Kafka era um escritor realista.
(ADORNO,1970, p. 490).

A literatura kafkiana, como argumentado anteriormente, seria capaz de mimetizar a
realidade e colocar luz nas bizarrices da vida cotidiana, bem como na cegueira diante delas.
Procedendo dessa forma, ela poderia ser capaz de tirar o leitor da zona de conforto e leva-lo a
sentir a vida miseravel a que vem sendo submetido sem dar-se conta.

A obra de Kafka, seguindo esse raciocinio, possuiria um potencial de resisténcia ao
fetichismo, uma vez que cria uma proximidade entre o leitor e as figuras dos seus romances,
porém sem permitir a identificagdo total do leitor com essas figuras. O leitor acostumado a se
distrair com romances ligeiros precisara desenvolver outra postura, caso queira adentrar o
hermético mundo kafkiano. Nos romances ligeiros, o leitor entra em contato com uma
literatura que foi mastigada e digerida antes de chegar nele.

Olharemos para o0 que Adorno fala sobre a musica popular para pensarmos nessa
literatura ligeira, fabricada pela inddstria cultural, fomentada pelo capitalismo. Adorno faz
uma critica a musica popular, dizendo que ndo é preciso fazer esforco, nem ao menos
desenvolver atencdo para ouvi-la, pois ela oferta sempre mais do mesmo. Os ouvintes ou
leitores, como aqui entendido, frente a tais mercadorias da industria cultural “ndo conseguem
manter a tensdo de uma concentracdo atenta, e por isso se entregam resignadamente aquilo
que acontece e flui acima deles, e com o qual fazem amizade somente porque ja 0 ouvem sem
atencao excessiva” (ADORNO, 1991, p. 96). Poderiamos, nesse sentido pensar que a masica
popular ja vem ouvida e a literatura feita pela industria cultural ja vem lida.

A literatura de Kafka, ao contrario dessa literatura que ja foi mastigada e que chega ao
leitor “regurgitada” — da mesma forma que procede a mamée passarinho, que mastiga 0s
alimentos, os pré-digere e regurgita na boca de seus filhotinhos em forma de papinhas déceis
— pela industria cultural, precisa ser mastigada e digerida pelo leitor. Desse modo, ndo se faz
possivel uma relacdo contemplativa entre o leitor e sua obra, pois o leitor é impedido do
prazer vulgar de possuir a literatura de Kafka. O leitor por vezes acaba tendo medo que o

narrado venha em sua direcdo. “Se na obra de Kafka deve-se temer que o narrado venha na
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direcdo do leitor, é porque na realidade os acontecimentos vém na diregdo de quem existe.”
(SOUZA, 2010, p. 167). Sua literatura exige uma nova atitude do leitor, que ao 1é-la ndo
recebera seu alimento regurgitado pela boca amistosa da grande mée industria cultural.

Esse movimento descrito, que a literatura kafkiana seria capaz de produzir, qual seja, o
de abrir os olhos daqueles que ndo conseguem ver a realidade na sua forma mais crua e dura,
acaba por gerar uma sensacdo de desconforto. Diferentemente da literatura ligeira, que os
leitores ndo precisam ficar tdo atentos e que € cheia de moral da histéria e finais felizes, a
literatura de Kafka se faz indigesta. O leitor que se permitir andar pelos labirintos tdo bem
elaborados pelo escritor tcheco vai sentir o desconforto, o sujo, 0 sombrio e o obscuro da vida
cotidiana, que, ao se distrair com os cacarecos da vida moderna, Ihe passam despercebidos. E
tendo ciéncia do efeito desse movimento de dar-se conta do que anteriormente era
negligenciado que afirma Adorno: “a angustia evocada por Kafka é aquela que precede o
vOmito.” (1998, p. 252).

Uma vez que o homem moderno vive anestesiado, buscando prazeres imediatos e
efémeros, ja ndo sabe mais se demorar nas coisas, e muito menos percebe o embotamento de
seus sentidos; assim acaba por ser consumido por aquilo que acreditava consumir. A medida
que a razdo instrumentalizada se fecha com seus obscurantismos e a industria cultural
continua fomentando a alienacdo em todas as esferas possiveis, 0s homens véo se tornando
objeto.

A respeito disso, Anders fala que Kafka “para denunciar o escandalo de que ‘os
homens sdo coisas’ tem de inventar fabulas nas quais as coisas aparecem como seres vivos.”
(2007, p. 20). Segundo ele esse mecanismo poderia ser notado no singular personagem criado
por Kafka, Odradeck (que seria semelhante a “‘um carretel de linha, achatado e estreliforme”).
Odradeck seria um objeto que ganha vida, como nas fabulas, mas diferentemente das fabulas
ele existiria na medida de sua inexisténcia, e sua funcdo consistiria justamente em nédo ter
funcdo alguma. Esse objeto ganha vida enquanto o homem perde a sua, tornando-se um objeto
sem funcéo. Quanto a isso, cito Souza:

[...] se alguém nédo entende que hoje, por exemplo, milhdes e milhdes de pessoas
ajam como maquinismos dirigidos por via remota, ou se transformem
voluntariamente em massa amorfa, dificilmente entendera — ou melhor: suportara -,
sem sofisticados mecanismos de defesa psiquica, uma figura como Odradeck, o

her6i das “Preocupacdes de um pai de familia”, na medida que este representa
2

exatamente essa configuragdo, comprimida [...]. (2010, p. 167).
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Depois disso exposto, estamos habilitados a compreender em que sentido para Adorno
a literatura kafkiana pode ser considerada realista. E ao ser realista ela poderia, de certa forma
servir de denuncia para essa vida reificada. Como ja vimos, é a naturalidade do ndo natural
em Kafka que acaba por ter um poder de chocar. Esse chogue poderia, seguindo essa linha de
pensamento, acordar/despertar/alertar o homem contemporaneo das bizarrices do mundo
coisificado.

Ainda olhando para o realismo em Kafka é que seguiremos nossas consideracdes,
porém, a seguir, invocaremos Gilnther Anders e Lukacs para, por oposicdo, melhor

compreendermos a interpretacdo de Adorno.

3.1 Nem Alegérico, nem simbodlico.

Ele é como um homem fechado na escuriddo, que ora grita para cima, pedindo
socorro, ora examina as tabuas do assoalho, ora se empenha em romper pela
direita, depois, de repente, experimenta o mesmo pela esquerda. Admitir que ele, em
cada uma de suas tentativas desesperadas, estivesse convencido de que se achava
no Gnico caminho certo, seria absurdo. O vaivém, o carater multivoco de seus
empreendimentos prova apenas que ele ndo sabe de modo algum se hd uma saida;
testemunha apenas a inequivocidade do seu desejo desesperado de sair. (ANDERS,
2007, p. 115).

Como afirma Anders em Kafka: pr6 & contra: Os autos do processo (2007, p. 18),
“Kafka revela, através de sua técnica de estranhamento, o estranhamento encoberto da vida
cotidiana — e desse modo, é outra vez realista”. Realista ndo por descrever diretamente as
contradicBes, mas sim por apresentd-las na forma de suas obras, por torna-las imagens
miméticas. O absurdo constantemente acontece com maior naturalidade na frente dos olhos
cansados do trabalhador que, insensivel ao outro, fechado e sem abertura, acaba por produzir,
ou ficar inerte frente as bizarrices da vida moderna.

Anders na mesma direcdo que Adorno (“Nao é o monstruoso que choca, mas sua
naturalidade.” 1998, p.243.) aponta para o fato de que a desafetacdo que é apresentada diante
de situagdes pavorosas € 0 que justamente gera a sensacdo de assombro. Para Anders, “Se
Kafka deseja afirmar que o ‘natural’ e ‘ndo-espantoso’ de nosso mundo € pavoroso, entdo ele
faz uma inversao: o pavor ndo ¢ espantoso.” (ANDERS, 2007, p. 22-23). Segundo Anders, a
literatura kafkiana seria capaz, de certa forma, de fazer uma denuncia da realidade, de expor a
alienacdo e a falta de sentido do mundo coisificado:
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Aqui entramos em Kafka. A fisionomia do mundo kafkiano parece desloucada. Mas
Kafka deslouca a aparéncia aparentemente normal do nosso mundo louco, para
tornar visivel sua loucura. Manipula, contudo, essa aparéncia louca como algo muito
normal e, com isso, descreve até mesmo o fato louco de que o mundo louco seja
considerado normal”. (ANDERS, 2007, p. 15).

Assim sendo, a literatura kafkiana ao criar situagfes pavorosas que sdo tratadas com
total naturalidade, acaba por destacar as situacfes pavorosas que o homem moderno vivencia
no seu dia a dia muitas vezes sem que se dé conta. Anders diz mais: “Nenhuma de suas
imagens, por mais absurda, parece gratuita: cada uma estad fundada num pronunciamento
imagético que o homem, antes dele, ja fizera sobre si mesmo.” (2007, p. 58). Diante do
exposto, nos parece adequado inferir que segundo essa interpretacdo, a obra kafkiana além de
ser de certa forma uma denincia da contemporaneidade e suas incoeréncias, esta repleta de
imagens que podem servir como uma espécie de espelho da verdade para o homem
contemporaneo. Frente a esse espelho, o0 homem moderno, pode ser comparado com a
Madrasta da Branca de Neve, da famosa historia infantil, ao angustiar-se com outra resposta a
sua eterna pergunta: - Existe alguém mais bela do que eu? Isso ndo se da por acaso, pois esse
homem fruto do Esclarecimento é bombardeado em todas as areas de sua vida pela industria
cultural, que fomenta um mundo onde todas as relacdes sdo mediadas pelo capital, onde o que
conta é o valor de troca, sendo qualquer outra nuance de sentido ignorada. Tendo isso em
vista, a literatura de Kafka, como aqui entendida, se assemelha as imagens que ganham forma
nesse espelho, e 0 homem ao enxergé-las teria a oportunidade de amargurar-se ao perceber o
estranhamento que fica escondido na vida diéria:

Milhares de vezes 0 homem de nossos dias esbarra em aparelhos cuja condicao Ihe é
desconhecida e com os quais s6 pode manter relagdes de estranhamento, uma vez
que a vinculacdo deles com o sistema de necessidades dos homens é infinitamente
mediada: pois o estranhamento ndo é um truque do filésofo ou do escritor Kafka,
mas um fendmeno do mundo moderno — sé que, na vida cotidiana, ele é encoberto
pelo habito vazio. Kafka revela, através da sua técnica de estranhamento, o
estranhamento encoberto da vida cotidiana — e desse modo é outra vez realista. Seu
“desfiguramento” fixa. (ANDERS, 2007, p. 18).

Em suma, para Anders, a literatura de Kafka ao apresentar bizarrices como coisas
naturais acaba por destacar as bizarrices da vida moderna, e dessa forma pode ser considerada
realista. Conforme o autor, “[...] 0 método de Kafka, de colocar o espantoso como algo

despojado de espanto, é completamente realista.” (ANDERS, 2007, p. 22).
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Anders, bem como Benjamin e Adorno, descré em uma leitura simbdlica da obra
kafkiana. De acordo com Anders, a interpretagdo simbdlica ndo se sustenta, pois “O
simbolista auténtico toma a parte pelo todo[...]” (2007, p. 56), ou seja, nesse tipo de
interpretacdo, todas as partes remetem a um todo maior, traco que ndo parece ser possivel de
encontrar nos tdo ja citados labirintos e aporias da obra kafkiana. Além disso, segundo o
autor, Kafka traduziria em imagens situagdes e ndo conceitos e ainda por ter carater
‘isolacionista’, ndo pode também oferecer ‘simbolos’ no sentido usual, pois ‘simbolos’ sé
pode empregar aquele para quem o sym, a ligagdo com uma base (divina ou terrena) é
natural.” (ANDERS, 2007, p. 56).

Porém, ao contrério de Benjamin e Adorno, Anders ndo enxerga a obra do autor
tcheco de forma alegorica. Anders argumenta quanto a sua interpretacdo: “O alegorista pde
em movimento seu mecanismo convencional (teoldgico, mitoldégico ou do género) de
tradugdo ao substituir conceitos por imagens.” (2007, p.56). Assim sendo, a obra kafkiana néo
poderia ser considerada alegérica, pois segundo o autor, como j& exposto, “O que ele traduz
em imagens nao sao conceitos, mas situagdes.” (2007, p.56).

Anders (2007, p.56), desta feita, ndo considera a obra do autor tcheco nem simbodlica,
nem alegorica: para ele, Kafka ndo seria nem um “estetizante santo ou sonhador”, tampouco
um “forjador de mitos ou simbolista”. Assim, conforme Anders, a obra kafkiana pelo menos
em “primeiro plano” ndo poderia ser enquadrada em nenhuma dessas duas linhas. Para

Anders, é preciso pensar em outras chaves para ler uma literatura como a de Kafka:

O fato de que a maior parte dos intérpretes, por aversdo ao “racionalismo frio” da
alegoria, tenha se decidido por Kafka como “simbolista”, trai unicamente a
preferéncia superficial pela “profundidade, mas ndo a capacidade de produzir uma
nova chave para um novo fendmeno (e a prosa de Kafka & um fenbmeno novo).
(ANDERS, 2007, p. 56).

Anders prefere considerar Kafka um “fabulador realista”, ao invés de um escritor
simbolico ou ainda alegérico. Para ele “Kafka ndo vive mais num mundo com o qual partilha
simbolos e alegorias em que se acredita (...) Ele ndo inventa imagens: assume-as.” (2007,
p.58).

Ainda segundo Anders, diferentemente de Adorno, mesmo que os textos kafkianos
sejam possuidores de dendncias as bizarrices da vida moderna, eles falham em ndo apontar

para nenhum horizonte possivel de melhoria desse pavoroso mundo que se reflete no espelho.
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Segundo Anders, mesmo que denuncie a “loucura” da normalidade, a obra de Kafka
falha em ndo conseguir eshocar estratégias de transformacdo dessa realidade; ela
irradiaria mesmo um misto de obediéncia e de conformidade, um negativismo
desesperado que desaguaria na justificacdo da autoridade. Faltaria a obra de Kafka
um conceito positivo de liberdade e, por isso, ela ficaria presa numa mera celebracéo
da angustia, desembocando num apelo “pré-fascista” a uma auténtica“Fiihrerschaft”
ou lideranca. (GAGNEBIN, 2015, p. 6).

Segundo a interpretacdo de Anders, o pavoroso ao ser apresentado infinitas vezes
como condicgdo intransponivel levaria o leitor a um afastamento da vida. Essa vida, que por
ser apresentada como pavorosa e sem uma aparente possibilidade de redencdo, assim
entendida, seria vivida como uma causa perdida.

Assim, para Anders, a literatura do fabulador dos nossos dias com seus labirintos de
dificil digestdo seria capaz de denunciar o mundo degenerado. Entretanto ndo apresenta
qualquer solucéo para a realidade que é capaz de denunciar. E nesse sentido que, conforme
Anders, deixa Kafka o seu leitor apatico, estacionado em um pessimismo vazio e paralisante.
Critica semelhante a de Anders elaborou Lukécs, posteriormente, aos escritos do autor tcheco.
Enquanto 0 primeiro aponta para “uma certa passividade resignada”, Luk&cs, na mesma
esteira, fala de “um niilismo tipico das vanguardas” (GAGNEBIN, 2015, p. 7). Compreender
mais a fundo essa posi¢do, no intuito de aclarar sua contraposicdo com a do autor das
Anotacdes sobre Kafka sera o nosso propdsito a seguir. E nesse sentido que invocaremos

Lukacs para o dialogo.

3.2 Kafka: um escritor decadente ou artisticamente interessante?

Kierkegaard escreveu um dia: “Quanto mais um homem é original, mais a sua
angiistia é profunda”. E com tal originalidade, perfeitamente auténtica, que Kafka
representa esta angustia e, por isso mesmo, a estrutura objetiva que se lhe aparece
como causa exterior e que deve justifica-la. Se Kafka é um artista incomparavel,
ndo é de modo nenhum porque tenha descoberto novos meios de expressdo, mas
antes porque da ao mundo objetivo, tal como o concebe, e aos personagens que
situa em face désse mundo, uma evidéncia simultaneamente sugestiva e
exasperante: “O que choca, diz Adorno, ndo é tanto a monstruosidade désse mundo,
mas a sua obviedade.” (LUKACS, 1969, p.121-122).

Conforme Lukacs, a literatura ndo deveria apenas ser uma forma de lazer. Mais do que

isso, conforme o autor, ela seria uma forma de fazer com que o homem perceba quais séo 0s
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grilnGes que o mantem preso. Para o filésofo hingaro, grosso modo, pode-se dizer que
existem dois tipos de literatura: uma realista critica e a outra decadente. Em seu livro
Realismo critico hoje (1969), o filésofo hingaro faz uma distingdo entre o que ele chama de
escritores realistas criticos, como Thomas Mann e escritores decadentes, como Kafka.

O realismo, normalmente tragco associado a escritores realistas criticos, é considerado
por Lukacs a propria base de todas as literaturas. Diante disso, para o autor todas as criagoes
literarias possuem certo grau de realismo. Em Kafka, observa Lukacs, de modo anédlogo a
Bejamin, Adorno e Anders, mesmo as descricbes mais irreais feitas pelo autor tcheco nos
parecem reais, isso se da pela forca dos pormenores contida na obra kafkiana. Para Luckacs, a
literatura kafkiana € extremamente realista na maneira de apresentar pormenores. Entretanto,
conforme o autor, seria a partir desses pormenores realistas que ela acabaria por negar a
realidade. Podemos observar a for¢a dos pormenores kafkianos na descricdo de Odradek, que,
mesmo sendo uma criatura absurda, acaba por parecer viva, pela forca dos detalhes tdo bem
elaborados por Kafka.

De acordo com Lukacs, essa capacidade de Kafka em descrever detalhes de forma
singular acaba por apenas elevar a expressdo de uma realidade fantasmagérica. Segundo ele, a
obra kafkiana acaba por evocar medo, o que leva o homem a ficar paralisado diante de
tamanho horror. Os homens descritos por Kafka, segundo o filésofo hingaro, sao fatalistas,
submetidos a um destino que os aparece como incompreensivel. Para o autor esse homem
kafkiano é incapaz de lutar para sair dessa condicdo, se sente impotente frente ao mundo que
ndo compreende. A obra de Kafka, conforme Lukéacs, é ausente de qualquer horizonte, de
qualquer perspectiva que vislumbre capacidade de transformacdo. Para o autor hingaro “[...]
assim apresenta-se a experiéncia mais profunda de Kafka: o0 medo como concentragéo de toda
a arte decadente do Modernismo.” (1958, p.37).

Segundo Lukacs, essa negatividade que existe nas obras de Kafka e de outros
vanguardistas € o resultado da auséncia de uma perspectiva ideoldgica socialista. Os autores
vanguardistas, segundo ele, ndo possuem meios para escolher entre o importante e o
superficial, o episodico e o crucial. Lukacs ainda cita duas obras de Kafka para destacar essa
visdo pessimista: O Processo e O Castelo. Segundo a interpretacdo lukacsiana, 0 homem na
obra kafkiana estaria sempre a “mercé de terrores incompreensiveis”, vivendo em um mundo
dominado pelo medo. E o medo, assim entendido, seria gerador de uma sensacdo de
impoténcia e apartamento do mundo. Assim sendo, o leitor acabaria por vivenciar uma

realidade hostil e bizarra, onde impera a impoténcia diante da realidade que se apresenta.
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Ainda nesse sentido, ele vé nesses homens criados por Kafka um isolamento do mundo, pois
0 homem nesse tipo de literatura, na compreensdo de Lukacs, seria visto como um ser
solitario que esta imerso em labirintos que se mostram desprovidos de sentido. Esse homem,
segundo o autor, nem ao menos sabe como foi parar nesses labirintos e nem ao menos a onde

vai dar, mas se vé completamente refém e solitario. Lukacs escreve, em Realismo critico hoje:

Completamente oposto é o objetivo intencional pelo qual os comandantes da
vanguarda literaria determinam a esséncia humana de seus personagens. Podemos
dizer, em suma, que eles ndo consideram mais do que “o” homem, o individuo que
existe desde sempre, essencialmente solitario, desligado de todas as relacfes
humanas e, a fortiori, social, ontologicamente independente.

[...] Pode acontecer que um homem desta espécie se relacione com outros
individuos, mas é sempre — ontologicamente falando — de maneira subsidiaria,
completamente exterior e contingente; 0s outros estdo, em Ultima analise, pela sua
propria esséncia, tdo isolados como ele e todas as relagbes humanas, referindo-se
cada qual apenas a si prdprio. (1969, p.37).

Assim sendo, para Lukacs a literatura de vanguarda alimentaria uma postura de
resignagdo no homem que, segundo esse argumento, se vé sozinho e impotente diante de uma
realidade fantasmagdrica. Esse homem néo se vé capaz de ser agente transformador da sua
realidade, em parte, segundo essa interpretacdo, nem ao menos parece fazer parte ou se
relacionar com esse mundo.

Como dito anteriormente, segundo Lukacs, os detalhes realisticos descritos por Kafka
seriam capazes de comunicar uma sensacao de absurdo, mas apresentariam, por outro lado, o
homem como refém dessa realidade e apartado da comunidade. Assim, segundo o autor, 0
realismo contido na literatura de Kafka acabaria por negar a propria realidade. Desta feita,
Kafka, segundo o filosofo hingaro, acabaria por representar o mundo como uma “alegoria de
um nada transcendental”. Segundo essa interpretacdo, a literatura kafkiana seria capaz de
fazer uma espécie de denlncia dos absurdos da vida moderna, muito embora néo seria capaz
de apontar alguma solucdo para esse homem que se vé apequenado, transformado em coisa.

Segundo Patriota:

Embora Kafka ndo seja capaz de compreender causalmente a estrutura reificada da
sociedade descrita por ele, de tornar transparentes as causas sociais do absurdo que
se instalou na vida e aprisionou seu sentido, sua reacédo é de revolta, uma revolta que
ndo permite embelezamentos nem adaptacdo cinica, mas que se explicita de forma
dura, desdobrada, e por isso verdadeiramente tragica. (PATRIOTA, 2010, p. 261).

Para Lukécs, a literatura de vanguarda por vezes é capaz de refletir a realidade, o

problema é que ela também reflete fundamentalmente de forma desfigurada a existéncia
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social e histérica. Por essa capacidade que ganha corpo em sua forma é que, segundo o
filésofo hungaro, muitos escritores realistas mostram interesse por varias experiéncias
estéticas da vanguarda. Devido a esse carater formal é que, conforme Lukécs, para a literatura
essas experiéncias estéticas sdo relevantes.

Com isso, os limites entre vanguarda e realismo podem se confundir, porém, segundo
0 autor, existe uma diferenca fundamental entre eles, qual seja: a literatura de vanguarda nédo
adota uma posicdo critica com o0 mundo, ao passo que 0s escritores realistas fazem um recuo
de critica, assim possibilitando um horizonte, em certo sentido, ndo desprovido de otimismo e
esperanca.

Nesse sentido, escritores de vanguarda dariam uma imagem deformada da realidade, ja
0s escritores realistas seriam aqueles capazes de criticar e situar os fendmenos num conjunto
total e coerente. Um escritor realista, nessa visdo, deve descrever os pormenores de tal forma
que eles sejam o puro reflexo da realidade. Contudo, para que possam oferecer essa imagem
real do mundo objetivo, precisam tomar partido perante a realidade da vida, afirma o marxista
da Hungria.

Analisando a forma de Kafka de narrar pormenores, percebe-se que ele pode ser
enquadrado nos principios descritos por Lukacs necessarios para uma literatura ser
considerada realista; porém, isso ocorre sem que se apresente horizonte de emancipacao, e,
por isso, o caso dele, inclusive para o filésofo, seria mais complexo. No caso da literatura
kafkiana, para seu carater vanguardista ficar mais aparente, segundo Lukacs, é preciso que se
considere a estrutura interna da sua obra. Porém também Lukacs diz: “Do ponto de vista
formal, Kafka esta mais préximo do mundo terreno, o elemento fantasmagorico liga-se
interiormente as formas que toma a vida quotidiana sob o regime capitalista.” (1969, p.109).

Para o marxista, faltaria na literatura do escritor de Praga um posicionamento perante a
vida, uma postura que desse conta de olhar para o horror que se apresenta e ainda assim
sentir-se um participante ativo e ndo um refém passivo ante a realidade apresentada. Assim,
para Lukacs, mesmo que a obra de Kafka se diferencie da de outros escritores de vanguarda

nos seus processos descritivos, o seu principio de representacdo € 0 mesmo.

Franz Kafka é o exemplo classico do homem que se imobiliza, num medo panico e
cego da realidade efetiva. A sua situacdo excepcional na literatura de hoje deve-se a
ter sabido exprimir, de maneira direta e simples, esse sentimento em relacdo a vida;
procurariamos em vao, na sua obra, os requintes formais, as técnicas amaneiradas,
através das quais outros escritores pretendem traduzir a mesma estrutura de base. E
esta prépria estrutura, na sua simples imediaticidade, que determina a sua prdpria
maneira de escrever. Por este aspecto da sua arte, pode parecer que Kafka pertence
ao grupo dos grandes realistas. E esta filiacdo seréa ainda mais evidente — do ponto de
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vista subjetivo — se se pensar que poucos escritores souberem com igual poder,
aprender o que o0 mundo tem de primitivo e de elementar, bem como o assombro
sentido diante daquilo que nunca foi. Num tempo como 0 nosso, em que a rotina da
experimentacdo e do cliché reina sobre a maior parte dos que escrevem e dos que
Iéem, esta veementemente impetuosidade produz necessariamente uma muito forte
impressdo. E o que aumenta ainda mais a intensidade dessa arte é o fato de que, na
obra de Kafka, ndo somente o sentimento descritivo é de uma sinceridade sem
afetacdo, muito rara na literatura dos nossos dias, mas também o mundo que o artista
cria conserva uma simplicidade e uma evidéncia que estdo de acordo com esse
sentimento. E nisso que reside a mais profunda originalidade de Kafka. (LUKACS,
1969, p.121-122).

Lukacs ainda diz que a escolha que cabe ao homem nos nossos dias, é a de escolher
entre uma decadéncia artisticamente interessante ou um realismo critico verdadeiro.
Segundo o filésofo hingaro, o homem contemporaneo deve escolher entre se aproximar da
angustia ou se afastar dela. E para escolher uma destas atitudes, segundo o marxista, é preciso
gue 0 homem decida se se concebe como “uma Vitima desarmada de poderes transcendentes”
ou “um membro ativo de uma comunidade humana”. (1969, p.125).

Conforme Lukacs, o escritor vanguardista ao apresentar um mundo cheio de
deformidades e um homem a mercé desses horrores, que esta apartado da comunidade e que
vive de maneira apética e pessimista, acabaria por promover uma postura de resignacao diante
do capitalismo. Assim, segundo Lukécs, o escritor de vanguarda, de certa forma, acaba por
promover o que também critica.

Lukacs e Anders pensam que a arte deve ser capaz de descrever as feiuras do mundo
contemporaneo, mas ndo deve servir de estimulo para um niilismo sem saida. Lukacs chega a
considerar que a arte de vanguarda, logo também a literatura kafkiana, faria apologia indireta
ao capitalismo. A literatura de vanguarda, para o filosofo hingaro, ao apresentar a realidade
tal como ela é, mostrando o homem como alguém sem forca frente aos absurdos
contemporaneos, acaba por promover uma aceitacdo do capitalismo, com suas contradicdes.
O primeiro dever do intelectual moderno é a rejeicdo de todo medo fatalista, afirma Lukacs,

convicto na salvagdo da humanidade pelo socialismo:

A decisdo de abracar e de defender o socialismo como perspectiva possui, neste
contexto, um valor definitivo, como de uma porta aberta ou fechada e como
indicacdo de levantar as cortinas para futuro, e a partir do qual o sujeito se posiciona
no mundo, libertando-se do medo e do caos que se querem perenizar, para se
reafirmar com a forga da eternidade vista como solugéo socialista (LUKACS, 1958,
81-82).

Nesse sentido, Lukacs defende uma literatura, em que se esboce, de certo modo, um
horizonte emancipatorio, como a de Thomas Mann, que ird nomear de realismo critico
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verdadeiro; em detrimento da literatura de Kafka, tachada pelo filosofo como decadéncia

artisticamente interessante. Para Lukéacs, 0 homem n&o deve se paralisar de medo, ndo deve

se sentir incapaz de mudar a realidade por mais ameacadora que ela possa parecer. O homem,

segundo essa interpretacdo, deve assumir seu papel em sociedade e saber-se capaz de mudar a

realidade se ela a oprime.

3.3 A posicéo de Adorno.

Antes de cotejarmos a interpretacdo lukasiana com a de Adorno, invocamos aqui uma

narrativa kafkiana que Adorno se remete em suas anotacOes, para ilustrar a figura da

revolucdo em Kafka:

Em nossa casa, essa imensa casa de subdrbio, uma caserna de aluguel rodeada por
ruinas medievais indestrutiveis, foi hoje proclamado, nessa manha fria e nebulosa de
inverno, o seguinte manifesto:

A todos os meus co-locatarios,

Eu possuo cinco espinguardas de brinquedo. Elas estdo penduradas na minha caixa,
uma em cada gancho. A primeira me pertence. Quem quiser pode se candidatar as
outras. Caso se apresentem mais do que quatro, os restantes devem trazer as suas
préprias espingardas, e depositad-las na minha caixa. Pois deve haver unidade, sem
unidade ndo iremos para frente. Alids, possuo apenas espingardas que sdo inlteis
para qualquer outra utilizagdo: 0o mecanismo estd arruinado, a rolha estragada,
somente os gatilhos ainda funcionam. Portanto ndo serd dificil conseguir outras
espingardas nesse estado. Na verdade, por agora ficarei contente também com
pessoas sem espingardas. N@s, que temos espingardas, colocaremos no momento
oportuno os sem espingardas no meio do combate. E uma tatica que teve éxito nas
primeiras lutas dos fazendeiros norte-americanos contra os indios. Por que ndo deve
funcionar também aqui, j& que as condi¢bes sdo semelhantes? A longo prazo,
portanto, podemos prescindir de espingardas, e mesmo estas cinco ndo sao
absolutamente imprescindiveis. Mas ja que elas estdo disponiveis, também devem
ser utilizadas. Se ndo quiserem utilizar as quatros restantes, podem deixa-las la.
Neste caso, somente eu, como lider, levarei uma espingarda. Mas como ndo
deveriamos ter um lider, também vou quebrar minha espingarda ou deixa-la de lado.
Este foi o primeiro chamado. Na nossa casa ninguém tem tempo nem vontade de ler
manifestos ou de refletir sobre eles. Os pequenos papéis logo nadavam na &gua do
esgoto que se inicia no s6tdo, é alimentada por todos os corredores, desce pelas
escadas e luta com a contracorrente de 4gua que jorra do andar de baixo. Mas depois
de uma semana chegou um segundo chamado:

Inquilinos,

Até agora ninguém se apresentou. Estive sempre em casa, a hdo ser no tempo em
que tinha que cuidar do meu sustento, e mesmo durante a minha auséncia a porta do
meu quarto ficou sempre aberta, com uma folha em cima de minha mesa, na qual
quem quisesse poderia se inscrever. Ninguém o fez.? (KAFKA, apud ADORNO,
1998, p. 254-255).

2 Manuscrito sem titulo do autor tcheco, de 1917; faz parte das narrativas do espdlio (NachlaB). Citado por
Adorno em Anotac6es sobre Kafka.
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Adorno € certeiro ao identificar nessa narrativa uma ilustracdo da revolucdo para
Kafka, e, de certa forma, entra em concordancia com Lukacs quanto a figura da revolucdo na
obra kafkiana. Em ambos os autores, 0 homem kafkiano é apresentado como o homem que
estd perdido em um grande labirinto aterrorizante, muitas vezes sem nem ao menos saber
como foi |4 parar. Mas, diferentemente de Luk&cs, Adorno ndo o considera um decadente
artisticamente interessante. A maior diferenca entre as duas interpretacdes, nos parece ser
apropriado afirmar, vai se dar no que tange ao entendimento de cada um dos filésofos em

relagdo ao papel da arte:

Em Lukacs o objetivo das andlises e da praxis politica foi a fundacdo de uma
comunidade: ndo a sociedade civil em que os individuos, atomizados, carecem de
ideais e sentimentos comuns, mas uma comunidade. Desde suas primeiras obras — 0
ensaio sobre Novalis, o livro sobre o drama moderno — Luké&cs assinala a hostilidade
do capitalismo ao nascimento de uma verdadeira cultura e considera missdo da arte
mostrar um mundo em que 0s homens possam sentir-se em seu lugar que lhes é
préprio. Adorno, por outro lado, assume a defesa da subjetividade que luta por
isolar-se da massificacdo: a arte demonstra, inclemente, que a vida ndo vive.
(VEDDA, 2010, p.31).

Adorno vé a arte como uma esfera onde esse homem coisificado, massificado, pode se
dar conta, ou pelo menos desconfiar de seu entorpecimento. Porém, para o fildsofo de
Frankfurt, a arte ndo necessita mostrar um novo mundo possivel, ou uma solu¢éo para a vida
em comunidade. Inclusive pelo contrario: ao tentar apontar para uma solucdo, para uma luz no
final desse tunel assustador, a arte pode acabar gerando a impossibilidade de uma verdadeira
solucéo.

Se em Luké&cs, “[...] a vida plena de sentido é a vida socialmente conformada”
(VEDDA, 2010, p.35), para Adorno “[...] o isolamento é a conduta mais ética e politicamente
correta.” (VEDDA, 2010, p.35). Para o filosofo de Frankfurt: “[...] no contexto da sociedade
administrada, a vida cotidiana encontra-se estranhada e regida pelo contingente, e sé o
intelectual que se isola pode atingir a verdade moral.” (VEDDA, 2010, p.35).

Se em Lukécs se encontra uma teoria que doe sentido a totalidade dos aspectos da
vida, e que apresenta um horizonte de otimismo social e politico, em Adorno a coisa se da de
modo distinto. O frankfurtiano ndo parece se deixar seduzir por solu¢des que sejam cuamplice
de qualquer sorte de totalitarismo, e nisso reside sua valoragdo da obra de Kafka, pois, ao néo
se deixar reduzir, nem apresentar espécie alguma de saida hegemdnica, ndo enaltece o todo

em detrimento das partes.
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CONCLUSAO

Certo dia, Georg Lukacs resolveu ironizar os filésofos da Escola de Frankfurt, em
especial Theodor Adorno. Seu pretenso negativismo em relagdo ao curso do mundo,
sua ansia em descrever os impasses da razdo, assim como 0S momentos nos quais
nossos regimes de apreensdo categorial desabam, isto sem aparentemente fornecer
esquemas praticos de engajamento, exasperavam Lukacs ao ponto de este afirmar
que os frankfurtianos viviam no Grand Hotel Abgrund (Grande Hotel Abismo).
Como quem mora em um Grande Hotel belo e melancoélico, pois guardido dos
Gltimos resquicios da civilizacéo letrada, mas cuja sacada da diretamente para um
abismo. Lukacs, no entanto, ndo percebeu que acabara por fornecer
involuntariamente uma bela definicdo da exigéncia fundamental da filosofia: essa
exigéncia de se confrontar com o caos, confrontar-se com o que aparece a um certo
conceito de razdo como abismo, e sentir-se bem. Pois esse sentimento nasce da
certeza de que ndo devemos ter medo de ir onde ndo encontramos mais as luzes
projetadas por nossa prépria imagem. (SAFATLE, 2012).

O presente trabalho teve por proposito refletir a obra do complexo autor tcheco sob a
luz de Adorno. A literatura de Kafka, conhecida por seus labirintos, é hermética e as
interpretacdes das imagens construidas na sua obra sdo multiplas. Assim sendo, consideramos
pertinente dialogar com outros autores, Benjamin como quem legou uma heranca a Adorno, e
Anders e Lukacs como contraponto as referidas anotacGes adornianas.

Comecamos com Benjamin, que certamente teve influéncia nas consideracGes feitas
por Adorno. Para Benjamin, a literatura kafkiana ndo permite que doutrina alguma seja
extraida de seus escritos. E por isso que ele adverte que a chave que guarda esse mistério foi
roubada. Sendo assim, a obra do autor tcheco seria irredutivel a qualquer possibilidade de
moral da histéria. Adorno herda essa compreensdao de Benjamin e concorda com este quanto
a sua compreensdo da obra kafkiana como parabola onde a chave de leitura foi roubada.
Tanto Benjamin, como Adorno (bem como Anders) discordam da compreensdo simbdlica,
feita por Max Brod, da obra de Kafka. Ambos compreendem que a obra kafkiana, cheia de
incongruéncias e labirintos, e na qual as partes ndo remetem organicamente a um sentido
transcendente, ndo pode ser considerada simbdlica.

Diante do que vimos, podemos afirmar que os gestos na literatura kafkiana sdo um
elemento de importancia singular para qualquer tentativa de interpretacdo. Benjamin,
seguindo essa linha, remete ao teatro chinés, aponta para os gestos kafkianos como uma
espeécie de teatro do mundo. De forma semelhante faz Adorno, que vé nos gestos do escritor
tcheco uma privilegiada chave de leitura. Entretanto, € importante dizer que, apesar das
semelhancas entre os dois autores, as considera¢Oes adornianas tem como pressuposto um

movimento dialético historicamente posicionado. E essa ambiéncia kafkiana seria realista,
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conforme Adorno, justamente devido a seu carater onirico, labirintico e por vezes irreal; o que
possibilitaria a realidade tomar e fazer-se forma em sua obra. Com a intengdo de esclarecer
essa compreensdo, invocamos Anders e Lukéacs para o dialogo.

Anders aponta em direcdo semelhante a de Adorno ao dizer que “Nao é o monstruoso
que choca, mas sua naturalidade.” (1998, p.243). Segundo a compreensdo do autor, a
desafetacdo ante situacfes pavorosas é o que gera no leitor a sensacdo de assombro, isto €, em
Kafka o pavor ndo espantoso € o que espanta. Assim, para Anders, de certa forma, a literatura
kafkiana seria capaz de denunciar a alienacdo e a falta de sentido do mundo coisificado.

Na mesma esteira de Benjamin e Adorno, Anders ndo vé a literatura de Kafka como
simbdlica, porém, ao contrério dos criticos frankfurtianos, ndo a v& como alegorica. Para ele,
a literatura kafkiana ndo é nem simbolica, nem alegdrica, mas sim uma fabula realista. Anders
considera que Kafka ndo inventa imagens, mas sim assume-as. E assim que Anders vé nos
textos kafkianos uma possibilidade de denunciar as bizarrices da vida moderna. Porém o
critico polonés sente a falta em sua literatura da presenca de um horizonte possivel. De forma
analoga, Lukacs critica Kafka por seu niilismo tipico das vanguardas.

Segundo a interpretacao lukacsiana, Kafka pode ser confundido com um autor realista
quando ao Ié-lo fica-se preso a uma interpretacdo que perceba somente a forca dos
pormenores tdo bem descritos por ele. Entretanto, por Kafka ndo ser capaz de apontar solugédo
alguma para a realidade denunciada por ele mesmo, acaba por promover um mundo onde 0
homem se vé paralisado e refém da realidade que se apresenta. Ainda segundo essa
interpretacdo, faltaria a Kafka um posicionamento diante do mundo. Para Lukécs, o homem
ndo deve se paralisar de medo, ndo deve se sentir incapaz de mudar a realidade por mais
ameacadora que ela possa parecer.

O autor da Teoria Estética também vé a arte como uma esfera onde esse homem,
coisificado, massificado, pode se dar conta, ou pelo menos desconfiar de seu entorpecimento.
Todavia, para o frankfurtiano, a arte ndo precisa ter um carater emancipatoério de forma direta,
nem necessita mostrar uma solucdo para a vida em comunidade. Alias, segundo Adorno,
devemos ter muita cautela com ideologias que se imponham de forma externa a qualquer
obra. E nesse sentido, diz Adorno, que a literatura kafkiana, por ndo deixar-se reduzir, se
mantém viva e em movimento.

As imagens criadas por Kafka, como compreendidas no presente trabalho, sé&o de
dificil compreensdo, ndo oportunizando qualquer espécie de falso acolhimento ou falsa

tranquilidade. Em sua obra as feiuras e baixezas da vida se apresentam e ganham forma, pois
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“Diante do sofrimento incomensuravel, ele derruba a fachada acolhedora, cada vez mais
submetida ao controle racional.” (ADORNO, 1998, p.247). Adorno ainda nesse sentido,
referindo-se a Kafka diz que “em vez de curar a neurose, ele procura nela mesma a forca que
cura”. (1998, p.247). Diante disso, podemos concluir que é tendo coragem para olhar e sentir
0 horror que ndo se sente de maneira consciente, mas que caminha lado a lado ao homem
anestesiado e alienado, que se possa talvez, quem sabe, buscar uma vida mais autbnoma, livre

€, por que ndo, amorosa com o outro.

43



REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ANDERS, G. Kafka: pré & contra. Os autos do processo. Tradugdo de Modesto Carone. Séo
Paulo: Cosac Naify, 2007.

ADORNO, Theodor. Anotagdes sobre Kafka e Caracterizacdo de Walter Benjamin. In

Prismas: Critica Cultural e Sociedade . Traducdo de Augustin Wernet e Jorge Mattos Britos de
Almeida. S&o Paulo: Atica,1998.

. Minima moralia. Sdo Paulo: Atica, 1993.

. O fetichismo na musica e a regressdo da audicdo. In: Os Pensadores:
Horkheimer e Adorno, Nova Cultural, Sdo Paulo, 1991.

. Posic¢éo do narrador no romance contemporaneo. In. Notas de literatura.
Traducdo de Jorge de Almeida. Sdo Paulo: editora 34, 2003.

. De cartas a Walter Benjamin. In: Sobre Walter Benjamin. Traducdo de
Carlos Fortea Catalina Suarez. Madrid: Catedra, coleccion teorema, 1995.

. Teoria Estética. Tradugdo de Artur Mordo. Lishoa: Edi¢des 70, 1970.

ADORNO, Theodor W; HORKHEIMER, Max. Dialética do Esclarecimento: Fragmentos
Filosoficos. Traducdo de Guido Antonio de Almeida. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor,
1985.

ALVES JUNIOR, Douglas Garcia. Filosofia e Literatura: Caminhos Cruzados Revista
Sisifo:dossié Filosofia e/da Literatura, Feira de Santana-BA, 2016, v.1, n.3, p.228-233,
05/2016.

BENJAMIN, Walter. Carta a Gerschom Scholem, 12.6.1938, Paris (sobre F.Kafka). In:
Novos Estudos CEBRAP (Sdo Paulo) n°35, mar¢o,1993. Traducdo do aleméo e nota de
Modesto Carone.

. A modernidade e os modernos. Tradugdo de Heindrun Krieger Mendes
da Silva; Arlete de Brito e Tania Jatoba. Traduzido dos originais alemdes Das Argument —
Verlag, 1967 e Scriften, da Suhrkamp Verlag,1955. Rio de Janeiro: Tempo brasileiro,1975.

. Magia e Técnica, Arte e Politica. Sdo Paulo: Brasiliense,1985.

. Origem do Drama Barroco Alemé&o. Traducdo, apresentacdo e notas de
Sérgio Paulo Rouanet. S&o Paulo: Editora Brasiliense,1984.

BUKOWSKI, Charles. Factotum. Traducédo de Pedro Gonzaga. Porto Alegre: L&PM, 2013.

44



CURIMBABA FREITAS, Philippe. Adorno: a dialética da expressdo na musica tonal. Anais:
Simposio de Estética e Filosofia da Muasica — SEFIM/URFGS. Porto Alegre, v.1, n.1, 2013.

FREITAS, Romero. Escrita, doutrina e esquecimento: Kafka e Benjamin. In: Aletria, revista
de estudos de literatura, v.13, 2006.

GAGNEBIN, J.-M. Deslocamentos e deformacdes em Kafka. In: Viso: Cadernos de estética
aplicada, v. IX, n.17 (jul-dez/2015), p. 1-14.

JANOUCH, Gustav. Conversas com Kafka. Traducdo de Celina Luz. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1983.

KAFKA, Franz. A metamorfose. Tradu¢cdo Modesto Carone. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1998.

. Narrativas do espdlio. Traducdo e posfacio Modesto Carone. Sdo Paulo:
Companhia das Letras,2002.

. O Castelo. Tradugdo Modesto Carone. Sdo Paulo: Companhia das Letras,

2008.

. O processo. Traducdo Modesto Carone. Sdo Paulo: Companhia das Letras,

1997.

. Um médico rural: pequenas narrativas. Tradu¢do Modesto Carone. S&o
Paulo: Companhia das Letras, 1999.

LOBATO, Andrea Teresa Martins; PEREIRA, Eduardo Oliveira. Romance: o género errante.
Pesquisa em Foco, v. 17, n. 1, p. 43-51, 2009.

MARX, Karl e ENGELS, Friedrich. A ideologia alema. Traducdo de Marcelo Backes. Rio de
Janeiro: Civilizacdes brasileira, 2007.

LUKACS, Georg. Problemas do Realismo Em Nosso Tempo. Hamburgo: Classen, 1958.

. Realismo critico hoje. Editora de Brasilia: Brasilia, 1969.

PATRIOTA, Rainer. A relacdo sujeito-objeto na Estética de Georg Lukacs: reformulacéo e
desfecho de um projeto interrompido. Tese apresentada ao Programa de Pds-Graduacao em
Filosofia do Departamento de Filosofia da Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas da
Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2010.

SAFATLE, V. Grande hotel abismo: por uma reconstrucdo da teoria do reconhecimento.
Séo Paulo: WMF Martins Fontes, 2012.

SOUZA, Ricardo Timm de. Adorno e Kafka: paradoxos do singular. Passo Fundo:
IFIBE,2010.

45



THOMPSON, John. Ideologia e Cultura Moderna: Teoria Social Critica na Area dos Meios
de Comunicacéo de Massa. Petropolis: Vozes, 1995.

TIBURI, Marcia. Critica da razdo e mimesis no pensamento de Theodor W. Adorno. Porto
Alegre: EDIPUCRS, 1995.

WEBER, M. Os fundamentos racionais e sociol6gicos da masica. Sdo Paulo: EDUSP, 1995.
VEDDA, Miguel. Vivéncia tragica ou plenitude épica: um capitulo do debate Luk&cs-

Adorno. Traducdo de Leandro Candido de Souza. Verinotio: revista on-line de educacéo e
ciéncias humanas, n.12, Ano VI, out./2010.

46



