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RESUMO

O presente trabalho de conclusdo de curso ¢ resultado do caminho percorrido pela autora
durante o periodo da graduacdo a partir da constituicdo do tripé entre ensino, pesquisa e
extensdo no curso de Servico Social da Universidade Federal de Ouro Preto (UFOP) e
apresenta e discute as possibilidades e as potencialidades de instrumentalidade do cinema no
processo de emancipagdo da classe trabalhadora na luta de classes. A pesquisa tem inicio com
referéncias a experiéncia extensionista do “Minera¢dao do Outro - Nucleo de estudo pesquisa e
extensdo”, mais precisamente do projeto de extensdao Cine Faisca, seguidas da descricao de
algumas das obras exibidas na Mostra Minera¢do no Quadrilatero Ferrifero de Minas Gerais
(2025), sendo elas, nomeadamente, os documentirios “CABF EM ACAO: a saga dos
atingidos em busca de justica” e “Lavra”. Num segundo momento, realiza analises iniciais
sobre as categorias da particularidade, do partidarismo e da desfetichizacdo, tendo em
consideragdo a obra “A peculiaridade do estético” de Gyorgy Lukacs para em seguida

articular essa analise categorial com uma analise aprofundada dos documentarios.

Palavras-chave: Cinema; Desfetichizagdo; Classes Sociais; Emancipagdo Humana; Servigo
Social.



ABSTRACT

This final course paper is the result of the path taken by the author during her undergraduate
studies, based on the three pillars of teaching, research, and extension at the Social Work
course at the Federal University of Ouro Preto (UFOP). It presents the possibilities and
potential of cinema as an instrumental tool in the emancipation of the working class in the
process of class struggle. The research begins with references to the outreach experience of
the “Mineracdo do Outro - Nucleo de estudo pesquisa e extensdo” (Mining of the Other -
Center for Study, Research and Outreach), more precisely the Cine Faisca outreach project,
along with a description of some of the works shown at the “Mostra Mineracdo no
Quadrilatero Ferrifero de Minas Gerais” (Mining in the Iron Quadrangle of Minas Gerais Film
Festival) (2025), namely the documentaries “CABF EM ACAO: a saga dos atingidos em
busca de justica” (CABF IN ACTION: the saga of the affected in search for justice) and
“Ironland”. In a second phase, a initial analyses are carried out on the categories of
particularity, partisanship, and defetishization, taking into account Gyorgy Lukacs's work
"The Peculiarity of the Aesthetic," in order to then articulate this categorical analysis with an

in-depth analysis of the documentaries.

Keywords: Cinema; Defetishization; Social Classes; Human Emancipation; Social Work.



LISTA DE FIGURAS

Figura 1 - Primeira exibi¢do do Cine Faisca em Antonio Pereira.....................c..oooie. 15
Figura 2 - Banner Cine Faisca 2016...........oooiiiiiiiiii e 15
Figura 3 - Banner Cine Faisca 2017... ..o, 16
Figura 4 - Banner Cine Faisca 2018...........coooiiiiiiiiiiiiiiiiiiieee 199999333555599999+ + -+ 1 1
Figura 5 - Mostra Silvio Tendler. ... 18
Figura 6 - Cine Farol..... ..o e e 19
Figura 7 - Exibi¢@o “2001 - Uma Odisseia n0 ESPago™........cccccoerviiniiniiriienienenienicneeieneene 20
Figura 8 - Cartaz de Divul@agao .........ovuiniiiii e 21
Figura 9 - Exibicdo Presencial no Centro de Convengoes ...........o.evueviiiiiiiiniineannnnn. 21
Figura 10 - Exibicdo em Barra Longa ..........cooiiiiiiiiiiii e e 22
Figura 11 - Exibig80 €m 2023 ... it 22
Figura 12 - Cartaz de Divulgacao “O dia que durou 21 anos”.......c.ccceceevvereenernreneenenieneene. 24
Figura 13 - Cartaz de divulgag@o “Rua Guaicurus™ ...........c.ocoiiiiiiiiiiiiiiiiiieen, 24
Figura 14 - Cartaz de divulgag@o Cine Faisca ...........coooiiiiiiiiiiiiiiiiiiiie 26
Figura 15 - Exibigao do filme “Lama” ... 27

Figura 16 - Exibi¢do do filme “CABF EM ACAO: a saga dos atingidos em busca de
L8 18 Lo PP 27

Figura 17 - Cartaz de divulgagdo “CABF EM ACAO: a saga dos atingidos em busca de

JUSTICA ..ttt ettt ettt et e et et e s it e b e e h bt et e e e ateen bt e eh bt e bt e eat e e beeente e bt e ent e e bt e enaeeteesnbeebeenns 28
Figura 18 - Exibicao do filme “Lavra’.........ccccviiiiiiiiiiieeciieeee et 28
Figura 19 - Cartaz de divulgagao “Lavra”........ccccoceiiiiiniiniiiiiieicceeneeeseseee et 29
Figura 20 - Cartaz de divulgagado do filme “O Retrato Esquecido de Miguel Burnier™........... 30
Figura 21 - Exibi¢do do filme “O Retrato Esquecido de Miguel Burnier ............ccccoevvenneenne 30
Figura 22 - Cartaz de divulgagdo do filme “Quanto VALE Uma Década?”.............cceceevuenene 31
Figura 23 - Exibicao do filme “Quanto VALE Uma Década?”.........cccceovieriiniinniiiiieee 31
Figura 24 - Cartaz de divulgag@o Cine Faisca ...........cocoiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiie 32

Figura 25 - Exibicdo de “CABF EM ACAO: a saga dos atingidos em busca de
L8 515 58
Figura 26 - Exibiga0 de “Lavra’™ .......o.iiiiiiiiii e 62



SUMARIO

1 INTRODUCAO

2 CINEMA E LUTAS SOCIAIS: A EXPERIENCIA EXTENSIONISTA DO CINE
FAISCA E A MOSTRA MINERACAO NO QUADRILATERO FERRIFERO DE
MINAS GERAIS

2.1 A trajetoria extensionista do Cine Faisca (2015-2024)..............coceveiiiniiniencnnnn. 13
2.2 A Mostra Mineracao no Quadriliatero Ferrifero de Minas Gerais em 2025........ 25

2.3 Analises descritivas dos filmes “Lavra” e “CABF EM ACAO: a saga dos

atingidos em busca de Justica™..............cccooiiiiiii i 32

3 ESTETICA MARXISTA E ANALISE CATEGORIAL DE DOCUMENTARIOS DA
MOSTRA MINERACAO NO QUADRILATERO FERRIFERO DE MINAS GERAIS

3.1 A particularidade no estético e o Servico Social................................... 44
3.1.1 Particularidade N0 eStEHICO. .. ..uuuitiiiit it 44
3.1.2 Particularidade e desfetichizagao................ooiiiiiii i, 47
3.1.3 Particularidade e partidariSmo............o.eiiuiiiiniiii e 51

3.2 Analise da filmografia da Mostra Minerac¢ao no Quadrilatero Ferrifero de Minas

GRS, . ... 53
3.2.1 “CABF EM ACAO: a saga dos atingidos em busca de justica”.............cccocovvreree.. 53
32,2 CLLAVIA” ettt ettt et b ettt h et et et sbeenaee e 57
4 CONSIDERACOES FINAIS. ... ...ttt e, 62

5 REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS . ... oo, 65



11

1 INTRODUCAO

Essa pesquisa tem como objetivo principal apresentar e discutir as possibilidades do
cinema como um instrumento emancipatorio na luta de classes a partir do momento em que
buscamos compreender sobre as categorias da particularidade no campo da estética na obra
tardia de Gyorgy Lukacs. Aqui vamos apresentar as motivagdes € inquietacdes teoricas
encontradas durante o processo de graduacdo em Servico Social e a relevancia em
compreender a particularidade do cinema, a potencialidade desfetichizadora e partidaria dessa
expressao artistica.

A motivacdo para a realizacdo deste trabalho surgiu a partir da minha experiéncia
inserida no “Mineragdo do Outro - Nucleo de estudo pesquisa e extensao” como bolsista no
projeto de extensdo Cine Faisca, onde me foi despertado de forma ainda mais intrinseca o
interesse no cinema e como se expressa na formagao critica e cultural da sociedade brasileira.

Durante a realizacdo de aprendizados como bolsista do Cine Faisca foi possivel
acessar nao somente obras que instigam reflexdes sobre a realidade da classe trabalhadora,
mas também a possibilidade de levar essa filmografia tio rica e tdo pouco divulgada para o
publico que realmente deve acessa-las, sendo essa uma das potencialidades mais importantes
do processo de extensdo universitaria.

Além disso, cabe registrar minha experiéncia como estudante € monitora na disciplina
de “Classes e Movimentos Sociais”, onde durante a realizagdo de um artigo para avaliagdo
final da disciplina a discussdo sobre cinema se introduziu mais fortemente no meu processo
de graduacdo, e instigou ainda mais a minha curiosidade sobre como a arte pode interferir no
processo da luta de classes. Dessa forma, junto com o processo da realizacao desse trabalho,
foi constituido o tripé entre ensino, pesquisa e extensdao durante o processo de graduagao.

E importante ressaltar também a relevancia dessa pesquisa no campo do Servigo
Social a partir de uma das propriedades da categoria profissional, a instrumentalidade, nesse
caso, no campo do artistico, que apesar de ndo ser aprofundada durante a pesquisa,
fundamenta aqui a relacdo do cinema e da particularidade estética com a realizacdo do
trabalho profissional de assistentes sociais, a partir da compreensdo de que a arte ¢
antropomorfizadora e antropocéntrica, € pode ser um rico instrumento da atividade

13

profissional de assistentes sociais. De acordo com Guerra, “¢ por meio desta capacidade,
adquirida no exercicio profissional, que os assistentes sociais modificam, transformam,

alteram as condicdes objetivas e subjetivas e as relagdes interpessoais e sociais” (2000, p.2)
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A discussdo presente neste trabalho se realiza a partir da experiéncia extensionista do
Cine Faisca e principalmente da Mostra Mineragdo do Quadrilatero Ferrifero de Minas
Gerais, organizada pelo projeto de extensdo no ano de 2025, e do resgate e descrigdo
cuidadosa de alguns dos filmes exibidos, sendo eles: “CABF EM ACAO: a saga dos atingidos
em busca de justica” e “Lavra” que serdo analisados aqui nos seus aspectos dentro da estética.

A metodologia utilizada para realizagdo deste TCC ¢ a pesquisa bibliografica,
qualitativa, a partir de discussoes alinhadas a obra “Introdugdo a Estética Marxista” (1956) de
Gyorgy Lukacs, principalmente, nos capitulos “V O particular como categoria central da
estética” e “VI Concretizagdo da Particularidade como categoria estética em problemas
singulares”, além do capitulo 9 de “A peculiaridade do Estético” (1963), intitulado “A missao
desfetichizadora da arte”, onde foram analisadas a particularidade, categoria central da
estética, a desfetichizacdo e o partidarismo. Depois, essas categorias foram relacionadas com
os documentarios assistidos e descritos, bem como foram consideradas as possibilidades e
potencialidades do cinema como instrumento que favorece os processos desfetichizadores e
emancipatorios da classe trabalhadora, notadamente, nas contradi¢des da mineracao e das
populagdes atingidas na chamada regido dos Inconfidentes, no Quadrilatero Ferrifero de

Minas Gerais nas lutas de classes.
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2 CINEMA E LUTAS SOCIAIS: A EXPERIENCIA EXTENSIONISTA DO CINE
FAISCA E A MOSTRA MINERACAO NO QUADRILATERO FERRIFERO DE
MINAS GERAIS

2.1 A trajetoria extensionista do Cine Faisca (2015-2024)

Aqui buscaremos refletir a experiéncia de intuito cultural e desfetichizador promovido
pelo projeto de extensdo universitaria “Cine Faisca”, uma agdo de carater cineclubista', ja
citada anteriormente.

O projeto, vinculado ao “Mineragdo do Outro - Nucleo de Estudos, Pesquisa e
Extensdo”, ligado ao Curso de Servigo Social da Universidade Federal de Ouro Preto, teve
seus inicios em meados de 2015.

O Cine Faisca comegou a organizar espagos de exibi¢do e discussao de obras
audiovisuais no distrito de Antonio Pereira, municipio de Ouro Preto, em parceria com o
Sindicato Metabase Inconfidentes, num espaco mantido por eles no territorio, e depois, em
espacos organizados no Instituto de Ciéncias Sociais Aplicadas (ICSA) da Universidade
Federal de Ouro Preto (UFOP), onde os adolescentes participaram da organizacdo das
exibi¢des, mostrando e debatendo sua propria producao audiovisual, sendo que num momento
posterior, os adolescentes conheceram também as dependéncias e os cursos ofertados no
instituto.

Dessa forma, o projeto fomenta e fortalece o seu objetivo de promover o acesso € o
debate de filmes marcantes da historia do cinema, principalmente latino-americano e
brasileiro em busca de despertar, disparar e articular a consciéncia critica a partir das obras
exibidas para a comunidade e funciona como um instrumento para potencializar o pensamento
e a reflexdo critica sobre a realidade.

A seguir, iremos expor os acontecimentos e o que foi organizado pelo projeto ao longo
de sua trajetoria, a partir dos relatorios anuais submetidos a Pro-reitoria de Extensdo
(PROEX) da UFOP, de documentagdo e arquivos diversos, inclusive arquivos fotograficos,
feitos e organizados pelos bolsistas anualmente.

Diante das situacdes historicas e contemporaneas das violéncias e impactos da

atividade mineraria expropriatoria, capitalista, no territorio, o projeto nasce da necessidade de

! Cineclube pode ser compreendido inicialmente como “um espago de construgio coletiva, que retine
apreciadores de cinema para exibicdo de filmes, estudos e debates, com o objetivo de formar e difundir a cultura
cinematografica (...).” além de articular também processos educativos, formativos, critica social, aglutinador de
forcas sociais, fomentador de potencialidades desfetichizadoras etc.

Cineclube. Enciclopédia Itat Cultural. Disponivel em:
<https://enciclopedia.itaucultural.org.br/termos/80260-cineclube>. Acesso em: 17 de dezembro de 2025.


https://enciclopedia.itaucultural.org.br/termos/80260-cineclube
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instituir espago cinematografico, de exibi¢do e fruicdo de filmes, com a fomentagdo de
debates criticos sobre as condi¢des concretas de vida da populagdo, entretanto evidenciando o
poder das obras apresentadas através do poder da emocdo e do sensivel, daquilo que a arte
potente causa ao olhar humano.

Desde entdo, o projeto tem se dedicado a acessibilizar grandes obras do cinema
mundial, principalmente as obras produzidas em territorio latino-americano e brasileiro, e
promove sessdes e debates que buscam articular fruicdo estética, reflexdo estética e
consciéncia critica.

Como dito anteriormente, o projeto surge em aproximacodes, articulagdes e vinculagao
com o distrito de Antonio Pereira e em parceria com o Sindicato Metabase Inconfidentes, no
mesmo ano do rompimento/crime da barragem de Fundao, ou seja, em 2015.

De acordo com os relatos compartilhados pelo coordenador do projeto e de alunos e
alunas bolsistas, os primeiros movimentos de planejamento e realizagdo do projeto
compreenderam aproximagdes com a realidade do Distrito ouropretano de Antonio Pereira,
localizado no caminho que leva a grandes mineradoras, e habitado, em grande parte, por
trabalhadores e trabalhadoras da mineragdo. A ideia inicialmente esboc¢ada era a de exibir e
debater filmes ligados a essa realidade e a cultura popular.

Entretanto, como ¢ comum em trabalhos extensionistas desse tipo, com essa inteng¢ao,
nas aproximagoes a realidade e nas primeiras idas ao distrito, foram identificados trabalhos
realizados por adolescentes no ambito de produgdes audiovisuais num projeto chamado
“Oficinas de Imagens”.

O grupo de adolescentes que inicialmente se identificavam como “Poeira poeirento”, e
depois como “A nova imagem do Pereira”, havia produzido alguns pequenos videos que
foram divulgados na internet e, em um desses videos era mostrado e denunciado a situacao de
abandono da escola estadual em constru¢do, com a obra parada, o que repercutiu e viralizou
nas redes sociais, de modo que houve uma resposta do poder publico em relacdo a essa
situacdo. Abaixo segue registro fotografico da primeira exibi¢ao do Cine Faisca em Antonio

Pereira, em 2015.
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Figura 1 - Primeira exibicio do Cine Faisca em Anténio Pereira

Fonte: Arquivo Cine Faisca (2015)

Durante os anos de 2016, 2017 e 2018, as exibicdes do projeto aconteceram
majoritariamente no Cine Teatro Mariana, espago que naquele momento era ocupado pelo
SESI (Servico Social da Industria) e contou com mostras e debates de filmes cléassicos e
contemporaneos, importantes na histéria do cinema.

Assim, no ano de 2016, foram exibidos “Ganga Zumba” (Brasil, Caca Diegues, 1963),
“Chico Rei” (Braisl, Walter Lima Junior, 1985), “Tempos Modernos”(Inglaterra, Charles
Chaplin, 1936), “O encouragado Potemkin” (Unido Soviética, Serguei Eisenstein, 1925),
“Narradores de Javé” (Eliane Caffé, Brasil, 2003), “Eles ndo usam Black Tie” (Brasil, Leon
Hirszman, 1981), “O homem que virou suco” (Brasil, Jodo Batista de Andrade, 1981),
“Kamchaka” (Argentina, Marcelo Pifieyro, 2002).

Figura 2 - Banner Cine Faisca 2016

FILMES E DATAS DAS EXIBIGOES

19 DE MAIO - GANGA ZUMBA

23 DE JUNHO - CHICO REI

14 DE JULHO - TEMPOS MODERNOS
11 AGOSTO - 0 ENCOURAGADO POTEMKIN
25 DE AGOSTO - NARRADORES DE JAVE

22 DE SETEMBRO - ELES NAO USAM BLACKIE-TIE

13 DE OUTUBRO - 0 HOMEM QUE VIROU Suco
24 DE NOVEMBRO - KAMTCHAKA

AN

Realizagéo: )
L N s

Fonte: Arquivo Cine Faisca (2016)

TODAS AS
ACONTECERAO
NO TEATRO SESI MARIANA,
SEMPRE AS 19H.
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No ano de 2017 foram exibidos os seguintes filmes: “Rio 40 Graus” (Brasil, Nelson
Pereira dos Santos, 1955), “Cidadao Kane” (Estados Unidos,Orson Welles, 1941 ), “O grande
Ditador” (Inglaterra, Charles Chaplin, 1940), “Sao Bernardo” (Brasil, Leon Hirszman, 1972),
“Fausto” (Alemanha, Frederic W. Murnau, 1926) “Outubro” (Unido Soviética, Sergei

Eisenstein, 1928) e “Deus e o Diabo na terra do sol” (Brasil, Glauber Rocha, 1964).

Figura 3 - Banner Cine Faisca 2017

FILMES E DATAS DAS EXIBIGOES

18 de Maio - Rio 40° - Nelson Pereira dos Santos
21 de Junho - Cidadéo Kane - Orson Welles
12 de Julho - O grande Ditador - Charles Chaplin
17 de Agosto - Sdo Bernardo - Leon Hirszman
21 de Setembro - Fausto - Friedrich W. Murnau
19 de Outubro - Outubro - Sergei Eiseinstein
16 de novembro - Deus e o Diabo
na terra do sol - Glauber Rocha

XL I LX LXK

I EsessEsesssEnesSsEnEsssnnees

SESI FIEMG

TODAS AS EXIBICOES
ACONTECERAO
NO TEATRO SESI MARIANA,
SEMPRE AS 19H.

i

pi

b.’.lﬁ"'“- 25 T e R R

Fonte: Arquivo Cine Faisca (2017

No ano de 2018 foram exibidos: “Rio Zona Norte” (Brasil, Nelson Pereira dos Santos,
1957) “Capitaes de Areia” (Brasil, Cecilia Amado, Ruy Gongalves, 2011), “Luzes da Cidade”
(Inglaterra, Charles Chaplin, 1931), “Ladrdes de Bicicleta” (Italia, Vittorio De Sica, 1948)
“Roma Cidade Aberta” (Italia, Roberto Rossellini, 1945) ,“Vidas Secas” (Brasil, Nelson
Pereira dos Santos, 1963) “Cantos do trabalho” (Brasil, Leon Hirszman, 1974) “Pedreira Sao

Diogo” (Brasil, Leon Hirszman, 1962).
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Figura 4 - Banner Cine Faisca 2018

I LI L LI L LY

FILMES E DATAS DAS EXIBIGOES

18 de abvil Rm zona nurte (Nelson Pereira dos Santos)

s

20 de ]nnho Luzes da cidade (charles Chaplin)
19 de julho - Ladrées de bicicleta (Vitério de Sica)
22 de agosto - Roma cidade aberta (Roberto Rosselini)
27 de setembro - Vidas secas (Nelson Pereira dos Santos) /|
24 de outubro - Cantos do trabalho (Leon Hirszman)
22 de novembro - Pedreira Sao Diogo (Leon Hirszman)
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Fonte Cartaz de divulgacdo Cine F aisca (2018)

TODAS AS EXIBIGOES
ACONTECERAO
NO TEATRO SESI MARIANA,
SEMPRE AS 19H.

Conforme os registros de relatorio do projeto enviado a PROEX em 2019, o projeto
exibiu e debateu neste ano as obras do diretor brasileiro Silvio Tendler, um dos maiores
documentaristas da historia do cinema brasileiro e mundial.

A sua producdo faz parte de uma referéncia para o debate sobre a linguagem
cinematografica, o que justifica e revela a tamanha importancia sobre o estudo de sua
filmografia assim como a divulgacdo de sua obra.

A mostra aconteceu durante abril a novembro de 2019, num contexto de avancos das
posigdes politicas e ideologicas conservadoras e da direita no pais, também o primeiro ano do
governo do presidente genocida Jair Bolsonaro, e foi realizada em espagos publicos como
pracas (dos Ferroviarios ¢ da Sé, em Mariana-MG) e também no Cine Teatro Mariana,
contando com a exibi¢do de 15 filmes, 12 deles dirigidos por Silvio Tendler, e 3 filmes que
influenciaram a carreira do cineasta. Os filmes foram agrupados em 3 painéis: 1° painel:
sonhos interrompidos; 2° painel: capital e barbarie; 3° painel: coragdo de estudante.

A organizacdo dos filmes em painéis tematicos foi um esfor¢co realizado pelos
envolvidos no projeto, tendo em vista uma forma de garantir uma perspectiva panoramica

sobre a obra do cineasta. Foi feita uma curadoria pelo coletivo do Cine Faisca para selecionar
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os filmes que buscavam criar e evidenciar uma imagem representativa do conjunto da obra de
Silvio, de forma que identificava as relagcdes que definem identidades, linguagens especificas,
temas candentes e lutas contemporaneas.

A preparagdo de cada exibi¢do envolveu a frequentacdo da obra em conjunto, debates
prévios, analise dos pontos que deveriam ser destacados durante as apresentacdes, orientacdes
para a discussdo, a producdo de material informativo e para divulgacdo da Mostra, etc.

Ao ser levado em consideragdao a perspectiva sobre a singularidade das temaéticas
abordadas na obra de Tendler, as atividades de produgdo e apresentagdo foram realizadas com
parceiros convidados para debater os filmes de forma coesa e necessaria para engajamento da
participagdo de todos. Conforme Silva (2023): “Os filmes foram agrupados em 3 painéis: 1°
Painel: Sonhos Interrompidos; 2° Painel: Capital e Barbarie; 3° Painel: Coragdo de Estudante.
(pag. 221)

Além disso, assim como foi previsto no projeto, a Mostra contou com a presenga de
Silvio Tendler em Mariana e Ouro Preto, quando o mesmo discutiu seus filmes, ministrou
uma oficina sobre documentario, langou o documentario inédito “O fio da meada”, e recebeu

da UFOP o titulo de Professor Honoris Causa.

Figura 5 - Mostra Silvio Tendler

Fonte: Acervo Cine Faisca (2019)

No ano de 2020, no contexto da pandemia de COVID-19 que assolou o mundo, houve
a necessidade de cessar a realizag@o de atividades presenciais, quando foi criado o Cine Farol,

resultado de parceria entre Cine Faisca e Cine PET, atividade realizada pelo PET Economia -
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Conexdo de Saberes o Programa de Educagdo Tutorial do Instituto de Ciéncias Sociais
Aplicadas.

De acordo com as informacgdes fornecidas no relatorio anual do projeto Cine Faisca
enviado a PROEX/UFOP, o Cine Farol aconteceu por meio de encontros realizados
quinzenalmente via Google Meet, que contaram com a média de 25 participantes por sessdo, e
como de costume do Cine Faisca, as sessGes contaram com um convidado como referéncia
para fomentar o debate.

Os encontros foram abertos a comunidade académica e a comunidade em geral e
adotaram uma metodologia horizontal, envolvendo o protagonismo dos participantes.

O Cine Farol exibiu ao longo de 2020 o seguinte conjunto de filmes e documentarios
nacionais: “Terra Vermelha” (Brasil, Marco Bechis, 2008), “Carandiru”(Brasil, Héctor
Babenco, 2003), “Dedo na Ferida” (Brasil, Silvio Tendler, 2017), “Buraco do Rato”
(Brasil,Comité Nacional em Defesa dos Territérios Frente a Mineracdo, 2014) , “Programa
Roda Viva - Entrevista com Silvio Almeida” (Brasil, 2020)

Figura 6 - Cine Farol
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Fonte: Acervo Cine Faisca (2020)

Em 2021, ainda no contexto de restricdes da pandemia, as atividades do Cine Faisca
continuaram a ser realizadas remotamente.

Nesse momento, o projeto Cine Faisca foi realizado em articulagdo com o “Curso de
Extensdao Ontologia e Estética, Arte e Sociedade”, que naquele momento voltou-se aos

estudos da obra “Para uma ontologia do ser social”.
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A equipe do Cine Faisca selecionou entdo um conjunto de filmes interativos com os
conteudos estudados e discutidos no curso. Entre os filmes e trechos de filmes selecionados,
assistidos e debatidos, constam: “2001 - Uma Odisseia no Espago” (Estados Unidos, Stanley
Kubrick, 1968), “A guerra do fogo” (Canadé, Jean-Jacques Annaud, 1981), “O garoto
Selvagem” (Franca, Francois Truffaut, 1970), “Cantos de Trabalho”(Brasil, Leon Hirszman,
1976) e “Estomago” (Brasil, Marcos Jorge, 2008).

Esses filmes interagiram com os grandes temas e categorias da obra estudada, como

“trabalho”, “reprodugdo social”, “o ideal e a ideologia”, os “estranhamentos”, entre outros.

Figura 7 - Exibi¢ao “2001 - Uma Odisseia no Espa¢o”
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Fonte: Acervo Cine Faisca (2021)

No ano de 2022, com o retorno das atividades presenciais na universidade, quando
também ocorreu o primeiro contato da autora deste TCC com o projeto Cine Faisca, o projeto
também retomou as exibi¢des presenciais.

Conforme os registros do relatorio de atividades extensionistas enviado a
PROEX/UFOP neste ano, o Cine Faisca firmou parceria inédita com o Centro de Referéncia
Especializado da Assisténcia Social de Mariana (CREAS), tendo sido entdo exibidos trés
filmes no espago do Centro de Convengdes de Mariana.

Os filmes exibidos foram: Baronesa (Brasil, Juliana Antunes, 2018), Corumbiara
(Brasil, Vincent Carelli, 2009), Nada (Brasil, Gabriel Martins, 2017).

As sessOes contaram com a participagdo da populacdo usudria dos servigos do

CREAS, bem como da comunidade ufopiana.
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Figura 8 - Cartaz de Divulgacio

Cine Faista

DIREGAO: JULIANA ANTUNES
CLASSIFICAGAO INDICATIVA:16 ANOS

DEBATEDORAS :
ADELINA MALVINA B. NUNES
LIDIA MARA COELHO

LOCAL: CENTRO DE CONVENGOES ALPHONSUS DE
GUIMARAES
ENDEREGO: AV. GETULIO VARGAS, 110, CENTRO
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MARIANA

Fonte: Acervo Cine Faisca (2022)

Figura 9 - Exibicio Presencial no Centro de Convencoes

Fonte: Acervo Cine Faisa (2022)
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Durante o ano de 2023, conforme consta no projeto registrado na PROEX/UFOQOP, os
trabalhos do Cine Faisca foram novamente desenvolvidos em articulagdo e parceria com o
Centro de Referéncia Especializado da Assisténcia Social da prefeitura de Mariana-MG,
tendo se voltado entdo para o publico dos adolescentes atendidos por esse servigo de Protegao
Social Especial de Média Complexidade, da Politica municipal de Assisténcia Social.

Além disso, foram realizadas também articulagcdes e parcerias com a divulgagdo e
exibicao de filmes em escolas publicas da regido, como por exemplo, no municipio de Barra
Longa, em parceria com a Escola Estadual Padre José Epifinio Gongalves. Nesta
oportunidade, foram exibidos os filmes: “Disque Quilombola” (Brasil, David Reeks, 2012) e

“Avo Grilo” (Bolivia, Denis Chapon, 2009).

Figura 10 - Exibicdo em Barra Longa

Fonte: Acervo Cine Faisca (2023)

As exibi¢des também retornaram ao espaco do Cine Teatro de Mariana.

Figura 11 - Exibi¢do em 2023
< -

Fonte: Acervo Cine Faisca (2023)
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Conforme registros do relatorio submetido a PROEX, no ano de 2024 foi organizada e
exibida, pelo Cine Faisca, a Mostra "O esquecimento esta cheio de memoria", com o objetivo
de pautar os 60 Anos do Golpe Militar-Empresarial no Brasil.

O projeto buscou, “por meio da Mostra, mergulhar na historia, e imergir, por formas
sensiveis intensificadas, em nossa memoria coletiva, genérica, ndo para simplesmente lembrar
ou reviver o passado, mas para se apropriar dele e para dispd-lo como instrumento de luta do
presente e de construcao do futuro”. Assim, buscou-se “dispor, acessar a atuar, por essas vias
e vivéncias essenciais, contra a desmemoria que perpetua em outras formas, no presente, a
continuidade do poder e da dominagdo”, “com vistas a buscar em nossa memoria coletiva,
genérica, particular, ndo com o simples intuito de lembrar e reviver o passado, mas com
intencdo de nos apropriarmos dele e para colocarmos como instrumento de luta do presente e
de construcao do futuro”.

Conforme consta no referido relatorio, nesta Mostra foram exibidos e debatidos, ao
longo de 2024, em espagos diversos, os filmes “O dia que durou 21 anos (Brasil, Camilo
Tavares, 2012)”, “Cidadao Boilesen” (Brasil, Chaim Litewski, 2009) , “A Flor do Buriti”
(Brasil, Renée Nader Messora e Jodao Salaviza, 2023) “Terra para Rose” (Brasil, Teté Moraes,
1927), “Rua Guaicurus” (Brasil, Jodo Borges, 2022) e ‘“Verdade 12.528” (Brasil, Paula
Sacchetta e Peu Robles, 2013) , alcangando um total de aproximadamente 300 pessoas, entre
elas, publico-alvo da politica de assisténcia social (destacadamente, populagdo atendida pelo
Centro POP e pelo CREAS) e de educacao (alunos e professores de escolas) de Mariana-MG,
da comunidade em geral, com debates marcantes, emocionantes e potentes.

Pode-se considerar que a exibi¢do desses filmes foi importante para o acesso, pelas
vias sensiveis, intensificadas, desfetichizadoras, vivéncias essenciais, favorecendo e
potencializando as lutas e o engajamento contra a desmemoria e invisibilizagdo que perpetua
em outras formas um conjunto de violéncias e arbitrios no presente.

Além disso, grande parte das exibi¢des aconteceram durante o periodo de greve das
universidades federais, fortalecendo ainda mais o objetivo de articulagdo, luta e engajamento

do projeto e do cinema com as pautas populares, com as lutas da classe trabalhadora.



Figura 12 - Cartaz de Divulgacio “O dia que durou 21 anos”
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Figura 13 - Cartaz de divulgacio “Rua Guaicurus”
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Fonte: Arquivo Cine Faisca (2024)

2.2 A Mostra Mineraciao no Quadrilatero Ferrifero de Minas Gerais em 2025

24

No ano de 2025, foi organizado, em busca de fortalecer e aprofundar os objetivos do

projeto e tendo em vista os 10 anos do rompimento da Barragem de Funddo da mineradora
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Samarco em Mariana - MG, a Mostra “Mineracdo no Quadrilatero Ferrifero de Minas
Gerais”.

A iniciativa reuniu moradores, populacdo atingida pela mineracdo no territdrio,
integrantes de movimentos sociais, cineastas, estudantes, pesquisadores, profissionais das
politicas de Assisténcia Social e Educagdo, em busca de discutir os impactos da minera¢ao no
quadrilatero ferrifero, regido historicamente submetida as contradigdes do violento
extrativismo mineral.

De acordo com aquilo registrado do projeto apresentado 8 PROEX/UFOP o objetivo
da Mostra contava em exibir e discutir filmes que repdem na forma estética, sensivel,
intensificada as determinagdes mais profundas das contradigdes da mineragdo extrativista
capitalista que acontece no territorio do quadrilatero ferrifero de Minas Gerais, com o intuito
principal de fomentar a cultura popular, expandir nossa sensibilidade a partir do pensamento ¢
de praxis sociais criticas e emancipatorias.

Sabendo que a histdria do territério que abrange o Quadrilatero Ferrifero de Minas
Gerais ¢ atravessada por fortes contradi¢des desde as violéncias herdadas do colonialismo
europeu, ao extrativismo minerario, com as suas formas atualizadas advindas dos dramas do
capitalismo dependente’ e que em 05 de novembro de 2025, completaram-se 10 anos do
rompimento-crime da Barragem de Fundao da Mineradora Samarco, propriedade das mega
corporagdes capitalistas-monopolistas Vale e BHP-Billington, no territério de Mariana-MG.

E que mesmo assim, atravessado por essas violéncias contra o territorio, contra a
natureza, contra a forma de reproducdo de vida e existéncia ¢ onde surge, através dessas
contradigdes sdcio-materiais apavorantes que emergem, em formas diversas, movimentos de
luta, de resisténcia, de contra-ofensivas, de sonhos e prospecgdes de outra forma de
sociabilidade, entre os quais, aqueles que assumem a forma artistica, filmica, documental,
desfetichizadora e potente para revelar e mais do que isso, gritar, expor aquilo que estd muitas
vezes oculto ou invertido sob os véus da aparéncia, e para despertar poténcias sociais,
coletivas, organizadas, adormecidas no seio da cultura e da vida popular.

Assim, por ser atravessado por essas estruturas, o projeto e também a discussao da

pesquisa que se faz aqui se organiza a partir da Mostra Mineragdo no Quadrilatero Ferrifero

% Para Florestan Fernandes em “O capitalismo e classes sociais na América Latina” o capitalismo dependente se
revela como uma realidade historica da América Latina que foi consolidada de acordo com a reorganizagdo da
economia mundial provocada pela Revolugdo Industrial na Europa e o passado colonial do territorio
latinoamericano.
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de Minas Gerais, com vistas a levantar dentiincias e despertar debates importantes sobre os
impactos da atividade mineraria no territorio.

Os principais filmes que compuseram a Mostra foram os seguintes: “Lama: O crime
Vale no Brasil, a tragédia de Brumadinho"(Richardson Pontone, Brasil, 2019), “CABF EM
ACAO: a saga dos atingidos em busca de justi¢a” (Céritas, Brasil, 2023), “Lavra” (Lucas
Bambozzi, Brasil, 2021), “O Retrato Esquecido de Miguel Burnier” (Guilherme Gabriel de
Oliveira, Brasil, 2019) e “Quanto VALE uma década?” (Clementino Junior, Brasil, 2025).

A seguir, registraremos uma breve apresentacdo geral de cada uma dessas obras.

O primeiro filme exibido na Mostra foi “Lama: O crime Vale no Brasil, a tragédia de
Brumadinho”. Dirigido por Carlos Pronzato e Richardson Pontone, lancado no ano de 2019,
tem a duragdo de uma hora e quinze minutos. O filme documenta o rompimento da barragem
da Mina Corrego de Feijao, que despejou milhdes de metros cubicos de lama na bacia do Rio
Paraopeba e as consequéncias no municipio de Brumadinho. Vemos que o rompimento
causou ainda mais indignacdo pela impunidade da mesma empresa que esta envolvida no
crime de Mariana, com o rompimento da barragem de Funddo, em 2015, a mineradora Vale.

Na realiza¢do da mostra, o filme foi exibido na Escola Estadual Dom Silvério. Segue

abaixo o cartaz de divulgagdo da exibi¢ao do filme.
Figura 14 - Cartaz de divulgacio Cine Faisca
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Fonte: Arquivo Cine Faisca
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Figura 15 - Exibic¢ao do filme “Lama”

Fonte: Arquivo Cine Faisca

O segundo filme a ser exibido na Mostra Mineragao no Quadrilatero Ferrifero de
Minas Gerais foi o "CABF EM ACAO: a saga dos atingidos em busca de justi¢ca”, lancado em
2023 com duragdo de uma hora e trinta e trés minutos, com a direcdo e realizagdo organizada
pela Calumbi Pesquisa e Produgdo Cultural.

O documentario mostra a unido de moradores e moradoras da zona rural de Mariana,
em Minas Gerais, que se organizaram em uma Comissdo para buscar justica, acompanhar e
participar ativamente do processo da reparacdo do territdrio, tomando frente dos embates
junto as empresas responsaveis pela destruicdo de suas comunidades no crime de novembro
de 2015, onde surgiu a Comissao dos Atingidos pela Barragem do Fundao, a CABF.

Durante a mostra, o filme foi exibido em dois momentos, primeiro na Escola Estadual
de Antonio Pereira e depois no Instituto de Ciéncias Sociais Aplicadas da UFOP. Abaixo
segue o cartaz de divulgacao do filme.

Figura 16 - Exibicdo do filme “CABF EM ACAO: a saga dos atingidos em busca
de justica”
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Fonte: Arquivo Cine Faisca (2025)
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Figura 17 - Cartaz de divulgacio “CABF EM ACAO: a saga dos atingidos em busca de
justica”
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Fonte: Arquivo Cine Faisca (2025)

“Lavra”, o terceiro filme exibido na Mostra, foi langcado em 2021 e conta sobre o
retorno de Camila, uma gedgrafa que retorna ao Brasil apos o rio da sua cidade ser
contaminado pelos rejeitos do rompimento da barragem de Funddo, o maior crime ambiental
do pais. Camila faz um mapeamento dos impactos da mineracdo no estado de Minas Gerais e
se envolve com ativistas e movimentos de resisténcia.

O filme foi dirigido por Lucas Bambozzi e roteirizado por Christiane Tassis e tem a
duragcdo de uma hora e quarenta ¢ um minutos. E como mostrado no cartaz de divulgacao
abaixo, foi exibido no dia 12 de novembro de 2025 no Cine Teatro de Mariana.

Figura 18 - Exibicio do filme “Lavra”

Fonte: Arquivo Cine Faisca (2025)
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Figura 19 - Cartaz de divulgacio “Lavra”
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Fonte: Arquivo Cine Faisca (2025)

O quarto filme exibido durante a mostra, no dia 13 de novembro de 2025 no Cine
Teatro de Mariana, foi "O Retrato Esquecido de Miguel Burnier” , dirigido e produzido por
Guilherme Gabriel de Oliveira e Felipe Augusto Passos Macedo como trabalho de conclusao
de curso na graduacdo de Jornalismo da UFOP durante o ano de 2019 com a duracdo de
quinze minutos e dezenove segundos.

O documentario levanta e contribui na discussao sobre o papel das atividades
mineradoras em Minas Gerais e o atual método de regulamentacdo do poder publico em
Miguel Burnier, distrito do municipio de Ouro Preto-MG. O filme realiza um exercicio de
reestruturacdo da memoria afetiva dos moradores no distrito, que atualmente se encontra em
estagio de esquecimento pela condicdo estrutural vigente. Abaixo segue o cartaz de

divulgagdo do filme.
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Figura 20 - Cartaz de divulgacio do filme “O Retrato Esquecido de Miguel Burnier ”
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Fonte: Arquivo Cine Faisca (2025)

Figura 21 - Exibicao do filme “O Retrato Esquecido de Miguel Burnier”

=

Fonte: Arquivo Cine Faisca (2025)

O ultimo filme exibido durante a mostra foi "Quanto VALE Uma Década?” dirigido
por Clementino Junior com a duragdo de vinte e trés minutos. Lancado em 2025, o filme traz
o reencontro do diretor com quatro atingidos que entrevistou em 2018 enquanto pesquisador

no territdrio atingido pelo rompimento da Barragem de Funddao em Mariana- MG. Agora uma
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década apds o crime, eles refletem sobre como cada um segue apos dez anos depois de serem
atingidos pela lama de rejeitos do crime socioambiental em 2015.

Como segue no cartaz abaixo, o filme foi exibido no dia 14 de novembro de 2025 no
Cine Teatro de Mariana.

Figura 22 - Cartaz de divulgacao do filme “Quanto VALE Uma Década?”
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Fonte: Arquivo Cine Faisca (2025)

Figura 23 - Exibicao do filme “Quanto VALE Uma Década?”
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A Mostra contou com a participagao de diretores, roteiristas e colaboradores das obras,
que contribuiram com debates, conduziram conversas abertas com o publico participante,
sobre as contradigOes e tensoes existentes no Quadrilatero Ferrifero.

Mais do que difundir essas producdes audiovisuais, pode-se afirmar que a Mostra
fomentou, durante o ano de 2025, as poténcias desfetichizadoras que a cultura e a arte popular
podem ter, principalmente quando se trata da busca por efervescer a reflexdo critica sobre a
realidade do territorio e sobre as fortes contradigdes do sistema capitalista extraditorio que
estamos inseridos.

Sendo este também, o objetivo que centraliza essa pesquisa, onde buscamos entender
porqué e como a arte se potencializa de forma sensivel, estética, intensificada a partir das

determinagdes mais profundas das contradi¢des ja citadas aqui.

Figura 24 - Cartaz de divulgaciao Cine Faisca
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Fonte: Arquivo Cine Faisca (2025)

2.3 Analises descritivas dos filmes “Lavra” e “CABF EM ACAO: a saga dos atingidos

em busca de justica”

Aqui, sera realizado o exercicio de uma analise descritiva de trechos fundamentais dos
documentdrios, “CABF EM ACAO: a saga dos atingidos em busca de justi¢a” e “Lavra” que

serdo retomados mais adiante a partir de uma analise aprofundada e critica, com apoio na
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teoria e nas categorias estéticas que serdo estudadas e apresentadas no terceiro capitulo deste
TCC.

O primeiro filme a ser descrito e analisado aqui sera o0 “CABF EM ACAO: a saga dos
atingidos em busca de justica”, que foi exibido no dia 22 de agosto de 2025 na Escola
Estadual Anténio Pereira, como mostrado no cartaz de divulgagdo acima (Figura 16). O
documentario contou com o publico dos alunos e docentes da escola e também com
estudantes de Oficina de Extensao do Curso de Servigo Social da UFOP. O documentario foi
exibido também no dia 10 de outubro de 2025 no ICSA da UFOP, inserido na programagao
da Semana de Integragdo do Curso de Servico Social e contou com debate mediado por
Leticia Oliveira, do Movimento de Atingidos por Barragem (MAB), por Glayce Melo e
Roberta Sacramento, Assistentes Sociais da Caritas Minas Gerais.

O filme parte da importdncia de documentar e retratar a acdo da Comissao de
Atingidos Pela Barragem de Fundao (CABF), a partir da forga social do coletivo e traducdo
das dores, historia, fendmenos e processos ocorridos, de forma imagética, filmica, potente e
intencionada.

Na primeira cena, assistimos a criagdo de um ambiente sensorial, sensivel e afetivo
que nos prepara para a jornada que o documentario vai nos levar.

A musica e a imagem surgem de forma simultanea, com uma cadeira vazia que em
breve sera ocupada por aqueles que contam a sua historia, onde estavam, o que faziam no
momento do rompimento da barragem e como foram atingidos, sendo pela inundagdo e
destrui¢do causada pela lama toxica ou também pelas consequéncias que o crime causou para
o territorio de Mariana.

Essas imagens introdutorias sdo o contato inicial do espectador com o filme, o
momento do rompimento, que dao sequéncia e explicagdo para o registro que o documentario
faz sobre a atuagdo da comissao, evidenciando sua importancia politica e social.

A fala que finaliza os sete minutos iniciais do filme ¢ feita por Maria do Carmo
D’Angelo (Atingida de Paracatu de Cima-MG, Membro da CABF) “Olha, eu ndo sei como eu
vou fazer e nem sei a forma de lutar, mas eu vou fazer justica”.

Em sequéncia, sao mostradas imagens gravadas do rio sujo de lama visto de cima, € o
titulo “CABF EM ACAO: a saga dos atingidos em busca de justica” com uma musica
instrumental ao fundo.

Em sequéncia, a cena mostra alguns dos membros da CABF reunidos, observando

fotos do territorio atingido antes do rompimento da barragem de Fundao.
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Maria do Carmo mostra a foto de antes e depois da casa dos seus pais enquanto conta
que ele acreditava que iriam voltar no dia seguinte com mangueiras para limpa-la, depois, eles
observam uma foto de uma manifestacao no territdrio atingido, com placas que apresentam as
seguintes descrigoes:

“Esse territdrio pertence ao povo atingido pelo rejeito da Samarco”.

A cena finaliza com a seguinte fala: “Resisténcia, até quando a gente vai resistir?” e
em sequéncia, aparece gravagoes dos distritos tomados pelo rejeito, matos crescendo e lugares
abandonados.

Em sequéncia, retornamos aos depoimentos, com as falas de Manoel Marcos Muniz
(Atingido de Bento Rodrigues-MG, Membro da CABF) que traz sobre o territorio que era
explorado durante o ciclo do ouro e agora pelo minério de ferro.

Depois disso, o filme segue com o depoimento de Mauro Marcos da Silva (Atingido
de Bento Rodrigues, Membro da Comissdo) que conta sobre seu pai:

Curiosamente, a Samarco nasceu, praticamente, nas mdos do meu pai. Porque a
mina de Germano, pertencia a Samitri € meu pai ele era responsavel por essa mina e

as primeiras pesquisas foi ele que fez. E meu pai costuma dizer: que “a cria, acabou
com a vida do criador"

Seu relato termina depois que ele fala sobre como a mineracao deu tudo o que pai dele
tinha e depois tirou.

Em continuidade, o depoimento de Mirella Regina Lins de Sant’anna (Atingida de
Ponte do Gama, Membro da CABF) sobre o que ela sabia sobre as empresas antes do
rompimento. Ela diz que sabia que a Vale e a Samarco eram duas mineradoras que tinham
bastante influéncia no territorio de Mariana, mas que ndo sabia exatamente como era o
processo de producdo delas, ndo sabia que elas tinham barragens de rejeito de minério e que
ela poderia se romper, como aconteceu em novembro de 2015.

Mirella conta que ndo sabia que a lama poderia parar dentro de sua casa e que sua vida
mudaria para sempre, de uma forma muito agressiva. Ela continua sua fala trazendo que a
comunidade de Ponte do Gama nao tinha uma relagdo tdo proxima com as mineradoras, sendo
esse um dos fatores que eles colocaram no processo de reparagdo, que como eles ndo tinham
essa dependéncia, eles mereciam uma reparacdo que devolvesse o modo de vida que eles
tinham antes do rompimento.

Sequencialmente, alguns minutos depois, Mauro faz outro depoimento dizendo que no
entorno de Bento, mesmo apds o rompimento, ¢ possivel ver o sistema predatorio que € a

minera¢dao em cima das comunidades, ele diz:
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Eu tenho uma copia, parte da copia, do dossi€ que estd anexado no inquérito da
policia federal em Ponte Nova e fala claramente, né?! Um estudo foi feito em 2012 ¢
a gente ja via que nesse dossié a Samarco ja tinha intengdes, ndo sei como, mas ela
ja tinha intengdes e planos futuros para a area de Bento. E a raposa tomando conta
do galinheiro (...)

Seguido de um corte, Mauro continua sua fala dizendo que apesar de quererem apagar
do mapa Bento, Paracatu e tantas outras comunidades que foram atingidas, essas comunidades
existem desde antes da mineracdo, da Samarco, da Vale, da BHP, ¢ elas vao continuar
existindo depois da exploragdo, quando ndo tiver mais minério de ferro.

Continuadamente, temos os depoimentos de Luzia, Mirella, Monica dos Santos e
Manoel que explicam sobre a formagao da comissao. Luzia diz: “Aqui, nds somos a comissao
dos atingidos da Barragem de Fundio, entdo a sigla ¢ CABF. Antes, eles s6 falavam
‘comissdo’ e a gente ndo tinha referéncia nenhuma.” Seguido de um corte, ela continua: “Af a
gente viu, que a gente nao podia ficar inerte nem parado e ai que surgiu a comissao, né?”.

Em sequéncia o depoimento de Monica, que conta sobre as reunides das comunidades
com o ministério publico, com a prefeitura e que chegaram a conclusdo que teria que ter uma
comissao para dialogar com a Samarco e com as instituigdes. Depois disso, a fala de Manoel
conta que eles ouviam, sobre ndo ser a hora de formar uma comissao, mas que formaram
mesmo assim.

Depois, o documentério retorna a fala de Luzia relatando sobre as pessoas que
surgiram e se doaram a luta como se fossem irmaos, conta também que foram a primeira
comissao a ser constituida.

Em sucessdo, o filme traz o relato de Mirella, que diz sobre a unido e reconhecimento
dos atingidos de subdistritos da Zona Rural foi extremamente importante para a tomada de
consciéncia da comunidade local sobre a necessidade da formagao de coletivos de luta além
daqueles que haviam recebido maior visibilidade como atingidos pelo crime, tanto pela
propor¢ao territorial destruida, quanto pelo tamanho da comunidade presente nesses locais
como Bento Rodrigues e Paracatu de Baixo.

De volta ao depoimento de Luzia ela diz:

A gente quer que isso seja replicado a todas as tragédias, né? Entdo, se aqui foi
pioneiro, ¢ se aqui foi que botou medo na Vale, na Samarco e na BHP, e se foi aqui
que eles resolveram devolver a nossa vida, resolveram olhar pela gente, eu falei que
ndo resolveram por acaso, € porque ¢ um coletivo muito forte. Entdo temos que passar
para todo mundo ai para baixo que n3o adianta lutar sozinho, tem que lutar em

coletivo, em comissdes, e tem que se embasar mesmo em conhecimento técnico, para
poder colocar em ata, que ¢ disso que eles se valem para poder indenizar, devolver.
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Ela continua, relatando a importancia de registrar as acdes da comissdo, para os
créditos ndo ficarem para a Renova, porque “a vitrine dela esta botando a gente como que eles
deram tudo, ndo deu hora nenhuma, s6 estd devolvendo e ndo ta devolvendo direito e entendo
que nos todos temos que unir e brigar. Brasil e fora do Brasil.”

Mais tarde, Manoel faz outro depoimento, que diz sobre a crenca de que seria um
processo rapidamente resolvido, mas, que agora ele sabe como é e mesmo com a presenga das
comissdes € um processo muito longo e dificil. Ele completa: “E quando comeca a resolver o
individual, tratando a situacdo de pessoas por pessoas, ¢ mais facil pra eles que estdo do outro
lado.”

Em continuidade, Mirella fala que existia uma tentativa muito forte de desunir as
comunidades e que eles se juntaram por organizagdo propria pela necessidade que sentiram de
fortalecer a luta, por ser uma luta muito desigual. Ela completa dizendo: “As empresas, a
Renova principalmente depois que ela foi criada, o que ela gasta em publicidade, com
publicidade mentirosa, ¢ uma coisa absurda.”. Mirella diz que pela propaganda que a Renova
faz, parece que eles estdo “muito bem de vida”, “reparados" e que essa “reparagdo aconteceu
de uma forma muito bonita e justa”, com a participagao da comunidade, enquanto essa ndo ¢ a
realidade.

Em sequéncia, a cena mostra um posto de saude, onde acontecem outros relatos sobre
as propagandas da Renova, onde a empresa afirmava que a unidade basica de saude seria
beneficiada com especialistas e equipamentos médicos que nao sdo fornecidos pelo Programa
Satde da Familia. Eles debatem sobre a propaganda e a necessidade de reivindicar que
estejam presentes nos mesmos espacos ocupados pela Renova, em canais de radio e em outros
meios de comunicagao.

Acontece um corte ¢ o filme retorna ao depoimento de Mauro, que diz sobre a
Fundacdo Renova s6 se preocupar em divulgar que ja gastou, até aquele momento,
supostamente, 38 bilhdes no processo de reparagdo, mas que costuma fazer um parénteses,
porque a propria estrutura operacional da Fundacdo Renova que consumiu a maior parte desse
suposto recurso.

Mais tarde, eles retornam a observar as fotografias e selecionam uma de uma
manifestagdo em Bento Rodrigues. Manoel relata sobre o que sentiu ao retornar a porta da
Samarco, o lugar em que trabalhou por 30 anos, mas que naquele momento foi para protestar.

Depois, Maria do Carmo pega a mesma foto e conta que se lembra que se organizaram

para acordar bem cedo aquele dia, porque queriam chegar no lugar antes dos dnibus que leva
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os funcionérios para a mineradora, porém essa informagao vazou, e antes de eles comecarem
a manifestar ja haviam dois carros de policia. Ela relata que os policiais ordenaram que
saissem dali de forma agressiva, apontando armas para ela.

Mais tarde no documentario, vemos uma série de depoimentos dos atingidos sobre as
dificuldades que existem no processo de reassentamento e os embates com a Renova. Eles
dizem que a forma que a empresa ocupou o terreno escolhido pela comunidade foi totalmente
diferente do que eles haviam planejado anteriormente. Mauro diz que para os anseios da
comunidade o terreno ndo ¢ funcional e que os atingidos ndo foram atendidos da forma que
deveriam, ele completa dizendo que ja escolheram pensando no menos pior € que a Renova
conseguiu piorar o que ja nao era tdo bom.

Em sequéncia, Monica sintetiza esse momento relatando que tiveram diversas reunides
entre o Ministério Publico, a comissao, assessoria, a Samarco, Vale, Renova ¢ BHP para
discutirem e formularem as diretrizes do reassentamento e que mesmo apds isso tudo a
Renova fez o que queria, ela diz: “Sabemos que o sistema ¢ falho, mas o sistema nao pode ser
tao falho a ponto de deixar quem cometeu o crime fazer a reparacao do jeito que eles querem,
né?!”

Em sequéncia, ela diz que acredita que existe um acordo entre as partes, que ele tinha
que ser cumprido, € que se isso tivesse acontecido os assentamentos ja estariam prontos.
Monica termina sua fala relatando sobre o trabalho cansativo da comissao que foi feito para
ndo ser seguido e que as “empresas assassinas” sdo mascaradas nesse processo, porque
raramente citam a responsabilidade da Samarco, Vale e BHP.

Proximo ao final do documentario, é trazido uma conversa entre Maria do Carmo e
outros membros da CABF, onde ela conta sobre a sua ida para Londres a convite do
movimento social London Mine, que entrou em contato com um atingido de Mariana para
poder falar sobre o que acontecia no territorio.

Ela diz que ficou peregrinando de universidade em universidade, contando sua
histdria, e que perguntavam o que ela queria, e ela respondia que queria saber como ajudar o
povo que estava na mesma situacdo que a dela. Nisso, de acordo com seu depoimento, o
pessoal da universidade se ofereceu para acompanhé-la no dia da reunido dos acionistas da
BHP, ¢ eles se mobilizaram para que ela conseguisse participar ativamente da reunido. Maria
do Carmo diz que na reunido, mostraram um video com diversas situagdes planejadas para
mostrar que os atingidos estavam sendo assistidos pela empresa e que por isso, os acionistas

deveriam injetar mais dinheiro.
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Ela conta que que levantou da cadeira e disse que aquelas imagens eram mentira, e
que o que tinha de verdade ndo é porque “a empresa € boazinha”, mas aconteceu através de
acoes civis publicas movidas contra as empresas. Em sequéncia, ela fala sobre os acionistas
questionando o presidente e que ele perguntou: “O que a senhora quer?”, nesse momento,
acontece um corte na cena e voltamos ao seu depoimento ela diz: “Me perguntaram o que eu
queria e eu falei que queria justiga.”

O documentario “CABF” se centraliza em como a comissao se organiza na luta pela
viabilizagdo de seus direitos e, mais do que isso, na batalha que tragam contra a empresa que
os tirou tudo.

O segundo filme a ser apresentado aqui, sera o “Lavra”, e como pode ser observado na
imagem mostrada anteriormente (Figura 19) o filme foi exibido no dia 12 de novembro de
2025 no Cine Teatro de Mariana e contou com a participag¢do de estudantes da UFOP, pessoas
da comunidade, estudantes de terceiro ano do ensino médio da Escola Estadual Dom Silvério,
além da presenca do diretor Lucas Bambozzi e da roteirista Christiane Tassis como
mediadores do debate.

Sua primeira imagem apresenta as seguintes inscrigoes:

“No dia 05 de novembro de 2015, uma gigantesca barragem de mineracdo se rompeu
em Mariana, Minas Gerais”.

“Uma onda de lama toxica atingiu a bacia do Rio Doce, engolindo duas comunidades,
matando 19 pessoas e devastando toda a biodiversidade ao longo dos 650 quilometros de
extensdo do rio até o mar”.

“Foi 0 maior crime ambiental da historia do Brasil”.

Assim, o espectador tem o primeiro contato com o fendmeno central que serd o tema
do filme. Esse fenomeno e tema principal, ¢ apresentado na sequéncia na forma de imagem
de uma nascente, acompanhada do barulho da 4gua corrente. Ao fundo ¢ introduzido o som de
uma noticia do rompimento da barragem, quando as imagens transitam para o rio poluido pela
lama toxica e peixes mortos, numa comunicac¢ao filmica sobre a contradicao da realidade.

Na sequéncia, ¢ introduzida a narracdo na voz daquela que serd a personagem que
percorre o itinerario do documentario, Camila, que diz: “A pergunta inicial era: o que morre
quando matam um rio?”. Depois, mostra-se o reflexo do rio de lama num olho humano.

A 1magem ¢ entdo cortada para uma tomada aérea da cidade de Governador Valadares,
terra natal da personagem que esta retornando ao Brasil quase 30 anos depois de residir nos

Estados Unidos. As palavras narradas sdo:
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Quando o rio Doce foi declarado morto, eu estava a 8 mil quildmetros e 30 anos de
distancia. Mas aquela lama me atingiu em cheio, ¢ eu voltei para ver aquilo de perto.
Minha ideia era fazer um estudo, um mapa dos impactos da mineragdo na paisagem
de Minas Gerais. Nasci num estado que tem a mineragdo cravada no nome e na
historia.

O percurso de retorno da personagem a sua terra natal prossegue via trem numa
sucessdo de imagens e dos dizeres: “o trem ainda tem o nome da mineradora, mas nao
deixava na pele a poeira brilhante do minério de ferro que antes entrava pela janela.”

Dialogando com uma crianga, quando as imagens mostram a extensdo “infinita” do
trem, a personagem segue o percurso € narra: “Eu j4 ndo me lembrava como eram profundas,
nossas crateras € abismos”, quando sdo mostradas imagens areas de mineracdo, de areas
mineradas, e de uma estrutura de produg¢do mineraria, com expedi¢do de fumaca de uma
chaminé, sendo introduzido, entdo, o nome do filme: Lavra.

A palavra se rompe e sdo apresentados os créditos iniciais € uma sucessao de imagens
com o territério devastado pela mineragdo. Sdo os seis minutos que marcam o “prélogo” do
documentario.

Nos minutos seguintes, a personagem se instala em Valadares, transita pela regido,
encontrando e conversando com pessoas impactadas pela lama toxica que contaminou o Rio
Doce, em sequéncia de imagens de pessoas comprando agua e uma introducao a historia da
personagem criada para tragar o caminho do filme, Camila.

Governador Valadares ¢ conhecida pela grande quantidade de emigrantes que vao para
os Estados Unidos e Camila ¢ uma dessas pessoas que foi embora em busca do sonho
americano. No seu primeiro contato de volta a cidade, observando as consequéncias sofridas
no territorio, € retratado que mesmo que a cidade ndo seja exportadora de minério de ferro
ainda assim foi atingida por ser banhada pelo Rio Doce e o tinha como principal fonte de
agua, substancia absolutamente essencial para a manutencao da vida.

Camila, ao se deparar com as paisagens do estado de Minas Gerais reflete sobre esses
conceitos: paisagem ¢ tudo aquilo que podemos captar com sentidos e lugar ¢ um espaco
habitado, ocupado por significados e afetividades.

Em sequéncia, a narracao seguida por imagens de estradas em Minas Gerais, “Segui o
caminho da lama. O rio ainda parecia vivo. Mas nem tudo ¢ o que parece ser. Foi o que
aprendi com Joelma.”.

Neste cena, ¢ introduzida a Joelma que diz que, apesar da aparéncia limpa do rio, o
rejeito continua em baixo e nos limites da ilha em que ela vive ha anos com sua familia,

acumulando como um concreto infértil para plantas, e realiza a fala: “onde planta, a planta sai
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com deficiéncia.” Em sequéncia, em solo firme, na “Ilha da Joelma", chamada como “Sonho
meu”, ela mostra a terra original, o solo fértil e compara com o torrdo de lama/ rejeito.

Um corte ¢ realizado com uma tela preta e se inicia a narra¢ao seguida de imagens do
rio com cor de lama, peixes mortos e o trem passando: “A terra ja ndo respirava. Joelma ainda
assim tentava arrancar dela o seu fruto, a sua subsisténcia, boicotada pela mineradora.”

Camila continua o percurso como mostra a gravacao de trechos de estradas, o som do
radio com alguma noticia sobre a mineracao e a fala da narracao: “pelas margens do rio, o que
estdo a margem, os destrogos de um modelo de desenvolvimento”. Ela chega em Mariana -
MG, e junto com imagens dos destrogos e da comunidade destruida a narracdo que questiona:
“Como podia ser possivel que a sirene de alerta ndo tivesse tocado? Como deixaram as
empresas colocarem uma cidade inteira a beira da morte?”.

Em sequéncia, ainda nas ruinas de Paracatu de Baixo, ela encontra Seu Zezinho e a
narragdo diz: “Ele gostava de estar perto de tudo aquilo que foi parte da sua vida por mais de
noventa anos”. Seu Zezinho conta: “Eu ja perdi a esperanca, da Samarco arrumar essas casas.
Acho que eles ta esperando nos morrer tudo, ai € capaz deles vim arrumar as casas ai.” E
aponta para o territorio que pertence, mostrando as casas dos seus filhos, destruidas, que
quando casaram perguntaram a ele o que iam fazer, sem terreno e sem casa, e que ele
respondeu: “Onde ¢ que vocé vai fazer sua casa? Eu ndo vou levar terra pro cemitério ndo. A
terra aqui”.

Apos, a narradora pergunta como foi quando a lama chegou e ele responde que estava
perto do campo onde viu um avido rodando e que foi até 14 ver o que era e que o disseram,
antes mesmo dele chegar: “Vocé€ pode voltar na sua casa, pegar seus documentos, que ai vem
uma barreira ai.” Na sequéncia, ele diz que entrou em casa, pegou os documentos, ¢ eles
sairam gritando pro pessoal para desocuparem as casas. Ele finaliza dizendo que “se fosse de
noite, nds aqui tinha morrido tudo, essa turma toda aqui tinha morrido tudo. Meu pessoal tudo
morava ali, primo, irmao, prima, tio”.

Depois, Camila pergunta: “Como que foi, fez um barulho?” E Seu Zezinho diz:
“Demais, uai. Tenho isso na cabeca. Tenho aquela zoeira. Parecia um aviao”. Disse que dava
pra escutar a lama que veio arrancando tudo.

Em sequéncia, vemos imagens da casa de Seu Zezinho, coberta por rejeito e a
narragdo dele sobre o espago, que era uma casa grande, com seis quartos, com uma cobertura

para cozinhar e completa dizendo: “Nasci e criei aqui.”
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Enquanto a imagem mostra Seu Zezinho pegando um bumbo nos escombros, com po
de lama em cima, a narragdo diz: “Ha mais de 50 anos, Seu Zezinho comanda a folia de reis,
uma das festas religiosas mais importantes para a comunidade”, e corta para imagens de folia
de reis, festas coloridas, contrastando com a imagem anterior com o tom terroso da lama; e
em sequéncia, Seu Zezinho tocando bumbo, cantando e seguindo com imagens da procissdo
da folia de reis, fogos de artificio, festa e imagens de santos. Seguido por um corte que mostra
a imagem de uma cava de uma mineradora, mais destruicdo e narracao diz: “Minas Gerais foi
construido em cima do extrativismo e da f€, o que remove mais montanhas?”

“Lavra”, passa por diversos momentos, vertebrais e essenciais no caminho em que
traca enquanto obra, dentre elas, as cenas que sucedem o rompimento da barragem em
Mariana e o primeiro encontro com Seu Zezinho, quando a narradora prossegue o percurso €
diz: “Do ciclo do ouro fui pro ciclo do ferro, na terra do poeta Carlos Drummond de Andrade.
Ele denunciou como ninguém a destrui¢do da paisagem pelas mineradoras em seus poemas”.
O documentério vai até Itabira em uma sequéncia de imagens que mostra o antes e depois do
Pico do Caué, traz depoimentos de moradores, narra as imagens da cidade com as poesias de
Drummond.

Em sequéncia, com imagens de desenhos cartograficos, a narradora fala que a tarefa
de mapear o quadrilatero ferrifero se tornava mais dificil ao que ele se expandia com muitos
lados, camadas e contradigdes. Ela reflete que a mineracao gera emprego, renda, mas o que
ela via ao redor das minas nao se parecia com desenvolvimento. Ela completa trazendo que o
minério estd em tudo que a gente consome, mas também consome paisagens, montanhas e
pessoas.

Depois, Camila vai até Concei¢do do Mato Dentro, uma cidade que de acordo com o
documentario ¢ conhecida por ser a capital mineira do ecoturismo e atualmente € territorio de
um dos maiores projetos de mineragdo do mundo.

A narra¢do diz que para exportar o minério foi construido um mineroduto, uma
tubulagdo que vai do centro de Minas Gerais até o mar € que procurava por isso quando
encontrou com Fernando e Elisete, moradores do municipio.

Eles falam sobre as consequéncias que sentiram na reproducdo de suas vidas
cotidianas apds a chegada das empresas, aumento da violéncia, de indices de criminalidade,
prostituicdo, além da poeira, poluicao dos rios, impedindo que plantem e se mantenham pela

agricultura familiar, como era antes.
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Camila pergunta “E vocés pensaram em sair daqui?”, em sequéncia, eles respondem
“Querer a gente ndo quer, né?! Mas a gente meio que € obrigado a sair pelos impactos que a
gente sofre.”

Depois, em sequéncia dessas cenas, no Serro, a cidade vizinha de Concei¢ao do Mato
Dentro, Camila encontra com representantes de movimentos sociais que unem familias e
moradores que lutam e resistem fortemente contra o projeto de mineracao, que tentam levar
para o lugar desde 2014. Ela diz “o povo vem resistindo fortemente para ndao viver o que
Conceigdo viveu, né? A vizinha que ¢ aqui do lado e todo mundo viu de pertinho o que
aconteceu quando a mineragao chegou.”

Seguindo esse momento a fala narradora diz que “Juliana e Paola me despertaram da
minha propria alienagdo, para uma ideia de comunidade, de coletividade, que eu havia
perdido.”

Em sequéncia, vemos imagens dos movimentos de resisténcia contra a mineragdo no
Serro.

Depois o filme volta a Concei¢do do Mato Dentro, agora com gravacdes de
depoimentos da mae de Fernando que revela sobre o desconhecimento da populagao sobre o
que significava a vinda das mineradoras no municipio e a destrui¢do que causariam em suas
vidas.

Ela conta da vez que foi ao Porto do Ag¢u, no Rio de Janeiro, e que quando chegou a
sua vez de falar tinha um assessor que trabalhava em Brasilia, e que a perguntou se ela
morava embaixo do empreendimento do Passa Sete. Ela confirmou, e ele disse que a Anglo
American escreveu para o governo dizendo que sé existia moradores acima do
empreendimento, € que abaixo sO existiam mata viva e criagdo de bicho. Ela completa

dizendo:

Entdo, eu sou bicho do mato que to aqui falando no microfone e to falando presente
de vocés todos. E tem uma caravana de gente que todos moram abaixo desse
empreendimento, entdo quer dizer que nds somos bicho do mato.

No final das cenas em Concei¢do do Mato Dentro, ¢ mostrado uma televisao com uma
noticia sobre o rompimento da barragem em Brumadinho-MG, e depois, Camila segue um
caminho de carro enquanto a narragao diz:

Nao consegui acreditar que trés anos depois outro crime acontecia. De novo a

mesma empresa era responsavel e de novo as sirenes de alerta ndo tocaram. De novo
a historia se repetia, como tragédia e como crime.
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Em sequéncia, o filme mostra o rompimento da Barragem de Corrego do Feijdo e
Camila indo até o local atingido. Ela narra: “Mas dessa vez, eu ja ndo me senti estrangeira.”

Depois de cenas que mostram o estrago e narragdo que trazem dados sobre o
rompimento/crime da barragem sdo mostrados relatos feitos por um dos moradores da Vila do
Corrego do Feijao. Ele diz que quando pesquisavam na internet era possivel encontrar “Mina
do Cérrego do Feijao”, mas ndo a comunidade da “Vila do Coérrego do Feijdo”, era como se
eles ja ndo existissem, ele diz que eram reconhecidos somente pela mineragdo da Vale.

No final das cenas que se passam no novo rompimento, depois de imagens de pessoas,
helicopteros e equipes de resgates procurando corpos, Camila narra: “Outro rio foi declarado
morto, dessa vez o Paraopeba. As pontes pro futuro se romperam, ndo dé pra pensar no futuro
como se o passado ndo tivesse existido”.

Depois, o filme continua com a narracdo e imagens da estrada e dos territorios
atingidos. Camila narra:

De repente as sirenes que ndo tocaram em Mariana e Brumadinho comecaram a soar
por todos os cantos. De repente divulgaram que mais de quarenta barragens estavam

em risco de rompimento. O estado se transformou em um campo minado, numa
bomba relogio prestes a explodir a qualquer momento.

Mais a frente do documentario, assistimos Camila retornando a Paracatu de Baixo e
reencontrando com Seu Zezinho, ela diz: “Da ultima vez que vi Seu Zezinho, ele continuava
esperando sua casa nova.”

Em sequéncia, imagens deles no carro, conversando enquanto vao para o
reassentamento de Paracatu de Baixo, ele diz como se sente aflito para construirem a casa
logo, e que “pra mim ¢ muito melhor, uai. Porque aqui eu tenho que buscar os meninos que
trabalham comigo na folia de reis 14 nas Aguas Claras pra vir e tocar comigo. Tem que buscar,
tem que levar e 14 em Paracatu eu tinha minha casa eles ficavam tudo comigo 14”. Seguido da
conversa, um corte, ¢ Camila pergunta: “E em Mariana o senhor faz o qué?” E ele responde:
“Nada. Fazer o que? Nao tem lugar para plantar nada”.

Depois, outro corte, a imagem mostra do vidro do carro uma placa com proibigoes.
Camila comeca a ler: “Area destinada ao reassentamento de Paracatu de Baixo, acesso
restrito”. E continua ao ver os simbolos: “Nao pode queimada, ndo pode derrubar, ndo pode
pescar, ndo pode nadar.” Eles brincam sobre as proibi¢des, “Nao pode nadar, ndo pode cacar”
“So faltava ter um negocio ‘nao pode plantar’, também né?”.

Em sequéncia, eles entram no local do reassentamento na direcdo da casa que a

Samarco estava construindo para ele como “reparacdo”, e sdo parados por dois funcionarios
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da mineradora, que questionam o que vao fazer. Um deles pergunta: “Alguém aqui em cima ta
ciente disso ai, que vocé ta vindo, alguma coisa assim?” ¢ Camila responde: “Nao, ¢ ele que
trouxe, ¢ ele que ta ciente”. Acontece um corte € uma outra funcionaria conversa com Seu
Zezinho, dizendo que eles ndo podem entrar por uma questao de cronograma.

Na cena seguinte, o filme retorna a Paracatu de Baixo “antiga” e a narragdo diz: “A
gente foi para Paracatu antiga, a que Seu Zezinho gosta”. Em sequéncia de imagens do
territorio atingido, Seu Zezinho fala: “Acabou tudo, ndo tem nada. E agora nem sabem
quando vao fazer”.

Ap6s ele perguntar porque ndo podiam fazer a casa para os moradores de Paracatu ali
mesmo, seguem imagens das casas destruidas, com pessoas na frente de seus antigos lares e a
narragdao diz: “Solastalgia, a sindrome das catastrofes, uma angustia profunda associada a
mudangas drasticas na paisagem”.

No final do documentario, antes dos créditos, sdo mostradas as seguintes inscrigdes:

“Seu Zezinho faleceu em 31 de outubro de 2021, sem receber a casa nova.”

“Nesse mesmo ano, a Vale obteve lucro recorde de R$121,2 bilhdes, o maior ganho
registrado por uma companhia brasileira de capital aberto.”

O filme traz situacdes que levam a personagem da ignorancia sobre o acontecimento a
consciéncia critica da realidade.

Mais adiante, essas duas analises desenvolvidas até aqui em um registro descritivo,
serdo retomadas e aprofundadas com apoio do referencial tedrico e das categorias estéticas
que serdo estudadas e apresentadas no Capitulo 3 deste TCC, a partir da instrumentalidade da
teoria estética marxista e a sua posicdo no movimento centrado das categorias da

particularidade, do partidarismo e da desfetichizacao.

3 ESTETICA MARXISTA E ANALISE CATEGORIAL DOS DOCUMENTARIOS DA
MOSTRA MINERACAO NO QUADRILATERO FERRIFERO DE MINAS GERAIS

3.1 A particularidade no estético e o Servico Social

3.1.1 Particularidade no estético

Para iniciarmos o percurso tedrico a ser tracado aqui, precisamos saber como a

matéria a ser estudada se relaciona a natureza profissional do Servigco Social, sendo assim, ¢
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necessario compreendermos sobre os fendmenos que perpassam pela realiza¢do profissional,
essa que, por sua vez atua diretamente a partir das expressoes da “questdo social”.

As expressoes da “questdo social” se materializam no cotidiano como fendmenos
produzidos pelas contradi¢des estruturais da sociedade capitalista. Sdo fendmenos e processos
que surgem das desigualdades inerentes a esse modo de organizagdo social e que se objetivam
nas diferentes formas de precarizacdo da existéncia. Dessa forma, aquilo que aparenta ser um
problema individual ou caso isolado revela uma dinamica social mais ampla, enraizada nas
condi¢des de exploragdo. Ou, como foi trazido por Netto (1981) apud. Guerra (1999), ¢
possivel enxergar, a partir do caminho metodologico criado por Marx e todas as suas
concepgdes sobre o trabalho alienado o movimento que caminha do universal ao particular, do
abstrato ao concreto, na realidade material cotidiana.

Na vida cotidiana temos evidéncias praticas e sensiveis de que o ser humano, ele
proprio em sua condicdo de natureza, se diferencia das outras formas do ser natural
exatamente pelo fato de conseguir superar a relagdo exclusivamente imediata com o mundo.
Ou seja, a vida cotidiana ¢ onde surge e se consumam as objetivacdes humanas, o chao da
onde nasce a intencionalidade, o por teleoldgico das agdes do ser social.

Esse processo teleoldgico do cotidiano de nds seres sociais, acontece através dos
processos de mediacdo, que sdo dinamicas especificas que instituem e governam seres
especificos e se trata exatamente da nossa capacidade mediadora, de tirar a realidade cotidiana
do imediatismo, da aparéncia cdsica dos fendmenos e da realidade.

Assim, podemos perceber que os processos e atos teleologicos implicam a tomada de
decisdes que retiram o reflexo humano de dindmicas mecanicas, automaticas. E o processo
que revela e coloca as possibilidades de desenvolvimento de forgas subjetivas, criativas, como
uma capacidade exclusiva dos seres sociais.

De acordo com Lukacs (2018) o reflexo estético, ¢ capaz de compreender, a partir dos
seus meios especificos, a totalidade da realidade em sua riqueza de conteudos e formas e
assim, modifica decisivamente o processo subjetivo e provoca modificagdes qualitativas na
imagem reflexa do mundo.

Ao tratarmos do reflexo da ciéncia sendo intercalado por essas categorias existe o
movimento de dupla dire¢do, o qual vai de um extremo a outro, onde a particularidade toma
uma fun¢do mediadora, que no reflexo estético ¢ literalmente o ponto do meio, o que atua

como o ponto de intermediacdo onde os movimentos se convergem.
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Dessa forma, as categorias de singularidade, particularidade e universalidade existem
numa constante relacdo dialética onde se convertem constantemente uma na outra. Ou seja,
quando essas categorias sao observadas no campo do conhecimento tedrico e cientifico, o
papel da particularidade €, principalmente, o de um agente intermedidrio.

A partir da tomada de consciéncia sobre a centralidade da particularidade somos
capazes de compreender como a relagdo entre o reflexo das categorias na realidade, na ciéncia
e na arte, podem se relacionar com a formagao profissional.

Sabemos que o Servigo Social, enquanto categoria profissional, se legitima e atua a
partir da intervencdo das expressdes da “questdo social”. E ao explicarmos as dinamicas a
qual ela se materializa no cotidiano, conseguimos compreender sobre o fenomeno a ser
estudado aqui e como a particularidade, no ambito do cinema e da estética lukacsiana pode
reconhecer que a pratica profissional ndo se da no vazio, mas no interior de determinagdes
historicas, politicas e econdmicas que atravessam a realidade. Assim como trazido por Lukacs
(2018):

A arte e a ciéncia desenvolvem diante das necessidades historicas e sociais sua
especificidade e funcdo social na reproducdo da humanidade, adquirem sua
autonomia relativa ante o complexo fundante do trabalho e da totalidade social. Os
dois complexos sociais em questdo, a arte e a ciéncia, partem do cotidiano e
retornam a ele enriquecendo-o, compondo esse cotidiano de elementos essenciais
para os individuos na relagdo com o género humano e sua historia.(p.11)

Agora, em busca de introduzirmos o debate da peculiaridade do cinema ¢é necessario
percorrer o caminho onde conseguimos compreender sobre o que ¢ a particularidade como
uma categoria no estético.

Para entendermos a centralidade da particularidade como categoria no estético € como
se dd a primazia das categorias na realidade material precisamos caracterizar as categorias
enquanto interagdes dialéticas na realidade, ao resgatarmos os processos de mediagdo entre o
singular e particular.

Acredito que uma forma simples de introduzirmos o debate sobre o que Lukacs
buscava trazer com as categorias do estético e a particularidade como categoria central, ¢ o
resgate dos termos utilizados por ele no alemdo. O termo particularidade foi escolhido para
traduzir Besonderheit, termo que se refere a generalidade humana determinada, ao contrario
de Partikularitit, que carrega consigo o significado de particularidade no sentido de
pessoalidade singular. Entretanto, a particularidade aqui, na vida e no estético, ¢ a categoria

que atua como membro intermedidrio da mediag@o entre a singularidade e a universalidade.
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Para compreendermos melhor as determinagdes que constroem a particularidade como
categoria central no estético, precisamos retomar os processos que diferenciam aquilo que é
comum daquilo que ¢ especifico e para isso ¢ necessario categorizar aqui o singular e o
universal.

O singular ¢ a representacdo da unicidade da irrepetibilidade de fendmenos, processos
e relagcdes. Enquanto o universal, se refere ao geral abstrato, as leis gerais € as normas sociais,
0 que existe de comum a muitos singulares e particulares, sendo a categoria que busca a
maxima generalizagdo. Ou como trazido por Lukécs (2018):

Isto significa que esta forma universal destr6i, ou pelo menos supera, o inteiro
conjunto das formas singulares e particulares, nas quais costuma aparecer a lei que
nela se manifesta, a fim de poder expressar com adequagdo suficiente a propria lei,

revelando os momentos essenciais e comuns ocultos na superficie da imediaticidade.
Que esta universalidade nio seja abstrata, mas concreta, se a lei for essencial (...)

(p.170)
Quando falamos de objetos atrelados a vida social e material, produzidos por seres
conscientes, a particularidade nunca existe isolada, ela estd sempre atrelada pelas
determinagdes sociohistoricas e econdmicas que a cercam, ou seja, as condicdes concretas da
vida material ¢ os vinculos afetivos e simbolicos construidos socialmente. Assim, a
particularidade parte do que torna algo tUnico, as determinacdes particulares de um ser
consciente, ndo podem ser separadas das circunstancias sdcio-materiais que o cercam.

Para Lukacs (2018), o que relaciona a particularidade e a singularidade é o processo
eterno de superagdo, principalmente no momento da conservagdo, ou seja, a relacdo entre a
particularidade e singularidade ¢ um processo infinito porque o singular sempre sera
constituido a partir de determinacdes particulares. Assim, cada novo acontecimento se
diferencia do anterior, entretanto conserva seus elementos essenciais, de forma que a
singularidade acaba sempre em um novo resultado mas, a0 mesmo tempo, a continuidade do
particular.

Ou seja, a particularidade, como trazida anteriormente, se apresenta como uma
categoria central na estética, ¢ atua como a responsavel por organizar o reflexo artistico na
realidade material por ser o ponto de centralidade entre a singularidade e universalidade, de
forma com que se torna o centro daquilo que d& forma e sentido a arte. Esses processos onde
formagodes sociais se intensificam de forma sensivel, emocional, nas ligagdes com os objetos a
realidade e principalmente nos processos teleologicos, sao denominados de “processos de

humanizagao”.
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Dessa forma, o cinema, compreendido por Lukics como uma peculiaridade do
estético, pode ser entendido como uma expressdo da particularidade e que inter passa por
esses processos de humanizacao e € capaz de fortalecer essas conexdes humanizadas com o
sensivel intensificado e, ao fazer isso, contribui para que o sujeito se reconhe¢a como parte de
uma totalidade historica, a0 mesmo tempo em que reforga sua poténcia de decifrar, interpretar,
significar e transformar a realidade. Sendo assim, conseguimos perceber que a particularidade
como categoria do estético, ndo ¢ apenas um detalhe técnico e sim a maneira a qual o sensivel

se torna humano e o humano, sensivel.

3.1.2 Particularidade e desfetichizacdo

Aqui, comecaremos por mencionar o que foi trazido por Cotrim em “Lukéacs e O
Cinema” (2020), sobre como a peculiaridade do cinema ¢ compreendida por Lukacs. Com o
surgimento da sétima arte que ¢ apontado com “a necessidade de investigar o ‘real sentido e

299

valor’ do cinema como uma ‘nova beleza’ (Cotrim, 2020, p. 42), aqui a sua analise sustenta
em como essa nova arte se potencializa em aspectos desfetichizadores; e a compara também
com o teatro, principalmente com o drama e a representagao e voz dos atores, compreendendo
o teatro como uma expressao mais desfetichizadora do que o cinema no seu momento de
surgimento, com filmes mudos e atuagdes caricatas, sem objetivos maiores de estabelecer um
contexto critico.

O cinema e, por sua vez, a arte, sao capazes de extrair a expressao da generalidade
humana de um contexto singular, dentro de um filme documentario ou um filme ficcdo e
transbordar para a particularidade. O audiovisual ao ser interpretado como um processo
mimético do cotidiano, um reflexo da realidade, nada mais ¢ do que uma representacao do
cotidiano, entretanto, ele passa pelos processos de mediagdes entre singular, particular e
universal para chegar ao espaco de desfetichizacao.

Para compreendermos o que ¢ a desfetichizacdo e como ela se relaciona com a
categoria central do estético, a particularidade, € necessario entendermos primeiramente o que
¢ o fetiche como um conceito utilizado por Marx e Lukécs.

O fetiche, pode ser caracterizado como uma inversao real e até mesmo subjetiva na
qual os produtos gerados através da atividade humana dominam a vida de quem os produz, os
trabalhadores. E como serd observado com cuidado mais pra frente, o seu significado e
manifestagdo adquirem contornos especificos na pré-histéria humana e na sociedade

capitalista.



49

Historicamente, o fetiche pode ser categorizado ao relacionarmos com o universo da
magia e religido, nas formas sociais mais recuadas, onde o surgimento do fetiche esté ligado a
incipiéncia (ignorancia) das forcas sociais dos seres humanos para dominar os fendomenos e
processos da natureza e da sociedade. Ou seja, ¢ a tentativa historica da humanidade pela
busca de explicacdes magicas, misticas, celestiais e irracionais quando ndo conseguimos uma
explicacdo racional, logica para um fendmeno. E a nossa projecio antropomorfica de
experiéncias humanas internas no mundo externo, onde transferimos caracteristicas humanas
a forcas da natureza, externas, estranhas, que supomos, historicamente, ser regentes da
realidade material.

Agora, quando nds tratamos sobre o fetichismo no capitalismo, trata-se de uma forma
particular de alienagdo que se instala profundamente nos modos de ser e pensar da nossa
sociedade, o que contribui para revelar a reificagdo® das relagdes sociais. Ou seja, o fetichismo
se instala de forma profunda e parasitaria nas reprodugdes de existéncia dos seres humanos. E
se apresenta na contemporaneidade através do mercado, do dinheiro e do capital. O fetiche é
a forma com que o trabalho se expressa de forma reificada sobre o valor dos bens materiais
(coisas). De acordo com Netto apud. Guerra (2021), € assim que a teoria da alienacao prepara
a sua apreensdo do fetichismo, como uma forma particular da alienag¢do, que na sociedade
burguesa e no cenario de capitalismo tardio, contorna determinagdes especificas, as quais
tomam a forma de relacdes reificadas.

Por outro lado, percebemos que a articulagdo entre particularidade e partidarismo
existe no reflexo artistico no ambito da desfetichizacdo, e reside na funcgao social da arte de
expor a realidade e as relagdes humanas que existem subjacentes as formas sociais
fetichizadas.

Sendo assim, sabemos que para Lukdcs (1967) a arte auténtica, substantiva,
verdadeira, precisa possuir essencialmente uma tendéncia desfetichizadora, e isso depende
exclusiva e diretamente da forma como o artista reflete e estrutura a realidade, ao utilizar a
particularidade em um ambito de centralidade e o partidarismo como elemento de direcao e
critica.

Como ja sabemos, a particularidade ¢ a categoria central, organizadora do reflexo

estético da realidade, ou seja, o ponto de mediagdo para o qual convergem e no qual sdo

> De acordo com Lukécs, a reificagdo se trata de um processo histdrico, natural da sociedade capitalista e se
caracteriza a partir da transformag@o da atividade produtiva que acontece devido as relagdes sociais e pela
existéncia humana, essas que so sujeitadas cada vez mais ao carater inanimado, quantitativo ¢ automatizado das
mercadorias.
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superados dialeticamente os extremos da singularidade e da universalidade como de acordo
com Lukacs (1967 apud. Silva 2023, p.227.)
(...) o campo proprio, especifico, central, de movimentos e materializacdo do estético
e do artistico ¢ o campo da particularidade. O autor considera que “o especifico da
esfera estética é que a particularidade ndo se pde como mediagdo entre a
generalidade e a singularidade”, como ocorre na ciéncia, “sendo, ademais, como

centro organizador”, ¢ como tal, “¢ o ponto de partida ¢ de chegada dos
correspondentes movimentos™(...)

Quando a encontramos no contexto da desfetichizacdo, a particularidade realiza os
papéis de superacdo da aparéncia fetichizada, cosica, e a restauragdo do humano por meio de
vias do sensivel que atua a partir de processos mediativos entre o universal € o singular, de
forma com que evita extremos que fazem com que a arte passe a ser um universalismo
abstrato (como nas ideologias dogmaticas) ou de uma singularidade irrepetivel e isolada
(como no naturalismo), e eleva o singular ao particular, onde existe um deslocamento
estrutural ¢ uma superagdo, onde a singularidade permanece conservada mas transforma as
mediacoes descobertas que passam pela singularidade em uma nova imediaticidade.

Ao analisarmos os primeiros pardgrafos do capitulo IX da estética, “A missdo
desfetichizadora da arte”, foi possivel perceber que a arte (quando ndo se prende no dmbito da
universalidade mas perpassa pelas categorias do estético, por representagdes da
particularidade) possui essencialmente uma tendéncia desfetichizadora, e essa missao depende
de forma direta da forma a qual o artista decide e toma posi¢cdo sobre como vai refletir e
estruturar a realidade em sua obra, de forma como que particularidade se encaixe como
categoria central e o partidarismo como elemento de direcao e critica.

Lukécs (1967) trouxe que o movimento desfetichizador da obra de arte, acontece de
forma dupla. Primeiro a partir do desmascaramento daquilo que ¢ encontrado pelo olhar
imediato, singular, que ndo revela a verdadeira esséncia da realidade, o fetichismo, que dentro
da sociedade capitalista a qual estamos inseridos transforma (deforma) as relagdes sociais
entre os seres humanos em coisas, € depois atua a partir do restabelecimento do papel do ser
humano, assim, o conhecimento desfeitichizador transforma o que parece ser uma coisa (um
objeto de aparéncia cosica) naquilo que ¢ em si: uma relacdo entre seres sociais. A verdade
revela que as coisas aparentemente existentes e dominantes em relagdes entre seres humanos,
mostra que o "destino" nada mais € que um produto da propria evolugdo da humanidade.

Apesar de, num primeiro momento, para Lukacs (1967) o foco “especifico” da arte ser
a busca por desmascarar a aparéncia cosica, ¢ necessario aqui, que mantenhamos conservado

0 seu carater principal: na arte, e dessa forma, no reflexo estético, ¢ o segundo momento, onde
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a atuacdo da arte acontece, ¢ a partir do restabelecimento do papel do ser humano como
protagonista na histéria onde habita o seu significado decisivo.

E onde compreendemos a partir do que foi levantado por Lukacs (1967) que a
situacdo que se produz a arte ¢ diversa. O primeiro momento do reflexo artistico conserva seu
carater fundamental, de restabelecer o papel do ser humano como autor e ator do mundo
social, da realidade social e no segundo momento ¢ a tomada decisiva desse significado
porque, no centro do movimento artistico estd sempre a captacao do ser humano, ou seja, o
restabelecimento do papel dos seres humanos de construirem seu proprio destino.

Sabemos que o centro do movimento reprodutor da realidade na arte ¢ sempre o ser
humano, ou seja, o ser social, dessa forma, a missdo desfetichizadora da arte se manifesta na
luta pela integridade dos seres humanos, de forma que se revela como oponente de todas as
formas e manifestacdes da deformacdo da sua existéncia. Ou seja, entendemos aqui que o
objetivo da arte auténtica, verdadeira, ¢ dissolver os processos fetichizadores que surgem na
evolucdo humana. A arte busca devolver as relagcdes humanas o lugar que lhes corresponde na
existéncia cosmica dos seres humanos e restabelece a importancia do ser social, que foi
suprimida pelas deformacdes fetichizadas/enfeiticadas.

De acordo com o que foi trazido por Lukécs (1967), que ao seguirmos a metodologia
que foi desenvolvida por Marx, somos capazes de compreender as sinteses e as categorias que
formulam a concepg¢do de mundo criada e fomentada pelos seres humanos como os problemas
de sua fetichizacao e desfetichizagdo e, sobretudo, fazer alusdo as tendéncias espontaneas,
raramente conscientes, do reflexo estético da realidade, que ¢ a busca por dissolver o fetiche
ou complexos fetichizados que aparecem durante a evolu¢do humana e fomentam tanto na
realizagdo da cotidianidade quanto na ciéncia e a filosofia.

Assim, como levantado por Lukacs (1967) o objetivo se torna devolver as relagdes
humanas o lugar que ocupam na realidade material e restabelecer assim a importancia do ser
social no processo de compreensao da sua propria realidade a partir do consumo, producao no

ambito do estético.

3.1.3 Particularidade e partidarismo

Aqui, vamos comecar a destrinchar sobre o que foi aprendido e observado sobre a
particularidade e partidarismo na estética lukacsiana, principalmente ao adentrarmos no

ambito da arte como uma um instrumento de desfetichizacao.
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A interacdo da particularidade, ao atuar como mediador na estética, € o partidarismo
na arte se dd no ambito da desfetichizagdo, que como revelado anteriormente, reside na
funcdo social da arte de revelar a esséncia da realidade e das relacdes humanas que existem
enfervecidas as formas sociais fetichizadas. Sabemos que a arte auténtica possui
essencialmente uma tendéncia desfetichizadora, e isso depende diretamente da forma como o
artista reflete a realidade, utilizando a particularidade como categoria central e o partidarismo
como elemento de direcdo e critica. Na obra de arte, e por assim dizer, no cinema, o
partidarismo ndo ¢ uma escolha subjetivista ou um acaso, porém uma tomada de posi¢do
pensada e inevitavel em face do mundo representado.

Lukacs (2018), diz que para entendermos o que ¢ o partidarismo no reflexo estético
precisamos entender primeiramente o que ¢ levado em conta para a tomada de posi¢ao do
artista em relagdo ao mundo representado através de meios artisticos. Ou seja, sabermos se o
modo pelo qual o artista imagina e representa a realidade na sua obra ¢ uma questdo
biografica e ndo estética. Por isso, ¢ importante lembrarmos aqui que ndo podemos dizer que a
tomada de posi¢dao do artista na obra de arte € espontdnea e inevitavel. Ou de acordo com
Lukécs (2018, p. 195): “(...) o simples fato de escolher esta matéria implica ja em uma tomada
de posicdo critica em face do presente, que também o idilio como forma contém em si um
partidarismo.”

Sendo assim, € possivel dizer que a tomada de posi¢do partidaria do e da artista
acontece a partir dos processos mediativos que acontecem na producao da obra de arte € no
que a fez produzi-la, ¢ o que determina a escolha do que ¢ particular e tipico na obra. Sem a
tomada dessa postura critica, partidaria, o setor da realidade refletido nessas expressoes
artisticas, seriam apenas um fragmento casual como acontece nas vanguardas naturalistas,
singular, fenomenolédgico, ou sem necessidade ou for¢a de convicgdo, como acontece nas
vanguardas impressionistas, que geralmente sdo dissolventes da forma e presas no ambito da
universalidade.

Outro fator importante observado sobre a esséncia das obras de arte ¢ que,
historicamente, principalmente dentro dos movimentos de vanguarda, existe o embate entre o
antiquado e o novo, assim, o partidarismo pode ser observado ao captar o que € novo em cada
época e na sua representacdo através de uma representacdo adequada, mediada pela justa
particularidade artistica, ou seja, as obras de arte originais sdo as que revelam tomadas de

posig¢ao justas, diante dos grandes problemas da época. Ou como trazido por Lukéacs (2018):
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Disséramos, quando tratamos do assunto, que a esséncia da originalidade é o
conhecimento justo, e representado de um modo artisticamente justo, do que € novo
na historia da sociedade. Nossas consideragdes sobre o necessario partidarismo da
obra, o principio dai resultante segundo o qual a esséncia do partidarismo é uma
tomada de posi¢do concreta em face do contetdo, com relag@o a concretas questdes
da vida que sejam importantes do ponto de vista do contetudo, servem agora para
definir a verdadeira originalidade das obras; as obras originais sdo aquelas nas quais
aparecem tomadas de posicdo justas, conteudisticamente, em face dos grandes
problemas da época, em face do novo que neles se manifesta, e que sdo
representadas mediante uma forma correspondente a este conteudo ideal, capaz de
expressa-lo adequadamente. (p. 199)

Ou seja, o partidarismo na arte ndo exclui a objetividade, entretanto, a fortalece e
aprofunda. Entdo, ao sabermos que a arte ndo ¢ capaz de representar nenhum fato sem
partidarismo, porque ele se manifesta em cada detalhe, essa objetividade partidaria ¢
extremamente importante para a desfetichizagdo, porque o reflexo artistico do fendmeno
(diferente do cientifico) ndo pode permanecer na separagdo entre forma fenoménica e
essencial, porém precisa unir a esséncia do fendmeno de forma que o revela de forma
imediata.

Assim, como abordado anteriormente, a particularidade, que atua como objeto
intermediario no estético ¢ o lugar no estético onde a realidade, em sua riqueza sensivel e
concentrada, ¢ desfetichizada, enquanto, o partidarismo € o motor critico e instrumental
ideologico que orienta o e a artista a buscarem o contedo essencial, novo, que luta pela
integridade humana e sustenta essa particularidade desfetichizadora.

Dessa forma percebemos que a desfetichizacdo na arte atua como um laboratério
social, onde a particularidade atua como uma lente de aumento, que revela as tensdes
essenciais do real que o cotidiano disfarca (fetichismo), enquanto o partidarismo age como o
pulso do artista que, ao tomar partido das forcas progressistas na luta pela humanidade,
garante que essa lente aponte para as contradi¢des verdadeiras e as possibilidades de

emancipagao.

3.2 Analise da filmografia da Mostra Mineraciao no Quadriliatero Ferrifero de Minas

Gerais

As obras que serdo consideradas aqui, como dito anteriormente, fazem parte da Mostra
Mineragdo no Quadrilatero Ferrifero de Minas Gerais, organizada pelo Cine Faisca, e serao
analisadas agora a partir das categorias tratadas no capitulo 3, e das potencialidades

desfetichizadoras enquanto elementos que fazem parte do estético.
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Para tanto, ndo serdo tomadas todas as obras da Mostra Mineragdo no Quadrilatero
Ferrifero de Minas Gerais, nem sera realizada uma analise extensiva e exaustiva das mesmas.
Para os fins propostos no presente TCC, consideramos suficiente um tratamento mais
cuidadoso de alguns dos documentarios que sdo exemplares, instrutivos, indicativos dos
processos ¢ da conformacao dos filmes, no sentido da particularidade, do partidarismo, da
desfetichizagdo e da fungdo social do cinema e da arte.

Nomeadamente, serdo analisados novamente e agora pensados com mais cuidado,
relacionando com as categorias da particularidade estudadas acima, trechos dos
documentarios: “CABF EM ACAO: a saga dos atingidos em busca de justica” e “Lavra”, que
como trazido anteriormente centralizam e se propde em documentar as contradi¢des do

sistema de mineragao no territorio do quadrilatero ferrifero de Minas Gerais.

3.2.1 Reflexdes sobre “CABF EM ACAO: a saga dos atingidos em busca de justi¢a”

Como trazido anteriormente, o documentario “CABF EM ACAO: a saga dos atingidos
em busca de justica” registra a atuacdo da comissdo e evidencia sua importancia politica e
social.

Como vimos, um dos pontos iniciais apresentados no documentario ¢ uso da fotografia
para despertar memorias e documentar, dentro do filme e também na realidade,
acontecimentos importantes que sao revelados durante a obra.

Apesar da fotografia ter uma potencialidade diferente do cinema, ela € vista
primariamente como uma documentagdo mais fatica, mas também como instrumento de
dentuncia, afeto e memoria.

Podemos ver, na cena em que os membros da comissdo refletem sobre as fotografias,
uma documentacdo de como era o espago € o lugar antes do crime e a relagdo disso com a
mimese, pelo fato da fotografia ser uma forma de representacdo da realidade, uma forma de
reflexo.

Essa retomada de fotografias como registros mais pontuais e faticos ligados aos
processos, as lutas das pessoas atingidas, e a colocagdo dessas fotografias em relacdo umas
com as outras e também, em movimento, pelo manuseio das proprias pessoas atingidas, pode
ser considerada uma forma de conversa com a propria linguagem do documentério e do
cinema que emerge e se caracteriza em uma de suas dimensdes fundamentais como imagens

em movimento.
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Podemos ver como isso se transborda para o &mbito da estética, devido as imagens em
movimento, editadas e montadas, sob orientacdo e direcdo unitarias, que refletem a
singularidade dentro da coletividade, pois, como ja sabemos, a arte, sai do cotidiano e traga o
seu caminho de volta enriquecendo esse cotidiano com elementos essenciais que se
relacionam com o género humano e sua historia.

As potencialidades estéticas desfetichizadoras do documentario podem ser vistas a
todo momento. O documentario mostra e expde acontecimentos singulares que revelam como
traca o caminho para a particularidade, a partir do momento em que os atingidos ganham
forca como coletivo, movimento e fazem a comissdo, o que ¢ mostrado nas imagens em
movimento, sob edicdo e montagem orientadas e dirigidas teleologicamente.

O documentario revela a presenca de uma comissdo organizada e como isso contribui
a repor a particularidade politica dentro da particularidade estética, principalmente a partir da
intencdo das escolhas tomadas pela diretora na producdo do documentario, fator
extremamente importante quando se trata da produgdo de obras de arte, a intencionalidade por
tras das decisdes tomadas pelo artista.

Rearticulando o que ja foi descrito acima, durante o documentério, Mauro diz que seu
pai costuma dizer que “A cria acabou com a vida do criador” ao contar a histéria de como ele
ajudou no processo de criacdo da Samarco. Essa reflexdo se faz necessaria nao sé6 quando
pensamos em como ela, apesar de singular se universaliza na vida de diversas pessoas a partir
da particularidade, como também expde a realidade também trazida pelo documentario sobre
o contexto socio historico do territério de Mariana e de Minas Gerais, € como desde o
colonialismo a exploragdo de metais nunca mudou, e foi do ouro ao ferro.

Essa exploragdo transforma e deforma o territério de Minas Gerais desde os tempos
em que recebeu esse nome*. A mineragdo aqui se revela cada vez mais como expressio da
extracdo e do capitalismo dependente, desde o imperialismo, ao capitalismo contemporaneo.

Assim, retornamos a outro momento essencial do documentario, com potenciais
desfetichizadores que trazem reflexdes necessarias sobre a realidade devastadora, capitalista e
brutal do territorio de Minas Gerais. Como descrito anteriormente, Mauro conta sobre o
dossié da Samarco de 2012, onde j& havia sido documentado o interesse da mineradora no

territério de Bento Rodrigues e como o seu sistema predatdrio tinha pretensdes exploratérias

4 Um fator potente, que resume essa discussdo sobre o historico de mineragdo no territorio braslieiro, ¢ uma fala
realizada durante a exibicdo do filme “Quanto VALE uma década?” (2025) feita pelo diretor Clementino Junior
onde foi trazida a origem do sufixo “eiro”, presente nas palavras “brasileiro” e “mineiro” e como
gramaticalmente o sufixo se relaciona com palavras relacionadas a profissdes ¢ ndo com o pertencimento
territorial e naturalidade de seres humanos.
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com o territério, buscando mais uma vez apagar comunidades, existéncias e modos de
reproducdo de vida pelo lucro, expropriacdo de mao de obra e destruicdo da natureza.

Dessa forma, o documentério passa novamente por um processo desfetichizador ao
retirar as intengdes da Vale do escuro, da aparéncia cosica, que como sabemos € o primeiro
movimento desfetichizador da obra de arte, que acontece de forma dupla, e escancara o
interesse da empresa em manter os moradores dos territdrios atingidos com o
desconhecimento do risco que os cercavam, sendo esse o segundo movimento desfetichizador
da obra de arte, quando ela restabelece o papel do ser humano como sujeito historico.

Outro fator que retira esse desinteresse de informar os moradores sobre o risco que
corriam diante da aparéncia cosica, limitada, é, como trazido anteriormente, o que Mirella
conta sobre o seu desconhecimento sobre as barragens de rejeito e a desconexdo dos
moradores de Ponte do Gama com a Vale, e como ainda assim, tiveram seus direitos € modos
de reproducao de vida destruidos por uma ameaca que os era desconhecida.

Outro fator partidario, que revela uma tomada clara de decisdo visto na obra ¢ a forte
colocacao de Luzia, trazida anteriormente, que mostra a importancia da unido dos atingidos
como uma comissdo oficializada e a poténcia em carregar a luta dessas pessoas de uma
maneira formal e reconhecida com objetivo de efervescer as guerras cotidianas e em diversas
trincheiras com conhecimento, e tomarem forca na disputa contra as mineradoras e por seus
direitos roubados.

Com isso, observamos que o processo de criacdo desse coletivo e a exposi¢ao dele
realizada pelo documentario se relaciona com as pautas carregadas nesta pesquisa a partir da
forca desfetichizadora que ele carrega e do que pode acontecer a partir da organizagdo popular
forte, potente, que fomenta guerra de guerrilha, € une e encaminha para a luta forgas de
grupos e classes sociais, de pessoas e de trabalhadores atingidos pela mineragao predatoria e
expropriadora.

Conforme estudado acima, o partidarismo se encaixa em toda a realizagdo do
documentario, porque desde a escolha tematica e a mostra desse fendmeno, tdo invisibilizado,
¢ uma tomada de decisdo proposital e importante, que parte do propdsito de tirar a atuagao da
Comissdao dos Atingidos pela Barragem de Funddo de um caso singular, de um fragmento
casual do cotidiano e tirar da imediaticidade ao desfetichizar o que ocorreu no territério de
Mariana e expor que ¢ uma consequéncia clara e planejada do sistema capitalista predatorio.

Outro fator central trazido no documentario ¢ a diferenga de poder entre os atingidos e

as empresas responsaveis, como trazido anteriormente, na fala realizada por Manoel,
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“Tratando a situacdo de pessoas pra pessoas ¢ mais facil pra eles que estdo do outro lado”.
Essa fala ¢ significativa quando analisamos as relagdes de poder reveladas durante o longa
onde, assistimos depoimentos de violéncia policial contra os atingidos durante manifestagoes
pacificas, o que expde ainda mais a brutalidade que essas empresas tratam membros da
comunidade e sua relacdo de poder com o Estado.

Além disso, o documentario grita a importancia de sempre nomearmos os verdadeiros
responsaveis pelo crime: a Vale, a Samarco ¢ a BHP Billiton, as “empresas assassinas” como
trazido por Monica.

Anteriormente, descrevemos o depoimento de Maria Carmo D’angelo (Atingida de
Paracatu de Cima, Membro da CABF) sobre a sua ida a Londres como representante atingida
de Mariana, e percebemos como isso simboliza a importancia da internacionalizacao da
denuncia e a potencialidade que existe quando se fala e expde sobre essa realidade, sendo esse
também o objetivo que o filme pretende alcangar, fortalecer, instrumentar, documentar e expor
esses acontecimentos e a sua luta.

O documentario revela a todo momento a importancia de se manter na guerrilha pelos
direitos dos atingidos além de desfetichizar o acontecimento, o tirando de um lugar especifico,
um acontecimento uUnico e singular, uma fracdo da imediaticidade e colocando como uma
clara consequéncia do sistema capitalista predatorio o qual estamos inseridos e também, como
a tomada de decisdo de expor e documentar a luta desse coletivo € partidaria e relevante,
conectando a todo momento com a fung¢ao social do cinema ¢ da arte.

E importante reconhecermos aqui que o movimento que traz o carater partidario e
desfetichizador da obra, e também para unido e a forga para a constru¢do da comissdo ¢ a
responsabilizacdo da Vale e da Samarco como causadores e responsaveis diretos pelo
rompimento e crime da barragem de Funddo, além da importancia de reconhecermos a
exploragdo historica que acontece no territorio Brasileiro e em Minas Gerais.

Dessa forma, compreendemos como “CABF EM ACAO: a saga dos atingidos em
busca de justica” se encaixa com a pesquisa apresentada aqui e com os objetivos e
possibilidades que se existem ndo s6 na criagdo de obras desfetichizadoras, intencionais e
criticas mas também na instrumentalidade das mesmas, conseguindo atingir potencialidades

importantes de carater desfetichizador e emancipador da classe trabalhadora.
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Figura 25 - Exibicdo de “CABF EM ACAO: a saga dos atingidos em busca de justica”

3.2.2 Reflexdes sobre “Lavra”

Ao assistirmos e analisarmos com atencao o filme destacado aqui, percebemos onde se
cumpre a centralidade e as reflexdes que buscamos fazer durante essa pesquisa e porque a
realizagdo de filmes como o “Lavra” ¢ tdo importante.

Pelo fato de servirem como um porta voz dos movimentos sociais e das vozes de
pessoas atingidas, que assim como a personagem central, Camila, ndo se deram conta do
quanto eram atingidas e assim como ela passam por um processo de desfetichizagdo pelo
decorrer do documentario, sendo esse o lugar onde mora o poder estético e politico do filme,
onde ele revela a sua poténcia desfetichizadora e seu papel como instrumento emancipador da
classe trabalhadora no contexto da luta de classes, 0 momento em que ele supera a aparéncia
cosica do acontecimento e faz com que os telespectadores saiam do imediatismo na percepcao
sobre o fendmeno retratado na obra.

E interessante sugerir que um documentario orbita o &mbito do singular, ou seja, que
ele se centraliza num evento especifico, nesse caso, no rompimento da Barragem de Fundao e
no retorno de Camila, uma personagem criada para a realiza¢ao do filme, o que caracteriza o
documentario como sendo parcialmente ficcional. A personagem retorna para Minas Gerais
em busca de entender as consequéncias do rompimento/crime da Barragem de Fundao,
abrindo para um entendimento ndo s6 no plano individual, mas também para a compreensao
dos processos e das forgas sociais determinantes ligadas ao fenomeno.

O filme se mostra desfetichizador quando entendemos o que acontece por ele se cruzar
pela humanidade da personagem, pelo seu entendimento como atingida e pela sua insercao

nos dramas gerais desse tempo historico, nas mediagdes do capitalismo predatorio.
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Como descrito no capitulo 2, “Lavra” retrata o retorno de Camila, uma geografa que
viveu nos Estados Unidos nos ultimos 30 anos e retorna a sua cidade natal, Governador
Valadares, atormentada pela lama toxica que matou o Rio Doce, com a ideia de fazer um
estudo sobre os impactos da minera¢do na paisagem de Minas Gerais, um estado que, como
narrado no filme, tem a mineracdo cravada no nome e na histdria.

As potencialidades desfetichizadoras e partidarias do filme sdo dadas a todo momento,
sem se deslocar do sensivel e do singular, transbordando a dor da personagem central em
busca de trazer entendimento sobre o fendmeno e as consequéncias que o crime teve, nao
somente na sua vida, mas de forma que traz o espectador a entender sobre o acontecimento e
se enxergar como atingido, ndo por consequéncias diretas, mas por acontecimentos como esse
afetarem a existéncia humana como um todo, por serem consequéncias diretas de meios de
producao exploratorios e crueis do capitalismo.

Algumas cenas descritas anteriormente trazidas pelo documentario que evidenciam
sua poténcia desfetichizadora podem ser vistas na reconstrucao filmica, socio-historica, do
estado de Minas Gerais, onde, como j& descrito, Camila se questiona: “Minas Gerais foi
construida em cima do extrativismo e da fé, qual remove mais montanhas?”. E na construgao
das cenas do documentario, traz o contexto do lugar desde o Ciclo do Ouro e mostra a
mineragcdo como um dos piores trabalhos dos escravizados e que muitos acabavam soterrados,
asfixiados debaixo das minas.

Nesse contexto o filme embarca na jornada de exploragao de minério, “do Ciclo do
Ouro, ao Ciclo do Ferro”, um processo cinematografico que nos faz refletir, como, ainda hoje,
essa exploragcdo faz com que pessoas acabem soterradas, com suas casas destruidas por lama
toxica como consequéncia da mineragao.

Essa reflexdo ¢ desfetichizadora ao que passa pela eventualidade singular da historia
do estado e faz com que o questionamento sobre porque o passado colonial, catdlico do
territério se relaciona com o contexto atual de Minas Gerais, tragando o primeiro momento do
processo desfetichizador, onde retira a exploragdo mineraria no territorio do acaso e o coloca
como uma consequéncia direta dos processos sociohistoricos fundadores do nosso pais,
revelando assim qual € posi¢do partidaria e politica do documentario.

Nesse momento, ele também nos leva a Itabira, cidade do poeta Carlos Drummond de
Andrade que como descrito anteriormente, denunciou em sua obra a destrui¢do € a mudanga
que a Vale realizou no lugar em que cresceu, um processo que o longa metragem realiza a

partir de processos estéticos, através da fotografia de como era o Pico do Caué antes da
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exploracdo, enquanto no fundo a narragdo conta com a leitura de poesias que ajudam a repor
de uma forma sensivel o sentimento de perder seu lugar.

O filme realiza um caminho de potencial desfetichizador que retira o espectador de sua
alienagcdo quando nos faz perceber que ha séculos, pedagos sdo retirados do solo de Minas
Gerais. Minério de ferro, ouro, diamante, historias, paisagens, vidas mudadas pela exploracao
mineral desde que o estado foi encontrado pelos exploradores.

Vemos que o minério estd em quase tudo que consumimos, com os pedagos
consumidos de paisagens, montanhas, pessoas que sofrem essas consequéncias tanto pela
for¢a de trabalho expropriada dentro das empresas, tanto como o que a mineragao retira de
suas vidas, de seus lugares, da forma em que reproduzem a sua existéncia.

Como descrito cuidadosamente no capitulo 2, uma das primeiras historias que somos
apresentados durante o filme ¢ a de Seu Zezinho, morador de Paracatu de Baixo que perdeu
sua casa no rompimento/crime da Barragem de Fundao.

Através dele, temos acesso a depoimentos sensiveis que tragam o caminho necessario
entre singularidade, particularidade e universalidade, com poténcias importantes quando se
trata dos caminhos em que a obra de arte desfetichizadora, ideologica pode tragar.

Como trazido antes, Camila encontra com ele nas ruinas do distrito, nos destrogos de
lama, porque aquele espago, mesmo destruido, ainda é importante na historia de alguém que
passou os mais de noventa anos de vida ali.

Como visto, Seu Zezinho conta que ja perdeu as esperancas da Samarco arrumar
aquelas casas e sobre as pretensdes que tinha da familia continuar vivendo e existindo no
terreno em que passou quase a vida toda e continuaria a viver, se ndo tivesse destruido.

Descrevemos também sobre a tentativa frustrada de visitarem a casa que a Samarco
estava construindo para ele no reassentamento de Paracatu de Baixo, onde a equipe e ele
foram impossibilitados de ver a constru¢do e mais tarde, nos créditos do filme ficamos
sabendo que Seu Zezinho faleceu em outubro de 2021 sem receber a sua casa.

Essa representacdo da singularidade no filme, da histéria de Seu Zezinho nos
exemplifica sobre como se organiza o processo eterno de superagao entre a particularidade,
universalidade e singularidade porque o singular, nesse caso, o que aconteceu com Seu
Zezinho, ¢ constituido de determinacdes particulares e gerais, ou seja, consequéncias da
realidade que o cerca e que, apesar de sua historia de vida ser unica e individual, o que

aconteceu com ecle se trata da conservacdo de clementos essenciais, nesse caso, as
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consequéncias da exploracdo minerdria ¢ do que acontece quando vivemos inseridos no
sistema capitalista.

Outro momento claro de tomada de posicao no filme ¢ quando temos contato com a
luta realizada pelo Movimento pela Soberania Popular na Mineracdo (MAM) no Serro. A
comunidade que se uniu para ndo repetir os acontecimentos de sua cidade vizinha, Conceicao
do Mato Dentro, revela a importancia de movimentos sociais ¢ da unido da comunidade
quando se trata da busca de manutencdao de direitos e reprodugdo de existéncia, e repoe a
partir de processos desfetichizadores, dos espectadores e da narradora, que se vé retirada da
sua propria alienacdo e nos faz enxergar poténcia no coletivo, nas classes e movimentos
sociais como mediagdes particularizadoras.

Ja sabemos que o partidarismo aparece na arte a partir do ambito da desfetichizagao,
que revela a esséncia da realidade e das relagdes humanas que existem conectadas as formas
sociais fetichizadas. A escolha partidaria e desfetichizadora, tomada pelo “Lavra” neste
momento ndo ¢ uma escolha meramente subjetiva ou um acaso, mas o interesse claro de
mostrar para Camila e para o telespectador a for¢ca e poder de coletivos, a forca que existe
nessa luta.

Sabemos que no documentério sdo trazidos dois crimes causados por rompimentos de
barragem em Minas Gerais, primeiro em Mariana, com a Barragem de Fundao, e ja durante a
producao do mesmo, em 2019, em Brumadinho, com o rompimento da Barragem de Corrego
do Feijao. Ambas revelam o que Camila chama de “destrocos de um modelo de
desenvolvimento”, as consequéncias que a exploracdo voraz do capitalismo tem nos
territérios em que domina.

No rompimento da barragem de 2015, em Mariana, a sirene ndo tocou € com 1sso a
narradora questiona “como uma empresa pode deixar uma cidade inteira a beira da morte?”. E
como sabemos pelos relatos trazidos em “CABF EM ACAO: a saga dos atingidos em busca
de justica”, apesar das empresas saberem sobre o risco que a barragem apresentava, a
comunidade local nao tinha o mesmo conhecimento. Trés anos depois, no rompimento da
Barragem de Corrego do Feijao somos apresentados a repeticdo desse acontecimento, a sirene
que ndo tocou e uma comunidade que mal era reconhecida assim antes do crime.

Esse caminho tragado pelo filme ¢ importante para revelar a tomada de posi¢ao da
obra. A importancia em realizar esse caminho desfetichizador que sai da aparéncia inicial,
imediata, cosica, do acontecimento e trazer cenas, imagens, depoimentos ¢ historias que mais

do que somente tiram esse fendmeno de um acontecimento singular, mas o apresenta como
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uma ferramenta importante no processo de luta de classes e da emancipagdo da classe
trabalhadora.

Nao se trata nos limites deste TCC, como ja indicamos acima, de fazer uma analise
exaustiva do potente documentario “Lavra”, que entre suas imagens mais potentes,
emocionantes, comoventes e desfetichizadoras, encontram-se, sem dividas, aquelas em que a
aparéncia imponente da Serra do Curral, cartdo postal dos principais de Belo Horizonte e
Minas Gerais, ¢ desvelada em suas estruturas carcomidas, destruidas, pela mineracao
capitalista predatoria.

“Lavra” (2021), ¢ partidario por tomar posicdo diante das contradigdes sociais no
territorio e expor de forma intencional sobre o que aconteceu e ainda acontece em Minas
Gerais, as vidas destruidas, pessoas que perderam tudo e o poder de quem controla essas
mineradoras. Filmes como esse sdo instrumentos importantes no avango de processos de
emancipacdo da classe trabalhadora por serem desfetichizadores e tirarem esses
acontecimentos da aparéncia cdsica e imediata do fenomeno. Ele revela a importancia de
permanecer sonhando mesmo num mundo desesperangoso € consumido pelo capital, para
tentar ter forca de permanecer na luta.

Figura 26 - Exibicao de “Lavra”
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Fonte: Arquivo Cine Faisca (2025)
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4 CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho de conclusdo de curso voltou-se a experiéncia extensionista do
Cine Faisca e da Mostra Mineracao no Quadrilatero Ferrifero de Minas Gerais, bem como a
categorias da Estética de maturidade de Gyorgy Lukacs, buscando se aproximar e fomentar
importantes discussdes sobre a estrutura e a fung@o social peculiares do estético, com vistas
também a considerar as possibilidades do cinema, tanto dentro da instrumentalidade do
Servico Social, como também nos processos e batalhas desfetichizadoras na luta de classes.

Sabemos que, assistentes sociais sdo profissionais que atuam nas expressoes da
questdo social, nas mazelas produzidas pelo capitalismo, incidindo sobre a reproducdo das
relagdes sociais, tanto no plano material, quanto no plano da subjetividade, onde entram as
questdes e disputas ideologicas sobre a tomada de consciéncia sobre a realidade.

Dessa forma, essa pesquisa se relaciona com a realidade da formagdo e do trabalho
profissional de assistentes sociais por considerar e por evidenciar as possibilidades de tomada
de consciéncia critica da realidade a partir dos processos desfetichizadores no campo do
estético, que podem servir como instrumento potencializador no processo da realizacao
profissional.

No capitulo 2 deste trabalho de conclusdo de curso, trouxemos a experiéncia
extensionista do Cine Faisca, realizado mediante processos de resisténcia da universidade
publica no contexto do capitalismo predatério desse momento historico, projeto que se
propoe, a partir do seu caracter cineclubista, a organizar espagos de exibicoes de filmes ¢ a
fomentar debates sobre obras importantes da historia do cinema, buscando despertar o
pensamento critico sobre os filmes e sobre a realidade.

Nos propusemos também a descrever os filmes que foram exibidos na Mostra
Mineracdo no Quadrilatero Ferrifero de Minas Gerais, delimitadamente, os potentes
documentérios “CABF EM ACAO: a saga dos atingidos em busca de justica” e “Lavra”.

Os filmes repdem e revelam de forma imagética a luta de pessoas atingidas pela
mineracdo, sendo que buscamos ilustrar e descrever trechos marcantes e importantes do
caminho que tragam enquanto obras documentais.

No capitulo 3 deste trabalho de conclusdo de curso, refletimos sobre a centralidade da
particularidade na estética e como ela se revela dentro dos processos desfetichizadores e
partidarios no cinema. Também retornamos aos filmes descritos anteriormente, onde foram
analisados a partir das categorias da estética e da forma especifica em que nos atravessam, por

contarem histdrias que orbitam o ambito da singularidade, quer dizer, de fendmenos que
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aparecem no cotidiano da realidade capitalista predatoria, no territéorio de mineracdo em
Minas Gerais, em movimentos ininterruptos e dialéticos de transito e de passagem pelos
campos da particularidade e da universalidade.

Como vemos nos casos exemplares, na cena inicial do “CABF EM ACAO: a saga dos
atingidos em busca de justica” onde a montagem, com o som e a imagem da cadeira que ¢
ocupada pelos membros da comissdo, ou seja, por diversos singulares que formam, ao mesmo
tempo, um particular, em coletivo, uma comissdo, uma forga politica, constituida nas relagcdes
gerais e especificas das lutas de classes e da vida humana nos marcos do capitalismo
dependente, nas violéncias dessas estruturas, nos dramas, e nas resisténcias e sonhos. Assim
como também assistimos em “Lavra”, filme revela de muitas formas, por meios
desfetichizadores, o contexto socio-historico de Minas Gerais, as questdes gerais e
particulares, econdmicas, sociais, objetivas e subjetivas, como vemos, por exemplo, nas
situagdes de vida e morte de Seu Zezinho, em expressdes individuais que revelam a realidade
particular e comum de pessoas atingidas e o descaso das empresas autoras dos crimes do
rompimento de barragem de mineragdo. Assim também os emocionantes e reveladores
movimentos finais de “Lavra” mostram por tras da casca da Serra do Curral as montanhas
carcomidas pela mineragdo capitalista predatoria.

Assim, buscamos compreender a centralidade da particularidade na estética a partir de
reflexdes que nos aproximaram dessa teoria ¢ da andlise dos documentérios “CABF EM
ACAO: a saga dos atingidos em busca de justica” e “Lavra”, entendendo as potencialidades
desfetichizadoras, partidarias e emancipatorias deles nos processos que perpassam o inteiro
campo da estética, a partir das interagdes e relagdes dialéticas das categorias da
particularidade, singularidade e universalidade.

Sustentamos assim, que as narrativas presentes nos documentarios sao
desfetichizadoras e contribuem para uma leitura e uma atuagdo critica sobre a realidade
porque retiram o espectador da relagdo direta, imediata, da aparéncia inicial, cosica, dos
fendmenos que eles defrontam e retratam. Eles transitam do singular ao universal, passando
pela particularidade de forma a repor esteticamente, desfetichizadora e partidariamente, o que
aconteceu e acontece nas violéncias economicas e gerais da mineragdo extrativista, capitalista,
na regido do Quadrilatero ferrifero de Minas Gerais.

A compreensdo das categorias da particularidade, universalidade e singularidade foi
extremamente importante ndo sé para a analise das obras, mas também para compreendermos

como o cinema ¢ e pode ser utilizada como um potente instrumento emancipatorio da classe
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trabalhadora na luta de classes, por ajudar a compreender a estrutura social em que estamos
inseridos e desfetichizar os acontecimentos desse tempo historico.

E importante ressaltar aqui, que esse trabalho se delimita a investigar o uso das
categorias da estética na andlise de dois documentdrios que entendemos como exemplares,
mas ainda ¢ importante e necessario compreender e investigar outras obras com potencial
desfetichizador, ndo somente dentro de obras documentais, mas também de filmes ficcionais.

Além disso, existe potencialidade em pesquisas mais aprofundadas sobre o uso
ideologico do cinema em ambos os lados da luta de classes, ou seja, a consideracdo, a analise,
estudo e compreensdo também de como o cinema pode ser, como tantas vezes o ¢, um
instrumento ligado a grande industria audiovisual (vide hollywood, blockbuster, streamings,
etc.), servil ao capital, que muitas vezes fetichiza, aliena, entorpece massas inteiras de seres
humanos, a servi¢o da manutengao e funcionamento do status quo.

Essa pesquisa €, assim, o resultado claro do processo de graduagdo em Servigo Social
da autora, principalmente a partir das experiéncias em extensdo universitaria € em pesquisa,
onde foi possivel maior aproximac¢do com as reflexdes acerca da Estética lukacsiana, e como
monitora da disciplina de “Classes ¢ Movimentos Sociais”, onde, durante esse processo,
existiram importantes debates e reflexdes realizados sobre a realidade que cerca esse tempo

historico, nas particularidades da mineracdo no estado brasileiro de Minas Gerais.
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