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RESUMO

O presente trabalho constitui-se como resultado de atividades de pesquisa e extensdo
articuladas ao tema em relagdes de potencializagao reciproca, desenvolvidas pela discente ao
longo da graduac¢do em Servico Social na Universidade Federal de Ouro Preto (UFOP). A
partir de um estudo bibliografico, toma-se como referéncia central o capitulo V da obra 4
peculiaridade do Estético, de Gyorgy Lukécs. Em sua Estética de maturidade (1963), o autor
defende a existéncia de uma estrutura categorial peculiar das atividades estéticas e artisticas
humanas, em distingdo a outros complexos sociais especificos, como a ciéncia, a religido e a
politica. Retomando criticamente a tradicdo filosofica ocidental, Lukécs desenvolve
formulagdes originais ao situar as categorias estéticas no interior dos processos histéricos de
humanizagao e de autoconstituicdo do ser social, compreendendo a arte ndo como capacidade
aprioristica, mas como forma especifica de elaboracdo subjetiva e pratica de respostas
humanas a necessidades socialmente determinadas. Nesse percurso, o autor realiza uma
investigacdo aprofundada acerca dos problemas do reflexo, demarcando a peculiaridade das
formas de reflexo no mundo humano, orientadas pela capacidade teleoldgica. Tal movimento
conduz ao discernimento do carater especifico do reflexo estético e artistico, desenvolvido ao
longo de seis capitulos especialmente dedicados aos problemas da mimese. A mimese ¢
compreendida, em uma primeira aproximag¢ao, como a conversao de um reflexo da realidade
na pratica de um sujeito, processo atravessado por intencionalidades carregadas de emogdes e
saturadas de socialidade, que conformam, em diferentes niveis, formas sensiveis
intensificadas, expressivas e evocativas. Essas formas se organizam e objetivam em um
gradiente que transita do cotidiano ao estético e ao artistico. A pesquisa percorreu a génese € 0
desenvolvimento das capacidades miméticas e evocadoras a partir do trabalho e da vida
cotidiana, analisando suas expressdes iniciais no ambito da magia e suas formas germinais no
estético e no artistico, até alcangar os umbrais da arte enquanto poténcia emancipatoria. Os
resultados indicam que as capacidades miméticas e evocadoras da arte desempenham papel
fundamental no enfrentamento do fetiche e da reificacdo, ao possibilitarem a superagdao da
imediaticidade coisificada dos fendmenos sociais. Nesse sentido, a arte contribui para a
emancipagdo humana ao favorecer a retomada do protagonismo histérico dos sujeitos. Por
fim, o trabalho sistematiza a estrutura categorial da obra lukacsiana em interlocu¢do com os
fundamentos criticos do Servi¢o Social brasileiro contemporaneo, evidenciando a cultura e a
subjetividade como campos estratégicos de resisténcia e luta. As reflexdes desenvolvidas
fortalecem o projeto ético-politico profissional, ao oferecer bases teoricas para uma leitura
critica da realidade social e para a afirmagdo de praticas comprometidas com a emancipagdo
humana.

Palavras-chave: Arte, Mimese, Evocacao, Desfetichizagdo, Servigco Social, Emancipacao
Humana.



ABSTRACT

This paper is the result of research and extension activities linked to the theme of mutual
empowerment, developed by the student during her undergraduate studies in Social Work at
the Federal University of Ouro Preto (UFOP). Based on a bibliographic study, Chapter V of
Gyorgy Lukacs's The Peculiarity of the Aesthetic is taken as a central reference. In his mature
work Aesthetics (1963), the author defends the existence of a peculiar categorical structure of
human aesthetic and artistic activities, as distinct from other specific social complexes, such
as science, religion, and politics. Critically revisiting the Western philosophical tradition,
Lukécs develops original formulations by situating aesthetic categories within the historical
processes of humanization and self-constitution of the social being, understanding art not as
an a priori capacity, but as a specific form of subjective and practical elaboration of human
responses to socially determined needs. In this journey, the author conducts an in-depth
investigation into the problems of reflection, highlighting the peculiarity of forms of reflection
in the human world, guided by teleological capacity. This movement leads to the discernment
of the specific character of aesthetic and artistic reflection, developed over six chapters
specially dedicated to the problems of mimesis. Mimesis is understood, at first glance, as the
conversion of a reflection of reality into the practice of a subject, a process traversed by
intentionalities charged with emotions and saturated with sociality, which conform, at
different levels, to intensified, expressive, and evocative sensitive forms. These forms are
organized and objectified in a gradient that transitions from the everyday to the aesthetic and
artistic. The research traced the genesis and development of mimetic and evocative capacities
from work and everyday life, analyzing their initial expressions in the realm of magic and
their germinal forms in the aesthetic and artistic, until reaching the thresholds of art as an
emancipatory power.The results indicate that the mimetic and evocative capacities of art play
a fundamental role in confronting fetishism and reification, as they enable the overcoming of
the reified immediacy of social phenomena. In this sense, art contributes to human
emancipation by favoring the resumption of the historical protagonism of subjects. Finally,
the work systematizes the categorical structure of Lukacs's work in dialogue with the critical
foundations of contemporary Brazilian social work, highlighting culture and subjectivity as
strategic fields of resistance and struggle. The reflections developed strengthen the
professional ethical-political project by offering theoretical bases for a critical reading of
social reality and for the affirmation of practices committed to human emancipation.

Keywords: Art, Mimesis, Evocation, De-fetishization, Social Work; Human Emancipation.
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1 INTRODUCAO

"4 razdo de ser de toda teoria critica ndo é apenas interpretar o mundo, mas
oferecer os subsidios para que o sujeito recupere sua capacidade de agir
sobre a histéria." — José Paulo Netto'

Este Trabalho de Conclusio de Curso ¢ resultado de uma trajetéria formativa
orientada por uma perspectiva critica desenvolvida ao longo da graduagdo em Servigo Social
pela Universidade Federal de Ouro Preto (UFOP). Tal percurso possibilitou a aproximacao
sistematica com o debate tedrico marxista e com problematicas centrais da profissao,
especialmente no que se refere as mediagdes entre cultura, subjetividade e realidade social.
Associado a esse processo de desenvolvimento, surgiu também a oportunidade de vivenciar a

indissociabilidade entre ensino, pesquisa e extensao.

O itinerario de pesquisa tornou-se potente ao articular-se em torno do “Mineracao do

Outro — Nucleo de Estudos, Pesquisa ¢ Extensdo”

, grupo vinculado ao CNPq e a
PROEX/UFOP. A integragdo desse tripé académico permitiu uma imersdo profunda na
profissdo, transcendendo os limites da sala de aula e consolidando o rigor tedrico necessario a
pratica profissional. Nesse ambito, destacam-se as experiéncias e as interagdes da autora em
conjunto com docente orientador e coordenador dos trabalhos realizados no projeto de
extensdo “Qualifica¢do da formagdo e do exercicio profissional de assistentes sociais da

regido dos Inconfidentes: a arte como ferramenta de trabalho nas Prote¢oes Sociais Bdsica e

Especial da Politica de Assisténcia Social”.

O referido projeto propds a socializar, de modo didatico, com os assistentes sociais,
que atuam na politica da assisténcia social da regido, os fundamentos tedricos que dao a

especificidade do estético e artistico e as suas potencialidades como instrumento da dimensao

"NETTO, José Paulo. Capitalismo Monopolista ¢ Servigo Social. So Paulo: Cortez, 1991.

2 Nucleo de Estudos, Pesquisa e Extensdo que desde 2014 desenvolve trabalhos tedricos voltados a obra de Marx
€ a0 marxismo, a critica da economia politica, & filosofia e a estética marxistas, a formacédo social brasileira, e as
particularidades da vida social no quadrilatero ferrifero de Minas Gerais. Organiza atualmente o “Grupo de
Estudos Ciéncia e Filosofia em Marx” e, no ambito da extensdo, articula o curso "Ontologia e Estética, Arte e
Sociedade", o projeto "Cine Faisca", e o projeto Interface Pesquisa e Extensdo “Qualifica¢do da formacao e do
exercicio profissional de assistentes sociais da regido dos Inconfidentes: a arte como ferramenta de trabalho nas
Protegdes Sociais Basica e Especial da Politica de Assisténcia Social”, financiado pela FAPEMIG.
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técnico-operativa. Foi desenvolvido pela Universidade Federal de Ouro Preto (UFOP), e teve
apoio com o fomento da Fundagdo de Amparo a Pesquisa do Estado de Minas Gerais
(FAPEMIG), e a gestdo da Fundagdo de Desenvolvimento da Pesquisa (FUNDEP). Essa
iniciativa resultou na produg¢do de material pedagdgico (Caderno de Formagdo) e na
realizagao de Curso de Extensao oferecido em seis encontros presenciais nas dependéncias da
UFOP. Os trabalhos foram desenvolvidos em cinco modulos dos quais, dois contaram com a
participagdo da autora na exposicdo dos contetidos, sendo um deles com énfase na

complexidade da categoria da mimese.

Complementarmente, a pesquisa foi aprofundada no ambito do Programa de Inicia¢do
Cientifica (PIBIC/CNPq), sob orientagdo do referido docente, possibilitando um estudo
rigoroso das categorias de andlise apresentadas neste trabalho. Os resultados parciais deste
percurso investigativo foram selecionados para apresentacdo oral pela discente no XXXIII
Semindrio de Iniciagdo Cientifica (Encontro de Saberes-UFOP), realizado em novembro de
2025. A trajetoria académica da autora foi ainda enriquecida com a participa¢do de uma forte
referéncia o “Curso de Extensdo Ontologia Estética — Arte e Sociedade™, que promove a
leitura imanente e o debate da Ontologia e da Estética de Lukécs para além da universidade.
Ressalta-se também, a presenga da discente na disciplina eletiva ‘Topicos em Estética
Marxista: Arte, Servigo Social e Emancipa¢do Humana’, ministrada por seu orientador, cujos

debates foram fundamentais para o adensamento teérico deste trabalho.

Ademais, esta pesquisa integra um dominio cientifico coletivo desenvolvido no curso
de Servico Social, sob a supervisio do orientador, articulando-se a investigagdes que
dialogam no campo da estética marxista. Nesse ambito, estabelece interlocu¢do com os
estudos de Ana Milena Guimaraes da Silva, voltados a andlise da produgdo sobre arte e
cultura no Servi¢o Social, bem como com as pesquisas de Darlian dos Santos Vasconcelos e
Isabela de Oliveira Silva, que aprofundam a categoria da evocacdo em suas determinagdes
ontoldgicas e estéticas. Articuladamente a essas investigagdes, este trabalho concentra-se na

sistematizacdo das categorias de mimese, evocacdo e desfetichizagdo na obra tardia de

Gyorgy Lukécs,

3 O XXXIII Seminario de Iniciagdo Cientifica (SEIC) ¢ um evento institucional da Universidade Federal de Ouro
Preto (UFOP) voltado a divulgacdo de pesquisas desenvolvidas por estudantes vinculados aos Programas de
Iniciacdo Cientifica, constituindo-se como espaco estratégico de formacdo cientifica e de fortalecimento da
pesquisa académica, inclusive como etapa preparatoria para a pos-graduagao.

* O curso de extensdo Ontologia e estética, arte e sociedade — categorias peculiares do estético (edigdo 2025) é
vinculado ao projeto “Minera¢do do Outro — Nucleo de Estudos, Pesquisa e Extensdo”. Os encontros dio
continuidade as discussdes sobre a obra A peculiaridade do estético, do fildosofo hungaro marxista Gyorgy
Lukacs, e sdo realizados quinzenalmente, as sextas-feiras, das 17h as 19h, na modalidade remota, por meio da
plataforma Google Meet.
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delimitando o estudo sobre o capitulo 5 da Estética, buscando apreender suas implicagdes

ético- politicas para o Servigo Social contemporaneo.

Os resultados dessas experiéncias vao além das aquisicdes subjetivas essenciais a
formagdo da autora, refletindo-se na solidez deste estudo. Além disso, abrem perspectivas
para a continuidade de sua trajetdria cientifica. Nao obstante, o percurso de pesquisa revelou o
recorrente estranhamento externo quanto a interface entre a estética marxista e o Servigo
Social. Tal cenério evidencia a necessidade latente de problematizar e reafirmar a pertinéncia
desta tematica para a categoria profissional, desvelando as conexdes muitas vezes

invisibilizadas entre a arte e a realidade social.

Conforme aponta a literatura contemporanea, a superacdo do estranhamento
profissional exige compreender que o Servigo Social ndo ¢ uma area estatica. Esta perspectiva
corrobora a tese de Netto (2015), que define a profissdo como um produto historico que se
transforma continuamente no embate das relagdes sociais, rompendo com as suas bases

tradicionais em dire¢do a uma pratica critica.

Nesse contexto, de acordo com [amamoto (2025), o Servico Social, no ambito da
expansao capitalista, deve ser compreendido como inserido no processo de reproducao das
relacdes sociais, abrangendo ndo apenas a manuten¢do da vida material, mas também a
reproducdo das classes sociais, de seus conflitos e das formas de consciéncia social, juridicas,
politicas, religiosas e artisticas, que permitem aos individuos compreender e interpretar a vida
social. Sob essa perspectiva, o Servigo Social se apresenta como um campo de saber em

constante reconstrucao dialética, acompanhando as transformacgdes da realidade social.

Torna-se, portanto, necessario revisitar a génese do Servico Social e os seus
fundamentos para compreender as interagdes entre a estética e a pratica profissional. Essa
transi¢do demanda ter em vista a historicidade da profissao, evidenciando que o afastamento
do tradicionalismo constitui, essencialmente, uma nova perspectiva ontoldgica, teorico-

metodoldgica e ético-politica.

O Servico Social no Brasil passa por transformagdes ao longo da histéria, renovando-
se e desenvolvendo novas formas de atuacdo, mesmo mantendo sua identidade essencial.
(Iamamoto, 2025, p.7). Historicamente, a profissdo emergiu no inicio do século XX, em meio
as profundas transformacdes sociais advindas da industrializagdo e urbanizacdo capitalistas,
articuladas inicialmente a iniciativas de assisténcias ligada a Igreja Catolica e setores

burgueses
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\

que buscavam responder as demandas a “questao social” (lamamoto; Carvalho, 1996; Yazbek,

2020)

Logo, a profissdo emergiu em um contexto de intensificagdo das desigualdades sociais
e da expansdo industrial, periodo marcado pelo agravamento de diversas problematicas em
escala global e local. Entre essas questdes, destacam-se a desigualdade economica, a
consolidagdo de regimes politicos autocraticos, a degradagdo ambiental decorrente de
dindmicas econdmicas predatdrias e irracionais, além da formagdo de formas de consciéncia
reificadas nas sociedades de massa.

Entretanto, o Servigo Social constitui-se como uma especializacao dentro do trabalho
coletivo, inserido na divisdo social e técnica do trabalho enquanto pratica profissional
(Iamamoto; Carvalho, 1982), assim como uma area de conhecimento académico e disciplina
cientifica (Mota, 2016). Nesse sentido, a profissdo gradualmente se estrutura teoricamente, ¢
legitimada e fundamentada, se consolidando ao longo dos anos com sua inser¢do na
formulagdo e implementacdo de politicas publicas. Ademais, sua atuagdo ¢ conformada de
maneira diversa conforme as especificidades das conjunturas sociais, politicas € econdomicas.

Essa concepcdo implica reconhecer a centralidade da producdo e reproducdo na
formacao dos individuos sociais, diferenciando-se da énfase no mercado, caracteristica do
pensamento liberal. No contexto do modo de produgdo capitalista, as relagdes de trabalho sao
marcadas pela aliena¢do e pelos antagonismos de classe, de modo que a apropriagdo da
riqueza socialmente produzida e a reproducao das condi¢des de exploragdo permanecem
asseguradas.

Conforme explica Marx (1983), o trabalhador ndo detém controle sobre o produto de
seu trabalho, sendo este apropriado pelos detentores do capital, o que mantém as
desigualdades estruturais e os dispositivos ideoldgicos do sistema.

Nesse cenario, o Servigo Social se constitui e se legitima ao formular respostas e
intervir nas problematicas geradas pelas discrepancias entre capital e trabalho, posicionando-
se tanto como instrumento de enfrentamento das contradigdes sociais quanto de mediac¢ao
entre as demandas da populacdo e as estruturas de poder (Redon; Santos, 2005).

De acordo com Netto (2007), tais contradicdes se manifestam na superficie da vida
cotidiana por meio das multiplas expressdes da denominada “questdo social”. Destacando-se,
as necessidades e vulnerabilidades relacionadas a caréncias de ordem material, as quais essa
profissdo ¢ convocada a intervir com vistas a garantia da reprodugao social.

No entanto, seria um equivoco negligenciar o fato de que o Servigo Social no Brasil,

sobretudo a partir do final da década de 1970, tem acumulado um significativo arcabouco de
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reflexdes teoricas, cientificas, politicas e filosoficas. Esse processo critico e investigativo
aprofunda a compreensdo das mediacdes e dos mecanismos constitutivos dos fendmenos que
desafiam sua atuacdo, ampliando, assim, sua fundamentagdo epistemoldgica e inser¢do no
debate académico e politico.

Portanto, a profissdo fundamenta-se na analise da dinamica da sociedade
contemporanea, marcada pelo sistema capitalista, bem como nos desafios atuais que afetam
suas praticas sociais e profissionais. Em termos gerais, trata-se da garantia da reprodu¢do da
ordem burguesa mediante a subsisténcia minima e infima das maiorias, o suficiente para nao
as estarrecer, movimentar ou conscientizar com a profundidade de sua miséria.

Nesse contexto, especificamente na particularidade da realidade brasileira, a profissao
se ergueu sobre bases tradicionais e conservadoras, moldadas pelas demandas da ordem social
vigente. No entanto, ao longo de seu percurso historico, o Servigo Social demonstrou
capacidade de reverter e transformar esses fundamentos, promovendo um processo de
inflexdo que redefine seus principios tedrico-metodoldgicos e orienta sua pratica interventiva
a partir de uma apreensdo critico-ontoldgica da realidade, fundamentada na teoria social
marxiana e na tradicdo marxista.

Tal perspectiva evidencia a importancia de explicitar e aprofundar a concepgao de ser
social de Marx, desenvolvida por Lukacs em sua “Ontologia”, e ja presentes em sua
“Estética” de 1963, como referéncia para a compreensdo da profissdo ¢ de seu papel na
mediacao das relagdes sociais € na intervencdo sobre as desigualdades estruturais.

Diante dessas reflexdes, o presente trabalho incursiona sobre a concep¢ao de mimese,
no ambito da teoria estética lukacsiana, tendo em vista escavar as contribui¢cdes da obra para a
compreensdo das relacdes entre arte, realidade social e experiéncia humana, contribuigdes,
ademais, afins e potencializadoras do projeto ético-politico do Servico Social brasileiro
contemporaneo.

Portanto, os objetivos desta pesquisa sdo investigar, a luz da ontologia historico-
materialista, as categorias de mimese, evocacao e desfetichiza¢do na Estética (1963) de
Gyorgy Lukacs, analisando sua génese a partir do trabalho e da vida cotidiana, suas

mediagdes no ambito da magia e do campo estético-artistico com énfase na arte como
poténcia emancipatoria. Ressalta-se num contexto social que cada vez mais valoriza o
individualismo, o isolamento e a fragmentagao do coletivo, a arte surge como um possivel
instrumento capaz de fortalecer a compreensao integral do ser humano. Nesse cenario, o
Servigo Social tem o papel de entender a arte como uma potente mediagdo para essa
reconexao social. A preocupacao em

entender a arte e sua conexdo com a sociedade € um tema multissecular.
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Destaca-se que a ideia de que a arte e suas manifestacdes refletem a sociedade € uma
questdo historicamente debatida entre estudiosos e filosofos, muito embora na
contemporaneidade essas referéncias de reflexo e mimese sdo refutadas pela filosofia
académica e em geral. Mas foi justamente essa concep¢ao de arte como reflexo da realidade
que fundamentou a Estética de Lukacs.

Uma das teses fundamentais do autor é que todas as formas de reflexo analisadas a
partir da totalidade da vida cotidiana — seja ciéncia, seja arte — reproduzem a mesma realidade
objetiva, mas com diversidades de manifestagdes. Assim, ¢ necessario abandonar a visao de
reflexo como algo simplesmente mecanico ou como uma reprodu¢do exata da realidade, por
exemplo uma fotografia. Assim, tanto a ciéncia quanto a arte sdo modos pelos quais os seres
humanos conseguem refletir sobre a sociedade e sua realidade social e natural.

De posi¢do contraria as concepgdes idealistas’® Lukacs (1963), fundamentado na
perspectiva de pensadores como Marx, Engels e Lénin, defensores do materialismo historico-
dialético, destaca a primazia do ser material sobre a consciéncia, bem como a natureza
historicamente determinada da realidade social. Nesse sentido, afirma que o trabalho constitui
o elemento fundante, instituidor, forca motriz do ser social, sendo fundamental para a
compreensdo do processo de humanizagao e da distingdo entre humanos e animais.

Assim como o trabalho, a arte ¢ considerada uma atividade social que nasce e se
aprimora em circunstancias e cenarios histdricos especificos. Porém, as tendéncias fetichistas
e alienantes do capitalismo, aliadas a correntes idealistas, moldam a percep¢do da arte,
conduzindo-a ser compreendida como algo inato ou, por vezes, de forma distorcida e
desumanizada.

Essas consideragdes ndo ignoram que na sociedade burguesa, de classes, todas as
formas ideais e ideologicas constituem trincheiras nas quais seres humanos e as classes
sociais articulam e organizam suas posi¢cdes interessadas, diante das contradi¢cdes que
atravessam esta sociedade. Sabemos que as posicdes teodricas aqui sustentadas estdo longe de
serem hegemonicas nos dias de hoje, e ndo obstante s3o pertinentes e necessarias.

Assim sendo, um dos propdsitos deste trabalho ¢ evidenciar e contribuir no
entendimento acerca do complexo categorial expresso por Lukdcs em relagdo a arte e sua
especificidade. A fun¢@o social propria transcende nossos esforcos. De todo modo, no
escopo de sua relevancia em desvelar a peculiaridade, esperamos instigar e contribuir com
pesquisas afins voltadas a monumental estrutura categorial e determinativa que constitui a

Estética de

° muito embora no preficio da obra, o autor ndo deixa de reconhecer em sentido abrangente as contribuigdes
acumuladas na filosofia ocidental de Aristoteles a Hegel.
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Lukacs, dentro e fora do Servico Social.

A complexidade inerente a obra Estética de Lukéacs e a necessidade de desvelar
categorias de tamanha densidade exigem um suporte procedimental que ndo se desvincule do
rigor ontologico proposto. Para que a investigacdo ndo se perdesse em abstracdes ideais, foi
necessario adotar um percurso que garantisse a fidelidade aos textos originais e a tradigao
critica na qual se inserem.

Nessa perspectiva, o estudo busca investigar as interacdes e possiveis articulagdes
entre mimese, evocagao ¢ desfetichizacdo, a partir da obra tardia de Lukacs, em especial o
capitulo 5 da Estética de 1963, que busca auxiliar na compreensdo da estrutura categorial
especifica do campo do reflexo, do comportamento e da agdo humana na esfera estética. Além
disso, a pesquisa abre caminhos férteis para reflexdes acerca dos processos emancipatdrios
humanos, que pode possibilitar a superacao da aparéncia coisificada dos fenomenos e objetos
sociais, com o intuito de restaurar o papel central dos seres humanos na historia, por meio de
acOes que promovem a desfetichizacdo.

Dessa forma, um dos pontos pilares desta pesquisa ¢ apresentar que a arte nao ¢ inata
ao ser humano, mas sim, uma atividade “espiritual” do ser social que surge como resposta ao
mundo, no curso de um processo de humanizagdo. Assim sendo, a pesquisa se concentra em:
discutir arte a partir de uma ontologia histérico-materialista do ser social, e apresentd-la como
possibilidade de refletir, reagir e atuar de forma peculiar perante as novas situagdes da vida.

Portanto, para materializar os objetivos deste estudo e sustentar a analise das
categorias de mimese, evocacao e desfetichizacdo, a estrutura metodoldgica delineada a seguir
organiza o caminho percorrido entre a teoria e a sistematizagao cientifica.

Nesse sentido, a presente pesquisa adota uma abordagem qualitativa, fundamentada na
perspectiva tedrico-cientifica e filos6fica marxista. Configura-se como um estudo
bibliografico de carater exploratorio e analitico, utilizando os instrumentais bdsicos da
pesquisa em ciéncias humanas (GIL, 2008). Os procedimentos adotados incluiram a leitura
imanente da bibliografia selecionada, a elabora¢do de fichas de leitura (de citagdo e
analiticas), além da sistematizacdao de resumos e textos interpretativos de natureza cientifica.

A andlise orienta-se pela obra tardia de Gyorgy Lukacs, com centralidade no capitulo
5 da Estética (1963). O estudo ¢ subsidiado pelas contribuicdes de pensadores que
fundamentam a ontologia marxista, como Marx e Engels, além de interlocutores classicos
como Aristoteles, Hegel e Goethe. Diferente do idealismo filoséfico, que compreende o
estético como inato, como dado a priori a humanidade, esta metodologia busca apreender a
estética como uma pratica social e um modo de reflexo da realidade que emerge sdcio-

historicamente.
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Para tanto, o caminho investigativo percorre os processos genéticos dos fenomenos
estéticos nos processos de humanizagdo para explicitar as relagdes entre as categorias de
mimese, evocacgdo e desfetichizacdo. No ambito do materialismo dialético, busca-se investigar
as origens das capacidades humanas a partir de uma teoria materialista e dialética do reflexo,
reconhecendo a prioridade da realidade objetiva sem negligenciar a importancia das formas de
consciéncia na organizac¢ao da vida social.

Conforme orienta Lukacs (1987), o método dialético define os caminhos necessarios
para conceituar a realidade em sua objetividade, permitindo que a pesquisa se aproxime da
verdadeira esséncia do campo estético. A analise dessas inter-relacdes no debate
contemporaneo da profissdo justifica-se por sua capacidade de atuar como catalisador do
desenvolvimento humano e ferramenta crucial na desmistificagdo da realidade social.

Nesse contexto, a fim de operacionalizar os objetivos desta pesquisa, o trabalho esta
organizado em dois capitulos, além da introdu¢do e das consideragdes finais. O primeiro
capitulo aborda a génese e a fun¢do social da mimese e da evocacdo a partir do trabalho e da
vida cotidiana. O segundo capitulo analisa as mediagdes da mimese magica e o surgimento da
evocagdo no processo de constituicdo do campo estético. Por fim, as consideragdes finais
apresentam uma sintese da andlise desenvolvida, examinando a arte como poténcia

emancipatéria e desfetichizadora.
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2 GENESE E FUNCAO SOCIAL DA MIMESE E DA EVOCACAO

Este capitulo tem como objetivo examinar a génese e a funcao social das categorias de
mimese e evocagdo a partir de uma perspectiva ontoldgico-historica, fundamentada na obra
tardia de Gyorgy Lukacs. Parte-se do entendimento de que tais categorias ndo se constituem
como capacidades inatas, mas emergem no curso do processo de humanizac¢do, mediado pelo
trabalho e pela vida cotidiana. Nesse sentido, busca-se apreender suas determinacdes
fundamentais, bem como o papel que desempenham na conformacao da pratica social e da

experiéncia humana.

2.1 A génese da mimese e da evocacio a partir do trabalho e da vida cotidiana

A fundamentacdo ontologica do estético elaborada por Lukécs tem como objetivo
compreender a esséncia da arte e seu lugar no ser social, concebendo-a como uma atividade
peculiar dos seres humanos em suas relagdes com o mundo. Para o autor, isso exige
reconhecer que, assim como as demais atividades humanas, o campo do estético e do artistico
ndo constitui uma dimensdo inerente ou naturalmente dada ao homem desde sua origem, mas
um produto sdcio-historico que se forma e se transforma ao longo do desenvolvimento da
humanidade.

Na Estética, Lukacs desenvolve um percurso analitico que parte de determinacdes
filosoficas gerais e avanca progressivamente em dire¢do a formas mais concretas,
fundamentando-se na tese de que a esséncia de um fendmeno € inseparavel de sua génese.
Como afirma o autor, “a verdadeira estrutura categorial de cada fendmeno desse tipo estd
ligada da maneira mais intima a sua génese” (Lukacs, 1967, p. 24).

Sob essa dtica, este capitulo dedica-se a andlise da mimese, buscando explicitar sua
génese, suas fungdes e suas determinagdes ontoldogicas A investigagdo inicia-se pelas
manifestagdes miméticas observadas na natureza e no reino animal, avangando para as formas
qualitativamente distintas que assume no mundo humano, onde ¢ mediada pelo trabalho, pela
linguagem e pela vida cotidiana. O objetivo central ¢ demonstrar que a mimese constitui um
elemento estruturante da praxis social, desempenhando papel decisivo na comunicacio, na

interacdo social e na constitui¢do do fendmeno estético®.

¢ Conforme mencionado na Introducdo, nossas elaboragdes autorais tiveram como uma de suas referéncias de
balizamento e apoio os trabalhos consolidados em: SILVA, Marlon Garcia da. ARTE E SERVICO SOCIAL —
CADERNO DE FORMACAO. Relatério final do projeto “Qualificacio da formacio e do exercicio profissional
de assistentes sociais da regido dos Inconfidentes: a arte como ferramenta de trabalho nas Protegdes Sociais
Baésica e Especial da Politica de Assisténcia Social”, apresentado a FAPEMIG (Chamada n°. 11/2022 da
FAPEMIG, “Apoio
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Lukécs identifica duas vias principais de constitui¢cao do estético: as formas abstratas
do reflexo, como ritmo, simetria e propor¢do, e a mimese, considerada a fonte decisiva do
estético, na medida em que permite reunir e realizar os elementos de sua independéncia
(Lukacs, 1966a). Apo6s apresentar questoes preliminares e gerais, o autor compara as formas
miméticas presentes na vida cotidiana com aquelas que se desenvolvem no ambito das
praticas magico-cerimoniais, buscando identificar as determina¢des originarias da mimese
estética a partir da mimese magica.

No desenvolvimento de sua investiga¢dao, Lukacs analisa uma dupla dinamica. De um
lado, examina o processo historico de crescente mundanidade dos homens, no qual se
constitui objetivamente o mundo proprio das obras de arte. De outro, investiga os percursos
da subjetividade humana, isto ¢, as mediacdes por meio das quais o sujeito se forma e se
transforma no interior das relagdes sociais. Essa abordagem permite compreender o estético
como resultado de uma unidade dialética entre objetividade e subjetividade historicamente
constituidas, media¢do na qual a mimese desempenha papel central.

Em uma primeira aproximacdo, entendida como imitagdo, a mimese apresenta-se
como uma forma de reflexo da realidade objetiva, desempenhando papel tdo decisivo para o
surgimento do estético quanto as formas abstratas do reflexo. Contudo, para Lukacs, a mimese
ndo se limita a um procedimento formal ou imitativo, mas se constitui como uma expressao
concreta que busca apreender os contetidos, as determinagdes e os fendmenos da realidade em

sua complexidade. Nesse sentido, afirma o autor:

Se passamos agora a outra fonte da arte, a decisiva, ou seja, a ‘imitacdo’, a mudanga
ndo significa, do ponto de vista da teoria geral do conhecimento, nenhuma irrupgao
em territério novo. Pois nossa andlise das formas chamadas abstratas mostrou que
inclusive elas s3o modos de refletir a realidade objetiva. Por importante que seja, do
ponto de vista da estética, a diferenca entre essas duas formas de comportamento,
estas sdo de todos modos espécie de um mesmo género, a saber, do reflexo da
realidade (LUKACS, 1966a, p. 7).

A partir dessas elaboragdes iniciais, a mimese pode ser compreendida, como um
complexo ja presente na propria natureza. Ela assume formas especificas no mundo animal,
sobretudo entre seres vivos dotados de maior grau de organizacdo biologica e
comportamental, e adquire, posteriormente, determinacdes qualitativamente distintas no
mundo humano. No ambito da natureza, a mimese manifesta-se por meio de alteracdes
morfoldgicas, cromaticas, olfativas, gustativas e tateis, que se configuram como respostas

fisico-bioldgicas de carater

a Projetos de Extensdo em Interface com a Pesquisa™), 2025.
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instintivo, acionadas diante de situagdes de ameaga ou das exigéncias adaptativas impostas

pelo ambiente.

Tais modificagdes funcionam como estratégias de ilusdo perceptiva, possibilitando
vantagens relativas frente a predadores ou presas. Podem ser observadas, por exemplo, em
espécies de aranhas que mimetizam formigas para se aproximar de suas presas; em insetos-
pau e insetos-folha que se confundem com galhos e folhas do ambiente; bem como em peixes
e répteis capazes de modificar rapidamente sua coloragdo para fins de camuflagem. No reino
vegetal, determinadas orquideas imitam a forma e o odor de insetos para favorecer a

polinizagao.

Essas respostas, de carater predominantemente instintivo, asseguram vantagens
adaptativas frente a predadores ou presas, configurando a mimese natural como um processo
de imitacdo funcional voltado a preservacdo da vida por meio da adaptacdo as condigdes
ambientais. Ademais, a repeticao de experiéncias reais e de respostas reativas contribui para a
formagdo de reflexos condicionados, desempenhando papel relevante na conservagdo e
transmissdo de comportamentos consolidados. Embora se processem no plano ontogenético,
tais mecanismos repercutem historicamente na formacao e evolucao das espécies, em uma
dimensao filogenética mais ampla. Nesse sentido, Lukacs considera que:

Por isso, a conservagdo e a transmissdo de experiéncias essenciais para a vida da
espécie ndo podem ser consumadas a ndo ser por meio da imitagdo. Isso ¢ essencial
para corrigir os reflexos condicionados; pois é o procedimento mais eficaz para a
adaptagdo ao mundo que nos rodeia, para dominar o proprio corpo, os proprios

movimentos e, em suma, um dos meios mais importantes para dominar o mundo que
nos rodeia (LUKACS, 1967, p. 8)

No reino animal, a imitacdo manifesta-se predominantemente como uma resposta
fisico- biologica de carater instintivo e automatico. Em espécies dotadas de maior
complexidade organizacional, experiéncias concretas ligadas a sobrevivéncia podem ser
reproduzidas por meio de atividades ludicas, nas quais situacdes reais de conflito sdo
simuladas de forma controlada. Conforme destaca Lukdcs, essa imitacdo ludica ja pressupoe
um certo afastamento em relagdo a realidade imediata, como no comportamento dos caes que

simulam mordidas durante “brincadeiras” ¢ “jogos” sem efetivamente ferir.

Nessa pratica, estabelece-se uma fronteira instintiva entre a realidade imitada e a
imitacdo refletida, na qual se manifesta, simultaneamente, um componente evocativo
associado a determinados sentimentos. Contudo, mesmo nesse nivel, a mimese permanece

limitada por
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determinagdes instintivas e nao ultrapassa o horizonte da adaptagao imediata. Nas palavras do

autor:
Por isso ¢é tdo compreensivel que a "imitagdo" - no sentido mais amplo da palavra -
seja um dado elementar e universal na vida de todo ser dotado de alto grau de
organizagdo. E, de fato, o encontramos como um fenomeno universal em quase todos
os animais superiores: nesse nivel bioldgico, a transmissdo de experiéncias dos idosos
para os jovens s6 pode ocorrer por meio da imitagdo dessa experiéncia. Ndo sdo
apenas os jogos de animais jovens baseados na imitagdo de movimentos, os modos de
comportamento dos adultos nas dificuldades da vida, mas mesmo coisas como a
educagdo de jovens andorinhas no voo migratdrio para o sul se enquadram neste
capitulo. A imita¢do ¢é, portanto, o fato elementar de toda vida de organizagdo

superior, que, posta em troca ativa com o mundo circundante, ndo pode mais ser
limitada a reflexdes incondicionadas (LUKACS, 1966a, p.7).

Contudo, a passagem da mimese natural e animal para a mimese humana nao se da por
evolucdo bioldgica, mas por uma ruptura ontologica decisiva. No plano do ser social, a
mimese assume determinagdes ontoldgicas sociais, sendo mediadas pelo trabalho e pela
linguagem. Ao responder a finalidades praticas e subjetivas conscientemente postas,
ultrapassa o nivel das impressdes sensiveis imediatas e das representagdes proprias dos

reflexos condicionados.

A mimese humana pressupde o reconhecimento de um mundo objetivo, historicamente
determinado e relativamente independente da consciéncia individual. Ao mesmo tempo,
implica compreender que esse mundo pode ser conhecido e transformado por meio da agao
prética dos seres humanos, especialmente por meio do trabalho e das interagdes sociais. E essa
mediagdo consciente que confere a mimese humana um cardter intencional, ausente nas
formas instintivas ou automaticas observadas nos animais, marcando a transicdo para

atividades refletidas, historicamente situadas e socialmente significativas.

Assim, ao situar o trabalho como eixo central da vida social, Lukacs evidencia como
se constitui o reflexo da realidade objetiva na vida cotidiana. E a partir do trabalho —
estreitamente articulado a linguagem e as interagdes sociais — que se inicia o processo de
humanizag¢do do ser social, na medida em que se estabelecem formas conscientes, mediadas e
historicamente situadas de relagdo entre o individuo e o mundo objetivo. Dessa maneira, a
mimese humana transcende a simples adaptacdo instintiva, tornando-se um instrumento de

mediacao intencional entre a consciéncia e a realidade material.

Tal compreensdao se fundamenta na concepcdo marxiana do trabalho como ato

teleologico. Como afirma Marx, citado por Lukécs, o trabalho distingue-se das atividades
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instintivas dos animais precisamente por envolver a antecipagao ideal do resultado a ser

alcancado.

O trabalho s6 pode ser produzido como ato teleologico: “Supomos o trabalho de uma
forma que pertence exclusivamente ao homem. Uma aranha realiza operacdes
semelhantes as de um teceldo, e uma abelha pode fazer um arquiteto humano corar
por causa da construgdo de suas células. Mas o que distingue o pior arquiteto da
melhor abelha desde o inicio € que o primeiro construiu a célula em sua cabeca antes
de executa-la em cera. Ao final do processo de trabalho, produz-se um resultado que
ja existia no inicio do trabalho na representagdo do trabalhador, ou seja, idealmente. O
trabalhador ndo realiza apenas uma transformacao formal do natural; Ele também atua
seus fins no natural, um fim que ele conhece, que determina o tipo e a maneira de seu
fazer, como uma lei, e aos quais ele deve submeter sua vontade (MARX, apud
LUKACS, 1963, p. 39).

Essa capacidade teleologica do trabalho ¢ fundamental para a mimese humana, pois
permite que agdes intencionais e refletidas reorganizem a realidade objetiva, estabelecendo as
condi¢des para mediagdes conscientes e historicamente situadas entre o sujeito e o mundo. As
formas mais complexas da consciéncia humana tém sua génese nesse processo, no qual o

trabalho atua como mediador essencial entre o ser humano e a natureza.

E nesse intercimbio que se desenvolvem a distingdo entre sujeito e objeto e a
habilidade de projetar finalidades, isto €, de agir de modo teleologico. Para Lukacs, a mimese
ndo se limita a copia passiva da realidade; ela constitui uma forma ativa de apreensao do
mundo, inicialmente ligada as necessidades de sobrevivéncia e, progressivamente, refinada no

contexto da vida cotidiana.

Mesmo no nivel em que o homem primitivo ainda ndo produz ferramentas, mas se
limita a pegar seixos de certas formas para joga-los ou usa-los de acordo com suas
necessidades, certas observacdes devem ser feitas sobre as pedras que, por sua dureza,
sua forma, etc. eles sdo adequados para certas operagdes. Ja o fato de o homem
primitivo escolher um seixo adequado entre muitos, ¢ a natureza de sua escolha
mostra que o homem estda mais ou menos ciente de que deve agir em um mundo
externo que existe independentemente dele e que, portanto, ele deve procurar
compreender ¢ dominar o maximo possivel com o pensamento, por meio da
observacdo, aquele ambiente que existe independentemente dele, para poder existir,
para poder escapar dos perigos que o ameacam. Também o perigo, como categoria da
vida interior humana, mostra que o sujeito tem mais ou menos consciéncia de estar
diante de um mundo externo independente de sua consciéncia (LUKACS, 1963, p.
46-47).

A produgdo do novo inaugura uma dindmica aberta na atividade humana, na qual
surgem continuamente novas necessidades e possibilidades de agdo. Nesse processo, o ser
social precisa descobrir as propriedades dos objetos naturais e escolher aqueles mais
adequados a realizacdo de fins concretos. Essa escolha ndo se limita & mera percepcao

instintiva: ao
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selecionar e utilizar um objeto — como uma pedra — para uma finalidade especifica, o
homem transforma sua relacdo com o mundo, conferindo-lhe significado e funcdo pratica.
Uma pedra capaz de cortar um vegetal, por exemplo, pode nao ser adequada para abater um
animal ou extrair madeira, evidenciando que a adequacao do objeto depende da finalidade e

do contexto de acao.

Essa intervenc¢do intencional sobre 0 mundo constitui uma forma primaria de mimese
humana, na qual a acdo consciente e histérica do sujeito comega a reorganizar a realidade
objetiva, preparando o caminho para formas mais complexas de mediacdo social e pratica

estética.

Portanto, a pratica humana envolve um processo continuo de selecdo, adequagdo e
transformagdo da natureza. A partir dessa base material produtiva, que constantemente gera
novas necessidades e formas de satisfazé-las, os seres humanos desenvolvem em conjunto
formas superiores de praxis, que se manifestam na reproducdo social e na organizagdo

coletiva da vida.

Esse desenvolvimento do complexo de objetivagdo repercute tanto no plano fisico
quanto no mental do individuo, mas assume sempre um carater social e geral, como observa
Lukdacs: “as novas tarefas, as novas e modificadoras circunstancias, t€ém um carater geral
(social)” (Lukacs, 1967, p. 22). O ser humano, ao produzir em conjunto, integra-se a
sociedade, e seu isolamento s6 se da em relagdo a essa coletividade. Esse processo ndo ocorre
de forma imediata, mas ¢ fruto de um desenvolvimento historico-social prolongado, no qual a
mimese humana, como pratica intencional de reflexo e agdo sobre o mundo, constitui um

elemento estruturante da praxis social.

E importante destacar, uma consideragio metodologicamente relevante para o autor:
que a estética, assim como toda atividade humana, ndo ¢ uma dimensdo natural e inata, mas
sim um produto socio-histérico e evolutivo. Inseridos em circunstancias historicamente
determinadas, nas quais necessidades, meios e fins se colocam e se reorganizam
constantemente, assim, os individuos retornam a natureza para investigar suas propriedades e

possibilidades de atuacao.

Nesse percurso, o conhecimento subjetivo-pratico se expande, permitindo a
combinagdo intencional de elementos naturais, como a jun¢do de pedras e madeira na
produgdo de instrumentos. Esse processo continuo, ainda que irregular, revela a mimese

humana em a¢ao, na
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medida em que a observagdo, imitagao e transformagdo do mundo tornam-se fundamentais
para a construcdo de formas mais complexas de praxis social e para o desenvolvimento

gradual da consciéncia estética.

Consequentemente, a partir da constatacio de que o ser humano reflete, imita e
reproduz uma mesma realidade unitdria, ¢ possivel identificar as diferengas que surgem na
forma, no contetido e na estrutura categorial de cada sistema de objetivacdo. Essas diferencas
se evidenciam tanto na comparagdo entre formas superiores — como a pratica estética —

quanto na comparagao destas com o cotidiano.

Nesse sentido, a mimese deve ser compreendida como a conversdo do reflexo de um
fenomeno da realidade na pratica de um sujeito (Lukéacs, 1966a, p. 7), isto ¢, como um
processo ativo de apreensdo do mundo pelo qual as experiéncias percebidas sdo transformadas
em acoes intencionalmente mediadas. Nao se trata, portanto, de uma reprodugdo passiva do
real, mas de um movimento no qual o sujeito assimila, reelabora e reinsere o conteudo
refletido no interior de sua pratica histérico-social. A mimese constitui, assim, um
instrumento de interagdo entre individuo e contexto, refletindo as condigdes materiais de

existéncia e as formas coletivas de vida que o constituem.

Sob essa perspectiva, a mimese configura-se como transformagdo do reflexo da
realidade em atividade, assumindo, no caso do ser humano, o carater de pratica consciente e
socialmente mediada. Diferentemente dos niveis regidos por determinagdes fisico-bioldgicas,
nos quais a imitagdo se converte automaticamente em respostas instintivas e reacdes
imediatas, no ambito do ser social o reflexo mimético ndo se traduz mecanicamente em
comportamento. Ao contrario, ele ¢ atravessado por interesses, inten¢des e finalidades

humanas, sendo incorporado a processos teleologicamente orientados.

Nesse contexto, o trabalho constitui o ponto de partida fundamental para compreender
a mimese humana, sendo o espago em que suas formas basicas emergem e se manifestam
originalmente na vida cotidiana. Mesmo nas suas expressdes mais elementares, o trabalho
exige superar as impressoes sensiveis imediatas, indo além da percepcao direta e da relagdo

instantanea entre finalidade e resultado.

Essa superacdo ocorre por meio da intervengdo teleologica na realidade, que organiza
e media a acdo humana, aprofundando e generalizando o reflexo entre aparéncia e esséncia.
Assim, o trabalho ndo apenas transforma a natureza, mas também estabelece as condi¢des

para
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o desenvolvimento da mimese consciente, que sera central na constitui¢ao da pratica estética e

cultural do ser social, conforme afirma o autor.
E justamente desse ponto de vista que o papel do trabalho é determinante. Pois nele e
como ja dissemos antes, fica suspensa a determinag@o imediata da posi¢do dos fins e
da ac@o. No trabalho estd a superagdo desse imediatismo. O trabalho pode satisfazer
cada vez melhor os propositos do homem no dominio do mundo circundante
precisamente porque vai além da subjetividade espontanea - que sem davida contém
também elementos espontaneos de objetividade - porque empreende um desvio em
direcdo a realizagdo dos fins e suspende a imediagdo destes para investigar
diretamente a realidade objetiva como ela ¢ em si mesma. Por isso, no trabalho, a

distin¢do entre o essencial e o ndo essencial j& deve aparecer objetivamente e refletir-
se na consciéncia humana como objetivamente o ¢ (LUKACS, 1966a, p.14).

Desse modo, o trabalho envolve o desenvolvimento de capacidades que articulam
simultaneamente o reflexo dialético da realidade e a agdo criativa e transformadora sobre o
mundo natural e social. A partir dessa perspectiva, ¢ possivel compreender que, ao longo da
historia, praticas sociais vinculadas a magia desempenharam um papel relevante na vida

cotidiana.

Essas praticas constituiram como formas culturais por meio das quais os seres
humanos buscavam compreender e exercer algum grau de controle sobre as forgas naturais e
sociais que os cercavam, revelando modos iniciais de mimese simbolica que precedem o
campo estético. Para Lukacs (1967), o trabalho constitui o modelo central da concepgao
magica do mundo, enquanto a magia, nesse estagio inicial, integra diversas modalidades de
objetivacdo humana ainda indiferenciadas. Com o tempo, essas formas diferenciadas deram
origem a campos especificos, como a ciéncia, a religido e a arte, cada um com sua dindmica

propria.

Assim, a mimese se particulariza como uma forma de reflexo convertida em agao
humana consciente, ou seja, uma praxis social de carater sensivel e evocativo. Ela
desempenha papel central no desenvolvimento das capacidades de interagdo, expressdo e
comunicacdo entre os individuos, permitindo ao ser humano relacionar-se de maneira mais
complexa com seu entorno € com sua propria experiéncia interna, construindo

progressivamente os dominios de seu mundo social e cultural.

O momento ideal da mimese — isto ¢, a relagdo reflexiva da consciéncia com o
mundo e a imagem que nela se constitui — vai além da mera reproducdo mecanica da
realidade. Desde os atos mais elementares do trabalho e da vida cotidiana, que

incorporam uma tendéncia
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desantropomorfizadora’, observa-se a capacidade de transcender impressdes sensiveis
imediatas, permitindo a constituigdo da dialética entre aparéncia e esséncia de forma

progressivamente mais clara.

Nessa perspectiva, o essencial passa a se manifestar de forma mais evidente na
aparéncia dos fendmenos refletidos, aproximando o reflexo das conexdes objetivas da

realidade. Nas palavras do autor:

Lenin formula da seguinte maneira — certamente num contexto que vai além da
nossa problematica, mas por isso mesmo o insere em outro maior — aquele ambito da
dialética: “A natureza ¢ tanto concreta quanto abstrata, tanto aparéncia como esséncia,
tanto momento quanto relagdo.” Mas tudo isso ndo ¢ o mesmo que identificar a
aparéncia com a esséncia. Ao contrario. A partir dai, é precisamente possivel
apreender sua oposi¢do como caracteristica da realidade unitaria e contraditéria. E por
isso que Lénin insiste, por um lado, no seguinte: “... 0 ndo essencial, o aparente, o que
se encontra na superficie muitas vezes desaparece, ndo ¢ guardado tdo “densamente”
nem “estabelecido” "tao" solidamente " como a esséncia. Por exemplo: no movimento
de um rio, a espuma acima e as correntes abaixo. Mas a espuma também ¢ uma
expressdo da esséncia. E, por outro lado, ele também insiste que a esséncia e a lei s@o
"conceitos da mesma ordem" contra os quais, porém, "a aparéncia representa a
totalidade perante a lei", uma vez que "contém a lei e também algo, a saber, o
momento da forma em movimento.” Lenin resume suas declara¢des nesta etapa com
uma frase de Hegel: “A aparéncia ¢ mais rica do que a lei.” Assim, o carater
meramente aproximado de todo o conhecimento ¢ epistemologicamente
fundamentado pela peculiaridade da dialética da esséncia e da aparéncia (LUKACS,
1967, p. 17-18).

Esse processo, mesmo em suas manifestagdes mais primdrias na vida cotidiana,
envolve atividades de selecdo, acentuagdo do essencial e descarte do acessorio, permitindo

identificar os pontos nodais na imagem refletida que orientam as a¢des em cada situagao.

Nesse sentido, a mimese nao se reduz a uma mera copia sensorial da realidade, pois a
imagem formada na consciéncia resulta de um processo ativo e seletivo, no qual o sujeito, em
interagdo com o mundo, reage as impressdes sensiveis, destacando determinados elementos

como essenciais e relegando outros a margem da consciéncia (Lukacs, 1967).

Assim, na relagao entre consciéncia e realidade objetiva, as formas humanas de
percepcao nao se reduzem a impressdes sensiveis ou fisioldgicas (Lukécs, 1967). Para o autor,
as imagens formadas na consciéncia resultam de um processo complexo: o ser social ndo ¢
passivo frente as impressdes do mundo, mas reage a elas de modo seletivo e consciente.
Mesmo quando respostas imediatas e espontaneas sao necessarias, a percep¢do humana

envolve uma

" A desantropomorfizagdo refere-se a0 movimento do reflexo do mundo para o ser humano, isto ¢, a capacidade
de apreender e reproduzir subjetivamente categorias da realidade objetiva, internalizando contetudos e
determinagdes do dominio do “néo antropos
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escolha, mediada pela interagdo com o ambiente, que determina quais elementos sao

destacados e quais permanecem secundarios. Portanto, exemplifica o autor:

Ja nos reflexos ndo condicionados encontramos aquelas reagdes espontaneas ao
reflexo de um acontecimento real, o que significa que sua presenga ¢ verificavel no
mundo animal. Pense na reacdo de um homem quando um objeto voa em seus olhos.
O homem fecha os olhos espontaneamente e vira a cabega para evitar colidir com o
objeto que se aproxima. O que isso significa do ponto de vista do reflexo? Certamente
significa que, no sistema nervoso central, a distin¢do foi feita entre o essencial € 0 nao
essencial contido na imagem do reflexo. O objeto que ameaca os olhos foi captado
como essencial; tudo o mais, mesmo as demais propriedades do objeto que ndo
pertencem a essa funcdo ameacgadora, foram classificadas como secundarias, como
mero pano de fundo. E claro que a ‘essénecia’, neste caso, tem uma acentuagio
subjetiva, a tal ponto que talvez pareca improprio designa-la com esse termo
(LUKACS, 1967, p. 12).

Desta forma, na vida cotidiana, a mente distingue entre o que ¢ essencial € o que ¢
acessorio na imagem formada do reflexo da realidade, fendmeno presente tanto em situacoes
simples quanto em contextos sociais complexos. Essa distingdo ndo se limita a impressoes
sensiveis, mas envolve uma praxis imediata e orientada pelo mundo, na qual o ser humano
reage e seleciona elementos significativos para a acdo. Conforme observa Lukécs:

Como vimos, ¢ uma caracteristica da vida cotidiana que seus modos de manifestagao
tenham necessariamente um carater pratico imediato. Isso, sem duvida, tem como
consequéncia, por um lado, certas limitagdes dos modos de comportamento possiveis
- a sociedade humana desenvolveu justamente os reflexos cientificos e estéticos para
superar essas limitagdes - mas, por outro lado, a praxis assim produzida contém o
momento que € decisivo para a dominacdo do homem sobre o mundo ao seu redor,
embora de uma forma que apenas nessa base ndo pode ser totalmente desenvolvida, a
saber, o principio correto: o reflexo aproximadamente adequado da realidade objetiva
e seus critérios de verdade essenciais, com a prova do conhecimento obtido através da
pedra de toque da pratica. Ja no nivel mais primitivo do ser-homem, deve haver uma
compreensdo da realidade que seja pelo menos aproximada e consciente; caso

contrario, esses seres vivos ndo teriam sido capazes de afirmar sua existéncia e menos
ainda de se desenvolver para estagios superiores (LUKACS, 1967, p. 12-13).

Ademais, a realidade objetiva, em sua concretude e movimento histdrico, orienta e
condiciona o desenvolvimento das capacidades subjetivas fundamentais, especialmente
aquelas relacionadas a distingdo entre aparéncia e esséncia. E por meio da interagdo pratica
com o mundo — sobretudo no trabalho e nas atividades cotidianas — que essas capacidades
se estruturam, permitindo ao sujeito selecionar, interpretar e reagir aos fendmenos de forma
consciente. Assim, os parametros de validade das primeiras formas de apreensao,
interpretagdo e resposta emergem da pratica social, evidenciando que a relagdo entre sujeito e
mundo ndo € passiva, mas um processo ativo de mediacdo entre realidade objetiva e acdo

humana.
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O lado subjetivo deste processo seletivo do reflexo, mesmo no nivel elementar da
percepcdo, orienta-se de forma relativamente espontdnea para o em-si da singularidade
apreendida em cada situa¢do. Trata-se de um movimento que exige identificar o que ¢
essencial e o que € acessorio na relacdo com a realidade. Esse filtro é, em ultima instancia,
determinado pelas necessidades e interesses vitais dos seres humanos, mediado pelo acamulo

de experiéncias e reflexos disponiveis ao longo da histéria (Lukécs, 1967, p. 13).

Portanto, caso essa aproximagdo nao ocorra, mesmo que minimamente, como pode
suceder quando a selecdo se baseia na subjetividade imediata, os seres humanos estarao
fadados ao fracasso na realizagcdo de seus objetivos, ou uma selecdo mais adequada devera ser
colocada em movimento. Para Lukacs, o reflexo do movimento dialético e as categorias
dialéticas representam elementos fundamentais da vida cotidiana. No entanto, esse reflexo ndo
se desenvolve nem se generaliza de forma espontanea, aprofundando-se apenas por meio de
mediacoes historicamente constituidas, como o trabalho, a ciéncia e a filosofia (Lukacs,

1967).

Como a realidade objetiva ¢ de natureza dialética, todo comportamento pratico e
intelectual dos humanos, e seu reflexo da realidade, devem ser adaptados a ela;
tendéncias contrarias que temporariamente triunfam sempre t€m, como no caso que
acabamos de aludir, causas historicas especificas. Deste ponto de vista, deve-se
também julgar o reflexo artistico da realidade. Sem reflexo da dialética da esséncia e
da aparéncia, a orientagdo mais primitiva da vida é impossivel, ¢ nossas consideragdes
anteriores mostraram que ndo ¢ a ‘filosofia’ que d4 as imagens fotograficas da
realidade o titulo de conexdes dialéticas; pelo contrario, estas ja se encontram nas
percepgdes mais simples, € o pensamento se limita (sem sempre conseguir) a
esclarecé-las na consciéncia (LUKACS, 1967, p. 19).

Para caracterizar de forma mais precisa o pensamento e a pratica imediata presentes na
vida cotidiana, Lukécs (1967) atribui papel central a andlise da linguagem, tanto por sua
natureza quanto pelas formas especificas que assume nesse ambito. A linguagem, em
conjunto com o trabalho, possibilita ao ser humano a constituicio de uma interioridade
propria e o estabelecimento de uma relacdo objetiva com o mundo. Essa emergéncia conjunta
¢ decisiva, pois permite que o reflexo da realidade se organize nao apenas de modo sensivel e
instintivo, mas também simbolico e consciente, preparando o terreno para formas superiores

de mediagdo da realidade, como a ciéncia ¢ a arte.

Nessa perspectiva, a linguagem se apresenta como elemento decisivo para a
constituicdo da interioridade humana e para a mediagdo consciente do mundo. Pavlov
explicita essa distingdo fundamental entre humanos e animais ao abordar o surgimento do

segundo sistema de
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sinalizagdo. Antes do Homo sapiens, os animais apenas reagiam a impressoes imediatas de
agentes externos, cujos estimulos atingiam diretamente os receptores do sistema nervoso
central, sendo essas impressdes os Unicos sinais de objetos do mundo externo. Com a
emergéncia da linguagem, surgem sinais de segunda ordem, como palavras faladas, ouvidas e
visiveis, que permitem ao ser humano representar tanto o mundo externo quanto seu proprio

mundo interno.

Esses sinais ndo servem apenas a comunicacdo entre individuos, mas também a
reflexdo interna, estabelecendo uma relagdo simbolica e consciente com a realidade. Segundo
Pavlov, essa nova forma de mediacao possibilitou a diferenciagdo de tipos humanos —
artistico, pensador ¢ médio — e, em escala mais ampla, pode ser observada inclusive em
comunidades e nagdes inteiras, refletindo a importancia da linguagem como instrumento
fundamental para a pratica, o pensamento e a organizagdo social (PAVLOV apud LUKACS,
1963, p. 34-35).

Sendo a linguagem um segundo sistema de sinalizagio — que distingue
qualitativamente os seres humanos dos animais —, sua origem esta diretamente vinculada as
necessidades do trabalho. Como ressalta Engels, os homens comecaram a falar porque tinham
algo a comunicar, sendo esse “algo” produzido pela pratica material humana ao longo de seu

desenvolvimento histérico. Nesse sentido, Lukacs complementa:

A origem da linguagem a partir das necessidades de trabalho tornou-se uma época tao
decisiva precisamente porque a nomeacao de objetos e processos comprime situagdes
ou operagdes que sdo complicadas em si mesmas, elimina suas diferencas individuais
Unicas e acentua e fixa o comum e essencial para todos eles; com isso, favorece-se
extraordinariamente a continuidade da conquista, a habituacdo a ela, seu tornar-se
tradigdo. Por outro lado, essa fixacdo difere daquela dos animais (que s6 tem reflexos
condicionados e ndo condicionados) porque ndo se cristaliza em uma qualidade
fisioldgica imutavel ou, pelo menos, dificilmente mutavel, mas sempre conserva sua
principal qualidade social, motora e moével. Isso porque mesmo a fixacdo mais
primitiva de objetos e conexdes pela palavra j& eleva a intuicdo e a representacdo a
um nivel conceitual. Assim, um passo para a consciéncia surge gradualmente da
dialética do fendomeno e da esséncia; E verdade que isso ocorre no inicio de forma
inconsciente, e por muito tempo, mas o sentido da palavra, nunca completamente
rigido, a mudanca de sentido das palavras utilizadas, indica que a sintese ¢ a
generalizacdo intelectual, as caracteristicas das propriedades sensiveis da palavra t€ém
necessariamente um carater fluido, determinado pela evolugdo social (LUKACS,
1963, p. 60).

A este respeito, Netto (2006, p. 24-25) destaca o papel central da linguagem para a
vida humana, refor¢ando a analise de Lukéacs: todas as atividades humanas sé se tornam
possiveis com o concurso da linguagem articulada, que comunica e expressa oS
conhecimentos adquiridos por meio do reflexo e da autorreflexdo constitutivos da consciéncia.

A linguagem nao apenas
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exterioriza o pensamento, mas também o viabiliza; por meio dela, o ser social toma sua
propria atividade e a si mesmo como objeto de reflexdo, permitindo tanto o conhecimento da

natureza quanto o autoconhecimento.

Assim, Lukacs (1967) examina os gérmens da arte ¢ da ciéncia a partir da génese das
objetivagdes iniciais, do trabalho e da linguagem, marcando o inicio da hominiza¢ao da
humanidade. Esse percurso permite identificar o ponto em que essas formas de atividade se
separam das demais manifestacdes vitais humanas. Nesse sentido, a consciéncia e a
linguagem percorrem um caminho que vai do sensivel imediato, aquilo que percebemos
diretamente, até o pensamento abstrato, mais elaborado e conceitual, expressando capacidades
subjetivas e sociais historicamente desenvolvidas, cujas formas variam conforme as condi¢des

concretas da vida.

Como observa Marx (2007), a linguagem representa a consciéncia pratica dos seres
humanos, ou seja, a consciéncia que se exterioriza e se objetiva no mundo. Essa consciéncia
ndo pode ser separada do ser consciente, assim como o ser consciente estd necessariamente
inserido nas circunstancias socio-materiais, historicas e concretas em que produz e reproduz a
vida. Nesse contexto, Lukacs (1967) retoma a perspectiva materialista para esclarecer a
relacdo entre ser e consciéncia, afirmando:

Para o materialismo, a prioridade do ser ¢ antes de tudo uma questdo de fato: ha ser
sem consciéncia, mas ndo ha consciéncia sem ser. Mas disso ndo segue de forma
alguma uma subordinacdo hierdrquica da consciéncia ao ser. Ao contrario: essa

prioridade e seu reconhecimento concreto, tedrico e pratico pela consciéncia,

finalmente criam a possibilidade de que a consciéncia realmente domine o ser.
(LUKACS, 1963, p.19).

Sendo a linguagem a forma pela qual a consciéncia humana se realiza de modo pratico
— ou seja, como consciéncia objetivada e materializada no mundo social —, € possivel supor
que suas manifestagdes mais elementares estejam mais proximas do plano sensivel. Por esse
motivo, tais formas tendem a mobilizar e expressar contetidos carregados de intensidade
afetiva e emocional, assumindo um carater imediato e expressivo.

Esse traco se evidencia, por exemplo, nas formas de comunicacao baseadas em gestos
miméticos, que ndo se restringem as formagoes sociais historicamente mais distantes, como
aquelas associadas ao periodo magico. Pelo contrario, essas formas permanecem presentes e
atuantes na vida cotidiana, constituindo modos fundamentais de compreensdo e interagao
entre os seres humanos.

E razoavel sustentar que, em formagdes sociais historicamente mais recuadas, a

“palavra imitativa” e o “gesto mimético” assumem papel predominante. Nesses contextos,
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expressao imediata quanto a acao pratica se organizam fundamentalmente segundo a ldgica da
mimese. Esses modos elementares e sensiveis de relagdo com o mundo, voltados a apreensdo
e & comunicagdo pratica dos contetidos da realidade, exercem fungdo decisiva no processo de

constituicdo e desenvolvimento da cultura humana. Nesse sentido, Lukacs afirma:

Deve-se notar agora, acima de tudo, que na vida cotidiana primitiva, a palavra
imitativa ou mimética, e especialmente o gesto mimético, desempenham um papel
muito mais consideravel do que em niveis culturais superiores. Como ¢ natural, todo
trafego entre os seres humanos contém uma alusdo a certos fatos do mundo que os
cerca e aos modos de reagdo resultantes. E por isso que o reflexo aproximadamente
correto da realidade constitui essencialmente o fundamento imutavel desse trafego.
Mas quanto mais complicadas as conexdes da vida cotidiana se tornam, mais
comprimida e detalhada se torna sua representagdo, ¢ mais resolutamente a imitagao
original na comunicacdo tem de ser borrada, até o ponto de irreconhecivel imediato
(LUKACS, 1967.p.23-24).

Cabe apresentar, a titulo ilustrativo, o exemplo de comunicagdo mimética exposto por
Lukécs, extraido de um relato empirico envolvendo o antropologo Max Schmidt ¢ um
indigena. Nesse caso, a comunicacdo ndo se efetiva prioritariamente por meio de conceitos
abstratos. Ao contrario, ela ocorre por meio de gestos e expressdes miméticas, nos quais o

contetdo, o percurso da acdo e sua duragdo assumem um carater performativo.

Max Schmidt descreve um caso dessa natureza de forma muito plastica. Ele conta que
um indigena, ao ser questionado sobre a duracdo de uma viagem, “descreve com a
mao um arco no ar, de acordo com a trajetoria diaria do sol, e a seguir faz o gesto de
dormir. Repete o gesto quantas vezes forem necessarios dias inteiros de viagem para o
itinerario em questdo. Por fim, para indicar a hora em que a meta sera atingida no
decorrer do ultimo dia, aponta com a mao a altura do sol na hora programada de
chegada. A mimese manifesta-se ainda mais claramente se for admitido com Schmidt
que a repeticdo dos gestos ndo contém uma enumeracao dos dias de viagem, isto &,
que “o indio descreve realmente com os seus gestos o curso efetivo do percurso desde
o ponto de vista do tempo. Cada vez que descreve o arco com o brago, tem em mente
com toda a concretizagdo o percurso de uma determinada etapa, e cada vez que faz o
gesto de dormir indica precisamente um determinado acampamento ou local de
descanso. Somos ndés que somamos esses estdgios e acampamentos e obtemos a
representacdo de um determinado nimero de dias. Mas ndo ¢é necessario que o indio
tenha essa representagdo dada a sua forma de indicar a duragdo da viagem (LUKACS,
1967.p.24).

Dessa forma, nas formagdes sociais mais recuadas, tanto a expressdo imediata quanto
a propria realizacdo dos fatos assumem cardter fundamentalmente mimético. Como observa
Lukécs, a comunicagdo em seus estagios iniciais, ao ultrapassar a simples indicacdo de
objetos, recorre 2 mimese para alcancar certa univocidade. Nesse processo, a comunicacao
ndo se constitui como copia direta da realidade. Pelo contrério, por meio de uma articulagdo
entre abstracdo e sele¢do dos aspectos essenciais, a mimese possibilita, de maneira sensivel, a

compreensao de objetos e processos com apenas alguns gestos ou palavras.
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Neste ponto, ¢ necessario destacar o papel decisivo das formas gestuais-miméticas no
surgimento e desenvolvimento das capacidades comunicativas humanas. Elas estruturam as
formas de interacdo entre as pessoas e permitem a compreensao, substituicdo e comunicacao
dos conteudos e categorias da realidade, da natureza e da sociedade em formas sensiveis e

intensificadas.

Sdo essas manifestagdes inaugurais que sustentam os primeiros modos humanos de
apreender a realidade, comunicar experiéncias e reagir ou atuar no mundo. Mesmo com o
tempo, essas formas iniciais ndo desaparecem; ao contrario, elas se rearticulam em diferentes

niveis de desenvolvimento cultural e historico.

Sob esse viés, os gestos miméticos permanecem como um elemento inerente aos
processos de humanizacdo. Eles constituem ferramentas basicas desses processos, desde as
origens da comunicagdo humana até sua evolucdo em formas cada vez mais complexas e
sociais. Nessas formas avancadas, os gestos coexistem com palavras, frases, ideias e
conceitos, interagindo de maneira dialética e potencializando mutuamente a comunicacao e a

compreensao.

Portanto, a germinacdo do evocativo na vida cotidiana ocorre por meio da
intensificacdo das capacidades expressivas. Esse processo envolve a sele¢ao e condensacao
dos elementos essenciais da realidade, mediadas subjetivamente, que sdo entdo expressos de
forma imediata e sensivel. Essas expressoes se materializam em gestos miméticos, capazes de
suscitar ideias e sentimentos e de orientar a agdo dos individuos. Um exemplo disso, vimos,
no caso descrito pelo autor, em que um indigena utiliza gestos miméticos para comunicar ao

antropdlogo a duragdo e o percurso de sua viagem a um determinado local.

Cabe ressaltar que os gestos miméticos do indigena sintetizam e organizam, de forma
imediata e sensivel, uma rede complexa de mediagdes naturais e sociais, bem como
conhecimentos, experiéncias e praticas historicamente constituidas em um dado territério e

sob condi¢des materiais concretas.

Nesse contexto, observa-se que, nas manifestacdes evocativas tipicas da vida
cotidiana, os gestos miméticos nao constituem um fim em si mesmos, mas funcionam como
instrumentos para expressar e comunicar experiéncias. O principal ¢ a relagdo com os fatos e
eventos reais da vida, que devem provocar as evocagdes de forma concreta e significativa.

Como afirma Lukacs:
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[...] nas manifestacdes evocativas tipicas da vida cotidiana, o0 mimético s6 pode ser
um elemento de comunicagdo total. O que ¢ decisivo ¢ o movimento dos homens
pelos fatos e eventos da propria vida; ¢é este que deve provocar as evocagdes com uma
facticidade imutavel na medida do possivel; mesmo quando elementos miméticos sdo
usados, eles t€ém que ser meros meios para trazer o proprio real a eficacia experiencial
(LUKACS, 1967, p.73).

Dessa maneira, a mimese se apresenta como um veiculo da experiéncia concreta,
permitindo que o individuo se relacione com a realidade e transmita conteudos de forma
sensivel, imediata e historicamente fundamentada. Nesse sentido, o gesto mimético concentra
processos complexos e expressa, de forma intensiva, dimensdes extensivas da experiéncia
social. Assim, surgem as formas germinais do carater e da for¢a evocativa desses gestos na

vida cotidiana.

Os tragos mais marcantes da mimese cotidiana residem em sua capacidade de
conformar, potencializar e realizar uma comunicagdo pratica, concreta e direta, determinada
por conteudos reais. Por meio de apelos predominantemente emocionais € evocativos, 0s
gestos miméticos buscam influenciar o entorno, afetando a consciéncia € o comportamento

dos interlocutores e orientando-os em determinados caminhos de a¢ao.

Além disso, de acordo com o autor, o gesto mimético funciona, do ponto de vista do
desenvolvimento historico da humanidade, como um sucedaneo do conceito: uma intengao
inconsciente voltada a fixar e ordenar conceitualmente objetos, fatos e experiéncias. E nesse
sentido que reside seu nucleo social. Consequentemente, no estagio do evocativo, essa fungao

3

se manifesta de forma limitada, com uma espécie de “‘aura’”, tanto pela incapacidade de
expressar verbalmente conceitos quanto pelo enriquecimento progressivo dos objetos por
meio da experiéncia acumulada. Lukacs observa:
Consideramos 6Obvio que a arte, de posterior nascimento, se forma com esses
componentes expressivos, inclusive que sem um largo processo que envolva as
palavras, os gestos, as acdes com uma tal ‘aura’, as artes ndo teriam podido encontrar

materiais na vida, nem formas nascidas da vida e enriquecedoras, a0 mesmo tempo,
desta (nem, portanto, nenhuma disposig¢do receptiva delas (LUKACS, 1966a, p. 27).

Assim, a mimese gestual constitui a base a partir da qual se desenvolvem formas
culturais superiores, como a arte, possibilitando que a experiéncia pratica e evocativa seja

transformada em contetido socialmente compartilhado e progressivamente conceitualizado.
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Nesse sentido, as formas gerais do reflexo e da mimese na vida cotidiana orientam-se
para a apreensdo e a comunica¢do de uma imagem tao adequada quanto possivel da realidade
em um dado momento histérico. Simultaneamente, na propria imagem refletida — de modo
consciente ou espontdneo — sdo selecionados e acentuados os momentos essenciais da
realidade enfrentada. Tal acentuacdo torna-se particularmente decisiva quando o reflexo
precisa ser comunicado por meio dos recursos disponiveis — gestos e palavras — ou quando

fundamenta uma agao pratica concreta (Lukacs, 1967, p. 25).

A medida que os seres humanos deixam de se apoiar em simples indicagdes imediatas

dos objetos, passam a recorrer a representacao de processos e relagdes com vistas a alcangar a
maior univocidade possivel em cada estagio do desenvolvimento histérico. O predominio
comunicativo do essencial, condensado em poucos gestos ou palavras, €, assim, o resultado de
um longo processo evolutivo, no qual se torna possivel compreender e orientar-se
imediatamente diante de objetos e processos da realidade. E nesse sentido que Lukécs afirma:

pois assim que foi além da mera indicagdo de objetos ou processos, a comunicagido

teve que apelar aos recursos da mimese para alcangar a modesta univocidade possivel

naquele nivel evolutivo. E, no entanto, notavel - e o exemplo que aduzimos prova-o

plenamente - que a imitacdo aplicada nesta situagdo esteja ainda mais longe de ser

uma fotocopia do modelo do que a propria percepcdo. E necessario um grau

relativamente alto de abstragdo, um certo grau de acentuagdo inequivoca do essencial,

para caracterizar objetos ou processos concretos com relativamente poucas palavras

ou gestos, condi¢do para que a caracteriza¢do seja instantanecamente compreensivel
(LUKACS, 1967.p. 25).

E a propria vida prética que, em primeiro plano, determina o que se torna essencial em
cada situagdo concreta. As expressdes verbais e gestuais s3o convencionadas — muitas vezes
de modo rigido ou sob influéncias magico-simbolicas — em fun¢do da facilitacdo que
introduzem na troca e nas relagdes entre os seres humanos. Trata-se da capacidade de referir-
se a agoes, objetos ou processos por meio de significados firmes, univocos, claros e concretos,
capazes de orientar a comunicagdo e a agdo. O critério decisivo dessa selecdo €, como afirma
Lukacs, a univocidade ou a inequivocidade mais concentrada possivel, isto €, a acentuacgdo

inequivoca do essencial (Lukécs, 1967, p. 26).

Em determinadas circunstancias, a intensificagdo sensivel e a concentragdo expressiva
permitem que conteiidos essenciais e socialmente mediados da realidade sejam condensados
em formas imediatas e inequivocamente compreensiveis, constituindo uma espécie de aura

evocativa propria do gesto mimético.
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Segundo Lukacs, as formas miméticas caracteristicas da vida cotidiana, orientadas
para a comunicac¢do pratica de conteidos concretos, ndo se apresentam de modo neutro ou
meramente informativo. Ao contrério, sdo inseparaveis de uma dimensao evocativa de carater
emocional, que acompanha e condiciona o processo comunicativo. Essa dindmica se
manifesta em situacdes cotidianas nas quais gestos simples — como um aceno, um olhar, um
sorriso ou o choro — comunicam de modo direto e sensivel conteudos densamente mediados
pela experiéncia social e histdrica.

Tudo isso tem como consequéncia que nas manifestacdes evocativas tipicas da vida
cotidiana, o mimético s6 pode ser um elemento de comunicagdo total. O que ¢
decisivo é o movimento dos homens pelos fatos e eventos da propria vida; é este que
deve provocar as evocagdes com uma facticidade imutavel na medida do possivel;
mesmo quando elementos miméticos sao usados, eles tém que ser meros meios para
trazer o proprio real a eficacia experiencial. O mimético evocativo ¢, sem davida,
também na vida um elo de mediagdo —e muito importante— na experiencialidade da
realidade, mas apenas isso, um elo de mediacao, e a relacdo imediata com a reflexdo ¢

sempre ¢ necessariamente superada também aqui, ndo s6 no conhecimento
(LUKACS, 1967, p.73).

Desse modo, embora a mimese cotidiana ja contenha momentos de abstragao,
acentuacdo do essencial e evocagdo sensivel, tais elementos permanecem subordinados as
exigéncias imediatas da praxis vital. O gesto mimético, mesmo quando intensifica e condensa
processos extensivos, ndo se autonomiza como forma, mas funciona como meio para a

comunicacao pratica, a orientacdo da agdo e a reproducao da vida cotidiana.

No exemplo relatado por Lukacs — referente a comunicagdo mimética estabelecida
entre o indigena e o antropdlogo — evidencia-se ja a germinacdo do evocativo enquanto
intensificacdo das capacidades expressivas humanas. Tal intensificagdo manifesta-se na
reunido e concentracdo de elementos essenciais da realidade cotidiana, isto ¢, de multiplas
mediagdes naturais e sociais subjetivamente dominadas, que sdo condensadas e expressas de
modo imediato e sensivel sob a forma de gestos miméticos. Esses gestos, enquanto tais,
mostram-se capazes de suscitar ideias e sentimentos, cumprindo simultaneamente a funcao

pratica de comunicar e orientar o deslocamento do antropdlogo até um determinado lugar.

Para que essa comunicacdo se efetive, o indigena pressupde e mobiliza um conjunto
complexo de saberes concretos acerca do territorio: o relevo, a vegetagdo, o clima, a presenca
de animais, as formas de ocupagdo, bem como possiveis obstaculos, riscos e facilidades do
percurso. A duragdo da marcha, sua dire¢do e seu ritmo sao, assim, condensados e expressos

sensivelmente na comunicagdo gestual, o que implica um dominio prévio dessas mediagdes e
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circunstancias concretas.

Importa ressaltar que as formas miméticas proprias da vida cotidiana tendem a nao se
desprender dessas conexdes imediatas e enérgicas com a realidade refletida: elas emergem e
se realizam no proprio curso da vida cotidiana, em resposta a necessidades e problemas
concretos da pratica social. Nesse sentido, tratam-se de formas reais e reativas de objetivacao,

inseparaveis do movimento efetivo da vida.

Nesse cenario, caso um membro de uma comunidade precisasse comunicar, por meios
predominantemente miméticos, por exemplo, a ocorréncia de uma cheia iminente de um rio,
provocada por chuvas intensas nos ultimos dias e capaz de inundar areas habitadas, também
nesse caso a conformagdo mimética seria rigorosamente orientada pelos conteudos objetivos
da realidade a ser comunicada. A elevacdo progressiva do nivel das aguas, a velocidade da
correnteza, os pontos criticos do territorio e os riscos associados seriam selecionados,
acentuados e combinados em gestos, expressdes corporais € ritmos de agdo capazes de

condensar essa situacdo complexa em uma forma sensivel e imediatamente compreensivel.

A escolha consciente dos elementos evocativos, a intensidade dos gestos, sua repeti¢ao
ou aceleracao, bem como a articulagao entre diferentes sinais miméticos, funcionariam como
meios a servico de um fim pratico preciso: advertir, orientar € mobilizar os outros membros da
comunidade para evitar o perigo iminente. Assim, a mimese ndo se apresenta como
reproducdo indiferenciada dos acontecimentos, mas como uma sintese sensivel, seletiva e
teleologicamente orientada da realidade, capaz de intervir diretamente na conduta e nas

decisOes dos individuos no interior da vida cotidiana.

Em sintese, a mimese designa a representacdo concreta da realidade pelas quais
fendmenos, objetos e processos sdo assimilados e comunicados mediante a condensagao de
seus aspectos essenciais. Trata-se de um elemento constitutivo que emerge no trabalho e se
desenvolve na vida cotidiana.

E precisamente nesse limite interno da mimese cotidiana — onde o evocativo surge,
mas ndo se afirma como finalidade propria, que se abrem as condigdes para o surgimento de
formas superiores de objetivagdo. A arte nasce quando essa capacidade evocativa se
desprende da funcdo imediata da ag@o pratica e passa a organizar-se segundo leis proprias,
transformando o reflexo mimético em um modo especifico e autdbnomo de apreensdo e

reproducado da realidade humana.
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Por fim, a andlise da génese ontologica da mimese evidencia que, ao superar a
percepcao fragmentdria e imediata propria da vida cotidiana, ela se constitui como um
fundamento objetivo dos processos de consciéncia e da apreensdo relativamente adequada da
realidade social. A mimese revela-se, assim, uma condi¢do necessaria da interacdo humana e
da orientacdao pratica dos sujeitos no interior das relacdes sociais, desempenhando papel

decisivo na constitui¢do de uma praxis critica.

Sob essa perspectiva, sua compreensdo adquire particular relevancia para o Servico
Social, na medida em que a intervengdo profissional exige a apreensao das determinacdes
essenciais da realidade concreta para além de suas aparéncias imediatas. E a partir dessa
dimensdo evocativa, ainda funcionalmente subordinada as exigéncias da reprodugdo da vida
cotidiana, que se criam as condigdes historicas para o surgimento de formas especificas de

criatividade e receptividade humanas.

Essas formas ndo emergem de modo imediato ou linear, mas por meio de mediagdes
progressivas e contraditorias, nas quais a mimese passa a assumir configuragdes relativamente
diferenciadas. Nesse percurso, destaca-se a mimese magica como momento intermediario
fundamental, no qual a capacidade evocativa se intensifica, embora ainda nao se autonomize

plenamente em relagdo a praxis vital imediata.

O capitulo seguinte dedica-se, portanto, a analise dessa transi¢ao decisiva, examinando
a mimese magica enquanto forma historica especifica e contraditoria de objetivacdo. Tal
investigacdo mostra-se indispensavel para a compreensdao da génese do estético como um
modo peculiar, relativamente autonomo e historicamente determinado de reflexo da realidade

humana.
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3 MIMESE, MAGIA E EVOCACAO

Este capitulo analisa as mediagdes historicas que conduzem da mimese cotidiana as
formas iniciais de constituicdo e autonomizagdo do reflexo estético, tomando a magia como
momento decisivo e contraditorio desse processo. Partindo das determinagdes ontologicas ja
explicitadas, examina-se como as capacidades miméticas e evocativas, originarias da vida
cotidiana e do trabalho, sdo sistematizadas nas praticas magicas, nas quais a evocagao assume
centralidade na organiza¢do do reflexo da realidade.

Nesse percurso, o capitulo desenvolve-se em dois momentos articulados: inicialmente,
examina-se a passagem da mimese cotidiana a magia; em seguida, analisam-se os gérmens da
mimese estética que despontam no interior dessas formagdes magicas, possibilitando a
separagao progressiva do reflexo estético em relacdo a magia e a religido. Tal andlise permite
compreender a constituicdo da arte como esfera relativamente autonoma da pratica social e

fundamentar fundamentar subsidios para a realidade social.

3.1 Da vida cotidiana a magia como mediacao historica na constituicio da mimese

Nas analises anteriores, identificamos determinagdes fundamentais para compreender as
formas da mimese tal como se constituem, se transformam e se diferenciam ao longo do

desenvolvimento contraditorio da vida social.

Essas determinagdes abrangem desde as modalidades miméticas proprias do mundo
animal, voltadas a apreensdo de diferencas funcionais e a adaptagdo ao meio, até as
particularidades que tornam a mimese humana qualitativamente distinta, sobretudo no ambito

do trabalho e, posteriormente, na vida cotidiana.

Essas formas originarias nao desaparecem com o advento de modalidades mais
complexas de objetivacdo; ao contrario, constituem pressupostos ontoldgicos insuprimiveis
sobre os quais se erguem e se diferenciam manifestagdes especificamente humanas da

mimese, como aquelas presentes na magia e, de modo ainda embrionéario, na arte.

Para apreender a natureza dessas formas intermediarias, torna-se necessario submeté-
las a uma andlise mais detida, concentrando-nos, neste momento, ndo na arte propriamente
dita, mas nas formas efetivas da vida social em que a mimese evocativa adquire nova

configura¢do historica.
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Também ja sabemos que a mimese, assim como as formas abstratas, ¢ um reflexo da
realidade objetiva. Sua especificidade reside, contudo, no fato de transpor esse reflexo
diretamente para a pratica humana, convertendo-o em acao sensivel e socialmente orientada,
caracteristica que serd decisiva para compreender sua reconfiguragdo historica nas formas

magicas de relacdo com o mundo.

De acordo com Lukacs, as praticas miméticas, fundadas no reflexo da realidade
objetiva, podem ser compreendidas como uma espécie de “duplo” da realidade, isto €, como
formas mediadas de reproducao pratica e sensivel do mundo. Trata-se de atividades que, em
diferentes niveis ontologicos, assumem funcdes distintas: no plano animal, operam
predominantemente como respostas instintivas e adaptativas; no plano humano, passam a
configurar-se como praticas conscientes, socialmente mediadas, dotadas de carater

expressivo, comunicativo e, em determinadas circunstancias, ladico.

Em todos os casos, contudo, essas praticas contribuem para a preparacao dos
individuos e dos grupos frente as exigéncias da manutencdo e da reproducdo da vida, ndo no
sentido de uma adaptacdo meramente subjetiva, mas enquanto mediag¢des objetivas da praxis
social. Uma de suas fungdes centrais consiste na fixacdo e transmissao de experiéncias
historicamente relevantes: no mundo animal, por meio da consolidacdo de reflexos
condicionados; no ser social, por meio de formas cada vez mais complexas de generalizagdo
pratica, evocagdo sensivel e comunica¢do, que asseguram a continuidade e a acumulagdo

dessas experiéncias ao longo do desenvolvimento historico.

Por isso, o trabalho assume importancia decisiva, na medida em que suspende a
relacdo imediata entre finalidade e resultado, bem como entre pensamento e acao,
introduzindo mediagdes conscientes que exigem observacdo objetiva da realidade,

determinagdo mais rigorosa dos fins e adequacao dos meios as condigdes concretas existentes.

Nesse processo, o reflexo da dialética esséncia e aparéncia € progressivamente
agucado, aprofundado e generalizado pelo trabalho, sempre no interior de um
desenvolvimento histérico longo, irregular e contraditorio, no qual se formam e se

transformam as capacidades humanas de apreensao e intervencao na realidade.

Com o trabalho, a mimese — enquanto “duplo” da realidade fundado sobre as bases
do reflexo dialético, deixa de operar apenas como resposta imediata e passa a configurar-se
como pratica intencional e socialmente mediada de um sujeito histérico. Nesse

movimento, ela
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favorece a fixagdo, a transmissdo e a consolidacdo dos dominios da cultura humana, dos
saberes praticos e das formas subjetivas de apreensdo e dominio do mundo, produzidas

coletivamente pelos seres humanos em sua genericidade.

E nesse sentido que o reflexo da dialética da realidade, embora presente de modo
elementar na vida cotidiana, somente se generaliza, aprofunda e alcanca niveis superiores de
consciéncia por meio de mediagdes historicamente determinadas, como afirma Lukécs:

chegamos assim ao resultado de que o reflexo do movimento dialético, das categorias
dialéticas, ¢ um fato elementar da vida que, naturalmente, ndo se generaliza nem se

aprofunda sendo pelo trabalho e pela ciéncia, nem atinge a consciéncia sendo pela
filosofia (LUKACS, 1967, p.20).

Muitos dos saberes e praticas que, ao longo do desenvolvimento histérico, se
consolidaram e passaram a integrar a vida cotidiana tém sua origem em processos intensos de
objetivacdo, investigacdo e descoberta, nos quais os seres humanos exploraram e realizaram

potencialidades latentes inscritas na materialidade do mundo.

Com o tempo, tais conquistas deixam de exigir, para cada individuo, o mesmo esfor¢o
originario de descoberta, sendo apropriadas e transmitidas predominantemente por meio de
formas miméticas de aprendizagem, baseadas na observagdo direta e na imitagcdo socialmente
mediada. Desse modo, a mimese desempenha papel decisivo na incorporacao pratica desses
saberes, assegurando sua continuidade e funcionalidade no interior da reproducao cotidiana da

vida social.

Nesse sentido, torna-se necessario recuperar alguns tragos fundamentais e especificos
da mimese na vida cotidiana, compreendida como o solo ontoldgico originario a partir do qual
emergem as necessidades que impulsionam atividades humanas mais diferenciadas, como a

ciéncia e a arte.

E nesse ambito primario da reproducdo social que se constituem, de modo ainda ndo
autonomizado, formas distintas de reflexo da realidade, determinadas pelas exigéncias
historicas de enfrentamento de problemas concretos e pelo cumprimento de fungdes sociais

que, em ultima instancia, se realizam no interior da propria vida social.

A vida cotidiana, como visto no capitulo anterior, caracteriza-se por seu carater
pratico- imediato, no qual a relacdo entre pensamento e agdo se estabelece de forma direta.
Embora o reflexo da dialética entre esséncia e aparéncia esteja nela presente, esse

reflexo ndo se
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desenvolve de modo pleno ou sistematico. Ainda assim, especialmente nos estagios iniciais
do desenvolvimento humano e nas situagdes em que o dominio sobre a realidade ¢ limitado, a

pratica assim constituida impde-se como critério decisivo de verdade.

Desse modo, o éxito ou o fracasso de uma agdo fundada no reflexo concreto, ainda que
aproximado, da realidade determina a necessidade de novas tentativas, correcdes ou de um
voltar-se mais atento e consciente ao fendmeno, processo ou objeto em questdo. E nesse

sentido que Lukécs afirma:

Antes de tudo, porque o trafego humano ¢ sempre uma encruzilhada, um choque de
esforgos diversos e muitas vezes antagonicos. A tentativa do individuo de dirigir ou
orientar as experiéncias ¢ pensamentos dos outros é sempre interrompida,
constantemente reorientada ou dispersa pelas agdes dos outros, do ataque a defesa,
etc. E como um mero meio para certos fins praticos concretos, esta intengao
orientadora, do ponto de vista da vida cotidiana, cumpre seus fins ou falha com a
satisfacdo factual ou o fracasso de seus objetivos. Este ¢ seu tnico critério do ponto
de vista da pratica diaria (LUKACS, 1967, p.68).

No que se refere a um dos problemas centrais desta investigacdao, a categoria da
evocacdo, manifesta-se j4 como um fato elementar da vida cotidiana. Diversas situagdes
objetivas da vida social s3o capazes de produzir efeitos evocativos espontaneos, como o medo
diante de predadores, da caca, da guerra ou das multiplas periculosidades que caracterizam o
mundo externo.

Do mesmo modo, o reflexo aproximado da realidade e sua aplicagdo pratica bem-
sucedida, as relacdes de producdo e as relagdes estabelecidas entre os homens, assim como o
prazer, a alegria e o alivio despertados pela ritmizagdo do trabalho e pelo 6cio possibilitado
por seu desenvolvimento, também engendram experiéncias evocativas, ligadas tanto a

reproducdo imediata quanto a estabilizagdo da vida social.

Segundo Lukéacs, a evocacao de impressdes afetivas por meio da linguagem, dos
gestos e das agdes constitui um momento elementar e estrutural da vida cotidiana, anterior ao
surgimento da arte e que ndo implica, por si s6, uma forma artistica. Ainda que carregue uma
poténcia evocativa capaz de intensificar a experiéncia sensivel da realidade, essa dimensao
ndo se autonomiza imediatamente, permanecendo vinculada as exigé€ncias praticas da

reprodugdo da vida.

A evocacdo cotidiana cumpre, assim, uma fun¢do fundamentalmente orientadora:
dirige a apreensdo de objetos concretos, mobiliza disposi¢cdes afetivas e prepara os

sujeitos para
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determinadas agdes praticas. Somente por meio de um complexo processo de mediacoes
historicas e sociais essa capacidade evocativa pode desprender-se de sua funcdo imediata e

converter-se em forma artistica.

E nesse sentido que, na ciéncia e na arte, se realizam os “homens inteiramente”, em

uma superacao dialética do “homem inteiro” da vida cotidiana, supera¢ao que nao elimina o

cotidiano, mas o eleva a um nivel superior de reflexividade, universalizacdo e objetivacao
consciente.

Essa oposicdo precisava ser radicalmente explicitada, levando-a ao extremo. Mas, ao

fazer isso, as transi¢des existentes, que sdo infinitamente matizadas, ndo devem ser

negligenciadas. Basta pensar no trabalho, no qual, a medida que se torna mais

perfeito, cresce a tendéncia para aquele agugamento que acaba de ser analisado no

sentido de "homem inteiramente". O carater da transigdo é responsavel pela esséncia

ndo total na maioria das operagdes de trabalho. Quando o trabalho, como no antigo

artesanato, se aproxima da arte, o comportamento objetivo nele também se aproxima

do artistico e, quando a racionalizacdo ¢ altamente desenvolvida, as vezes até

cientifica. Muitos tipos de trabalho s@o, portanto, desse ponto de vista, fenomenos

transicionais; Porém, por mais fundamentais que sejam para toda a vida humana, eles

ndo cobrem mais do que uma parte da vida cotidiana. Nas outras partes, pela natureza

da coisa, deve predominar o outro principio, mais amplo, mais frouxo, menos
orientado finalisticamente, que agrupa os homens (LUKACS, 1963, p. 79).

O evocativo constitui, assim, um fato elementar da vida cotidiana e das formas
originarias de comunicagdo, marcadas por um forte conteido mimético. Ele emerge
espontaneamente do transito social, dos acontecimentos e do movimento do ser social em suas
situacdes vitais, tornando a realidade imediatamente experienciavel e eficaz. Ao mesmo
tempo, pode ser mobilizado de modo intencional como momento, elemento ou meio orientado

a consecug¢do de determinadas finalidades, sejam elas materiais, ideais ou afetivas.

Nesse sentido, nas relagdes inter-humanas proprias da vida cotidiana, a mimese de
carater evocativo tende a assumir papel preponderante, apoiando-se na vivéncia subjetiva
relativamente espontanea dos sujeitos. Nesses contextos, a correspondéncia rigorosa entre o
conteido expresso e a realidade objetiva ndo constitui o critério decisivo; a eficacia
comunicativa da evocagdo reside sobretudo na intensidade sensivel ¢ na autenticidade da
experiéncia transmitida, capazes de orientar percepgdes, disposi¢cdes e agdes praticas

imediatas.

Conforme observa Lukdacs, ao exemplificar a situacdo de uma mae profundamente
abalada pela perda de seu filho, que irrompe em lamentos e exalta as virtudes do falecido, “é
uma questao muito menor se os elogios em questdo resistiriam ao teste da realidade” (Lukacs,
1967, p. 72). Nesse tipo de manifestacao evocativa, a comparagdo entre o conteudo expresso e

a
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realidade objetiva perde centralidade, pois ndo se trata de uma evocacao orientada por critérios

racionais ou objetivos.

Como assinala o autor, quando se fala em orientagdo, isso “significa na vida um
enfraquecimento da espontaneidade, da sinceridade subjetiva e, portanto, da verdadeira fonte
da acdo evocativa” (Lukécs, 1967, p. 72). Desse modo, qualquer tentativa de submeter tais
expressoes a um controle racional sistematico tende a comprometer justamente aquilo que
lhes confere eficacia: a intensidade afetiva imediata e a autenticidade da vivéncia que se

comunica sensivelmente.

Imaginemos, agora, a situacdo de um trabalhador que retorna de uma mina apds um
grave desmoronamento ocorrido dias antes, em que varios companheiros perderam a vida. Ao
narrar o acontecimento aos colegas que ndo estavam presentes, ele recorre ndo a uma
descrigdo factual minuciosa ou altamente racionalizada, mas a gestos amplos, a alteracao do
tom de voz, a repeticdo insistente de certas imagens — o “estrondo”, a “escuriddo subita”, o

“siléncio pesado” que se seguiu.

Do ponto de vista estritamente objetivo, muitos detalhes de seu relato poderiam ser
imprecisos ou exagerados: a duragdo do siléncio, a intensidade do ruido, o nimero exato de
vitimas. Contudo, tais imprecisdes sdo irrelevantes para a funcdo que essa comunicagao
desempenha naquele contexto. O essencial ¢ que sua fala e seus gestos evocam de modo
imediato o medo, a tensdo e a gravidade da situacdo vivida, produzindo nos ouvintes uma
disposicdo afetiva adequada, aten¢do, cautela, solidariedade e até a decisdo pratica de evitar

aquele setor da mina.

Se o narrador fosse interrompido por perguntas técnicas ou confrontado com dados
objetivos — horarios, medidas, nimeros exatos —, tal intervengdo ndo tornaria sua
comunicacdo mais eficaz. Ao contrario, enfraqueceria sua for¢a evocativa, dissolvendo a

intensidade afetiva que constitui a verdadeira fonte de sua eficacia pratica naquele momento.

Portanto, como no exemplo anterior, manifesta-se aqui o salto proprio da mimese
evocativa, no qual a eficacia da comunicagao ndo depende da comprovagdo exata do conteudo

narrado, mas de sua capacidade de condensar e expressar tracos tipicos da realidade.

Todavia, diante da impossibilidade de reconstituir com exatiddo os primordios

histéricos dessas formas expressivas, Lukacs abstém-se de determinar se tais manifestagdes
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devem ser compreendidas como germes da arte ou como expressdes artisticas ja
desenvolvidas que, posteriormente, passam a enriquecer a propria vida cotidiana. De modo
geral, em toda comunicagdo entre “homens inteiros” encontra-se implicita uma tendéncia a
orientar o destinatario para determinados comportamentos, sentimentos ou disposi¢odes
afetivas, suscitando, por exemplo, “a mais forte simpatia” diante do que ¢ comunicado. Nas

palavras do autor:

E verdade que em toda comunicagdo, e também nesta, ha uma tendéncia implicita de
orientar as experiéncias do receptor, pois a inteng¢do de toda comunicagido deve ser a
de despertar a mais forte simpatia possivel. Mas a tendéncia neste caso se refere a
totalidade do conteudo factual e emocional comunicado, € ndo a forma da
comunicagdo, aos detalhes ou - acima de tudo — & sua disposi¢do (ordenagdo)
(LUKACS, 1967, p.70- 71).

Contudo, nessas situagdes, a orientacdo evocativa incide fundamentalmente sobre o
conteudo emocional manifesto da comunicacdo, e ndo sobre a forma especifica de sua
expressdo, a qual permanece subordinada as necessidades imediatas da vida cotidiana e ainda

ndo se autonomiza como principio organizador da experiéncia.

Portanto, tanto as expressdes miméticas quanto o momento evocativo que nelas se
inscreve, bem como a inten¢do consciente de mobiliza-las, emergem diretamente da propria
vida cotidiana, de modo espontidneo ou intencional, sem qualquer pretensdo imediata ou
disposi¢do origindria a arte.

Nesse sentido, as expressdes mimético-evocativas proprias da vida cotidiana
configuram-se como elementos de mediacdo fundamentais de toda comunicacdo humana, na
medida em que tornam a realidade sensivelmente experienciavel e eficaz no interior das

relagdes sociais. Como assinala Lukacs,

o que ¢ decisivo ¢ o movimento dos homens pelos fatos e eventos da propria vida; é
este que deve provocar as evocagdes com uma facticidade imutavel na medida do
possivel; mesmo quando elementos miméticos sdo usados, eles t€ém que ser meros
meios para trazer o proprio real a eficacia experiencial. O mimético evocativo € , sem
davida, também na vida um elo de mediagdo —e muito importante— na
experiencialidade da realidade, mas apenas isso, um elo de mediacdo, e a relacdo
imediata com o reflexo é sempre e necessariamente superada também aqui, ndo s6 no
conhecimento (LUKACS, 1967, p.73).

E a partir dessas tendéncias e desses materiais, posteriormente recolhidos e

desenvolvidos, que se encontra o germe da possibilidade de uma transformacgao qualitativa, a
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qual sera desencadeada, como veremos adiante, pela pratica e pela concep¢ao magica de

mundo.

Antes, contudo, torna-se necessario aprofundar ainda mais os fundamentos da intima
relacdo entre o mimético e o evocativo, tal como se enraizam na vida cotidiana. Um desses
fundamentos decisivos ¢ aquilo que Lukdcs denomina “fantasia do movimento” (1967): um
momento originado diretamente da pratica vital, no qual se revela o cardter elementar da
imitacdo na vida humana e que se constitui como um pressuposto ontologico tanto do

nascimento quanto da eficacia historica da arte.

Avancando na analise da relagdo entre mimese € evocagdo, observa-se que essa
ligacdo elementar se fundamenta no desenvolvimento e na diferenciagdo dos sentidos
proporcionados pelo trabalho. Nesse processo, a fantasia motora desempenha papel central:
ela permite que os individuos se tornem mais ageis e habilidosos em suas atividades praticas,
antecipem a dire¢do de um movimento a partir de um gesto e reproduzam evocativamente
acoes observadas. Lukacs (1967, p. 66) exemplifica: que a imitacdo de um ato de movimento
pode reproduzir evocativamente o proprio movimento na fantasia do espectador. O mesmo
pode ser dito, € claro, em relacao aos ruidos, a nomeagao de certas agdes por palavras, e assim

por diante.

Dessa forma, a fantasia motora evidencia como a experiéncia pratica e a imitacdo se
articulam para tornar o mundo vivenciavel, formando uma base essencial para a mediacdo

evocativa presente na vida cotidiana e, posteriormente, nas praticas simbolicas e artisticas.

Consideremos uma situacao cotidiana mais neutra: durante uma aula de danga, um
instrutor demonstra um passo complexo com gestos amplos e precisos. O aluno, observando o
movimento, antecipa em sua propria fantasia motora a sequéncia de gestos antes mesmo de
executa-los, ajustando postura, ritmo e intensidade. Nesse processo, reproduz evocativamente

o movimento observado, preparando-se para a agao pratica.

Como observa Lukécs, “aqui também a dialética da esséncia e da aparéncia estd em
acdo. Quanto mais desenvolvida a fantasia do movimento, mais remotas ¢ elaboradas sdo as
aparéncias que, dessa forma, podem se tornar experiéncias de agdo imediata e evocativa”

(Lukacs, 1967, p. 66).

Segundo Lukécs (1967), a possibilidade de um efeito evocativo espontaneo decorre da

natureza vital dos conteudos, isto é, dos processos de produgdo e reproducao da propria vida,
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vividos e experienciados por cada individuo. Essa evocagdo elementar ndo se restringe a
fendmenos naturais, mas abrange também as relacdes humanas, tanto privadas quanto
coletivas, assim como acontecimentos pessoais € sociais, que podem gerar efeitos evocativos

de forma casual e sem intengdo consciente.

A partir dessa espontaneidade surge, posteriormente, o uso intencional da evocagao,
quando o individuo passa a mobilizd-la de maneira consciente para atingir determinados

propositos ou objetivos comunicativos.

Em perspectiva historica, outro aspecto da pratica cotidiana que fundamenta a ligacao
entre mimese ¢ evocacao ¢ o desenvolvimento e a divisdo social do trabalho entre os sentidos.
Com esse progresso, a visao e a audi¢gdo humanas se expandem para além do ambito laboral,
tornando-se instrumentos fundamentais para o transito e a compreensao dos seres humanos
entre si. Essa expansdo sensorial permite perceber propriedades e caracteristicas que nao
seriam apreensiveis apenas pela observacao direta ou pela escuta, como o peso de um objeto

ou a sinceridade de um interlocutor.

Ademais, fendmenos complexos da vida social passam a ser apreendidos de forma
imediata, sem necessidade de analise intelectual detalhada. Assim, formas de objetividade que
originalmente parecem distantes ou inacessiveis tornam-se sensivelmente interpretdveis,

permitindo que os individuos respondam de maneira eficaz as situagdes da vida cotidiana.

Um exemplo empirico desse processo pode ser observado em um chefe de cozinha
experiente. Ao observar um ajudante cortar legumes, ele consegue antecipar pelo gesto a
precisao da lamina, a velocidade do corte e até o risco de machucar os dedos. Mesmo sem
tocar no alimento ou medir com instrumentos, percebe qualidades invisiveis do movimento e

do objeto: a firmeza da mao, a densidade da cenoura, a inclinagdo da faca.

Esses desenvolvimentos mostram que a evoca¢ao ndo ¢ um acréscimo subjetivo a
mimese, mas uma capacidade historicamente formada, essa capacidade resulta de anos de
pratica didria e aten¢do concentrada, desenvolvida pelo trabalho e pela experiéncia sensivel.
Nesse cenario, o gesto do ajudante é evocado na mente do chefe, permitindo prever e orientar
a acdo antes que qualquer incidente ocorra. A percep¢ao vai além do visivel e do audivel: ¢
uma apreensao sensivel e imediata da realidade, mediada pela experiéncia pratica, articulando

mimese e evocagdo como instrumentos de orientacdo e antecipacao da agdo.
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De acordo com Lukacs (1967, p. 67), os sentidos superiores, principalmente a visdo e
a audicdo, desenvolvem uma tendéncia a universalidade que vai além das exigéncias
imediatas do trabalho. Essa expansdo permite que os individuos compreendam e interpretem
ndo apenas os objetos materiais, mas também as relagdes sociais € o conhecimento acumulado

ao longo da experiéncia historica.

Por exemplo, durante uma conversa, uma pessoa pode perceber, pelo tom de voz ou
pelo gesto sutil de seu interlocutor, intengdes, sentimentos ou contradicdes que ndo estdo
explicitamente expressos. Esse progresso sensorial estd intimamente ligado a divisao social do
trabalho, pois € nela que a percepgao se aperfeicoa e se universaliza, tornando possivel captar

nuances e significados que transcendem o simples dominio pratico ou instrumental.

Nesse processo de desenvolvimento sensorial, os individuos adquirem a capacidade de
tornar experiéncias, conteudos e formas visiveis e audiveis de maneira imediata, enquanto
simultanecamente desenvolvem a habilidade de interpretar e avaliar essas experiéncias e
comportamentos. Essas capacidades embasam as relagdes e trocas sociais, permitindo aos
seres humanos apreender aspectos complexos da vida coletiva. Contudo, ndo se trata apenas
de um refinamento sensorial, conforme esclarece o autor:

[...] a universalidade da visdo e da audigdo faz com que percebamos visual e
auditivamente fenomenos que, imediatamente, ndo podem ser vistos ou ouvidos; Mais
precisamente: na visao e na audi¢cdo humanas, as capacidades receptivas sdo formadas
gragas as quais se tornam ndo apenas perceptiveis, mas até interpretaveis e estimaveis
espontaneamente em sua propria imediacdo sensivel, formas de objetividade e

expressividade muito mediadas e distantes no terreno direto desses dois sentidos
(LUKACS, 1967, p.67).

Portanto, os sentidos superiores nao apenas captam o mundo imediato, mas também
permitem perceber e interpretar, de maneira intuitiva, realidades complexas e mediadas que
ndo seriam acessiveis diretamente aos sentidos, tornando a experiéncia humana mais rica e
socialmente significativa.

Podemos observar que tanto a fantasia de movimento quanto o desenvolvimento dos
sentidos tém sua origem no trabalho. Eles resultam do refinamento do reflexo dialético entre
esséncia e aparéncia, uma necessidade da pratica que vai além da simples espontaneidade e
exige esforco ativo para compreender e agir sobre o mundo.

Assim como ocorre na fantasia motora, esses processos permitem produzir sinteses
sensivel-evocativas da realidade, capazes de orientar a acdo imediata. Essa capacidade
encontra sua correspondéncia subjetiva: s3o o0s sujeitos inteiros, com pensamentos,

sentimentos,
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experiéncias e paixoes, que reagem ao mundo ao seu redor, mobilizando simultaneamente
percepgao, emogao € acao.

Toda evocagdo ¢ manifestagdo emocional na vida cotidiana tem fundamentos
objetivos claros, tanto internos quanto externos. Esses fundamentos incluem a factualidade
concreta da realidade, natural e social, que existe independentemente da consciéncia humana.
Essa realidade provoca efeitos correspondentes nos individuos, atuando sobre emissores e
receptores em toda a sua integralidade, os “seres humanos inteiros”, que experienciam,
trabalham e compartilham a complexidade da vida social.

As tendéncias, elementos ¢ materiais expressivos analisados até aqui percorrem
caminhos extensos de transformacdo e transposi¢cdo antes de atingirem a génese da arte. O
ponto de partida desse processo ¢ a magia. No chamado periodo magico, coexistem multiplas
tendéncias que apontam para o cientifico, o religioso, o artistico e outros dominios.

Nessa etapa, predomina o pensamento analdgico, pelos quais fendmenos, objetos e
processos aparentemente desconectados sdo relacionados por meio de reflexos imediatos,
semelhancas ou caracteristicas salientes que “saltam a vista”, fornecendo determinagdes

gerais ¢ iniciais sobre a realidade.

Vale ressaltar que, de acordo com o autor, a separagdo da arte em relagdo a vida
cotidiana, a magia e a religido ocorre de forma mais lenta e tortuosa do que no caso da
ciéncia. A magia, por sua vez, abrange os conteidos essenciais da vida cotidiana,
interpretando, reorganizando e desenvolvendo tendéncias e elementos da realidade em
praticas simbolicas e rituais. As manifestacdes e expressdoes dessa esfera estavam
intrinsecamente ligadas a magia, tanto em seu contetido quanto em sua forma. Assim, o autor
esclarece:

A passagem desses fendmenos miméticos da pratica cotidiana para o campo da arte
apresenta etapas intermediarias ndo menos graduais e ndo mais precisas. Ja dissemos
varias vezes que na pratica magica os germes do que mais tarde se tornariam os
modos independentes de comportamento da arte e da ciéncia ainda s@o
indiferenciados. O processo de separagdo ou desprendimento dos modos de
comportamento artistico ¢, como também destacamos, o mais lento dos dois, embora
—ou talvez: porque— possam revelar, ja em estdgios muito iniciais, certos tragos
essenciais proprios, peculiaridade mais claramente do que os modos de

comportamento cientifico. Nao nos referimos apenas ao principio antropomorfizante
proprio da conformacao artistica (LUKACS, 1967, p.33).

Essa complexa separagdao se explica ndo apenas pelo principio antropomorfico, que
conecta arte, magia e religido, ainda que diferengas internas existam entre essas esferas, mas
também pela tendéncia das formas miméticas a evocagdo. Esta tendéncia ¢ um fato elementar

da
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vida cotidiana: manifesta-se espontaneamente em toda comunicagdo mimética e pode ser

empregada intencionalmente para atingir determinados objetivos.

Entre os elementos que historicamente vinculam a magia a arte, destacam-se o
principio antropomorfico e a fung¢do evocativa. A magia € antropomorfica por natureza, pois
projeta sobre a realidade objetiva as forgas e capacidades humanas, conectando os sujeitos ao
mundo ao redor. Além disso, a magia exerce sempre um papel evocativo: visa convencer os
membros da comunidade, despertando fé e crenca na eficacia de seus rituais, tanto na pratica

quanto em termos ideais.

Outro aspecto importante da magia ¢ a relacdo com o transcendente. Ao tentar
influenciar for¢as ou entidades além do mundo imediato, os seres humanos recorrem a
procedimentos que acionam o carater evocativo das praticas magicas.

O modo de expressdo central nos tempos primitivos - central em termos de
"concepgdo do mundo" e central do ponto de vista "pratico-social" - que ¢ a magia
entendida no sentido mais amplo, sempre tem propdsitos evocativos. E ndo s6 porque
requer uma influéncia evocativa sobre a comunidade, as vezes até a produgdo de
éxtase, para que a necessaria fé cega nas cerimoOnias magicas surja naquela
comunidade, mas também porque as relagdes, profundamente enraizadas nas
concepcdes magicas basicas, com forcas a serem influenciadas negativa ou

positivamente, provocam uma intencdo evocativa. Desta forma, a magia reune,
sistematiza e desenvolve inimeras tendéncias da vida cotidiana (LUKACS, 1967,

p-35).

A concepcdo de mundo magica, segundo Lukécs, baseia-se na crenca de que a
imitacdo de fatos, processos ou tragos da realidade pode influenciar os acontecimentos de
forma positiva ou negativa. Exemplos incluem a dang¢a guerreira, que simula o combate para
garantir a vitoria; praticas agricolas que imitam a colheita ou as mudangas das estacdes,
visando favorecer a primavera; e a manipulagdo de fragmentos corporais, como cabelos ou

unhas, com a inten¢ao de prejudicar adversarios.

Para Frazer, a magia, enquanto pratica social, desempenha uma fungdo evocativa,
despertando fé e conviccdo na comunidade. Ao agir sobre forgas percebidas como
desconhecidas — mas consideradas suscetiveis a influéncia pela imitacdo —, a magia incide
tanto sobre os fendmenos quanto sobre a subjetividade dos individuos. Nessa perspectiva,
como observa Lukacs (1967, p. 36), a magia organiza, sistematiza e intensifica tendéncias
presentes na vida cotidiana, tendo a mimese como elemento central na elaboracdo dessas

sinteses. Nas palavras do autor:
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Frazer identifica duas convicgdes essenciais da era da bruxaria: primeiro, que o mago,
"por imita¢do, pode produzir os efeitos que desejar", segundo, que "tudo o que o
mago fizer a um objeto material farda o mesmo... na pessoa que esteve em contato com
aquele objeto, seja ele parte dessa pessoa ou ndo.” Na segunda espécie, o que Frazer
chama de "magia de transmissdo", a imitagdo também estd frequentemente presente.
Frazer chega a concluir "que a magia de transmissdo pressupde a aplicagdo do
principio homeopatico ou mimético, enquanto a magia homeopatica ou de imitacao
pode ser exercida independentemente”. Resumindo o mais geral, ¢ a crenga de que ao
imitar fatos ou objetos da realidade, ela pode ser influenciada no sentido desejado.
Segue-se que a imitacdo deve ser o mais concreta possivel; pelo menos o ponto de
partida da representacdo mimética tem que ser a propria realidade, e ndo um reflexo
abstrativo de momentos individuais da vida, como ocorre na ornamenta¢do
(LUKACS, 1967, p.35).

Portanto, a pratica magica tem como ponto de partida a propria realidade concreta, ¢
nao um reflexo abstrato ou meramente formal da vida. Mesmo nas formas mais primitivas da
vida cotidiana, preserva um carater dialético: ele se orienta pela apreensdo do essencial, sem

jamais se reduzir a uma reproducdo mecanica ou imediata da realidade.

De acordo com o autor, a peculiaridade da dialética esta precisamente implicada na
imitacdo magica que cria as condi¢des historicas para a formacao da arte mimética e para o
tipo especifico de receptividade que ela exige. E a partir dessa base que a magia realiza
sinteses especificas, reunindo aspectos dispersos da natureza e da sociedade, acentuando
aquilo que ¢ considerado essencial em fungdo de determinados fins praticos e excluindo
elementos que poderiam interferir de modo casual em seus resultados (Lukacs, 1967, p. 37).
Nesse sentido, esclarece o autor:

A peculiaridade da dialética que domina este problema faz com que a arte mimética e
a receptividade artistica que ela exige e traz consigo se forme e fortaleca durante
aquela ocultagdo apos a imitagdo magica, de tal forma que quando a evolugdo social
produziu e reproduziu os conteidos, modos de comportamento, etc., que
descrevemos, com suficiente intensidade, a reflexdo estética da realidade ¢ separada
daquela comunidade que nio corresponde a sua esséncia e pode ser constituida de

forma independente e substantiva, embora naturalmente lenta, irregularmente,
contraditoriamente, e muitas vezes com crises profundas (LUKACS, 1967, p.42).

No decorrer do desenvolvimento social, a medida que certos conteudos, formas de
comportamento ¢ modos de relagcdo com o mundo se intensificam e se estabilizam, o reflexo
da estética da realidade passa a se diferenciar daquela comunidade e daquela fungdo que ja
ndo corresponde a sua esséncia. Esse processo conduz a constituicdo da arte como uma esfera
relativamente auténoma, ainda que tal separacdo ocorra de maneira lenta, irregular e

contraditoria, frequentemente marcada por tensoes e crises profundas (Lukécs, 1967, p. 42).
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Portanto, as crengas e praticas magicas surgem em contextos nos quais os seres
humanos ireegularrecorrem a projecdes antropomorficas para lidar com fendmenos naturais
ou sociais que escapam ao seu controle direto. Nesses casos, as capacidades individuais e
coletivas — conhecimentos, habilidades e experiéncias praticas — revelam-se insuficientes, e
a magia surge para tentar dominar ou influenciar a realidade. Assim, o autor esclarece.

Acreditamos que basta aludir a esse contetido fundamental de toda arte para ver
claramente a impossibilidade dele aparecer substantivamente no inicio da evolugio
humana. Todos admitem — e etndlogos e antropdlogos sensatos j& o demonstraram
varias vezes — que toda arte pressupde um certo grau evolutivo da técnica. Mas agora
também se entende que o periodo preparatorio da arte exige outras coisas: sobretudo
uma atitude particular em relacdo a realidade, uma atitude que, além de quase nunca
ser plenamente consciente, ndo pode ser implantada até relativamente tarde, porque
seu contetido deve basear-se em uma ampla sujei¢do do mundo exterior, uma certa
seguranca do homem em si mesmo, conquistado na luta pelo dominio do mundo

externo, sua confianga em suas proprias realizagdes e habilidades ( LUKACS, 1967,
p. 42).

Assim, os elementos que constituem a mimese magica € a mimese cotidiana
compartilham uma mesma base material, extraida da realidade objetiva e subjetiva, da
natureza ¢ da vida social dos seres humanos. Em ambos os casos, observa-se uma relacao
estreita entre experiéncia subjetiva e mundo exterior, na qual o reflexo da realidade se articula

diretamente com a agdo pratica.

Essa articulagdo nao apenas permite a apreensao imediata da realidade, mas também
incorpora o carater evocativo, elemento central que orienta comportamentos, sentimentos e
disposigdes afetivas. Nessas praticas, torna-se evidente que os componentes miméticos e
evocativos passam por uma transformacao profunda, alterando sua fun¢do, sua posicao e seu

modo de operar, a medida que se afastam das formas proprias da mimese cotidiana.

De acordo com Lukacs, no ambito da vida cotidiana, a mimese aparece como uma
reacdo concreta e imediata, orientada a comunicagdo de aspectos da realidade e a mediagao
pratica entre os individuos. J& no contexto magico, ela assume a forma de um reflexo
elaborado, empregado com a finalidade de simular, exercitar e provocar determinados

sentimentos, valores ou representagdes.

Nesse sentido, a evocacdo, embora presente em ambos os niveis, desempenha papéis
distintos. Na vida cotidiana, ela atua de maneira subordinada, como instrumento a servigo da

comunicacdo ¢ da acdo pratica. Na magia, ao contrario, a evocacao desloca-se para o centro

do
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processo, convertendo-se em objetivo fundamental da propria pratica. Assim sendo, Lukacs

esclarece.

Na analise do reflexo da vida cotidiana descobrimos a evocacdo de idéias,
sentimentos, etc., como um momento importante, principalmente no transito entre
homens. A evocagdo magica de agdes, por exemplo, difere desse ponto de vista da
pratica normal da vida cotidiana, pois o elemento evocativo estd localizado
radicalmente no centro. Por exemplo, quando na vida cotidiana um homem quer
despertar certas idéias ou certos sentimentos em outro, sua intengdo ¢ convencer esse
homem especifico de tal coisa especifica; Por outro lado, na imitagdo magica de tal
fato, o que importa na representagdo ¢ despertar em toda uma série de espectadores e
ouvintes a impressdao de que aquele processo de convic¢do ja foi consumado por
ambas as partes: convencer e ser convencido, o que constituem o principal da vida,
agora tornam-se meios, conteudos a serem moldados e formas que formam, com o
auxilio do qual se tenta dar ao incidente representado como unidade sensivel imediata
a capacidade de suscitar as ideias ou sentimentos desejados ( LUKACS, 1967, p.42).

Nesse contexto, o autor aborda que no processo de sistematizagdo e aprofundamento
magico de tendéncias oriundas da vida cotidiana, emerge o impulso das formagdes miméticas
orientadas por finalidades evocativas. Aquilo que, na vida cotidiana, se apresenta como um
momento intermedidrio da comunicagdo social — seja de modo espontineo, seja intencional
— passa, na mimese magico-representativa da realidade, a ocupar uma posicao central,
funcionando como principio regulador do proprio reflexo.

Essa centralidade da evocagdo exige uma referéncia rigorosa a fenomenos € processos
da realidade que, em si mesmos, encontram-se dispersos e distantes entre si. Por essa razdo, a
reproducdo mimética precisa atingir o maximo de concre¢do possivel. Nao se trata de
reproduzir aspectos isolados, mas de reconstruir mimeticamente processos em suas
determinagdes essenciais, isto €, enquanto momentos da troca entre sociedade e natureza.

A titulo de ilustragdo, podemos exemplificar, uma situagdo nas praticas magicas
ligadas a agricultura: em que nao se imita apenas o crescimento visivel das plantas ou um
instante especifico do trabalho no campo, mas se busca reproduzir, de forma condensada e
evocativa, o ciclo essencial da fertilidade — a relacdo entre o solo, as estagdes, o trabalho
humano e a expectativa da colheita.

Nessa perspectiva, a mimese magica opera por meio de sinteses orientadas por
finalidades praticas e simbolicas, destacando o essencial dos processos vitais € suprimindo
elementos contingentes que poderiam enfraquecer sua eficacia evocativa, de modo a tornar

sensivelmente eficaz a evocagdo do resultado desejado.

Mas a magia é sempre rigidamente cerimonial. Do ponto de vista magico, as
formagdes miméticas sdo sempre feitigos, rituais. A tendéncia de fixar ritualmente
notas sonoras, palavras, gestos decorre inevitavelmente do ciclo das representacdes
magicas, em que
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os resultados objetivos a serem alcangados pelo rito, dominagdo ou influéncia de
poderes transcendentes estdo ligados a certas palavras, a certos gestos, etc. ., todos
colocados em uma determinada série (LUKACS, 1967, p.57).

Desse modo, a mimese magica orienta-se para a tentativa de influenciar as forcas que,
segundo essa concepcdo de mundo, regem o curso da realidade, respondendo a necessidades
concretas da vida social. Contudo, como os processos vitais aos quais ela se refere sao reais e
frequentemente se desdobram ao longo de periodos extensos — dias, semanas ou mesmo
meses

—, 0 &xito ou o fracasso dessas a¢des ndo pode ser imediatamente verificado pela comunidade.

Por essa razdo, a eficidcia da pratica magica desloca-se para o plano imediato da
recepgdo sensivel: ela se dirige diretamente aos espectadores e ouvintes do ritual, atuando
sobretudo na evocagdo de idéias, sentimentos, disposi¢cdes afetivas e padrdes de
comportamento determinados. E nessa capacidade de produzir efeitos subjetivos imediatos

que reside o nucleo de sua forga pratica e social.

Os processos vitais reais da qual a evocagdo faz parte na vida cotidiana ou que sdo
postos em movimentos por ela, tornam-se conteudos imitados ¢ moldados por formas “com o
auxilio do qual se tenta dar ao incidente representado como unidade sensivel imediata a

capacidade de suscitar as ideias ou sentimentos desejados” (Lukacs, 1967, p. 43).

Na vida cotidiana, processos como a caca, a guerra ou a colheita sdo reais e vitais,
assim como o ¢ a tentativa de convencimento mimético-evocativo que os acompanha, desde o
inicio até a realizacdo efetiva da agdo. Nesses casos, a evocagdo integra o proprio curso da

pratica, subordinada ao €xito ou fracasso reais do processo.

Na imitacdo, ao contrario, o processo aparece como ja dado e concluido: parte-se de
um desfecho pressuposto como vitorioso e, a partir dele, modelam-se seletivamente os
movimentos € momentos essenciais que teriam conduzido a esse resultado. O objetivo nado ¢
agir diretamente sobre a realidade, mas suscitar nos receptores a impressdao da vitoria,
convencendo-os e evocando disposi¢cdes, sentimentos € expectativas correspondentes.

Conforme aborda o autor:

(...) a transcendéncia aspira, com sua imitacdo de processos, influenciar forgas que
supostamente dominam as constelacdes reais cuja reproducdo antecipatoria ¢ a
formacdo mimética correspondente. (Imitagdo de guerra, caga, etc., na danga, para
influenciar favoravelmente o resultado da atividade futura) (LUKACS, 1967, p.44).
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Diante do desconhecimento das causalidades reais que regem os fenomenos naturais e
sociais, a consciéncia magica tende a pressupor a existéncia de forgas ocultas ou instincias
transcendentes situadas por tras da aparéncia imediata da realidade, concebidas como
determinantes de seus acontecimentos. Com base nessa interpretacdo, desenvolvem-se
praticas magicas — rituais, cerimonias e exercicios simbodlicos — que buscam intervir,

influenciar ou submeter tais poténcias em favor da comunidade.

Nesse contexto, podemos considerar que nessas praticas mimético-evocativas,
observa- se que a realidade nao ¢ reproduzida de modo indiferenciado, mas reorganizada
segundo critérios praticos e socialmente determinados. Os processos vitais sdo condensados,
seus momentos decisivos sdo destacados, enquanto aspectos secundarios ou casuais sao

deixados de lado.

Essa selecao nao decorre de uma intencao estética consciente, mas da necessidade de
tornar a realidade eficaz para fins concretos, compreensiveis € comunicaveis no interior da
comunidade. Assim, as sinteses realizadas ndo se orientam pela singularidade imediata dos
acontecimentos, mas pelo aquilo que neles se apresenta como essencial, recorrente ¢ decisivo

para a reproducao da vida social.

Dessa forma, a analise da mimese cotidiana, de sua dimensdo evocativa e de sua
configuracdo magica permite apreender um momento decisivo do desenvolvimento histérico
das formas de reflexo da realidade. Nesses ambitos, a evoca¢do, inicialmente meio da
comunicacdo ¢ da orientagdo pratica, passa a concentrar-se como finalidade especifica,
reorganizando os conteudos vitais da experiéncia humana segundo critérios de essencialidade,

condensagao ¢ eficacia sensivel.

E a partir dessas sinteses — ainda ndo autonomizadas, mas ja portadoras de um
excedente expressivo — que se abrem as condigdes ontologicas para o despontamento da
mimese estética enquanto forma particular e historicamente determinada de apreensdo da
realidade. Compreender esse percurso ¢ igualmente fundamental para o Servigco Social
contemporaneo, na medida em que sua pratica se inscreve no interior da vida cotidiana,
lidando com processos sociais permeados por dimensdes simbolicas, afetivas e evocativas que

incidem diretamente sobre a consciéncia, a a¢do e a orienta¢do dos sujeitos sociais.

O capitulo seguinte dedica-se, portanto, a andlise desses gérmens e do processo de

emergéncia da mimese estética, investigando como tais determinagdes se reconfiguram e se
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autonomizam, sem perder de vista sua raiz ontoldgica na pratica social e sua relevancia para

uma intervengdo profissional critica e historicamente situada.

3.2 Gérmens e Despontamento da Mimese Estética

Nas nossas excursoOes anteriores, examinou-se como as formas miméticas e evocativas
emergem da vida cotidiana, do trabalho e da pratica social, desempenhando inicialmente
fungdes diretamente vinculadas a sobrevivéncia, a comunicacao inter-humana e a organizagao
sensivel da experiéncia. Nessas condigdes originarias, a mimese apresenta-se como momento
imanente da praxis social, inseparavel das necessidades concretas de produ¢do e reproducao

da vida.

Observou-se, ainda, que essas formas, ao serem sistematizadas no ambito da magia,
passam por uma transformagao qualitativa decisiva: a evocagdo deixa de operar como simples
meio da comunicagdo cotidiana e passa a ocupar uma posi¢ao central, reguladora do reflexo
da realidade. Tal deslocamento esta associado a constitui¢do de concepcdes de mundo
marcadas pelo antropomorfismo e pela transcendéncia, nas quais o reflexo mimético pretende
intervir causalmente sobre o curso dos fendmenos, identificando-se com a propria realidade

objetiva.

E precisamente nesse terreno contraditério que, segundo Lukacs, se constituem as
condi¢des histdricas e sociais para o surgimento de capacidades e categorias propriamente
estéticas. As formas miméticas, ao mesmo tempo em que conservam determinagdes
fundamentais herdadas da magia, como o carater evocativo e a centralidade da imitacao,

passam a desenvolver novas fungdes e sentidos.

Instaura-se, assim, uma contradi¢do interna dialética: a mimese estética coincide com
a mimese magica em sua base antropomorfica originiria, mas dela se distancia
progressivamente quanto a fungdo social, ao estatuto do reflexo e a relacdo estabelecida com a

realidade. Como assinala Lukacs:

A nova tarefa, aquela que dé lugar a refiguracdo propriamente estética da realidade, ¢
colocada pela imitacdo magica (...). SO o processo de separacao do reflexo estético da
vida cotidiana lhe oferece a possibilidade de posteriormente se separar da magia (e da
religido), tornar-se independente e assumir sua fungdo propria na vida total da
sociedade (LUKACS, 1967, p.74).
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Nesse sentido, o presente capitulo tem como objetivo investigar os gérmens € o
despontamento da mimese estética, isto €, o processo pelo qual, no interior das praticas
miméticas magicas, come¢am a se formar reflexos que ja ndo se orientam pela pretensdao de
intervir causalmente sobre forcas transcendentes, mas pela elaboragao sensivel, consciente e
cismundana da realidade humana.

Segundo Lukacs, esse processo ndo se desenvolve de maneira linear ou abrupta, mas
por meio de um movimento lento, irregular e profundamente contraditério, enraizado no
desenvolvimento histérico das capacidades sociais, no alargamento dos dominios subjetivos e
praticos dos seres humanos e na constituicdo de um mundo propriamente humano.

Trata-se de um movimento dialético no qual as formas estéticas, ao mesmo tempo que
conservam elementos herdados da magia, passam a diferenciar-se dela quanto a fungao social
da mimese, ao estatuto do reflexo e a relagdo entre subjetividade e mundo.

Nesse movimento de diferenciagdo, o elemento decisivo que orienta a separagao
progressiva entre mimese magica € mimese estética, reside na mudanga do horizonte
ontoldgico a partir do qual o reflexo da realidade é produzido e validado. Enquanto a magia
permanece estruturalmente vinculada a transcendéncia, isto €, a suposi¢cdo de forgas externas,
ocultas e sensiveis que governariam o curso dos fendmenos, a mimese estética desponta na
medida em que o reflexo mimético se reorienta para a cismundanidade, para 0 mundo humano
concreto, historicamente produzido e socialmente compartilhado.

De acordo com o autor, tal reorientagao nao implica a negacao imediata dos elementos
magicos, mas sua superacdo dialética. O que antes pretendia agir causalmente sobre a
realidade passa a configurar-se como forma sensivel de apreensdo, expressdo € comunicagao
da experiéncia humana. Para o autor, a estética estd contida em si mesma, mas, para alcancar
seu auténtico ser-em-si, precisa superar o propoésito transcendente, colocando evocagdo da

autoconsciéncia humana como unico e ultimo fim verdadeiro:

A origem da estética €, portanto, aqui também uma seculariza¢do, um fazer terreno,
um colocar o homem no centro. O principio antropomorfizante ndo ¢ aqui qualquer
limitagdo do horizonte, nenhuma deficiéncia, nenhuma proje¢do falsa em um mundo
magico-ficcional de objetos, mas a descoberta de um novo mundo para o homem: o
mundo do homem (LUKACS, 1966, p. 294).

Portanto, o centro de gravidade desloca-se, assim, da eficdcia pratica transcendental
para uma eficicia sensivel imanente, fundada na capacidade de revelar e intensificar as

determinagdes essenciais da vida social.
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Cabe, portanto, reiterar, de acordo com o autor, que a base determinativa dos
processos de separagdo, distanciamento e divergéncia das antropomorfizagdes que se
desdobram na dire¢do do estético e do artistico, em contraste com as formas magicas e,
posteriormente, religiosas, reside no desenvolvimento das capacidades sociais e na ampliagao
dos dominios subjetivos e praticos dos seres humanos, isto €, na constituicdo de um mundo
proprio. O cerne dessas contraposigdes situa-se, em Ultima instancia, nas batalhas historicas
entre transcendéncia e cismundanidade.

Em consonancia com essas determinagdes, magia e religido reivindicam para suas
antropomorfizagdes um estatuto de objetividade imediata, fazendo coincidir reflexo, mimese e
realidade. Nas formas magicas e religiosas, o reflexo ndo representa a realidade: ele pretende
ser a propria realidade. A arte, ao contrario, inaugura uma relacdo qualitativamente distinta
com o mundo. Na mimese estética, o reflexo assume explicitamente seu cardter de forma
sensivel de conhecimento, expressdo e comunicagdo, sem pretender identificar-se com a
realidade efetiva

Enquanto a magia concentra seus intentos centrais na incidéncia sobre forcas
transcendentes, dirigindo-se aos seres humanos apenas de modo secundario, a poténcia do
estético e do artistico reorienta esses intentos a partir da terrenalidade, da imanéncia e do
fomento das capacidades proprias dos sujeitos sociais. A mimese estética volta-se para a
formagdo da autoconsci€éncia humana, para a relagdo interna dos seres humanos com o seu
mundo historicamente produzido.

Nesse contexto, a separacdo entre mimese magica e mimese estética estd intimamente
ligada a ampliagdo das forcas imanentes da sociedade e ao enfraquecimento relativo das
explicagdes transcendentes da realidade. O nucleo dessa separagao reside na reorientagdo da
pratica simbolica: da submissdo a poderes externos ao mundo humano para a elaboragdo
consciente da propria realidade social.

Assim, o autor esclarece que nesse processo desponta uma categoria decisiva para a

constituicdo da mimese estética:

(..) a origem de outra categoria fundamental da estética pode ser tracada nesse
contexto: a categoria do tipico. Essa concentra¢do dos fatos da vida na reflexdo que,
como vimos, ja ¢ inseparavel da mimese puramente magica, s6 pode ser efetiva se os
acontecimentos e as reacdes forem selecionados e agrupados de acordo com os
momentos da vida, que os homens sdo capazes de perceber imediatamente como
reproducdes das partes correspondentes de sua existéncia (LUKACS, 1967, p.56).

Como observa Lukécs (1967), ja nessas necessidades origindrias encontra-se uma
tentativa de representar o tipico, a0 mesmo tempo em que a propria vida passa a ser

atravessada
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por contradigdes fundamentais, a dissolugdo do comunismo primitivo, o surgimento das
sociedades de classe e o embate crescente entre individuo e sociedade, que exigem novas

formas de explicitacdo e reprodu¢do mimética. Nas palavras do autor:

Mas ja essa peculiaridade do primitivo tipico, nascido com a necessidade espontanea
da pratica magica, contém germes de divergéncia entre magia e arte. Originalmente,
as duas necessidades provavelmente coincidem completamente. A divergéncia das
duas tendéncias ndo pode comegar até que a evolugdo social produza colisdes entre o
individuo e a totalidade, o que, naturalmente, ndo pode se manifestar como um
fendmeno tipico, exceto com a decomposicdo do comunismo primitivo e o
nascimento das primeiras diferenciacdes em classes (LUKACS, 1967, p.57).

O tipico surge ligado ao desenvolvimento das capacidades de selecdo e agrupamento
daqueles momentos da vida social que sdo percebidos como essenciais, recorrentes e
decisivos para a reproducdo da existéncia coletiva. Nao se trata do meramente frequente nem
do exemplar empirico isolado, mas da condensagdo de relagdes essenciais que atravessam
multiplas situagdes singulares, tornando-as inteligiveis em sua legalidade interna.

Na magia, essa selecdo ainda estd subordinada a crenca na eficacia ritual: destacam-se
gestos, situacdes ou processos na medida em que se supde que possam influenciar
causalmente forcas transcendentes. Embora tal selecdo ja implique uma forma embrionaria de
generalizagdo, ela permanece presa a uma concepgao antropomorfica da realidade, na qual a
mimese pretende operar diretamente sobre o mundo.

E justamente nesse ponto que o tipico se afirma como mediagdo estética emergente.
Ao deslocar o centro da pratica mimética da intervengdo magica para a configuragdo sensivel
da realidade, a mimese estética passa a organizar seus conteudos segundo a capacidade de
revelar o que ha de essencial, recorrente e socialmente significativo nos processos humanos.
O tipico torna-se, assim, o principio organizador da forma artistica, permitindo que o singular
representado remeta a uma totalidade social mais ampla, sem dissolver-se nem em abstragdes
conceituais nem em particularidades fortuitas.

Desse modo, a categoria do tipico realiza uma dupla mediacdo decisiva: rompe com a
transcendéncia, ao negar a representacdo o poder de agir causalmente sobre o real, e conserva,
em nivel superior, o momento evocativo, agora reorientado para a formagdo da
autoconsciéncia humana e para a apreensao objetiva do mundo social. A evocagao deixa de
ser um fim em si e passa a operar como efeito imanente da forma estética.

Assim, o despontamento da mimese estética ndo pode ser explicado apenas pelo
refinamento técnico ou pelo acumulo de capacidades sensiveis, mas pela emergéncia de uma

nova relagdo entre forma, contetido e realidade, mediada pela categoria do tipico. E ela que
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possibilita a arte constituir-se como esfera relativamente autonoma da pratica social, capaz de
oferecer uma imagem sensivel do mundo humano que, embora nio pretenda transformé-lo
magicamente, contribui decisivamente para sua compreensao critica e para o desenvolvimento
da consciéncia social.

Desse modo, ao se constituir como forma sensivel de apreensdo e expressao do mundo
humano, mediada pela categoria do tipico, a mimese estética afirma-se como uma poténcia
social especifica, capaz de contribuir para a formacdo da autoconsciéncia e para a
compreensdo critica das determinagdes essenciais da vida social. Ao reorientar o elemento
evocativo para a imanéncia da experiéncia histdrica concreta, a arte possibilita aos sujeitos
reconhecerem a si mesmos € as suas relacdes sociais como produtos histdricos, contraditorios
e, portanto, passiveis de transformagao.

Essa determinagdo confere a pratica artistica uma relevancia particular também para o
Servico Social, na medida em que ambos compartilham o horizonte da leitura critica da
realidade e da afirmag¢do das capacidades humanas frentes as formas de alienacgdo e reificacao
social. Ao favorecer a apreensdo sensivel das contradi¢des sociais € a ampliagdo da
consciéncia historica, a arte pode operar como mediagao privilegiada nos processos de
desfetichizacdo, de humanizagado e de fortalecimento da autonomia dos sujeitos.

As consideragdes finais, a seguir, retomam esse percurso para sustentar que, fundada
na cismundanidade e na centralidade do humano, a arte ndo apenas reflete a realidade social,
mas se inscreve como uma forga objetiva no interior das lutas pela emancipagao,

constituindo-se, assim, como poténcia emancipatéria na vida social contemporanea.
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4 CONSIDERACOES FINAIS: A ARTE COMO POTENCIA EMANCIPATORIA

Funcio social desfetichizacio da arte e processos de emancipacio humana

Nas consideracoes finais deste trabalho, cabe mencionar o nucleo teérico fundamental
da Estética de Lukacs com o objetivo de reafirmar o percurso analitico desenvolvido e
explicitar suas determinagdes ontologicas centrais. Longe de constituir um balango
meramente expositivo, essa retomada permite recolocar, em nivel mais elevado de sintese, a
compreensdo da arte como forma histdrica especifica de objetivagdo humana, cuja fungdo

social central reside na apreensdo sensivel, critica e desfetichizadora da realidade social.

Ao longo da pesquisa, evidenciou-se que a mimese estética, compreendida
dialeticamente, ndo se reduz a um simples espelhamento do real, mas constitui uma forma
peculiar de reflexo dialético capaz de revelar as determinagdes essenciais dos processos

sociais.

Nessa medida, a arte eterniza, como afirma Lukacs, ndo um fato isolado, mas um
momento da evolu¢do histérica do género humano, isto ¢, um momento de sua
autoconsciéncia historicamente determinada. A obra de arte torna-se, assim, mediacao
privilegiada na formac¢do de uma relagdo consciente entre os seres humanos € o mundo que

produzem. Nas palavras do autor:

(...) dissemos que a autoconsciéncia da humanidade ¢ a subjetividade auténtica que
carrega a arte, ¢ depois indicamos que essa autoconsciéncia so ¢ possivel a partir de
um mundo que ja € relativamente transparente para o homem, porque tem que se
basear em fatos que alcangaram dominio sobre o mundo interior ¢ exterior do homem,
submetendo-os & evolugdo progressiva da humanidade. Nessa autoconsciéncia do
homem reside, entre outras coisas, o profundo humanismo da estética (LUKACS,
1967, p.40).

Nesse sentido, a funcdo social da arte se inscreve no interior de uma missao
desfetichizadora mais ampla, compartilhada historicamente com a ciéncia e a filosofia. Tal
missdo consiste em confrontar as formas sociais nas quais os produtos do trabalho humano se
autonomizam e passam a dominar seus proprios produtores, tanto no plano material quanto no
ideal, fendmeno que encontra sua expressao mais desenvolvida nas relagdes mercantis e nas

categorias econdmicas do capitalismo.

A desfetichizagdo implica, portanto, um duplo movimento: a superacdo subjetiva das
aparéncias reificadas da realidade e a restituicdo do papel ativo dos seres humanos na historia

(Lukécs, 1966).
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Como demonstraram Marx e Lukécs, essa apreensao dialética da realidade nao ¢
socialmente neutra. Ao contrario, ela se choca no capitalismo diretamente com os interesses
da burguesia, cuja dominag¢do depende da reprodugdo de formas de consciéncia reificadas,

fragmentadas e naturalizadas.

Pensar dialeticamente, apreender a realidade como totalidade contraditéria e historica,
interessa fundamentalmente aos sujeitos que almejam a superacdo da ordem do capital. A
sociabilidade burguesa, especialmente em suas formas monopolistas e imperialistas, interessa

a difusdo da falsa consciéncia, condi¢do necessaria a manutencdo de um sistema

estruturalmente contraditorio.

E nesse horizonte que a arte revela sua poténcia emancipatoria. As capacidades
miméticas e evocadoras humanas, que se desenvolvem originariamente no trabalho e na vida
cotidiana, encontram na arte uma forma elevada de objetivagdo, capaz de reorientar o
elemento evocativo para a formacdo da autoconsciéncia e da sensibilidade historica.
Diferentemente da magia e da religido, a mimese estética ndo pretende intervir causalmente
sobre forgas transcendentes, mas atua no interior da cismundanidade, contribuindo para a

compreensao critica e sensivel da realidade social.

Dessa forma, os processos de humanizagao e¢ de emancipagdo humana se mostram
indissociaveis do desenvolvimento das capacidades sociais que permitem aos seres humanos
ultrapassar a aparéncia coisificada dos fenomenos e reconhecer-se como sujeitos historicos de
sua propria praxis. A arte, enquanto forma especifica dessa mediagdo, desempenha um papel
decisivo na restituicdo do protagonismo humano, ao revelar que as estruturas sociais ndo sao
naturais nem imutaveis, mas historicamente produzidas e, portanto, passiveis de

transformacgao.

Nesse quadro, a interlocucdo com o Servigo Social contemporaneo ndo se apresenta
como um acréscimo externo, mas como desdobramento necessario das determinagdes
analisadas. Ao reconhecer os sujeitos sociais como seres sensiveis, pensantes e historicamente
situados, a estética oferece mediacdes fundamentais para praticas profissionais
comprometidas com a ampliagdo da autonomia, da consciéncia critica e da emancipacao

humana.

Incorporar a dimensdo estética a reflexdo e a pratica do Servigo Social significa
afirmar um projeto ético-politico profissional que nao se limita a gestdo da vida social tal
como ela ¢, mas que se orienta pela transformacao consciente das condi¢des que produzem a

desigualdade, a alienagdo e a reificagdo.
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Com base nesse percurso teorico-analitico, torna-se fundamental afirmar que esta
pesquisa ndo se encerra nas conclusdes aqui apresentadas, mas antes abre caminhos fecundos
para investigagdes futuras. As determinagdes ontoldgicas da arte enquanto mediacao
desfetichizadora e poténcia emancipatdria, tal como desenvolvidas a partir da Estética de
Lukécs e articuladas ao campo do Servigo Social, colocam novas questdes que extrapolam os

limites deste trabalho, exigindo aprofundamentos teéricos e empiricos.

Permanecem como desafios investigativos a analise das mediagdes concretas entre
praticas artisticas, processos de formacdo da consciéncia social e intervengdes profissionais
no ambito das politicas publicas e dos espagos socioassistenciais, bem como a apreensdo das

contradigdes que atravessam a institucionalizagdo da arte sob a sociabilidade do capital.

Nesse sentido, este estudo se apresenta como um momento de sintese, que reafirma a
centralidade da arte na luta pela humanizacao e pela emancipacdo humana, a0 mesmo tempo
em que convoca novas pesquisas a desdobrar, tensionar € enriquecer criticamente as reflexdes
aqui desenvolvidas, na perspectiva de um projeto societario orientado para além da ordem

vigente.

Por fim, pode-se considerar que a arte, longe de constituir um dominio acessorio da
vida social, afirma-se como poténcia objetiva de humanizagdo e emancipacao. Ao fomentar a
autoconsciéncia, desfetichizar a realidade e ampliar os horizontes da experiéncia humana, a
arte contribui decisivamente para a constru¢do de um mundo no qual os seres humanos

possam reconhecer-se como autores de sua propria historia.
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