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“Vandalismo é como chamamos a iconoclastia
perpetrada pelos outros, culturalmente
diferentes de nds, precisamente com o intuito
de desqualificar tais atos e esvazia-los de
sentido maior”. CARDOSO (2021)



RESUMO

A presente monografia investiga o tema do patriménio controverso no Brasil, com
especial atengdo ao uso do termo “vandalismo” em ag¢des que questionam narrativas
oficiais sobre a memdria histérica nacional. Sob o titulo Patriménio controverso e
“vandalismo”: o caso do incéndio na estatua do Borba Gato, o trabalho discute como
monumentos publicos, especialmente aqueles que homenageiam figuras ligadas a
violéncia colonial, escravidao e repressao, tornam-se alvos de criticas, protestos e atos
simbalicos de resisténcia. O estudo analisa o caso emblematico do incéndio da estatua
de Borba Gato, em Sao Paulo, promovido pelo grupo Revolugéo Periférica, como
expressao de uma iconoclastia contemporanea, interpretada por diferentes setores
sociais ora como vandalismo, ora como ato politico legitimo. A partir de uma abordagem
critica e interdisciplinar, o texto problematiza as disputas em torno do pertencimento, da
memoria e do valor cultural atribuido aos bens patrimoniais, propondo uma reflexao
sobre o papel do patrimdnio na constru¢cao da identidade nacional e na manutencéo ou
desconstrucao de estruturas de poder. A metodologia utiilizada nesta pesquisa é de
carater qualitativo, a saber, a partir de revisdo de literatura especializada sobre o tema,
documentos, fotografias e matérias jornalisticas que versam sobre o sentido desta
pesquisa.

Palavras-chave: Patrimdnio controverso, Vandalismo, Iconoclastia, Borba Gato,
Memoria historica.



ABSTRACT

This monograph explores the theme of controversial heritage in Brazil, with particular
attention to the use of the term “vandalism” in actions that challenge official narratives
about national historical memory. Under the title Controversial Heritage and “Vandalism”:
The Case of the Borba Gato Statue Fire, the study examines how public monuments—
especially those honoring figures associated with colonial violence, slavery, and
repression—have become targets of criticism, protest, and symbolic acts of resistance. It
analyzes the emblematic case of the burning of the Borba Gato statue in Sdo Paulo,
carried out by the group Revolugao Periférica, as an expression of contemporary
iconoclasm, interpreted by different social sectors either as vandalism or as a legitimate
political act. Employing a critical and interdisciplinary approach, the text problematizes
the disputes surrounding belonging, memory, and the cultural value attributed to heritage
assets, proposing a reflection on the role of heritage in shaping national identity and in
either sustaining or dismantling structures of power.

Keywords: Controversial heritage, Vandalism, Iconoclasm, Borba Gato, Historical
memory.
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INTRODUGAO

A relacao entre o patriménio cultural e a sociedade que o produz e o herda €, ao
mesmo tempo, enraizada em afetos e marcada por disputas. O patriménio,
tradicionalmente concebido como um legado a ser preservado, € também um campo de
tensdes em que se revelam os conflitos em torno da memdaria, da identidade e do
pertencimento. Essa monografia parte do pressuposto de que o patriménio ndo é uma
categoria neutra ou fixa, mas um artefato simbdlico que participa ativamente da
construgdo social do passado, sendo constantemente ressignificado pelas forgas

politicas, culturais e sociais do presente.

No Brasil, a percep¢ao do patrimdnio cultural convive com ambiguidades que vao
desde a negligéncia institucional até a iconoclastia praticada por coletivos sociais que
reivindicam novas leituras do passado. A auséncia de politicas publicas eficazes de
preservagao, os recorrentes incéndios em instituicdes culturais e os atos de destruicao
— frequentemente rotulados como “vandalismo” — revelam nao apenas o desinteresse
pelo legado histérico, mas também a recusa, por parte de setores da populagdo, em
aceitar determinadas narrativas impostas como legitimas e universais. Tais episédios,
muitas vezes condenados sob a ética da ignorancia ou da brutalidade, tém ocultado a
dimensao politica de agbes que questionam simbolos de opressao, colonialismo e

exclusdo.

E nesse contexto que emerge a necessidade de discutir o préprio conceito de
patriménio: o que se preserva e por qué? Quem define os valores atribuidos a
determinados bens culturais e monumentos? E, sobretudo, quais memdrias sao
silenciadas por essas escolhas? A partir dessas perguntas, este trabalho propée uma
analise critica dos discursos e praticas que moldam o campo do patriménio no Brasil,
com especial atencao as tensdes entre preservacao e contestagao.

O primeiro capitulo introduz as diferentes concepgdes de patrimbnio cultural,
abordando suas transformacdes ao longo do tempo e sua implicacdo direta na
construcdo de identidades coletivas. Ao discutir o pertencimento como elemento
constitutivo da relagdo com o patriménio, o capitulo propée uma reflexdo sobre como o

valor cultural se estabelece a partir de vinculos afetivos, histéricos e sociais.
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O segundo capitulo se debruga sobre a complexidade do conceito de “vandalismo”
e sua utilizagdo como instrumento de deslegitimagcdo de determinadas manifestagcdes
sociais. A partir de uma analise de casos emblematicos no Brasil — que vao desde o
abandono de sitios historicos até atos de pichacdo e destruicdo de monumentos —
discute-se a linha ténue entre depredacdo e resisténcia politica. A forma como a
sociedade brasileira lida com seu patriménio cultural, ora ignorando, ora reprimindo,
revela dindmicas profundas de exclusdo simbdlica e apagamento da diversidade de

memaorias que compdem o tecido social.

Por fim, o terceiro capitulo concentra-se na controvérsia publica em torno da
estatua de Borba Gato, em Sao Paulo, e na agao protagonizada pelo grupo Revolugao
Periférica. Mais do que um episddio isolado, o incéndio da estatua se insere em uma
crescente mobilizagcao contra icones coloniais e escravistas no espago urbano brasileiro.
Através da analise desse caso especifico, o trabalho busca compreender as disputas

simbdlicas que atravessam o espaco publico e a produgao de sentidos sobre o passado.

No que tange ao procedimento metodoldgico utilizado, 0 mesmo se caracteriza
pelo seu carater qualitativo, baseado em analise bibliografica e fontes de informacdes
veiculadas em jornais e portais de noticias para estudo do caso da estatua de Borba

Gato. Segundo Valer (2022), este modelo de pesquisa é caracterizado como

(...) um conjunto de material produzido e sistematizado sobre determinado
fato/fendbmeno/processo. O procedimento de organizagdo dos dados, nessa
pesquisa, da-se pela leitura e sistematizagdo do conteudo lido nas fontes
consultadas. Ou seja, sdo pesquisas feitas a partir de material ja
elaborado/publicado, como revistas, livros, dicionarios etc.

Essa monografia se insere, portanto, na tentativa de tensionar o olhar sobre o
patriménio, desnaturalizando sua suposta neutralidade e evidenciando seu carater
conflituoso. Ao trazer a tona as controvérsias publicas, os apagamentos e as resisténcias
que marcam o campo patrimonial, o estudo reafirma a importadncia de um debate
ampliado e critico sobre o que significa preservar, lembrar e esquecer em uma sociedade

marcada por profundas desigualdades historicas.
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CAPITULO 1 - PATRIMONIO E PERTENCIMENTO

O Capitulo 1 propde uma reflexdo aprofundada sobre as multiplas dimensées do
patriménio, suas concepgdes e implicagdes para a construgédo de vinculos identitarios e
de pertencimento. Para isso, inicia-se com uma abordagem conceitual do patriménio,
destacando como esse termo ultrapassa a ideia de mera preservagao de objetos ou
espagos materiais, englobando também aspectos simbdlicos, culturais e imateriais das
comunidades. A analise percorre as transformacgdes histéricas do conceito, desde sua
concepcao tradicional e eurocéntrica, voltada a conservacdo de monumentos e bens
tangiveis, até as abordagens contemporaneas que valorizam os saberes, praticas e

narrativas de grupos sociais historicamente marginalizados.

A seguir, o texto discute como o patrimdénio se articula com as nogdes de
identidade e meméaria coletiva, enfatizando que o reconhecimento de determinados bens
como patrimoniais esta diretamente ligado a processos de poder e disputa simbdlica.
Nesse contexto, o patriménio € entendido como uma construgéo social que representa
valores e sentidos atribuidos por diferentes grupos, sendo, portanto, espago de
negociagao, conflito e reconhecimento. Ao mesmo tempo, o capitulo explora o papel do
pertencimento na relagdo com o patrimonio, observando como as praticas patrimoniais
podem promover sentimentos de inclusdo, continuidade e valorizagdo cultural, ou, ao

contrario, provocar exclusdes e apagamentos identitarios.

Por fim, busca-se demonstrar que a identidade no campo do patriménio nao é
um dado fixo, mas uma construcdo dindmica, atravessada por fatores histéricos,
politicos e culturais. A multiplicidade de identidades presentes nas praticas patrimoniais
revela a complexidade da sociedade contemporanea, marcada por fluxos migratérios,
hibridismos culturais e resisténcias locais. Assim, o capitulo visa fundamentar
criticamente a importancia de se compreender o patrimdnio ndo apenas como heranga,
mas como espaco ativo de producado de sentido, onde comunidades reafirmam ou
contestam suas historias,tradicées e modos de vida.

O sentimento de pertencimento, seja a um local ou bem, é de dupla via, uma vez
que faz com que o sujeito se sinta pertencente e sinta como se aquilo pertencesse a ele.
A sensacao de pertencimento tem a habilidade de estreitar e até firmar o elo entre sujeito
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e 0 meio em que este habita, no entanto, conforme Gomes et al. (2022, p.23), para que

haja a relacao de pertencimento, antes € necessario haver o reconhecimento:

A pertenga implica em se reconhecer como parte de um grupo por meio de
sentimentos comuns, formando a identidade e desenvolvendo simbolos, valores
éticos e morais, destacando as caracteristicas culturais presentes naquele
conjunto.

E também Cardoso et al (2017) pontuam que o sentimento de pertengca demonstra
gue o sujeito se reconhece na localidade, e tal reconhecimento impulsiona a pensar em
si como parte de um todo, um membro que integra uma comunidade e, ainda, a formagao
cultural de uma pessoa esta diretamente relacionada a seu sentimento pelos lugares, e
também seria ela a definir se havera intimidade ou estranheza da parte dos habitantes
para com os lugares. Ainda conforme os autores, sdo esses sentimentos opostos que
sao primordiais na analise da apreciagao dos lugares.

O sentimento de pertenga € construido através da afetividade que o sujeito tem
para com a localidade que, por sua vez, se da por sentimentos nascidos de memdrias,
como quando o patriménio reflete a histéria e cultura do povo local; quando ha o vinculo
com o espago, como quando locais ou monumentos tornam-se pontos de referéncia;
quando ha uma relagdo intergeracional, ou seja, quando existe um senso de
continuidade e de historia compartilhada entre geragdes; bem como quando ha uma
participacao ativa da populagdo com o patriménio, ajudando na preservagao, senso de
responsabilidade e perpetuacdo desses bens, como observa GOMES, Tales Wendeu
Placedino et al (2022), ao pontuar que quando sujeito possui relagdo de pertencimento
com o local ou bem, torna-se naturalmente seu preservador, ainda que de forma
irracional, pois para o sujeito, aquilo detém ndo somente sua materialidade vazia, mas
sim, significado(s), e ainda, a ideia de pertencer e ser pertencente também traz a nogao
de se poder intervir, ou seja, uma ideia de participagao ativa naquele bem ou localidade.
Também Zanirato (2009, p.15) discorre quanto a ligagdo do reconhecimento com o
pensamento de preservagao: “O reconhecimento do pertencimento coletivo é, pois, um
passo decisivo para a efetividade da protegao patrimonial”’. Ainda segundo a autora, o
reconhecimento do pertencimento coletivo dos bens leva a um empenho comunitario

para sua preservacao e, ainda, quanto mais coletivo e representativo eles forem, mais
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essa comunidade os conservara. E, ainda, Magalhdes, apud Bastos (2007, p.10),

defende que:

A comunidade é a melhor guardia do Patriménio Histérico, os diversos grupos, a
comunidade, ou atores sociais devem ser chamados a contribuir no
entendimento da questdo. Ndo ha como pensar em politicas publicas de
preservagao sem pensar o saber e o poder local.

Se quando ha o sentimento de pertencimento, a populagdo se vé mais propensa

a protecao de seus bens, conforme Cavalcanti (2015) o contrario também ocorre. O autor

defende que quando nao ha uma participagcao do povo na atividade de conservacgao de

seu patrimoénio cultural, o sentimento de pertenga se torna complicado, acarretando até

mesmo na sensacao de que o passado se encontra distante dessas “pessoas comuns”.

A sensacao de pertencimento de um povo a um lugar, para além de prover a protegéo

do patrimbnio, segundo Freitas (2008), assegura a unido da comunidade, de modo a

entrelacgar o lugar, a populacéo e o pertencer. O vinculo afetivo do pertencimento, ainda

que em relagdo a um bem (como um monumento, ou prédio), ocorre no territorio. A

relevancia do territorio para a raga humana é significante, uma vez que, como apontam

Viana, Queiroz e Costa (2016), os grupos humanos agem de fato no territério, e a

paisagem se transforma e se intensifica quando se altera o territério. De acordo com os

autores, € nessa alteracado do territério que proporciona-se experimentar o sentimento

de pertencer a algum lugar ou a algo - onde o mundo acontece. A importancia do territorio

se da devido a seu uso, sendo o objeto da analise social ndo o territério em si, mas sim

como ele é utilizado. Santos (1998, p.16) conceitua que “[...] o territério sdo formas, mas
o territorio usado séo objetos e agdes, sinbnimo de espago humano”.

O territorio ndo € apenas o conjunto dos sistemas naturais e de sistemas de

coisas superpostas; o territério tem que ser entendido como o territério usado,

nao o territério em si. O territorio usado é o chdo mais a identidade. A identidade

é o sentimento de pertencer aquilo que nos pertence. O territério é o fundamento

do trabalho; o lugar da residéncia, das trocas materiais e espirituais e do

exercicio da vida. O territdrio em si ndo € uma categoria de analise em disciplinas

histéricas, como a geografia. E o territrio usado que é uma categoria de analise.

Alias, a proépria ideia de nagédo, e depois a ideia de Estado nacional, decorrem

dessa relagédo tornada profunda, porque um faz o outro, a maneira daquela

célebre frase de Winston Churchill: ‘Primeiro fazemos nossas casas, depois

nossas casas nos fazem’. Assim é o territério que ajuda a fabricar a nagéo, para
que a nagao depois o afeigoe. (SANTOS, 2007, p. 14).

Assim como o territério, o patrimonio se justifica pelo seu uso, e ndo somente por
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si proprio. Ao discorrer sobre a importancia do uso do patriménio, Smith (2021, p.37)

defende que somente quando é usado, € que patriménio vira patrimdnio:

Nao estou de forma alguma dizendo que as coisas materiais ndo importam.
Estou apenas dizendo que o que importa € como elas séo usadas, e ndao o
simples fato de existirem! Patriménio apenas se torna patriménio quando é
usado, quando se transforma em uma ferramenta cultural na negociagdo do
significado que o passado tem no presente. Algo trancado em um cofre de um
museu, ou uma partitura musical jamais cantada ndo é patrimbnio — eles sao
patriménio apenas quando usados ou cantados para ajudar a mediar o
significado do passado no presente.

Para Zanirato (2009), esses usos sociais representam os modos produzidos
socialmente para a atuacdo da sociedade como um todo na identificacdo, protegao,
estudo e disseminagao dos elementos que definem sua identidade e isso requer que os
habitantes da comunidade se sintam identificados aos componentes a serem
preservados, ou seja, que eles sintam reconhecimento para com esses bens, tornando-

0s, assim, elementos representativos para e daquela comunidade.

No entanto, é interessante observar que, quando em uma comunidade ha grupos
sociais bastante distintos, como no caso do Brasil, em que ha uma relevante
desigualdade social, nem todos os membros da comunidade se reconhecem nos
patrimonios daquela localidade, pois as formas como acessam o bem se da de formas
diferentes. Fernandes (1993, p. 275) observou que existiu uma politica de preservagao
patrimonial que priorizou como marcos para a construcado da nossa identidade cultural e
historica, as igrejas barrocas, cadeias, fortes militares, casa-grande e camaras, ao passo
em que renegava as favelas, senzalas, comunidades quilombolas, bairros operarios e
até mesmo as evidéncias pré-historicas da arqueologia. A respeito disso, Canclini (1997,
p. 60) afirma que “os bens reunidos na histéria por cada sociedade n&o pertencem
realmente a todos, ainda que formalmente paregam ser de todos e estar disponiveis para
que todos os usem”.

Dessa forma, € comum que grupos com maior informagao e formagao determinem
0 que é digno de ser conservado, bem como os conhecimentos e objetos produzidos por
esses grupos sejam predominantemente reconhecidos como bens patrimoniais

(ZANIRATO, 2009, p. 137-152). Esse movimento gera uma participagao desuniforme no
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uso do patriménio, o que acaba acarretando em maneiras divergentes ndao somente de
relacionar- se com o bem ou local, mas no interesse em preserva-lo. Nesse ambito, se
faz importante a adogao de medidas para tentar aproximar a populagdo dos seus
patrimoénios e, de acordo com Choay (2001), a maneira mais intensa de prover o contato
da comunidade com os monumentos histéricos € através da atividade do turismo cultural.
Conforme a autora, tal atividade, ao aproximar o povo dos seus bens histéricos, também
promove a democratizagdo do saber, ao facilitar o uso dos patrimdnios pelas classes
comuns, e ndo somente pelos ditos eruditos, que sdo minoria nas populagdes.

Destarte, pode-se dizer que a estratégia mais garantida de promover a
conservagao de um patriménio, € possibilitar o estreitamento da populagdo para com o
bem. Isso pode dar-se através do uso da meméria afetiva, pois segundo Amaral, Haddad
e Folque (2021, p. 11) “privilegiar memoarias afetivas nos diferentes espacos do territorio
pode colaborar para o fortalecimento do sentimento de pertencimento ao lugar” e, em
consonancia com esse pensamento a respeito das memorias, Pierre Nora (1993) afirma
que os lugares de memoria mostram-se como importantes ferramentas na fabricagéo da
ideia de pertencimento, tornando-se algo interno, psicoldgico. E, segundo Riegl (1984),
os bens patrimoniais detém a capacidade de manifestar valores de memérias diversos,
entre eles o valor de antiguidade, que assinala a passagem do tempo; o valor de
comemoragao, que reflete o desejo de garantir a continuidade de um passado; e o valor
historico, que desempenha o papel de evidéncia de um passado do qual fez parte.

Para além do uso da memdria afetiva, também se fazem instrumentos relevantes
no estreitamento da populagdo para com o patriménio, agcdes como politicas publicas
como o fomento a cultura local, apoiando artistas locais e promovendo eventos culturais
onde séo praticadas as tradi¢des da comunidade e destaque-se o(s) patriménio(s) locais;
a educacao patrimonial em escolas, conscientizando a populagao desde bem nova sobre
os significados dos seus bens; o fornecimento de subsidios para projetos comunitarios
que promovam o patrimdénio, seu compreendimento e sua conservagado e também a
concessao de espacos publicos para que ocorram eventos culturais, celebrando
patriménio ao mesmo tempo em que envolve a comunidade. Todavia, ressalta-se que,
para assegurar a eficacia de tais politicas, faz-se imprescindivel a participacdo da
populagao na elaboracédo do plano das respectivas acgoes.
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1.1- Patriménio e suas concep¢oes

Martins (2002, p.73) aponta que, ainda que definir patriménio seja uma tarefa dificil
devido a este abranger setores diversos, um ponto comum a definigdo seria: “algo de
valor, que se transmite e do qual todos se utilizam, seja individual ou coletivamente”. O
conceito de patriménio é fluido e abrange contextos diversos, como historicos,
econdmicos, sociais e outros. Assim, o patriménio reflete a sociedade que o cria, ainda
que nao venha a ser sempre resultado da coletividade, ja que pode derivar de um
processo no qual o patrimdnio é fruto de contextos econémicos, culturais ou politicos de
grupos especificos. Ainda assim, assume-se “patriménio” somente quando suas
edificacdes sao reconhecidas pela coletividade de maneira autbnoma (MARTINS, 2006,
p. 43).

Dentre as formas de categorias do patriménio, neste trabalho trataremos a
respeito do patriménio cultural. Para Silva (2022), este termo, apesar de abranger o
patriménio cultural nacional; o patriménio cultural estadual e o patrimbnio cultural
municipal, deve ser compreendido como um conjunto que simboliza a identidade do pais
e ainda o sentimento do povo para com sua cidadania. Aqui, faz-se relevante pontuar
que, ainda segundo Martins (2006), seja qual for a definicdo de patriménio, esta sempre
estara conectada a um fator comum, o de patrimdnio humano, sendo dessa forma, tudo
0 que o ser humano, independente das definicdes de estratificacdo que possam nos

classificar, possa produzir.

Fiorillo (2005, p. 23) defende que “O bem que compde o chamado patrimonio
cultural traduz a histéria de um povo, a sua formacao, cultura e, portanto, os préprios
elementos identificadores de sua cidadania” e, como patriménio cultural brasileiro, a
Constituicao Federal de 1988, em seus artigos 215 e 216, define: "Os bens de natureza
material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia
a identidade, a agdo, a memoéria dos diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira”. Ainda no artigo 216, a Constituicado Federal traz como conceito de patriménio
as formas de expressdo; os modos de criar; as criagdes cientificas, artisticas e
tecnolégicas; as obras, objetos, documentos, edificagcdes e demais espagos destinados

as manifestagdes artistico-culturais; além de conjuntos urbanos e sitios de valor histérico,
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paisagistico, artistico arqueoldgico, paleontolégico, ecolégico e cientifico (BRASIL,

1988), concordando com a ideia de patriménio de Varine Bohan:

[...] os elementospertencentesao meio ambiente, quetornam o local viavel para
habitar; os saberes e fazeres das comunidades que habitam esse meio
ambiente; e os objetos construidos pela mdo do homem, desde uma colher até
as edificagbes mais sofisticadas”. (VARINE BOHAN,1975 apud DUARTE, 2019,
p. 20).

Dado isso, devido a complexidade do tema e em fungédo do objeto de estudo da
pesquisa, o enfoque deste presente trabalho sera no patriménio edificado. De acordo
com a definicdo do IPHAN, o conjunto de bens modveis e imdveis no pais, cuja
preservagao € de interesse publico devido a sua ligagdo com momentos memoraveis da
histéria do Brasil, valor arqueoldégico ou etnografico excepcional, importancia
bibliografica ou artistica, constitui o patriménio cultural material. A Constituicdo Federal
de 1988 substituiu a designacdo "Patrimbnio Historico e Artistico" por "Patriménio
Cultural Material", expandindo o conceito para abranger os diversos grupos que
moldaram a sociedade do pais. Fazem parte do patriménio cultural material os bens
imdveis: nucleos urbanos; sitios arqueoldgicos e paisagisticos e bens individuais e, os
bens modveis, como: colegdes arqueoldgicas; acervos de museus; documentos; videos;
fotografias; filmes; itens de literatura; de mobiliario e utensilios diversos.

Aqui, faz-se importante relembrar a analise de Smith (2021) quanto ao patrimonio
nao ser algo congelado em uma forma material e que o que importa nas coisas materiais

€ a forma como estas sédo usadas, e nao o fato de simplesmente existirem.

Patriménio é uma performance. E um momento de ag&o, ndo algo congelado em
uma forma material. Embora patrimbnio seja algo constituido, n&do ha uma unica
acao caracteristica, mas antes uma gama de atividades que incluem lembrar,
comemorar, comunicar e transmitir conhecimento e memodrias, assim como
assegurar e expressar identidade, valores e significados sociais e culturais.
(SMITH, 2021, p.12).

Por muito tempo, a categoria denominada monumento foi sustentada por
pesquisadores e técnicos da area, ja ndo sendo mais aceita a generalizacdo nessa unica
categoria, devido a ampliagdo do conceito de patriménio (CHOAY, 2001). A ampliagcao

das praticas relacionadas ao patriménio pode ser representada pela Convencao do
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Patriménio Mundial Cultural e Natural, estabelecida pela Assembleia Geral da
Organizagao das Nagdes Unidas para a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) de 1972, que
defendia o conceito de patriménio cultural universal, abrangendo conjuntos de edificios,
monumentos, sitios arqueoldgicos ou conjuntos que possuem um valor excepcional de
importancia global tanto no &mbito da historia da arte, como da ciéncia. Assim, para
Choay (2001, p. 207), um dos frutos da Convengéao foi a formulacdo da definicao de

patriménio cultural como sendo:

Monumentos: obras de arquitetura, escultura e pinturas monumentais,
elementos ou estruturas de natureza arqueoldgica, inscrigdes, cavernas e
combinagdes destas que tenham um valor de relevancia universal do ponto de
vista da histéria, da arte ou das ciéncias; Conjunto de edificagbes: conjunto de
edificacOes separadas ou conectadas, os quais, por sua arquitetura,
homogeneidade ou localizagao na paisagem, sejam de relevancia universal do
ponto de vista da histéria, da arte ou das ciéncias, Sitios: obras feitas pelo
homem ou pela natureza e pelo homem em conjunto, e areas que incluem sitios
arqueoldgicos que sejam de relevancia universal do ponto de vista da historia,
da estética, da etnologia ou da antropologia.

Dessa forma, a universalidade do sistema ocidental em relagdo ao patriménio

historico foi apresentada. Segundo Pisoni (N.D.)

E ainda, a propria Convengao promovera um senso de pertenga comum e de
solidariedade global, atribuindo a comunidade internacional o encargo de
contribuir na preservagédo do patrimdnio, pois estabelecera para os paises que
optassem por reconhecer os termos da Convengao, um conjunto de exigéncias
ligadas a conservagédo, identificagédo, valorizagcdo, protegéo e transmisséo do
patriménio cultural para as gerag¢des vindouras. Dessa forma, o conceito de
patriménio evoluiu, se tornando um elo entre passado e presente, uma
ferramenta capaz de proporcionar uma sensagao de continuidade do passado.

Para Cardoso et al (2017), a patrimonializagdo de um objeto € compreendida
como um feito genuino de reconhecimento pelo seu valor histérico-cultural, quando
executado pelo poder publico no intuito de preserva-lo. N&o obstante, a
patrimonializacdo de um bem ou local, sobretudo quando por parte do poder publico,
pode dar-se no designio de fabricar uma identidade para aquela comunidade ou
localidade.

A memoria tem como caracteristica, a seletividade. Com isso, uma narragao de

fatos vividos, pode depender do momento em que tais fatos foram vividos. Isso acontece
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também com a memdria coletiva, ainda que essa seja mais organizada, como observa
Pollak (1992, p. 4), que ainda pontua que a organizagdo da memoaria “em fungao das
preocupacgdes pessoais e politicas do momento mostra que a memaria € um fenébmeno
construido”. Dessa forma, faz-se interessante questionar como as memarias nacionais
sdo elaboradas e, especialmente, tentar compreender entdo quais dessas memdrias
sustentam os alicerces que embasam a escolha do patriménio escolhido para simboliza-
las. Ademais, a memoria também pode ser herdada e fruto da vivéncia no meio social,
através das interagées com grupos sociais, como defende o socidlogo francés Maurice

Halbwachs, em sua teoria sobre a memoaria coletiva.

1.2 - A questao de identidades no patrimonio

Cardoso et al (2017, p.19) elucidam bem o exposto anteriormente, ao pontuarem
que “O territério, enquanto parcela regida por uma gestao, recebe uma identificagcdo que
pode ser distinta do que sentem muitos individuos que nele habitam”. Quando
manipulada por interesses politicos, a memoria, que desempenha um papel essencial na
consolidagao da identidade, tanto individual quanto coletiva, torna-se uma ferramenta
utilizada por entidades governamentais para atingir seus propdsitos e moldar uma
identidade especifica em contextos politico-sociais distintos.

Bauman (2005) ressalta que nossas identidades vao sendo esculpidas segundo
determinados fatores, e o pertencimento a um lugar é um deles. Bauman (2005, p. 19)
também pondera que “[...] as identidades flutuam no ar, algumas de nossa propria
escolha, mas outras infladas e langadas pelas pessoas em nossa volta, e é preciso estar
em alerta constante para defender as primeiras em relagao as ultimas”.

Segundo Byrne (1991, p. 275), é plausivel que grupos dominantes, ao forjarem
uma identidade nacional a sua prépria imagem, utilizem seu poder para valorizar seu
proprio patrimdénio, enquanto reduzem ou mesmo negam a importadncia dos grupos
subordinados. Isso nos auxilia a entender por que uma parcela significativa da populagéo
se sente alheia em sua prépria localidade e, consequentemente, rejeita a preservagao

de seu patriménio. Carneiro (2006) observa que o que constitui uma cultura material é
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elemento importante na constru¢gdo de uma identidade, e que a memdria esta conectada

de forma direta ao patriménio de uma comunidade:

Vé-se que a memodria esta diretamente ligada ao patriménio de um povo, pois
gera, a partir da cultura, tomada em suas manifestagdes naturais, materiais e
imateriais, um ponto de referéncia de sua identidade e as fontes de sua
inspiragdo. [...] Os elementos de uma cultura material devem ser de algas,
brasées e insignias importantes na construgdo de uma identidade de pertenga a
um lugar, a uma gente, a uma cultura enfim. (CARNEIRO, 2006, p. 20).

Ainda se faz pertinente observar que, quando os 6rgaos publicos iniciam o
chamado processo de culturalizagdo, encarregando-se das identidades culturais e
memorias coletivas, o fazem como se assim estivessem atendendo a uma demanda da
sociedade. No entanto, ndo sdo da algada dessa sociedade nem a escolha, nem o
gerenciamento desses elementos. Segundo Jeudy (1990, p. 24), a memdria entédo, é
denominada coletiva, como se promovesse identidades culturais, contudo, essa memoria
gerida, na verdade, estabelece-se forcadamente como um reflexo das comunidades
ideais. Dessa maneira, quando o Estado identifica um grupo e elege para este, o seu
patriménio, ao passo que este grupo passa a ter uma identidade para se afirmar
publicamente, paralelamente, o Estado exerce assim seu controle sobre a sociedade
(GONCALVES, 2015).

Sobre a criagao dos patriménios nacionais, Barretto (2000, p. 16) analisa que foi
no século XIX que houve um aumento significativo na criagao de patriménios nacionais,
que desempenharam o papel de estabelecer referéncias comuns para todos os
habitantes de um mesmo territério e unificar as pessoas em torno de supostos
‘interesses e tradigcbes comuns” e isso fez com que fossem impostos uma lingua
nacional, “costumes nacionais” e uma narrativa historica que se sobrepujou as memaorias
individuais e regionais. Em outras palavras, o patrimdnio se transformou em uma selegao
de simbolos que tentava unificar e propunha uma base cultural idéntica a todos,
desconsiderando a diversidade de grupos sociais e étnicos presentes em um unico
territorio e, assim, o patrimonio se instituiu uma construgdo social de imensa importancia
politica.

Como individuos, temos entao, identidades. A nossa, que nao é unica durante a

nossa existéncia, pois flutua, se moldando as nossas vivéncias, culturas e outros fatores,
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€ as que nos sao impostas por outros.

A identidade é uma das primeiras produgdes do poder, desse tipo de poder que
conhecemos em nossa sociedade. [...] E necessario lembrar que o poder ndo é
um conjunto de mecanismos de negagado, de recusa, de exclusdo. Mas,
efetivamente, ele produz. Possivelmente produz até os préprios individuos.
(Foucault, 2006, p. 67-102).

Para Pollak (1992), identidade e memodria sdo negociaveis, e o autor argumenta
que “identidade é um fenbmeno que se produz em referéncia aos outros, (...) € que se
faz por meio da negociagao direta com outros” (1992:5), com base nisso, as agéncias do
poder se utilizam da possibilidade de moldagem de identidades para entdo “distribuir
identidades”, como o socidlogo Henri Pierre Jeudy argumenta em “o Estado perpetua
seu papel de grande identitario, de distribuidor das identidades, determinando os
grandes simbolos de referéncia” (JEUDY, 1990, p.100). O termo “moldagem de
identidades” parece mais apropriado do que “fabricacédo de identidades”, no sentido em
que, como Smith (2021) sugere, conforme as pessoas, comunidades e instituicdes
reinterpretam e reexaminam os simbolos do passado nos termos atuais de necessidades
sociais, politicas e culturais, a identidade impressa em monumentos e sitios patrimoniais

vai continuamente se recriando.

Para Hall (2006), as culturas nacionais podem moldar identidades, uma vez que
produzem sentidos em relagdo a nagcao e que podemos assumir tais sentidos como
nossos. Ainda para o autor, se pensamos ter somente uma identidade desde que
nascemos até a nossa morte, estamos equivocados por uma “narrativa do eu” (Hall,

1990) que nos é confortavel, pois essa identidade unica ndo passa de uma ilusao, e:

[...] @ medida em que os sistemas de significacdo e representacdo cultural se
multiplicam, somos confrontados por uma multiplicidade desconcertante e
cambiante de identidades possiveis, com cada uma das quais poderiamos nos
identificar ao menos temporariamente. (HALL, 2006, p.13).

Dessa forma, compreende-se que o patriménio, enquanto lugar de memoaria, pode
ter sua representacdo modificada pelas entidades oficiais, sendo apropriado ou mesmo

elaborado e produzido para refletir um aspecto de identidade, ou até uma identidade em

Si.



25

Os ‘discursos do patrimbénio cultural’, presentes em todas as modernas
sociedades nacionais, florescem nos meios intelectuais e sdo produzidos e
disseminados por empreendimentos politicos e ideolégicos de construgdo de
‘identidades’ e ‘memdrias’, sejam de sociedades nacionais, sejam de grupos
étnicos, ou de outras coletividades. (GONCALVES, 2015, p.41).

Assim, uma cultura nacional consiste em um meio de conferir significados, e que
exerce influéncia sobre nossas agcbées e moldam até mesmo a percepg¢ao que temos de
nossa propria identidade (HALL, 2006, p.50-51).
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CAPIiTULO 2 - PATRIMONIOS CONTROVERSOS E VANDALISMO

O Capitulo 2 mergulha nas controvérsias publicas que cercam o patrimbnio
cultural brasileiro, problematizando os Ilimites entre preservacdo, negligéncia e
contestagdo social. A partir de uma abordagem critica, sdo analisados episodios de
abandono institucional, depredacgdes e agdes simbodlicas contra monumentos publicos,
discutindo como tais atos se relacionam com disputas de memoaria, identidade e poder.
A nogao de "vandalismo" é tensionada ao longo do capitulo, uma vez que nem toda agéo
de modificacdo ou destruicdo a um bem tombado pode ser interpretada apenas sob o
viés da criminalidade ou da barbarie, sendo muitas vezes expressao de resisténcias

politicas e sociais.

A primeira parte do capitulo discute o descaso estrutural com o patriménio
histérico e cultural no Brasil, evidenciado por tragédias como os incéndios em
importantes instituicdes culturais e o abandono de acervos publicos. Em seguida, séo
analisados casos contemporaneos de depredagdao e atos classificados como
“vandalismo”, contextualizando-os dentro de um cenario de insatisfacdo com a
representacdo historica dominante que muitos monumentos carregam. Tais
acontecimentos s&o interpretados como sintomas de uma crise mais ampla na politica
patrimonial, que frequentemente ignora a diversidade de vozes e memodrias presentes

no espaco publico.

Por fim, o capitulo se debruca sobre as pichagdes e acdes de iconoclastia
voltadas a monumentos controversos, problematizando os sentidos atribuidos a essas
praticas. Ao invés de interpreta-las exclusivamente como destruicdo, busca-se entender
em que medida tais agdes reconfiguram o patrimdnio como campo de disputa simbdlica
e reconexao histdrica.A analise das pichacgdes, depredacdes e apagamentos €, portanto,
inserida em um debate mais amplo sobre quem tem o poder de narrar e preservar a
histéria — e quais memorias sao sistematicamente silenciadas ou contestadas na

paisagem urbana.

2.1 - Discutindo o conceito
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Em primeiro lugar, ressalva-se que o termo “vandalismo” é pejorativo, pois refere-
se aos povos germanicos da Idade Média, os vandalos, e atribui a eles qualidade de
bagunca, arruaga, ignorancia, bestialidade, irracionalidade, entre outras. Ainda
analisando semanticamente, para além de tais caracteristicas, segundo Gamboni (2014),
ainda é atribuida ao vandalismo a acdo sem uma inteng¢ao por tras, senao, puramente a
de destruir. O termo, portanto, € usado para se referir a uma destruicao gratuita, ato
ilégico e selvagem, sem propédsito ou fungdo, o oposto do que é racional, civilizado e
correto, colocando assim, a figura do “outro” como inferior a do locutor. A relevancia de
se abordar a origem do termo e seus desdobramentos se da pelo fato de que, a principio,
além de se tratar de uma forma de preconceito, € um neologismo mais do que infundado,
devido a meritdria cultura dos povos vandalos. Adicionalmente, os fatos que se deram
em decorréncia da ocasido em que o neologismo foi criado sdo pertinentes ao caso do
presente estudo. Ademais, € oportuno observar que seu primeiro uso documentado e,
portanto, possivelmente a origem desse neologismo, € de contradigdo sobremaneira,
pois se deu devido a um limitadissimo conhecimento/literatura a respeito desses povos
e, no entanto, o termo é usado, desde sua origem, para qualificar pessoas e atos como

ignorantes.

Segundo observagéo jornalistica, a partir de 2013 houve uma maior utilizagdo do
termo ‘vandalo’ no Brasil, e tal uso se da na tentativa de apoiar as medidas repressivas
do Estado em resposta aos protestos sociais que, como tatica de resisténcia, acabam
por danificar ou até mesmo destruir bens materiais privados ou publicos. No entanto, o
primeiro uso documentado do termo vandalismo, foi no século XVIII em relatério do
abade jesuita Henri Grégoire (1750 - 1831) para a Convengao Nacional Francesa.

Segundo Machado (2020, p.201):

No contexto da Revolugdo Francesa, a palavra vandalismo foi utilizada pela
primeira vez em 1794 por Henri Grégoire (1750-1831), bispo de Blois, nos trés
relatérios em que denunciou a Convengao Nacional saques e destruigdes de
bens herdados do Antigo Regime, entédo vistos como simbolos de luxo e poder
a serem apagados da histéria nacional. Em suas memorias, ele disse ter
cunhado a palavra para coibir dilapidagdes do que ainda restava dos vestigios
do passado. Para ele, o vandalismo n&o condizia com os ideais revolucionarios
cabendo aos "bons cidadaos" vigiar e ajudar a conservar os monumentos tidos
como "armas para a liberdade", instruindo-se de seus valores histéricos e
artisticos.
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A introdugao do termo “vandalismo” durante a Revolugdo Francesa revela, sob
um olhar critico, uma tentativa estratégica de conter manifestagdes politicas radicais que
visavam romper com os simbolos materiais do Antigo Regime. Ao denunciar a destruicao
de bens herdados da monarquia como um ato barbaro, o discurso de Henri Grégoire
opera ndo apenas como uma defesa da memoria histérica, mas também como uma
forma de reabilitar determinados elementos simbdlicos do regime anterior sob o manto
da conservagao estética e cultural. A suposta neutralidade de sua defesa do patriménio
esconde, na verdade, um julgamento moral e politico sobre as formas legitimas e
ilegitimas de acéo revolucionaria.

Ao estabelecer uma distingdo entre os “bons cidadaos” que preservam
monumentos e os “vandalos” que os destroem, esse discurso desloca a luta
revolucionaria do campo da transformacéao para o da tutela. A ideia de que os
monumentos deveriam ser conservados como “armas da liberdade” pressupde que o
passado, mesmo aquele forjado sob regimes de opresséo, pode ser reaproveitado para
sustentar novos projetos politicos. Contudo, essa posigédo negligencia o fato de que tais
monumentos foram construidos para perpetuar visbes de mundo excludentes e
hierarquizadas. A critica implicita aos atos de destruicao ignora que, muitas vezes, esses
gestos radicais sao formas legitimas de reapropriagdo simbdlica e de contestagédo da
memoria hegeménica.

Ao rotular de vandalismo a destruigdo de simbolos do Antigo Regime, Grégoire

nao apenas deslegitima esses atos, mas também os esvazia de sua poténcia politica.
Em vez de reconhecer nesses gestos a expressao de um povo em ruptura com a ordem
anterior, o discurso os reduz a irracionalidade, a ignorancia, a brutalidade. Trata-se,
portanto, de uma manobra discursiva para reintegrar ao novo regime aspectos do velho
mundo, sob a justificativa de valor artistico ou pedagdgico, mas com implicagdes claras

na contencao do radicalismo revolucionario.

Essa apropriacéo seletiva da memoaria, sob a retérica da preservacéao, revela uma
profunda contradicdo: ao mesmo tempo em que se pretendia fundar uma nova ordem,
buscava-se manter em pé os alicerces simbolicos do antigo poder. O apelo a histéria e
a arte torna-se um subterfugio para evitar a completa derrocada das estruturas

simbdlicas do Antigo Regime. A invocacao do termo vandalismo, nesse contexto, é
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menos uma defesa da cultura e mais um instrumento de controle das formas de agir
politicamente, reafirmando os limites da transformagao aceitavel e neutralizando a

radicalidade dos movimentos populares.

Portanto, a génese do termo vandalismo, longe de ser apenas uma preocupagao
com a integridade material do passado, representa uma operagao politica que visa
domesticar os impulsos revolucionarios. Ao transformar manifestagbes de ruptura em
atos ilegitimos, essa narrativa contribui para a manutengao da ordem simbdlica anterior
sob nova roupagem, silenciando as vozes que, pela destrui¢do, buscavam abrir espago

para outras formas de memodria, representagéo e pertencimento coletivo.

O religioso representava o Comité de Instrucdo Publica e no total, foram trés
relatérios de sua autoria, que denunciavam depredacao e roubos do que ele chamava
de “monumentos franceses” e “reliquias”. O ano era 1794 e, portanto, a comogéao da
Revolugao Francesa (1789 - 1799) inflamava o abade, que via tais “monumentos” como
“heranca simbolica do Antigo Regime” (MACHADO, 2015, p. 3). Ja no primeiro dos trés
relatérios, de 11 de janeiro daquele ano, o termo “vandalismo” foi usado e, como néo se
fez necessaria qualquer explicacao, pressupde-se que a expressao ja era conhecida
pelos interlocutores.

Ainda assim, n&o foi possivel evitar a degradagédo de muitos daqueles bens. No
entanto, com essa e outras iniciativas, o Estado da Era Moderna exprimiu uma intencéo
de reconhecer as obras historicamente valorosas como de interesse publico, e uma
atencao em ter a participacao ativa da populagao na preservacao destas pecas (KUHL,
2006), que até entédo era impensavel, afinal, tais artefatos antes eram invisiveis para a
maior parte da populagdo, uma vez que eram considerados artigos de luxo e de uso
exclusivo dos aristocratas, sendo vez ou outra, colocados em circulagao publica.

Ademais, como reflete o discurso de Grégoire, para ele a audiéncia ndo detinha um
olhar educado o suficiente, a ponto de reconhecer o real valor dos objetos, e somado a
uma presumida “ignorancia” do povo, era por estes motivos que se dava a “invisibilidade”
das pecgas, mesmo quando expostas ao publico mais amplo.

Ainda de acordo com a analise de Kuhl (2006), haviam motivos diversos para que
a aspiragao de salvaguarda dos bens nao prosperasse plenamente, a exemplo da

tentativa que se iniciou em 1790 e se deu até o ano de 1795 da Comissao dos
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Monumentos e a Comissdo Temporaria das Artes de se encarregarem de inventariar
obras de arte, o que se mostrou inviavel por fatores variados, como a escassez de
recursos para a realizagao de um inventario completo e sistematico, e até mesmo para
remunerar os correspondentes locais, incumbidos de realizarem os inventarios. Havia,
entretanto, também uma questdo imaterial: em simetria com a tematica do presente
trabalho, existia uma questao conceitual de relagado de paradoxalidade em se preservar
0 que traz a memoria tempos passados, dos quais a sociedade atual ndo aceita sequer
alusdes materiais, tampouco empenhar-se em proteger. A protecédo dos bens franceses,
devido a boa parte da compilagio ter relacdo ao clero ou a nobreza, soava como ato

contrarrevolucionario. Machado (2015, p. 3) sintetiza bem a problematica na reflexao:

Porém, como convencer, aqueles que se rebelaram contra a tirania do
absolutismo, de que era necessario e importante preservar “monumentos” que
haviam simbolizado a opuléncia do poder e que ainda eram vistos como
marcados por este toque infame?

No caso francés, para Grégoire, que intervinha a favor da inventarianga dos bens
culturais, uma solugado seria despertar o povo para o patriotismo, através de uma
ressignificacdo dos apetrechos que outrora se encontravam disponiveis somente para a
aristocracia. O religioso defendeu ser o momento em que se fazia necessario fornecer
novas armas para a liberdade dos monumentos que o despotismo tentou esconder
(GREGOIRE, 1794, apud, Machado, 2015). E assim, solicitou em seu relatério, que os
congressistas passassem a utilizar os acervos para “servir a instru¢ao de seus cidadaos”
que, devido a sua incultura, necessitariam ser educados para que somente entao,
legitimassem o verdadeiro valor do “imenso e precioso” repositério (GREGOIRE, 1794,
apud, Machado, 2015).

Machado (2015, p. 4), ao examinar o ensaio do socidlogo Pierre Bourdieu, aponta
gue comegava entdo uma “transubstanciagao simbdlica”, uma vez que “Um novo produto
simbdlico estava sendo forjado a partir dos vestigios do passado” (MACHADO, 2015, p.
4), sendo para isso, imprescindivel que o residuo do Antigo Regime fosse visto sob uma

nova perspectiva.

Na produgéo de bens simbdlicos, as instituicdes aparentemente encarregadas
de sua circulagao fazem parte integrante do aparelho de produgédo que deve
produzir, ndo s6 o produto, mas também a crenga no valor de seu proprio
produto”. (BOURDIEU, 2004, p. 163).
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Contudo, como tal espdlio trazia a memoria o passado absolutista, era urgente
que se atenuassem os registros do tempo do despotismo. E como medida para este fim,
até mesmo personalidades tidas como eruditas trabalharam para ressignificar as obras
do passado autoritario, transformando-as em tesouros da histéria e da arte, em
monumentos essenciais na promoc¢ao de um ideal civilizatério. E assim, por meio da
nova projecdo sob esses monumentos, iniciava-se uma inspiragao a um sentimento
patriético. Como o préprio Grégoire recomendou em seu documento, na diligéncia de
ater a rejeigao ao patrimonio francés: “vamos fazer um apelo as sociedades populares,
a todos os bons cidadaos, e especialmente aos representantes do povo [...], para dobrar
os seus esforcos em despertar e iluminar o patriotismo a este respeito” (GREGOIRE,
1794).

Também outra estratégia foi pensada pelo abade, a de fazer a sociedade se sentir
responsavel pelos bens, como se estes fossem pertences e, portanto, responsabilidade
de cada cidadao. Foram taticas eficazes, pois como analisa Dominique Poulot, diante de
tamanho esfor¢co da parte do religioso em defender o patriménio, “quem ataca estes
monumentos é excluido de fato da comunidade dos cidadaos” (POULOT, 1995, p.203-
204). Ao comentar a respeito da estratégia do abade, o historiador também aponta que
“Grégoire usou a moralidade pessoal como base para uma politica de patrimonio que [...]
habilitou a sociedade para estabelecer o seu proprio respeito pelos monumentos ao vé-
los como bens confiados a cada um dos seus membros” (POULOT, 1995, p. 203).

Indubitavelmente, o religioso era uma figura de importancia e, portanto, detinha
grande influéncia devido a sua autoridade. Nao fortuitamente, Grégoire participara da
Convencgao Nacional Francesa como correspondente da Comissao de Instrugcédo Publica
e teve suas peticdes atendidas de forma tal que seus relatérios inauguraram o inicio de
uma politica que visava a protegdo do patriménio cultural na Franga, bem como seus
anseios preservacionistas que contagiaram demais intelectuais franceses, foram
fundamentais “na construcdo de uma sensibilidade patrimonial no Ocidente”
(MACHADO, 2015, p. 5). Entretanto, esses documentos ndo marcaram somente o
comec¢o de uma diretriz de preservacao patrimonial, como construiu um estigma sobre
aqueles que dilapidavam o patriménio. Iniciou-se uma aspira¢gao a uma sociedade ideal,

um “mundo civilizado” e, para tanto, se fazia necessario estabelecer o que e quem de
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fato era condizente com a sociedade civilizada almejada e, automaticamente, os
excluidos desta “civilizacao”.

Como examina Machado (2015, p. 5), “foi preciso definir a ‘barbarie’ e estigmatizar
os considerados ‘barbaros’, no caso, os ‘vandalos’™, enfatizando sua incompatibilidade
com a sociedade civilizada. Poulot (1995, p.192 apud MACHADO, 2015, p. 5) observa
que ‘o relato de um ato de vandalismo cai dentro de uma légica de denuncia e
acompanha um programa politico e cultural projetado para proteger o mundo civilizado
contra a barbarie”, e essa demarcagdo marginaliza os sujeitos que agem de maneira
considerada “barbara” até os dias atuais, pois ainda na sociedade moderna, assume-se
que os “vandalos” agem de forma a destruir os bens de uma comunidade gratuitamente,
sendo o principal motivo, a ignorancia, como sugeriu Grégoire, no trecho “Para cumprir
o objeto do presente relatorio em sua totalidade, propomos os meios para restaurar as
dilapidacdes. A ignorancia lhes causou; devemos educar. A negligéncia foi a culpa;
devemos estimular. A malevoléncia e a aristocracia; devemos comprometé-los”
(GREGOIRE, 1794, apud, Machado, 2015).

Machado (2015, p. 5) defende que o neologismo “vandalismo” foi historicamente
criado para promover a preservacao do patriménio cultural francés, ainda que tenha sido
usado de forma errénea, pois a escolha do termo para se atribuir a bestialidade se deu
de forma discriminatéria e devido ao escasso conhecimento que Henri Grégoire possuia
a respeito dos povos vandalos e sua cultura. Alberto Gonzales Garcia (2013, p.102 apud
MACHADO, 2015, p. 5) aponta que a justificativa da escolha do termo por Grégoire, se
deu pelo fato do abade estar “invocando as grandes invasées que puseram fim ao
poderio imperial romano no Ocidente na hora de ponderar destruicdes contemporaneas”.
Todavia, Garcia (2013, p.102) também enfatiza que “os vandalos nunca praticaram as
barbaridades como a que lhes estigmatizava tao perverso neologismo, pois admiravam
a cultura greco-latina e suas destruigbes nunca foram gratuitas, mas resultado de suas

violentas conquistas”.

Para além de uma expressao preconcebida, pode- se considerar que a escolha
pelo neologismo se deu de forma contraditoria, pois designa individuos como ignorantes,
incultos, mas, como examina Garcia (2013, p.102 apud MACHADO, 2015, p. 6), Henri
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Grégoire, apesar de possuir instrucdo e ser considerado um homem culto, ndo detinha
conhecimento suficiente sobre o periodo entre a Antiguidade Classica e a Idade Média,
chamado de Antiguidade Tardia, periodo em que ocorreram as Migra¢cdes Barbaras.
Garcia analisa que toda a informagédo que o abade jesuita possuia sobre o povo de
origem germanica derivava-se de obras limitadas, a que o religioso tinha acesso nos
templos que frequentava no seminario jesuita de Nancy, onde se formou. Eram obras
que relatavam o que seus autores vivenciaram e, portanto, foram escritas ainda no
contexto dos acontecimentos, e devido a isso, tais escritores enfatizavam o impeto
destrutivo dos povos vandalos, principalmente na regi&o norte da Africa. Entre as obras,
estavam A Vida de Santo Agostinho, de Possidio, e a Histéria das Perseguicdes, de

autoria do bispo Victor de Vita. A respeito desse ultimo, Bueno et al ressaltam que:

A narrativa de Victor de Vita aponta para relatos de torturas e persegui¢des
bastante detalhadas, seu estilo narrativo apresenta caracteristicas de escrita
cénica com intencao de chocar seu publico-leitor e, servir como apelo ao Oriente
para frear essas atrocidades. (BUENO et al, 2019, p. 114)

Desta forma, a compreensao de Henri Grégoire sobre os povos vandalos se deu
de forma tendenciosa e limitada, fazendo com que o religioso concebesse o termo
vandalismo como sindbnimo de devastacao gratuita. Ainda conforme Garcia (2013, p.102-
103 apud MACHADO, 2015, p. 6), “[Henri Grégoire] ndo inventou uma nova acepg¢ao
sobre os vandalos, mas se limitou a repetir um velho esteredtipo que remontava ao

mesmo momento da irrupcdo dos vandalos na Africa romana”.

Apesar disso, devido a ja citada relevancia de Grégoire, apds o uso do neologismo
ja no primeiro de seus trés relatorios, ainda que desvinculado de seu contexto histérico,
o termo estabeleceu-se, sendo reconhecido em toda Europa, além de traduzido para
idiomas variados. Ademais, no ano de 1798, o vocabulo foi oficialmente admitido como
sinbnimo de destruicdo das artes e ciéncias, ao ser introduzido no Dictionnaire de
I’Académie Francaise, em sua quinta edi¢&o.

Neste sentido, Diego Finder Machado (2020, p.201), destaca que:

E comum chamar de vandalismo um ato proposital de dano ou destruicdo de
bens materiais. Essa palavra adquiriu, ao longo dos anos, maleabilidade para
funcionar como roétulo atribuivel a agdes com fins dificilmente equiparaveis,
desde a inutilizacdo de uma pecga de mobiliario urbano até o ataque a um bem
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reconhecido como patrimbnio cultural. Ao contrario da palavra iconoclastia, que
significa destruir imagens por motivos politicos e ideolégicos, vandalismo
geralmente conota ignoréncia e brutalidade. Por vezes, fala-se em vandalismo
para negar a forga politica de protestos sociais e para reprimi-lo.

A citacdo de Machado (2020, p. 201) suscita uma reflexao densa e multifacetada
sobre como determinadas palavras, quando amplamente utilizadas no espago publico e
institucional, carregam mais do que apenas seus significados aparentes. O termo
“vandalismo”, ao longo dos anos, passou a designar uma ampla gama de agdes — desde
depredacgbes banais até atos com implicagbes profundas no campo politico, social e
cultural. A critica central do autor estda em como esse termo, em sua aparente
neutralidade, opera como um mecanismo de simplificacdo e, ao mesmo tempo, de

deslegitimagao de determinados comportamentos e manifestagdes publicas.

Um dos pontos mais relevantes dessa observagdo esta no fato de que
“vandalismo” nao distingue o contexto nem as motivagcdes por tras das agdes a que se
refere. Ele se aplica, com a mesma forga retorica, tanto a destruicdo gratuita de um banco
de praca quanto a destruicdo simbdlica de um monumento cuja existéncia representa,
para certos grupos, a perpetuagado de violéncias historicas. Essa generalizagdo nao é
apenas semantica, mas também politica: ao rotular como “vandalo” aquele que protesta
por meio da ruptura material, nega-se a legitimidade do gesto enquanto forma de
enunciacao de uma critica social.

Essa rotulagem também oculta as camadas de sentido que envolvem
determinadas praticas de resisténcia. Por exemplo, quando um grupo decide intervir em
um monumento publico para denunciar o racismo, a colonizacao ou a ditadura, o ato néao
€ puramente destrutivo — ele €, em muitos casos, profundamente simbdlico. A destruicao,
nesse caso, € carregada de intencdo, de memoria e de posicionamento. Ao chamar esse
tipo de gesto de “vandalismo”, ha uma tentativa de silenciar a mensagem politica e
esvaziar a complexidade da agao, reduzindo-a a mera transgresséo.

A oposigdo que Machado propde entre “vandalismo” e “iconoclastia” também
revela uma assimetria no modo como se interpreta a violéncia sobre objetos materiais.
A iconoclastia, por definicdo, envolve uma critica deliberada ao poder representado por
certas imagens, sendo uma agéo situada dentro de disputas ideoldgicas claras. Ja o

vandalismo, como comumente utilizado, carrega uma carga negativa que associa o
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agente a tragos de irracionalidade, selvageria e falta de pertencimento. Isso cria uma
cisdo perigosa: manifestagdes consideradas "ilegitimas" sao reduzidas a categoria do
crime, enquanto outras, ditas mais "inteligentes" ou "histéricas", ganham o direito de
serem interpretadas.

Essa logica também serve para manter intactas certas estruturas sociais e
simbdlicas. Quando manifestagcées de contestacdo ao patriménio — muitas vezes vistas
em contextos de protestos — sdo enquadradas como vandalismo, reforgca-se uma
narrativa que prioriza a conservagao da ordem sobre a escuta da dissidéncia. Isso é
especialmente problematico quando o patriménio em questdo ndo € neutro:
monumentos, estatuas e prédios carregam ideologias, memdrias seletivas e, por vezes,
glorificagbes de praticas de violéncia e exclusdo. Ao proteger esses simbolos como
intocaveis, recusa-se a possibilidade de repensar coletivamente os significados

atribuidos a eles.

Por outro lado, o uso do termo também serve a logica de controle social. Ele
autoriza, por exemplo, a repressdao de protestos com base na premissa de que os
manifestantes s&o destruidores, e ndo portadores de um discurso legitimo. A palavra,
nesse sentido, cumpre uma fungao estratégica: é acionada nao apenas para nomear,
mas para classificar, punir e excluir.

Em suma, a analise da citagdo nos permite observar que o uso do termo
‘vandalismo” carrega implicagdes muito mais profundas do que aparenta. Ele n&o
apenas descreve um ato, mas enquadra uma narrativa, determina um julgamento moral
e politico, e interfere diretamente na forma como a sociedade responde as tensdes
sociais. Assim, compreender essa escolha lexical € essencial para repensar as formas
como tratamos a contestacdo, a memodria e os simbolos publicos em uma sociedade

plural e em constante disputa de sentidos.

2.2 — A relagao do Brasil e seu patriménio cultural: descaso e iconoclastia

A forma como o Brasil lida com seu patrimdnio cultural revela uma complexa teia

de contradigdes. Apesar de a Constituicdo Federal assegurar a protegdo desse
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patrim6nio como um direito coletivo e uma obrigagcdo do poder publico, a realidade
cotidiana é permeada por negligéncia, destruicdo simbdlica e um crescente
distanciamento entre os cidaddos e os bens culturais que os cercam. Ao longo das
ultimas décadas, essa relagao tem oscilado entre a veneragao formal dos simbolos do
passado e a pratica concreta de abandono, tanto por parte das instituicdes quanto da
sociedade civil. Essa ambiguidade revela, em ultima instancia, as tensdes mais
profundas na construg¢ao da identidade nacional.

Segundo o artigo 216 da Constituicdo de 1988, integram o patriménio cultural
brasileiro os bens materiais e imateriais que expressam a identidade, a acdo e a memoria
dos grupos formadores da sociedade. Essa definigdo, ao abarcar tanto edificios
histéricos quanto tradigdes orais, modos de fazer, saberes populares e praticas culturais
diversas, buscou ampliar a compreensao do que deve ser considerado digno de
preservagao. No entanto, o reconhecimento juridico e simbdlico ndo tem garantido a
preservacao efetiva desses bens, especialmente diante das recorrentes crises
orcamentarias, da auséncia de politicas publicas continuadas e da dificuldade de

dialogar com a pluralidade cultural do pais.
Talvez o exemplo mais tragico e emblematico desse descaso tenha sido o

incéndio do Museu Nacional, no Rio de Janeiro, ocorrido em 2018. O museu, instalado
no Palacio de Sao Cristévao, abrigava mais de 20 milhdes de itens, incluindo colecdes
rarissimas da paleontologia, arqueologia e etnologia brasileira. O que se perdeu naquele
incéndio ndo foi apenas um edificio histérico ou um acervo museoldgico: perdeu-se um
pedaco essencial da memodria nacional. Como observou Monteiro (2020), foi uma
tragédia anunciada, que expds um processo prolongado de negligéncia, desinvestimento
e invisibilizacdo de instituicbes voltadas a preservacdo da histéria brasileira. A
precariedade orcamentaria, a falta de manutencgao da estrutura e a auséncia de politicas

publicas eficazes foram determinantes para o desfecho catastrofico.

Infelizmente, o caso do Museu Nacional ndo é isolado. Em anos recentes, a
Cinemateca Brasileira também sofreu com incéndios e paralisagdes, resultantes de
conflitos politicos, cortes de verbas e instabilidade institucional. A repeticdo desses

episodios evidencia que a preservacao do patriménio cultural no Brasil ndo ocupa uma
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posicéo de prioridade nas agendas publicas. Em vez de constituir uma politica de Estado
sélida e articulada, ela segue sendo tratada como um adorno periférico, frequentemente
utilizado como ferramenta simbdlica, mas pouco integrado aos projetos sociais,

educacionais e culturais do pais.

Outro ponto crucial a ser discutido é o afastamento progressivo entre a populagéo
e o0s bens patrimoniais. Muitos monumentos, edificios histéricos e acervos culturais
acabam se transformando em elementos isolados do cotidiano das comunidades onde
estdo inseridos. Em vez de serem vistos como parte viva da identidade local, sédo
percebidos como resquicios do passado, distantes e, muitas vezes, impostos. Esse
sentimento de estranhamento ou desidentificagao se relaciona diretamente a falta de
acdes educativas continuadas que possibilitem o reconhecimento desses bens como
relevantes para a vida presente.

E nesse contexto que a educacdo patrimonial desempenha papel estratégico.
Conforme aponta Pinto (2022), essa educagao nao deve se restringir a transmissao de
dados técnicos sobre bens tombados, mas sim estimular reflexbes criticas sobre os
sentidos histéricos, sociais e simbdlicos dos elementos culturais. Ao se apropriar do
patriménio, a populagcdo pode construir vinculos afetivos com os espacos, objetos e
memodarias que eles representam, reconhecendo neles parte de sua propria trajetoria.
Quando essa mediagdo € inexistente ou mal conduzida, abre-se espago para o
alheamento e, em alguns casos, para o repudio simbdlico — expresso em agdes de
vandalismo ou iconoclastia.

E justamente nesse ponto que se insere a quest&o da iconoclastia contemporanea
no Brasil. Diversas a¢des de destruicdo ou intervengdo em monumentos vém ganhando
visibilidade nos ultimos anos, muitas das quais interpretadas ndo como vandalismo
gratuito, mas como manifestagdes politicas, criticas ou performativas. O incéndio da
estatua do bandeirante Borba Gato, em Sao Paulo, em 2021, € um caso paradigmatico.
Realizada por membros do grupo Revolugao Periférica, a agédo incendiou ndo apenas a
imagem de um personagem histérico controverso, mas reacendeu debates sobre o
significado dos monumentos publicos e sobre os critérios utilizados para consagra-los
como representantes da memdéria nacional.

A figura de Borba Gato, exaltada oficialmente como desbravador e responsavel
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pela expanséo territorial do Brasil colonial, carrega também o peso de ter sido agente
ativo da escravizagao de indigenas e da repressao violenta a comunidades originarias.
Nesse sentido, o monumento em sua homenagem é, para muitos, simbolo de opresséo,
violéncia e silenciamento. A destruigdo do monumento, longe de representar um
simples ato de ignorancia, pode ser compreendida, conforme Gamboni (2014), como
uma forma de contestagao simbdlica — uma acao que busca intervir na narrativa

histdrica oficial, denunciando os critérios de escolha que definem quem é celebrado e

gquem € esquecido nos espacos publicos.

Para compreender essa dinamica, é util recorrer ao conceito de “lugares de
memoria” de Pierre Nora (1993). Segundo o autor, os lugares de memoria surgem
quando a memoria viva, baseada na experiéncia direta, € substituida por praticas de
monumentalizagdo e institucionalizacdo do passado. Nesse processo, simbolos e
espacos sao carregados de significados especificos, muitas vezes unilaterais, que
podem entrar em conflito com as memdérias vividas ou herdadas por certos grupos
sociais. A iconoclastia, nesse contexto, € uma tentativa de romper com a naturalizagao

desses significados e de reconfigurar o espaco urbano a partir de outras narrativas.

O caso brasileiro é ainda mais complexo porque o processo de patrimonializagao
foi historicamente conduzido a partir de uma légica elitista e centralizadora. Como aponta
Zanirato (2009), durante muito tempo, os bens considerados dignos de protecdo eram
igrejas, palacios, obras artisticas e documentos associados a historia oficial — uma
histéria marcada pela perspectiva eurocéntrica, masculina, branca e crista. As culturas
afro-brasileiras, indigenas, populares e periféricas foram sistematicamente excluidas do
processo de reconhecimento patrimonial. Essa seletividade simbdlica ndo apenas
marginalizou grande parte da populagdo, como criou uma ideia de patriménio que nao

dialoga com as experiéncias cotidianas da maioria dos brasileiros.

Dessa forma, atos de destruicdo de monumentos muitas vezes expressam mais
do que simples vandalismo. Eles revelam um mal-estar profundo com relagdo as
narrativas impostas sobre o passado, a exclusdo de outras memaorias possiveis e ao uso
politico dos espagos simbdlicos. Como aponta José Reginaldo Gongalves (2015), o
patriménio cultural moderno esta profundamente enraizado em projetos de identidade

nacional que buscam construir uma imagem coesa e homogénea da nagao, silenciando
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as diferencas e as contradi¢gdes historicas. Assim, a iconoclastia se torna um grito por
visibilidade, um gesto que busca inserir novos sujeitos no debate sobre memoria,

pertencimento e identidade.

Naturalmente, isso nao significa que o patriménio deva ser destruido para ser
reconfigurado. Ao contrario, o que se propde € uma revisao critica das politicas
patrimoniais, no sentido de torna-las mais democraticas, inclusivas e dialégicas. Em vez
de apagar os simbolos controversos, € possivel ressignifica-los, contextualiza-los, abrir
espacgos de debate e promover agdes educativas que estimulem a compreensao plural
da histéria. Experiéncias internacionais demonstram que placas explicativas,
intervencgdes artisticas e reinterpretagdes publicas podem coexistir com os monumentos,

transformando-os em ferramentas de reflexdo em vez de objetos de culto acritico.

Nesse cenario, o papel do Estado é determinante. Politicas publicas de
preservagao do patriménio devem ir além do tombamento legal e da manutencao fisica
dos bens. Elas precisam incorporar ag¢des continuadas de educacao patrimonial,
promover o acesso democratico a cultura, incentivar a participagdo das comunidades no
processo de selecdo e gestdo dos bens e garantir recursos orcamentarios adequados
para a sua preservacgao. O patriménio cultural, afinal, ndo é apenas um ativo econémico
ou turistico: € uma expressao concreta dos direitos culturais, da diversidade e da

memoria coletiva.

Além do poder publico, outros atores sociais tém papel relevante na reconstrucao
dessa relagdao com o patriménio: universidades, escolas, movimentos sociais, coletivos
artisticos, liderangas comunitarias e meios de comunicagao independentes. Sao essas
instdncias que tém provocado debates fundamentais sobre racismo estrutural,
colonialismo, exclusédo cultural e justica historica, abrindo espago para a emergéncia de

novas narrativas e novas formas de valorizagdo da memoria.

Como bem observa Laurajane Smith (2021), o patriménio ndo € algo neutro ou
objetivo. Ele é uma construgdo social, um processo em constante negociagdo, uma
performance cultural que expressa valores, disputas e expectativas. Reconhecer essa
dimensao performativa e politica do patriménio € o primeiro passo para repensar seu

lugar na sociedade brasileira contemporanea.
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Em sintese, a relagédo entre o Brasil e seu patriménio cultural esta longe de ser
estavel ou consensual. O descaso estatal, os atos iconoclastas, a exclusdo de memorias
dissidentes e a auséncia de politicas publicas estruturantes apontam para uma
profunda crise na forma como o pais lida com sua propria histéria. Enfrentar essa crise
requer maturidade politica, sensibilidade histérica e, sobretudo, um compromisso ético
com a diversidade cultural e com o direito a memdria de todos os grupos que compdem

o tecido social brasileiro.

2.3 — Descaso com o patriménio cultural brasileiro e exemplos contemporaneos

de "vandalismo"

A relacdo do Brasil com seu patriménio cultural € marcada por episoédios de
negligéncia e destruigdo, seja por descaso das autoridades, seja por atos deliberados de
depredacéo. Este capitulo aborda casos emblematicos que ilustram essa problematica,
destacando a necessidade de uma reflexao profunda sobre a preservacgao e o significado

dos bens culturais no pais.

2.3.1. Descaso com o patriménio historico

O abandono e a falta de manutencdo de edificagdes histéricas tém levado a

deterioragéo e, em alguns casos, a perda irreparavel de importantes marcos culturais.

° Igreja da Ordem Primeira de Sao Francisco (Salvador, Bahia): Em fevereiro
de 2025, o teto desta igreja desabou, resultando na morte de uma jovem de 26 anos e
ferimentos em outros visitantes. Conhecida como "Igreja de Ouro" e considerada uma
das sete maravilhas de origem portuguesa no mundo, sua precariedade era notdria,
evidenciando o descaso com o patriménio historico nacional’.

° Engenho Sao Jodo e Engenho Monjope (Pernambuco): Tombados como
patrimoénio historico, esses engenhos enfrentam abandono e degradacédo. A falta de
politicas efetivas de preservagao coloca em risco a memoria cultural associada a esses

locais?.
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° Il Batalhdao de Guardas (Sao Paulo): Construido no século XIX, este prédio
historico esta abandonado e corre risco de desabamento. Localizado no Parque D. Pedro
I, sua deterioracao reflete a negligéncia com que muitos bens patrimoniais sao tratados

no pais?.

2.3.2. Incéndios em instituigdes culturais

Os incéndios em importantes instituicbes culturais evidenciam a falta de

investimentos em manutengéo e seguranga adequadas.

Museu Nacional (Rio de Janeiro): Em setembro de 2018, um incéndio destruiu grande
parte do acervo de 20 milhdes de itens, incluindo pecas de valor inestimavel para a
ciéncia e a historia. O incidente revelou a negligéncia das autoridades responsaveis pela

preservagdo do patrimonio cultural®.

Cinemateca Brasileira (Sao Paulo): Em julho de 2021, um incéndio atingiu um galpao
da Cinemateca, destruindo parte significativa do acervo audiovisual brasileiro. O episédio
foi atribuido ao descaso e a falta de politicas publicas eficazes para a preservagao da

memoria cultural do pais®.

" Disponivel em:
https://oglobo.globo.com/opiniao/editorial/coluna/2025/02/desabamento-em-igreja-expoe-
descaso-com-patrimonio.ghtml

2 Disponivel em:
https://jc.ne10.uol.com.br/canal/cidades/geral/noticia/2018/09/09/patrimonio-historico-de-
pernambuco-sofre-com-descaso-353888.php

3 Disponivel em:

https://brasil.elpais.com/brasil/2018/09/03/politica/1536002917_439429.html

4 Disponivel em:
https://educacao.uol.com.br/bancoderedacoes/propostas/patrimonio-historico-e-cultural-brasileiro-um-
caso-de-descaso.htm

5 Disponivel em:_https://jornal.usp.br/radio-usp/incendio-na-cinemateca-revela-todo-descaso-
com-o-patrimonio-cultural-bra sileiro/


https://oglobo.globo.com/opiniao/editorial/coluna/2025/02/desabamento-em-igreja-expoe-descaso-com-patrimonio.ghtml
https://jc.ne10.uol.com.br/canal/cidades/geral/noticia/2018/09/09/patrimonio-historico-de-pernambuco-sofre-com-descaso-353888.php
https://jc.ne10.uol.com.br/canal/cidades/geral/noticia/2018/09/09/patrimonio-historico-de-pernambuco-sofre-com-descaso-353888.php
https://jornal.usp.br/radio-usp/incendio-na-cinemateca-revela-todo-descaso-com-o-patrimonio-cultural-brasileiro/
https://jornal.usp.br/radio-usp/incendio-na-cinemateca-revela-todo-descaso-com-o-patrimonio-cultural-brasileiro/
https://jornal.usp.br/radio-usp/incendio-na-cinemateca-revela-todo-descaso-com-o-patrimonio-cultural-brasileiro/
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2.3.3. Atos de depredacgao e "vandalismo" contemporaneo

Além da negligéncia institucional, o patriménio cultural brasileiro tem sido alvo de
atos deliberados de depredacédo, muitas vezes motivados por questdes politicas ou
sociais.

° Ataques aos Trés Poderes (Brasilia): Em janeiro de 2023, manifestantes
invadiram e depredaram as sedes dos Trés Poderes, causando danos a obras de arte,
arquitetura e mobiliario histérico. Pegas de artistas renomados, como Di Cavalcanti,
foram destruidas, representando uma perda irreparavel para o patrimoénio cultural
brasileiro®.

° Estatua de Ariano Suassuna (Recife, Pernambuco): Em setembro de 2020, a
estatua do escritor foi derrubada por véndalos na Rua da Aurora. A obra homenageava
um dos maiores icones culturais do pais e sua destruigdo gerou indignagdo na
comunidade local’.

° Igreja Sao Francisco de Assis da Pampulha (Belo Horizonte, Minas Gerais):
Em 2015, a igreja projetada por Oscar Niemeyer foi alvo de vandalismo, com pichagdes
em suas paredes externas. O incidente destacou a necessidade de agdes de

conscientizagdo e educagédo patrimonial junto a populagao®.

Os casos mencionados refletem nao apenas a fragilidade das politicas de
preservacgao do patriménio cultural no Brasil, mas também a necessidade de uma maior
conscientizagdo da sociedade sobre a importancia desses bens. A destruicdo e o
abandono de patriménios historicos resultam em perdas irreparaveis para a identidade e
memodria coletivas.

E fundamental que o poder publico, em parceria com a sociedade civil,

desenvolva e implemente politicas eficazes de preservagdao, manutencado e educacao

6 Disponivel em: https://www.gov.br/cultura/pt-br/assuntos/noticias/minc-repudia-ataques-ao-patrimonio-
historico-material-e-imaterial-do-brasil

7 Disponivel em: https://portal.unicap.br/w/patrim%C3%B4nios-p%C3%BAblicos-v%C3%AAm-sendo-
depredados-em-todo-o-brasil?utm_source=chatgpt.com.

8 Disponivel em: https://portal.iphan.gov.br/noticias/detalhes/3513/ato-de-vandalismo-na-igreja-sao-
francisco-de-assis-da-pampulha-em-belo-horizonte?utm_source=chatgpt.com.


https://www.gov.br/cultura/pt-br/assuntos/noticias/minc-repudia-ataques-ao-patrimonio-historico-material-e-imaterial-do-brasil
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patrimonial. Somente por meio de um compromisso coletivo sera possivel assegurar que
as futuras geracgdes tenham acesso e possam valorizar a rica heranga cultural do pais.

A seqguir, sdo apresentadas imagens que ilustram alguns dos casos discutidos:

Imagem 1: Estatua de Borba Gato Incendiada em Sao Paulo (Sao Paulo, 2021)
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Fonte: G1, 2021.°

9 G1. Imagem da estatua do bandeirante Borba Gato em chamas, apés ser incendiada em Sao Paulo, em
2021. Disponivel em: https://g1.globo.com/sp/noticia/2021/07/24/estatua-de-borba-gato-e-incendiada-por-
grupo-em-sao-paulo.g html. Acesso em 01 de maio de 2025.


https://g1.globo.com/sp/noticia/2021/07/24/estatua-de-borba-gato-e-incendiada-por-grupo-em-sao-paulo.ghtml
https://g1.globo.com/sp/noticia/2021/07/24/estatua-de-borba-gato-e-incendiada-por-grupo-em-sao-paulo.ghtml
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Imagem 2: Estatua de Ariano Suassuna vandalizada (Recife, 2020)

=

Fonte: CartaCapital, 2020."°

Um outro evento é o ocorrido em 2 de setembro de 2018, um incéndio de grandes
proporcdes destruiu o Museu Nacional, no Rio de Janeiro, comprometendo um acervo
de mais de 20 milhdes de itens. Este desastre revelou a precariedade das politicas de

preservacgao do patriménio historico no pais e gerou comog¢ao nacional e internacional.

Imagem 3: Incéndio no Museu Nacional (Rio de Janeiro, 2018)

Fonte: Correio Braziliense, 2021.""

0Carta Capital. Estatua de Ariano Suassuna é vandalizada no Recife. 2020. Disponivel em:
https://www.cartacapital.com.br/sociedade/estatua-de-ariano-suassuna-e-vandalizada-no-recife/. Acesso
em 10 de maio de 2025.

"Correio Braziliense. Incéndio no Museu Nacional, no Rio de Janeiro, completa trés anos; relembre. 2021.
Disponivel em: https://www.correiobraziliense.com.br/brasil/2021/09/4947344-incendio-no-museu-
nacional-no-rio-de-janeiro-completa-tres-anos-relembre.html. Acesso em 20 de maio de 2025.
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Imagem 4: Incéndio na Cinemateca Brasileira (Sao Paulo, 2021)

'MERGENCIA " o

Fonte: Agéncia Brasil'?

Imagem 5: Igreja Sao Francisco de Assis da Pampulha pichada (Belo Horizonte, 2015)

Fonte: Alamy, 2015."3

2 Agéncia Brasil. Incéndio atinge galpdo da Cinemateca Brasileira na zona oeste de SP. 2021. Disponivel
em: https://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2021-07/incendio-atinge-galpao-da-cinemateca-
brasileira-na-zona-oeste-de-sp. Acesso em: 20 de maio de 2025.

3 Alamy, Imagem das pichacdes na Igreja Sdo Francisco de Assis da Pampulha, em Belo Horizonte,
registradas em 2015. Disponivel em: https://www.alamy.com/stock-photo-modernist-church-of-sao-
francisco-de-assis-by-oscar-niemeyer-in-pa mpulha-170338737.html. Acesso em 15 de maio de 2025.


https://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2021-07/incendio-atinge-galpao-da-cinemateca-brasileira-na-zona-oeste-de-sp
https://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2021-07/incendio-atinge-galpao-da-cinemateca-brasileira-na-zona-oeste-de-sp
https://www.alamy.com/stock-photo-modernist-church-of-sao-francisco-de-assis-by-oscar-niemeyer-in-pampulha-170338737.html
https://www.alamy.com/stock-photo-modernist-church-of-sao-francisco-de-assis-by-oscar-niemeyer-in-pampulha-170338737.html
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Em 13 de novembro de 2024, a Praga dos Trés Poderes, em Brasilia, foi palco de
um atentado suicida que resultou na morte do perpetrador e na evacuagao da area.
Francisco Wanderley Luiz, ex-candidato a vereador pelo Partido Liberal (PL), detonou
explosivos préximos ao Supremo Tribunal Federal (STF), causando danos materiais e

reacendendo debates sobre a seguranga dos prédios governamentais.

Imagem 6: Atentado na Praga dos Trés Poderes em Brasilia

Ja no dia 8 de janeiro de 2023, manifestantes insatisfeitos com os resultados das
elei¢cdes presidenciais invadiram e depredaram as sedes dos Trés Poderes em Brasilia.
Os atos de vandalismo incluiram a destruicao de modveis, obras de arte e documentos
historicos, evidenciando uma afronta direta as instituicbes democraticas e ao patriménio

cultural brasileiro.

Imagem 7: Tentativa de Golpe e Vandalizacdo em 8 de Janeiro de 2023
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14 Estaddo.Corpo de autor de ataque em Brasilia é retirado da Praga dos Trés Poderes. 2024. Disponivel
em: https://www.estadao.com.br/politica/corpo-de-autor-de-ataque-embrasilia-e-retirado-praca-dos-tres-
poderes-nprp/. Acesso em 20 de maio de 2025.

5 Jota. Um ano do 8 de janeiro: balangos e consequéncias. 2024. Disponivel em: http://jota.info/stf/do-
supremo/um-ano-do-8-de-janeiro-balancos-e-consequencias. Acesso em 20 de maio de 2025.


https://www.estadao.com.br/politica/corpo-de-autor-de-ataque-embrasilia-e-retirado-praca-dos-tres-poderes-nprp/
https://www.estadao.com.br/politica/corpo-de-autor-de-ataque-embrasilia-e-retirado-praca-dos-tres-poderes-nprp/
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O Monumento as Bandeiras, localizado em S&o Paulo, é frequentemente alvo de
pichacdes e atos de vandalismo. Em setembro de 2016, por exemplo, a escultura
amanheceu coberta de tinta colorida, evidenciando a vulnerabilidade dos monumentos

publicos a agbes degradantes.

Imagem 8: Pichag¢dao do Monumento as Bandeiras em Sao Paulo

Fonte: Veja, 2016.°

2.4 - Pichag6es em monumentos controversos

Estatuas de figuras histéricas associadas a periodos controversos da historia
brasileira, como a ditadura militar, também tém sido alvo de manifesta¢des. Esses atos
refletem debates sobre a memoaria coletiva e a representagao de personagens historicos
no espaco.

A recorréncia de atentados, vandalismos e negligéncia em relagéo ao patriménio
cultural brasileiro aponta para uma desconexao significativa entre a sociedade e sua
histéria materializada em monumentos e instituigdes culturais. A falta de politicas
eficazes de educacao patrimonial e a auséncia de medidas preventivas de conservagao
contribuem para a perpetuacao desse cenario.

E imperativo que o poder publico, em parceria com a sociedade civil, desenvolva
estratégias integradas que promovam a valorizagdo, protecdo e manutencdo do

patrimbénio cultural, pois somente por meio de uma conscientizagao coletiva sera

6 Veja. Monumentos amanhecem pichados em S&do Paulo. 2016. Disponivel em:
https://veja.abril.com.br/brasil/monumentos-amanhecem-pichados-em-sao-paulo. Acesso em 20 de maio
de 2025.
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possivel reverter o quadro de descaso e assegurar que as futuras geragdes possam

usufruir e aprender com os testemunhos materiais de nossa historia.

2.5. Descaso e iconoclastia no patriménio brasileiro

A recorréncia de episodios envolvendo a destruicdo ou deterioracdo de bens
culturais no Brasil ndo pode ser compreendida como fendmenos isolados ou meramente
acidentais. Eles expressam, de maneira estrutural, a fragilidade histérica da politica
patrimonial no pais, os limites do reconhecimento simbdlico da diversidade cultural e as
disputas profundas em torno da memoria coletiva. Em um pais marcado por
desigualdades sociais e disputas por narrativas, a forma como o patriménio € preservado
— ou negligenciado — revela muito sobre quem tem poder de memoéria, quem constroi

0s marcos identitarios e quem é sistematicamente silenciado.

Casos como o incéndio do Museu Nacional (2018) ou da Cinemateca Brasileira
(2021) nao apenas expdem falhas administrativas ou a precarizagao das instituicoes
culturais, mas também operam como simbolos de uma politica de esquecimento. A
destruicdo de acervos inteiros, sem que haja responsabilizagbes efetivas ou mudangas
estruturais, sinaliza a fragilidade da memodria institucional brasileira. Segundo Jeudy
(2011), “o patrimbnio é o espelho das sociedades em crise de sentido” — e, nesse
espelho, o Brasil projeta uma imagem fragmentada, na qual o passado nao é preservado
como instrumento de pertencimento, mas descartado como um fardo dispensavel.

O descaso, no entanto, ndo € apenas institucional. A naturalizagdo da degradagéao
de bens culturais encontra eco também na sociedade, que frequentemente nao
reconhece o valor de certos monumentos ou espacgos histéricos, especialmente aqueles
que nao foram legitimados pelos discursos hegemodnicos. Esse fenbmeno é
especialmente visivel em areas urbanas periféricas, onde a auséncia de politicas de
valorizacdo da memoria coletiva reforgca o sentimento de distanciamento em relagdo aos

simbolos do patrimonio oficial.

A atuacdo dos poderes publicos, por sua vez, tende a reproduzir uma logica

seletiva de preservagcdo. Em muitos casos, o investimento € concentrado em zonas
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turisticas ou em bens que reforcam uma determinada narrativa nacional, ao passo que
outras expressdes culturais — como terreiros de candomblé, festas populares afro-
indigenas ou memoriais de resisténcia politica — s&o marginalizadas ou completamente
ignoradas pelas instancias de tombamento e financiamento cultural. Trata-se, portanto,
de uma politica de patrimonializagdo assimétrica, que legitima algumas memorias e
relega outras ao esquecimento.

Esse processo seletivo, como alerta Laurajane Smith (2006), esta intrinsicamente
ligado ao “discurso autorizado de patrim6nio” — uma narrativa que determina o que deve
ser lembrado, o que merece ser preservado e o que pode ser descartado. No Brasil, esse
discurso tem raizes coloniais e centralizadoras, que ainda hoje se refletem na
concentragédo de bens tombados em regides especificas (como o Sudeste) e na énfase
em edificagdes coloniais ou instituicbes ligadas a elite cultural. A auséncia de
representatividade de expressdes populares e de grupos historicamente oprimidos nos

registros de patrimonio revela uma clara assimetria de poder simbdlico.

E nesse terreno fértil de exclusdes e ressentimentos que os atos contemporaneos
de iconoclastia ganham forga. Como mencionado anteriormente, a queima da estatua de
Borba Gato ndo foi um ato isolado, mas parte de uma onda global de contestacdo a
monumentos histéricos associados a regimes opressores, colonizadores ou escravistas.
No Brasil, essa contestacao carrega uma especificidade importante: ela emerge de vozes
periféricas, racializadas, silenciadas por séculos, que agora reivindicam o direito de

inscrever suas proprias memarias no espaco publico.

A resposta institucional a esses atos costuma ser imediata e repressiva, com a
criminalizagado dos envolvidos e a tentativa de restaurar rapidamente os monumentos
danificados. Essa reagao, embora esperada, revela um paradoxo: a destruicdo de uma
estatua é tratada com maior urgéncia do que a destruicdo lenta, mas constante, do
patriménio imaterial de comunidades inteiras. E preciso, portanto, deslocar o foco da
simples condenacao da iconoclastia e abrir espaco para o debate sobre 0 que esses atos

comunicam — e sobre o0 que a proépria politica patrimonial tem deixado de escutar.

Como argumenta Gongalves (2015), o patrimdnio cultural deve ser compreendido
como um campo de disputas simbdlicas e politicas, e ndo como um territério neutro. A

partir dessa perspectiva, os episddios de depredacgao ou reinterpretagao de monumentos
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devem ser lidos como atos performativos que tensionam a narrativa hegemdnica e
provocam fissuras na légica de apagamento. Eles ndo negam a importancia do
patrimonio — pelo contrario, reafirmam seu poder simbdlico ao confronta- lo com novos

sentidos e urgéncias historicas.

Além disso, muitos desses episddios expdem a proépria fragilidade conceitual da
categoria de “vandalismo”. Em contextos de tenséo social, como o brasileiro, a destruigdo
de simbolos pode ser tanto um gesto de negagao quanto um ato de afirmacéo politica.
Essa ambivaléncia precisa ser levada em conta pelas institui¢des, pelas universidades e
pelos agentes publicos que atuam no campo da cultura. Afinal, 0 que esta em jogo nao
€ apenas a integridade fisica de uma estatua, mas o direito a memdria, a

representatividade e a justiga histérica.

Nesse sentido, torna-se urgente pensar em novos modelos de patrimonializagdo
que sejam, de fato, plurais, dialégicos e participativos. O reconhecimento da diversidade
cultural brasileira n&o pode se restringir a palavras ou documentos: ele precisa se traduzir
em praticas concretas, em processos de escuta, em mecanismos de inclusdo e em
investimentos reais nas multiplas formas de memdria que coexistem no territdrio
nacional. Isso inclui ndo apenas a preservacido de bens materiais, mas o fortalecimento
das culturas vivas, das histérias orais, dos rituais e das tradigdes que resistem, muitas
vezes, a margem do Estado.

A iconoclastia, nesse contexto, aparece como um sintoma de ruptura, mas
também como uma oportunidade de reconstrugdo. E um chamado & revisdo critica das
formas como lidamos com o passado e das estratégias que utilizamos para manter viva
a memoria coletiva. Nao se trata de apagar a historia, mas de reconta-la a partir de outros

olhares, de outras vozes, de outros corpos.

Ao final, é possivel afirmar que o Brasil vive hoje uma encruzilhada patrimonial:
de um lado, o risco constante de perdas irreparaveis por negligéncia e abandono; de
outro, a emergéncia de movimentos sociais que desafiam os significados consagrados
dos simbolos nacionais. Entre esses dois polos, surge a possibilidade de um novo pacto
em torno do patriménio — um pacto que reconheca a complexidade da meméoria, a
legitimidade dos conflitos e a urgéncia da escuta. O patrimdnio, afinal, ndo deve ser um

monumento ao siléncio, mas um espaco de dialogo entre passado, presente e futuro.
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CAPITULO 3- A ESTATUA DO BORBA GATO E O GRUPO REVOLUCAO
PERIFERICA

O terceiro capitulo concentra-se em um estudo de caso emblematico que sintetiza
as discussdes desenvolvidas nos capitulos anteriores: o incéndio da estatua de Borba
Gato em Sao Paulo, ocorrido em julho de 2021, promovido pelo coletivo Revolugéo
Periférica. A partir deste acontecimento, o capitulo aprofunda a reflexdo sobre a tensao
entre memoria oficial, patriménio edificado e resisténcia popular, analisando como
monumentos publicos se tornam alvos de contestagdo politica quando carregam

narrativas excludentes ou opressoras.

Inicialmente, é feita uma contextualizagao histérica da figura de Borba Gato, um
dos bandeirantes exaltados durante o processo de construgéo do imaginario paulista no
século XX. Ao explorar a trajetdria do personagem e a monumentalizagdo de sua
imagem, o capitulo evidencia os elementos controversos que sustentam a critica ao
monumento: a violéncia colonial, a exploracdo de povos indigenas e africanos, e a
persisténcia de uma memoaria oficial que silencia esses aspectos em nome de uma

suposta civilizagc&o e progresso.

Na sequéncia, analisa-se a acao do Grupo Revolucao Periférica como uma forma
de performance politica e denuncia publica, que mobiliza praticas de resisténcia e
desconstrucao simbdlica no espago urbano. O capitulo discute o ato incendiario néo
apenas como destruicdo, mas como gesto de reinterpretagao histérica, questionando
guem sao os sujeitos autorizados a definir o que deve ser lembrado ou esquecido. Assim,
0 caso da estatua de Borba Gato torna-se um ponto-chave para refletir sobre os limites
e possibilidades da preservacao patrimonial em contextos marcados por disputas de

memoria, justica social e pertencimento.

3.1 — Borba Gato: histéria de uma figura e um monumento controverso

Anténio Raposo Tavares, Fernao Dias e Manoel de Borba Gato constituem o trio

simbdlico que consagrou o “mito bandeirante” como projeto identitario paulista — uma
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narrativa forjada nas primeiras décadas do século XX para legitimar a expansao territorial
colonial como epopeia civilizatéria. Entre esses nomes, Borba Gato despontou na
imaginacgao publica menos pelo feito militar do sogro Raposo Tavares do que pela aura
de obstinacdo individual do “desbravador de sertbes”, aura que serviu de matriz a
monumentalizagao ocorrida na virada para os anos 1960. Encomendada pela prefeitura
paulistana em 1957 ao escultor Julio Guerra, a estatua de granito de 13 metros,
inaugurada em janeiro de 1963 em Santo Amaro, incorporou residuos materiais do bairro
— trilhos de bonde desativados — para simbolizar a substituicdo do “velho obsoleto” pelo
“futuro” e fixar no espacgo urbano uma memodria seletiva do progresso paulista. Tal gesto,
observa Maletich, revela “intencionalidades seletivas do que deveria ser a representacao
de um local e de uma identidade”, pois silencia “as auséncias de representatividade e os
ataques a memoaria de grupos impactados pela homenagem a um sujeito controverso”
(MALETICH, 2021, p.11) .

O monumento, portanto, ndo nasce como décor neutro; ele opera como dispositivo
pedagogico diario, reiterando a superioridade de um passado colonial glorificado.
Maletich ressalta que a convivéncia compulsoéria com a estatua produz “um desconforto
memorial” cujo efeito é a anestesia afetiva: “a recordagdo traumatica que o monumento
produz em quem é atingido por sua afronta é causa de um desconforto memorial... a
resposta adaptativa do sujeito é tornar-se insensivel, impotente e dessensibilizado
(MALETICH, 2021, p.6). Inspirado em Daniel Feierstein, o autor denomina esse processo
como um mecanismo que neutraliza a dor ao ponto de normalizar a violéncia inscrita na
paisagem. A pedra colossal de Borba Gato, mais do que celebrar conquistas, converte-
se em “lugar fisico onde se mantém as condi¢des que reforcam a lembranca do trauma”
(MALETICH, 2021, p.17), recalibrando continuamente a hierarquia colonial entre

vencedores e vencidos.

Nao por acaso, o monumento foi alvo recorrente de intervengbes cénicas e
cbmicas ao longo do século XX, mas sé ganhou contorno de disputa politica sistematica
no século XXI. Maletich recorda que, em 2008, ativistas encenaram um “julgamento
popular’ que imputou a Borba Gato crimes de homicidio, estupro e escravizagao
(MALETICH, 2021, p.13). Em 2020, a sombra dos protestos antirracistas impulsionados

pelo assassinato de George Floyd, a estatua passou a ser vigiada pela prefeitura diante
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da ameacga de novas agdes. O apice dessa escalada ocorreu em 24 de julho de 2021,
quando o coletivo Revolugao Periférica incendiou a base do monumento, gesto que o
préprio Paulo Galo definiu como tentativa de “abrir o debate sobre por que homenagear

alguém envolvido em escravizagdo e massacre indigena” (MALETICH, 2021, p.18).

O fogo, longe de “apagar a histéria”, reativou memorias subalternizadas que o
marmore pretendia soterrar. O episodio tornou visivel o paradoxo diagnosticado por
Maletich: a intervencao inverte a logica da perda de sensibilidade, convertendo a apatia
em resisténcia e expondo a pedagogia colonial do monumento (MALETICH, 2021, p.23).
Ao transmutar a estatua em cinzas simbdlicas, os manifestantes evidenciaram que a
escolha de quem merece ser monumentalizado é sempre ato politico e que a paisagem

urbana permanece campo de disputa.

A cristalizagdo da figura de Borba Gato na paisagem paulistana ndo € mero
resquicio de um passado distante: trata-se de um artefato que continua a operar como
instrumento de fixagdo de recordagdes e marco social (MALETICH, 2021, p. 17),
reforcando relacbes de poder coloniais e invisibilizando memdérias subalternizadas.
Maletich mostra que essa ancoragem monumental produz uma pedagogia diaria do
esquecimento, pois a resposta adaptativa a dor constante que ele gera € a paralisia, a
perda de esperanca e, por fim, a insensibilidade (MALETICH, 2021, p. 16). E nesse ponto
que a estatua deixa de ser apenas pedra e ferro: converte-se numa maquina de
dessensibilizagédo, ensinando os transeuntes a naturalizar a violéncia originaria inscrita
em sua proépria fundacao.

O autor sublinha que o monumento foi pensado para projetar um futuro otimista
ancorado num passado glorificado — aquilo que Enzo Traverso chama de “memérias de
futuro”. A operacado, contudo, exige amputagbes: ao celebrar o suposto arrojo
empreendedor do bandeirante, oculta-se deliberadamente a escravizagao e o exterminio
de povos originarios. Dai o “conflito de memadrias” em que a lembranga hegemodnica se
ergue sobre a “sombra das memorias traumatizadas e invisibilizadas” (MALETICH, 2021,
p. 14). O resultado é uma identidade paulista construida por “intencionalidades seletivas”
(MALETICH, 2021, p. 7) — somente o que legitima o projeto bandeirante merece ser
lembrado.

Ha ainda um componente de atualizacdo neoliberal. Maletich aproxima a
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exaltagdo novecentista do bandeirante da retérica contemporanea que glorifica o
‘empreendedor de si mesmo”: ambos enaltecem a coragem individual, ocultando
estruturas de exploragado. A fala de Paulo Galo — “Ninguém aqui € empreendedor de
porra nenhuma, nos é forca de trabalho” (MALETICH, 2021, p. 9) — surge como
contraponto direto a esse mito. Incendiar Borba Gato, portanto, significa também

incendiar a narrativa que associa conquista territorial e inovagédo empresarial.

Inspirado em Feierstein, Maletich afirma que a permanéncia inquestionada do
monumento cria um “presente recordado”, em que o passado traumatico retorna
anestesiado, impedindo a elaboragao da violéncia originaria (MALETICH, 2021, p. 17).
Quando o coletivo Revolugao Periférica ateia fogo a base da estatua, esse mecanismo
inverte-se: o choque critico reabre a ferida histérica, suspendendo temporariamente a
maquina de dessensibilizagao.

O pesquisador mapeia trés caminhos hoje em disputa:

1. Intervencgao radical que rompa fisicamente o0 monumento;
2. Manutencéo in situ acompanhada de dispositivos educativos robustos;
3. Deslocamento para museu, onde a pecga possa ser contextualizada

criticamente (MALETICH, 2021, pp. 20-21).

Em todas as opgdes, sustenta Maletich, o eixo do debate deve migrar da biografia
do homenageado para a “intencionalidade de construgao” e para os “usos do passado”
que o0 monumento perpetua.

A cobertura jornalistica do incéndio — frequentemente enquadrada como simples
vandalismo — revela a forca de uma pedagogia conservadora que protege 0 monumento
como patriménio neutro. Tal enquadramento “torna simplista a real intencionalidade do
amovimento social” (MALETICH, 2021, p. 18), contribuindo para restaurar a
dessensibilizacdo logo apds o impacto do fogo. A batalha, portanto, ndo se limita ao
espaco fisico; estende-se ao campo simbdlico onde se decide quem tem poder para
definir o que € memodria legitima.

A figura de Manoel de Borba Gato, inscrita no imaginario historico brasileiro como
um dos mais célebres bandeirantes do periodo colonial, permanece um simbolo

ambiguo. De um lado, é representado como desbravador e colaborador da expansao
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territorial luso- brasileira, especialmente pela atuagéo na regido de Minas Gerais durante
o ciclo do ouro; de outro, sua trajetoria esta intrinsecamente ligada a violéncia sistematica
contra populagdes indigenas e negras, compondo o substrato violento da formacgao do
territorio nacional. Como enfatiza Santiago Junior (2023, p. 2), Borba Gato pertence a
tradicdo historiografica que exalta os herdis do bandeirismo, mas esse heroismo se
sustenta na subjugacao e apagamento de memoarias subalternizadas.

A sua atuacao nas bandeiras de apresamento, voltadas a captura de indigenas e
ao mapeamento de riquezas minerais, lhe confere papel central no processo de
interiorizacao da col6nia. Contudo, essa narrativa de conquista foi moldada por selecdes
intencionais da memoria histérica, que projetaram Borba Gato como herdi civilizador ao
custo do silenciamento da dor que sua acado provocou. O autor destaca que a
historiografia tradicional consolidou esse personagem como icone regionalista e
nacional, operando uma neutralizagado de suas violéncias por meio de uma estética da
epopeia (SANTIAGO JUNIOR, 2023, p. 3).

Mais do que um artefato escultérico, a estatua € um vetor de disputas simbdlicas
sobre o passado e sobre os usos da histéria no espago urbano. Ela foi erguida durante
o periodo desenvolvimentista, num momento de forte reafirmacao da identidade paulista
como vanguarda nacional — narrativa essa baseada na glorificacdo das bandeiras, da
interiorizagdo do territorio e do trabalho arduo de seus protagonistas. Como pontua o
autor, a memodria ali cristalizada é produto de uma politica de esquecimento, onde os
efeitos da violéncia sdo esvaziados para dar lugar ao mito do empreendedorismo colonial
(SANTIAGO JUNIOR, 2023, p. 6).

Santiago Junior articula sua analise a partir da chave das historicidades publicas,
sublinhando que o0 monumento age como dispositivo de reprodugdo de uma memoaria
dominante, que opera pela exclusao sistematica de narrativas periféricas e dissidentes
(SANTIAGO JUNIOR, 2023, p. 7). Ao interpretar o ato do coletivo Revolugéo Periférica,
que em 2021 incendiou a base do monumento, o autor o qualifica como um “auto de fé&”
que rompe a continuidade da memaoria hegemaonica, instaurando um momento de choque
e ruptura que obriga a cidade a reencenar o trauma historicamente recalcado
(SANTIAGO JUNIOR, 2023, p. 8).

Essa leitura dialoga com Maletich (2024), que interpreta a estatua como uma
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‘maquina de dessensibilizacdo”, cuja permanéncia cotidiana naturaliza o trauma e
paralisa qualquer possibilidade de revisao critica. Maletich observa que a resposta
adaptativa a dor constante que ele [0 monumento] gera € a paralisia, a perda de
esperanga e, por fim, a insensibilidade (MALETICH, 20214, p. 16). Ja Santiago Junior,
sem descartar esse efeito psicoldgico, investe numa chave historiografica ao afirmar que
a operagao histérica da estatua esta fundada numa narrativa que torna invisivel a
colonialidade que sustenta a prépria ideia de civilizacdo (SANTIAGO JUNIOR, 2023, p.
9). Ambos os autores convergem ao rejeitar a leitura do monumento como um artefato
neutro, mas divergem nas énfases: enquanto Maletich centra-se na funcéo psicoafetiva
do monumento como anestesia histérica, Santiago aponta para sua inscrigdo material e
institucional no projeto nacionalista brasileiro. A estatua n&o apenas representa Borba
Gato: ela reatualiza permanentemente o pacto colonial fundado na expropriagao de
corpos e territorios, legitimando uma pedagogia do poder que opera no cimento e na
memodria (SANTIAGO JUNIOR, 2023, p. 10).

Por fim, o autor aponta para a necessidade urgente de revisdo dos marcos
publicos que organizam a paisagem urbana e o imaginario historico do pais. Nesse
sentido, defende que o incéndio do monumento n&o deve ser interpretado como simples
vandalismo, mas como um ato insurgente de reapropriagdo da historia, que reabre o
debate sobre quem tem o direito de figurar no pantedo simbdlico nacional (SANTIAGO
JUNIOR, 2023, p. 11).

No que tange as estratégias contemporaneas possiveis de contestagdo a
monumentalidade colonial, pode-se dizer que os protestos que culminaram no incéndio
do Borba Gato, longe de constituirem episddio isolado, integram um repertério global e
multifacetado de enfrentamento as marcas materiais da colonialidade. Galeano, Marques
e Guareschi identificam nesses atos praticas de resisténcia que tensionam a meméria
coletiva, ndo nos deixando esquecer que as violéncias coloniais sdo, sistematica e
estrategicamente, atualizadas (GALEANO; MARQUES; GUARESCHI, 2022, p. 27).
Situadas nas ruas, nas redes e nas instituicdbes culturais, tais praticas articulam trés
frentes principais: arte publica insurgente, intervengbes urbanas performaticas e
pedagogias criticas que disputam o sentido dos espacos de memoria.

A estética da arte publica insurgente € mobilizada como linguagem de choque que
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desestabiliza o olhar habituado ao elogio do conquistador. Murais, grafites, colagens e
projecdes luminosas reescrevem biografias oficiais, sobrepondo as efigies brancas
frases, imagens ou simbolos de contramemoria (p. 28). Ao modificar temporariamente a
superficie de monumentos, essas ag¢des tornam visivel a historicidade parcial que o
marmore tenta consagrar, criando “narrativas urbanas da/sobre a violéncia” que obrigam

a cidade a confrontar seus fantasmas (p. 27).

Além da dimensado plastica, ha gestos cénicos de intervengdes urbanas
performaticas que reposicionam corpos subalternizados no centro da praga —
encenacgodes, cortejos, encoberturas com tecidos, cercamentos e, em casos-limite, a
derrubada ou queima. Galeano et al. destacam que tais performances expdem a
normalidade brasileira fundada no racismo estrutural, ao reencenar a hierarquia colonial
entre quem fala e quem é silenciado (p. 27). Diferentemente da acusacédo de
“‘apagamento da historia”, as autoras argumentam que a derrubada de estatuas e
monumentos € apenas um dos muitos movimentos que compdem a tentativa de analise
critica da histéria (GALEANO et al., 2022, p. 29). A performance, portanto, ndo apaga:

escava camadas de sentido ocultas pelo monumento.

Tais movimentos reforgcam pedagogias de resisténcias, nos corredores escolares,
museus e midias digitais, multiplicam-se iniciativas que tomam a crise dos monumentos
como oportunidade didatica. Oficinas, roteiros de “contra-turismo historico”, exposi¢des
dialogadas e plataformas colaborativas convidam o publico a percorrer a cidade com
lentes descoloniais, discutindo como a monumentalizagdo da violéncia legitima o
“‘genocidio de multiplos vetores” — bioldgico, politico e simbdlico — ainda em curso
(GALEANO et al., 2022, p. 27). Essas pedagogias nao partem de um curriculo fixo:
constroem-se em dialogo com coletivos indigenas, negros e periféricos que reivindicam

o direito de contar suas préprias versdes do passado.

Se Maletich diagnosticou o monumento como maquina de dessensibilizagao e
Santiago Junior leu o “auto de fé” contra o Borba Gato como ruptura de historicidades
publicas, Galeano et al. ampliam o horizonte ao demonstrar que tais atos se articulam a
um campo mais vasto de disputas contra a branquitude monumental. Ao chamar esses
gestos de praticas que ndo deixam a histéria dormir (GALEANO et al., 2022, p. 35), as

autoras aproximam-se da critica de ambos, mas enfatizam que o alvo nido é apenas a
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estatua — é o regime de visibilidade que a sustenta.

No que tange as legislacbes emergentes e ao campo juridico-simbolico das
disputas por memdria, deve-se levar em conta a crescente contestagcao publica a
monumentalidade que exalta figuras ligadas a escravidéo e a colonialidade no Brasil tem
reverberado para além das ruas, dos museus e dos circuitos artisticos. Nos ultimos anos,
a arena da memoria tornou-se também um campo juridico de disputas, em que se tenta
inscrever, por meio de leis e proposi¢des normativas, novos sentidos para o espago
publico e os marcos simbdlicos da nagdo. Um dos principais exemplos dessa inflexao
normativa € o Projeto de Lei n® 5296/2020, apresentado pela deputada federal Taliria
Petrone (PSOL/RJ), que busca proibir a celebracao de sujeitos histéricos envolvidos com

a escravizagao de africanos e afrodescendentes no pais.

O PL 5296/2020 dispbe, em seu artigo primeiro, sobre a proibigdo de homenagens
a proprietarios de escravizados, traficantes de escravos e pensadores que tenham
defendido ou legitimado a escraviddo, abrangendo estatuas, bustos, totens, placas,
pracas, ruas, edificios publicos e qualquer forma de exaltacdo em espaco publico ou de
uso coletivo (BRASIL, 2020). Ao propor a retirada de homenagens a escravocratas do
espacgo publico, a proposta rompe com a légica da perpetuacdo simbdlica da violéncia
colonial que historicamente sustentou a formag¢ao do imaginario nacional.

O projeto representa uma inflexdo importante no uso do direito como ferramenta
de disputa de memodria, deslocando o debate das esferas historiograficas e museoldgicas
para o campo normativo e institucional. Assim, a memoédria — tradicionalmente
administrada por elites politicas e intelectuais através de monumentos e nomes de
logradouros — passa a ser objeto de enfrentamento por meio da agao politica legislativa,
0 que sinaliza uma mudanga de paradigma: de uma memaria imposta monumentalizada
para uma memoria contestada e em disputa democratica. Esse reposicionamento
juridico da memoaria ndo ocorre de forma isolada, mas se articula a uma conjuntura mais
ampla de critica a monumentalidade colonial, presente em manifestacdes culturais,
intervencdes urbanas e denuncias feitas por movimentos sociais negros e indigenas.
Como destacam Galeano, Marques e Guareschi (2022), essas praticas revelam a
monumentalizagao da violéncia como um dispositivo de atualizagao da colonialidade e

da branquitude. O PL 5296/2020, nesse contexto, emerge como uma tentativa de
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institucionalizar uma politica de desmonumentalizacdo do racismo estrutural,
enfrentando a permanéncia simbdlica do regime escravocrata na paisagem urbana e nas

identidades publicas.

A proposta de lei esta em consonancia com demandas histéricas do movimento
negro brasileiro, que denuncia a contradi¢ao entre a existéncia de homenagens a figuras
como Borba Gato, Raposo Tavares ou Duque de Caxias — diretamente ligados a
repressao e a escravizagdo — e a persistente marginalizagdo da memoria de resisténcia
negra, indigena e popular. Nesse sentido, a disputa pela desmonumentalizagdo se
inscreve na luta pelo reconhecimento da pluralidade de sujeitos historicos e pela
reconstrugcdo de uma memdaria nacional que ndo seja pautada unicamente pela logica do
colonizador.

Por outro lado, o avango dessas legislagbes € frequentemente confrontado por
setores conservadores que acusam tais iniciativas de promover “revisionismo histérico”
ou “apagamento do passado”. Tais criticas revelam a tentativa de manter um regime de
memodria seletiva, em que apenas determinados grupos tém o poder de determinar quem
deve ser lembrado, onde e como. Como observa Santiago Junior (2023), essa logica
reitera a hegemonia de historicidades publicas brancas e dominantes (SANTIAGO
JUNIOR, 2023, p. 10), perpetuando a colonialidade sob a aparéncia de neutralidade
estética ou urbanistica.

A legislacdo proposta, portanto, ndo visa eliminar a histéria, mas sim
desnaturalizar as formas de lembra-la e de celebra-la no espaco publico, criando brechas
institucionais para que a justica historica seja efetivada também na forma de um
ordenamento simbélico mais plural e democratico. E nesse ponto que a arena juridica se
mostra estratégica: ndo apenas como campo de regulamentagcdo da memoria, mas como
instrumento de resisténcia contra a continuidade do racismo estrutural e da
epistemologia colonial.

Nesse cenario, a articulagao entre arte publica insurgente, pedagogias criticas e
acdes legislativas como o PL 5296/2020 compde uma estratégia multiescalar de
enfrentamento a colonialidade. O direito, nesse contexto, é reposicionado ndo como
esfera neutra, mas como um campo simbdlico de disputa da memoaria coletiva, onde se

decide quem pode ser reconhecido como sujeito histérico e qual versao do passado se
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inscreve no presente e projeta o futuro.

3.2 — O Grupo Revolucao Periférica e o incéndio

Em 24 de julho de 2021, um coletivo autodenominado Revolugcédo Periférica
protagonizou uma agéo politica contundente ao incendiar a base da estatua de Borba
Gato, em Santo Amaro, Sdo Paulo. Reconhecido como militante dos Entregadores
Antifascistas, Paulo Roberto da Silva Lima, o "Galo", foi identificado como um dos lideres
mais visiveis do movimento. Em matéria da mesma data, o portal G1 destaca que um
“Grupo desembarcou de um caminhao, espalhou pneus pela via e nos arredores do
monumento e ateou fogo. Defesa Civil fez avaliagao prévia da estatua e diz que fogo nao

comprometeu a estrutura” (G1, 2021).

Segundo o jornal Folha de Sao Paulo (2021), através de jovens de periferias
urbanas paulistanas, o grupo surgiu aproximadamente em 16 de julho de 2021 com a
missao de discutir figuras histéricas controversas, destacando a violéncia colonial e o
genocidio racial sistémico por tras de monumentos oficiais.

O mesmo periédico destaca que, de acordo com depoimento do préprio Paulo
Galo a policia, apds uma panfletagem em 22 de julho que questionava a honra concedida
a Borba Gato, o grupo decidiu por acao direta: atearam fogo a base do monumento como
forma de "abrir o debate" publico, sem a intencdo de prejudicar pessoas, apenas de
provocar reflexdo sobre se uma estatua de “um genocida e abusador de mulheres”
deveria ocupar espaco de destaque na cidade.

Na cena do incéndio, foi estendida uma faixa com os dizeres “Revolugao
Periférica — a favela vai descer e nao vai ser carnaval”, que denunciava diretamente
as raizes racistas e violentas presentes nas narrativas histéricas hegeménicas e

manifestava a presenca coletiva das periferias urbanas.
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Imagem 9: Faixa com a frase “Revolugéao Periférica — a favela vai descer e nao vai ser carnaval”

Fonte: Oliveira (2021)."7

Nathalia Oliveira (2021), no portal Repdrter Popular, destaca que:

O monumento em questao é de Manuel de Borba Gato, um dos bandeirantes
responsaveis pela invasao territorial das terras brasileiras. A sua missdo na
antiga Capitania de Sao Vicente, ( que hoje é a cidade de Sao Paulo), era abrir
caminhos para que outras capitanias fossem estabelecidas. Essa exploragdo era
baseada na extracdo de ouro e matanca de todos os povos originarios que
atravessavam seu caminho. (...) O Brasil foi forjado pela destrui¢do, e mesmo
depois de 500 anos essa destruicdo se mantém ativa. As estruturas de poder
que controlam o Brasil ainda sdo as mesmas que controlavam antes. As familias
de politicos e de generais, sd0 as mesmas que disseminaram violéncia e
exterminio.

O excerto de Nathalia Oliveira (2021) revela -se um dispositivo discursivo
poderoso na critica anticolonial brasileira. Em poucas linhas, a autora conecta passado
e presente de forma contundente, nomeando Manuel de Borba Gato, bandeirante
‘responsavel pela invasao territorial das terras brasileiras”, e atribuindo-lhe agéncia
historica inequivoca. Esse gesto tem valor pedagogico: desloca o olhar do leitor para o
perpetrador da violéncia colonial, evidenciando a face sanguinaria que a historiografia
tradicional frequentemente oculta. A referéncia aos “povos originarios”, ainda que

coletiva, funciona aqui como marcador de uma violéncia estrutural que alcanca diversos

7 Consultar em OLIVEIRA, Nathalia. Repérter Popular. Revolugéo Periférica e a reagéo dos Bandeirantes.
2021. Disponivel em: https://reporterpopular.com.br/revolucao-periferica-e-a-reacao-dos-bandeirantes/.
Acesso em 20 de junho de 2025.
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grupos, conferindo amplitude ética a denuncia.

A construgao temporal exposta por Oliveira (2021) — um arco de 500 anos que
liga o genocidio fundador a opressdo atual — oferece uma leitura acessivel e
mobilizadora sobre a continuidade das relacdes de poder. Ao afirmar que “as estruturas
de poder ainda sdo as mesmas”, o texto torna visivel a permanéncia das elites coloniais,
sintetizadas em “familias de politicos e de generais”, e escancara as raizes histéricas do
racismo estrutural brasileiro. Essa perspectiva estimula a consciéncia critica de que
mudangas profundas dependem n&o apenas de reformas pontuais, mas da

desmontagem de logicas herdadas do periodo colonial.

Em sua analise, Oliveira (2021), ressalta e coloca de forma explicita termos como
‘invasdo”, “matancga”, “destruicdo” e “exterminio”, que num plano lexical conferem
densidade moral e urgéncia a narrativa. Longe de serem meros exageros, é possivel
dizer que esses vocabulos performam um efeito de choque que se faz necessario,
guebrando a normalizagdo dos crimes coloniais e convocando o leitor a posicionar-se.
Tais usos discursivos atuam como recurso retérico legitimo para sublinhar a gravidade
de uma histéria ainda pouco reconhecida nos curriculos escolares, e na construgao de
uma meméria publica para a justica social (SANTOME, 2013).

A divisdo implicita estabelecida por Oliveira (2021), entre “n6s” e “eles” — corpos
subalternizados e herdeiros do colonialismo — demarca um campo de disputa politica
claro, reforgando a legitimidade de a¢des contestatorias, como o incéndio do monumento
a Borba Gato, que buscam reconfigurar o espaco urbano e o pantedo simbdlico nacional.
O texto, portanto, nado simplifica: ele estrategicamente ilumina um antagonismo histérico
para impulsionar a mobilizacdo social e intelectual em torno da descolonizagcdo da
memoria.

Deste modo, Nathalia Oliveira (2021), a partir da leitura do texto da autora, é
possivel visualizar textualmente uma intervengao discursiva vigorosa que cumpre dupla
funcdo: denuncia a colonialidade persistente e inspira praticas de resisténcia. Sua
narrativa reafirma o valor do jornalismo engajado na construgdo de uma consciéncia
historica critica, capaz de sustentar lutas por justica social e reparacdo simbdlica no

Brasil contemporaneo.

Adiante, Oliveira (2021), versa sobre a questdo da atribuicdo de importancia que,
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supostamente, deveria ser atribuida a estatua. De forma retdrica, a autora da matéria

questiona e expressa:

Mas e a estatua de Borba Gato? Pouco importa. Esses sdo simbolos de poder,
que visam manter a légica de controle do Estado. O que o coletivo Revolugéo
Periférica organizou nos faz pensar quais simbolos nos representam, e qual
histéria queremos contar. A populacdo oprimida nao vé pertencimento em
pedacos de pedras, muito menos em colonizadores assassinos. Nossa luta é
viva, ela requer movimento. Nao confunda a reacéo do oprimido com a violéncia
do opressor. Se eles nos perseguem, nos resistimos. Se existe heranca
escravista nos cargos politicos, existem comunidades inteiras reagindo. Pois,
quando a favela descer, ndo vai ser carnaval, ndo vai ser brincadeira.

O trecho de Nathalia Oliveira € um exemplo incisivo de discurso contra-
hegeménico que, ao desmontar a sacralizagcdo do monumento de Borba Gato, revitaliza
a compreensao critica sobre a memaria publica e os espagos de poder. A autora inverte
a hierarquia simbdlica conferida a estatua ao declarar que ela “pouco importa” e
classifica-la como “simbolo de poder” a servigo da “légica de controle do Estado”. Essa
inversdo cumpre dupla funcdo discursiva: relativiza o valor material do monumento e
desloca o foco para a luta concreta das populagbes oprimidas, enfatizando que o

verdadeiro patrimonio reside no corpo politico vivo da favela.

O contraste entre “pedagos de pedras” e “movimento” opera como metafora
central: de um lado, a rigidez pétrea do poder colonial; de outro, a fluidez da resisténcia
popular que “requer movimento”. Essa oposicéo reforca a ideia de que a histéria néo
deve ser fixada em marcos inertes, mas constantemente renegociada por sujeitos que
guestionam a narrativa dominante. Ao perguntar “quais simbolos nos representam, e
qual histéria queremos contar”, Oliveira convoca o leitor a participar ativamente da

disputa memorial, transformando o texto em dispositivo pedagdgico de conscientizagao.

A sequéncia “Nao confunda a reagao do oprimido com a violéncia do opressor”
introduz um marcador de legitimidade moral. A autora separa semanticamente a
autodefesa comunitaria — reacdo — da violéncia fundadora — opressdao —,
reclassificando atos de contra-monumentalizagdo ndo como vandalismo, mas como
expressao legitima de protesto. O paralelismo sintatico que se segue (“Se eles nos
perseguem, nos resistimos. Se existe heranga escravista..., existem comunidades

inteiras reagindo”) cria ritmo de proclamacéao e reforca a coesao do “nés” subalterno,
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fomentando sentimento de coletividade e poténcia politica.

Por fim, a ultima frase — “Pois quando a favela descer, nao vai ser carnaval’” —
converte expressao popular em adverténcia militante, mobilizando imaginario de festa
para anunciar insurrei¢cdo. A estratégia de apropriagéo retorica da linguagem periférica
amplia o alcance do texto, unindo critica intelectual e voz da rua. O resultado € um
enunciado vibrante que legitima praticas iconoclastas como ferramentas de reescrita
historica e afirma a centralidade dos sujeitos periféricos na produg¢ao de novos horizontes

de memodria e justiga social no Brasil.

O Revolucao Periférica emerge das praticas culturais periféricas — especialmente
hip hop, saraus e coletivos de entregadores — como um nucleo de mobilizagao social
que une critica cultural e agao politica. No verbete Paulo Galo do Wikipedia é afirmado
que motoboy e artista de rap, ganhou visibilidade nacional a frente do movimento
Entregadores Antifascistas, articulando greves como o "Breque dos Apps" (2020-2021)
e denunciando condi¢bes de trabalho precarias e vieses raciais no modelo de
“uberizagédo” (WIKIPEDIA, N.D.).

Para o grupo, a monumentalizagao de figuras como Borba Gato sustenta uma
memoaria colonial que legitima a extingdo de culturas indigenas e a escravidao de
pessoas negras, simbolizando disputas por reconhecimento e justica histdrica nas
periferias. Como afirmam os organizadores, o incéndio foi uma forma de interromper “a
pedagogia do elogio ao colonizador” e evidenciar que muitos daqueles monumentos séo
“artefatos de opressao” que devem ser questionados.

Apo6s a acao, Paulo Galo apresentou-se espontaneamente a policia, além de
prestar declaragdes ao portal Folha de S.Paulo (2021). Em matéria publicada pela
prépria folha de sdo paulo (em minusculo, devido a pequenez da matéria), intitulada
“Grupo que assumiu incéndio da estatua de Borba Gato foi criado dias antes da acgao,
diz motoboy”, omite propositalmente o nome de PAULO GALO e do GRUPO
REVOLUCAO PERIFERICA em seu titulo, além de ampliar a mesma omisséo ao
destacar em subtitulo que o “Grupo que assumiu incéndio da estatua de Borba Gato foi
criado dias antes da agao, diz motoboy”.

O ato dividiu a opinidao publica: enquanto setores conservadores acusavam o

grupo de vandalismo e propunham restaurar o monumento as custas do patriménio
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publico, intelectuais e ativistas defenderam que o incéndio foi um gesto legivel de
contestagdo histérica. Como pontua CartaCapital, especialistas rechagam a
criminalizagao dos manifestantes e enfatizam que a auto-inscricdo no debate publico é
legitima, diante da presenga de monumentos escravocratas no espago publico. A Carta
Capital (2022) ainda traz a fala de Paulo Galo ao destacar que “Eu continuo sem
arrependimentos e acreditando que seremos uma sociedade melhor no futuro! O
Ministério Publico acerta em absolver Biu e Thiago! Paz a luta continua”.

Além disso, o movimento inspirou publicagdes académicas anotando o gesto
como uma performance iconoclasta com potencial historiografico. Daniel Carmo (2024)
argumenta que atos como esses ndo apagam, mas escavam camadas ocultas de
significado, deslocando o centro da narrativa do colonizador para o questionamento da
propria monumentalizacao .

A acado do Revolugédo Periférica ilumina a arena da memoria — fisica, juridica e
simbdlica — como um campo central de enfrentamento anticolonial. Ao incendiar a
estatua, criaram um espaco de debate radical, questionando os marcos que consolidam
a memodria dominante branca e colonial. Sua agdo tem efeito pedagdgico: expde o
passado violento da fundagao nacional, problematiza a monumentalizagao da opresséao
e afirma o protagonismo cultural e politico das periferias.

Esse ato se soma a intervengdes urbanas, arte publica insurgente e disputas
legislativas (como o PL 5296/2020), compondo uma estratégia multiescalar que busca
desestabilizar os regimes de memdéria hegémicos e criar espago para uma histéria plural

e reconhecedora de injustigas estruturais.
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CONSIDERAGOES FINAIS

A partir da trajetéria percorrida nesta monografia, tornou-se evidente que o
patriménio cultural ndo é um elemento estatico nem consensual, mas um campo de
disputa simbdlica, em que diferentes for¢as sociais, politicas e histéricas se entrecruzam
para afirmar, negar ou reinterpretar o passado. Ao longo dos capitulos, foi possivel
compreender que os processos de patrimonializagao envolvem escolhas que refletem e
reproduzem relagdes de poder, legitimando determinadas narrativas historicas em
detrimento de outras. Nesse sentido, a nogao de patrimdnio se mostra profundamente

conectada a identidade e ao pertencimento, mas também a exclusao e ao silenciamento.

O primeiro capitulo demonstrou como o patriménio, tradicionalmente vinculado a
ideia de heranca e preservacgao, tem sido progressivamente ressignificado por agentes
sociais que reivindicam novas leituras sobre a memdria coletiva. A relagdo entre
patriménio e identidade revelou-se indissociavel da construgao simbdlica de espacgos e
sujeitos sociais, evidenciando que preservar ndo € apenas conservar objetos materiais,
mas manter vivas as multiplas vozes que neles ressoam.

No segundo capitulo, ao discutir o conceito de “vandalismo”, observou-se que este
tem sido historicamente utilizado como categoria moralizadora e despolitizadora, muitas
vezes mobilizada para deslegitimar protestos e praticas de resisténcia. Quando
manifestagdes populares, criticas ao colonialismo e a opressao sistémica, sao rotuladas
como vandalismo, o que se vé é a tentativa de preservar ndo apenas os monumentos,
mas o proprio sistema de valores que eles representam. O exame de casos brasileiros
de abandono e destruicdo do patriménio evidenciou a precariedade das politicas de
preservagao e a seletividade com que se julga o valor simbdlico de determinados bens
culturais.

O terceiro capitulo, ao abordar a polémica em torno da estatua de Borba Gato e a
acao do grupo Revolugao Periférica, tornou possivel visualizar de forma concreta as
tensdes entre memoria oficial e memodria insurgente. O ato de incendiar o monumento,
longe de um gesto de ignorancia, revelou-se um ato simbdlico de reivindicagao de justica
historica e reapropriagado do espaco publico. Nesse gesto, a critica ao colonialismo, ao

racismo estrutural e a glorificagao de figuras ligadas a violéncia contra povos indigenas



67

e a escravidao ganhou visibilidade. O monumento deixou de ser apenas um marco de
pedra para se tornar um campo de disputa viva sobre o que merece ser lembrado.

Ao final deste percurso, reafirma-se que o patrimoénio cultural precisa ser
entendido para além de sua dimensdo conservadora. E urgente desloca-lo do lugar da
sacralizagao e trazé-lo para o centro do debate publico, onde sua legitimidade possa ser
continuamente questionada, revisada e ampliada. O patriménio ndo deve servir como
instrumento de opressao simbdlica ou de perpetuagédo de memaorias hegemonicas, mas
como espaco de pluralidade, critica e transformacgado social. Para tanto, é preciso
construir politicas de preservacdo que nao apenas conservem o passado, mas também
acolham as vozes daqueles que historicamente foram excluidos de sua narrativa. S6
assim o patriménio deixara de ser um espelho do poder e se tornara, efetivamente, um

instrumento de emancipacéo.
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