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“Existir € passar de um estado para outro.”
Marcelo Rubens Paiva



RESUMO

Os estudos da pos-traducdo, apesar de academicamente recentes, contribuem para uma nogao mais
ampla de linguagem, possibilitando, a partir desse entendimento, uma reformula¢do nos limites
entre tradugdo e adaptagdao. Em vista da necessidade de consolidar o espaco da adaptacao dentro
da comunicagao intercultural, por meio de géneros emergentes e multimodais, a presente pesquisa
analisa a montagem brasileira e estadunidense dos trailers do filme Ainda Estou Aqui (2024) como
traducdes do longa. Utilizando conceitos dos estudos culturais e discursivos, se fez uma exploracao
dos elementos visuais e simbolicos que retratam explicitamente a ditadura militar brasileira. Com
1sso, pode-se perceber como os tradutores desses paises optaram por certas cenas em detrimento
de outras, visando, como requerido pelo género, persuadir um publico-alvo especifico. Além disso,
pode-se fazer reflexdes quanto as relagdes de poder existentes entre Brasil e Estados Unidos, desde
o formato do trailer até a sua estrutura narrativa. Assim, a pesquisa, de carater comparativo, conclui
que a linguagem visual ndo ¢ universal e € capaz de denunciar discursos implicitos, como ja exposto
por Roland Barthes. O entendimento contemporaneo do escopo da tradugdo, portanto, se ampliou
e adaptar uma narrativa para outro meio se torna cada vez mais preciso para atingir certos objetivos

impostos pelos géneros textuais e discursivos de cada cultura.

Palavras-chave: Adaptacao filmica; Ainda Estou Aqui; Trailer; Traducao



ABSTRACT

Although post-translation studies are a relatively recent field, they have already made significant
contributions to a broader understanding of language. This new understanding has enabled new
discussions, especially between translation and adaptation. In view of this context, this research
analyses the trailer editing of the movie I'm Still Here (2024), comparing the Brazilian and the
American versions. This comparison was made considering the cultural studies’ concepts,
exploring meanings though visual and symbolic analyzes. To particularize these meanings, the
focus was on how the Brazilian people and its military dictatorship were portrayed to different
audiences. In addition, the research tries to foster a discussion about power relations between Brazil
and USA. By doing that, the research helps consolidate the role of adaptation as an intercultural
communication, studying contemporary genres and themes. The research concludes that visual
language is not universal, and it can express different kinds of speech. Therefore, the understanding
of translation nowadays is not limited to verbal language, and adaptation is increasing more

necessary to fulfill our generic and cultural needs.

Keywords: Filmic Adaptation; Translation; I’m Still Here; Trailer
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1. INTRODUCAO

A nogdo de tradugdo ndo esta mais limitada a ideia de transposicao de meros significados
verbais de uma lingua para outra. Edwin Gentzler (2016) ¢ um dos autores que apresenta um
panorama historico pelo qual os estudos da traducao passaram desde a metade do século XX e,
através de sua proposta, podemos perceber de maneira geral as transformagdes no entendimento da
matéria. Apesar de ser amplamente discutida a interdisciplinaridade da traducdo, com o advento
dos estudos pds-coloniais e pos-estruturalistas, a conceitualizagao de tradugdo ainda era conectada
a uma ideia de fidelidade linguistica e verbal. Entretanto, Franco Aixeld (1996), precedendo a
argumentacdo de Gentzler, evidencia a relagdo de poder existente entre culturas e como
determinadas escolhas, na tradu¢do, podem ser culturalmente enviesadas. Para além disso,
explorando essa nova percepcao nos estudos da tradugdo, Agra (2007), no artigo “A integracao da
lingua e da cultura no processo de traducdo”, pontua com maestria a necessidade de formacao de
tradutores capazes de perceber os fatores culturais em seus respectivos processos de tradugao.

No entanto, mesmo com essas novas abordagens, ainda se faz necessario entender o espago
que a adaptacao ocupa dentro da tradugdo. Como observado, Gentzler acredita que a tradug¢ao € um
processo amplo, o qual possui, sobretudo, uma funcionalidade dentro de uma cultura-alvo. O autor
da exemplos de como a tradugdo € um processo capaz de impactar e transformar uma determinada
cultura. Em outras palavras, visando produzir sentidos, os textos existem em relagdo a outros textos
e buscam se adequar a diferentes realidades e situacdes. Desse modo, pode-se perceber que os
estudos da pos-tradugdo, na terminologia de Genzler, se preocupam se a mensagem esta sendo
recriada conforme suas necessidades e especificidades culturais. Assim, as questdes de fidelidade
linguistica, como a simples troca de sintagmas por seus significados dicionarizados, estdo sendo
superadas academicamente, possibilitando a percep¢ao da traducao como um processo de reescrita.

Percebendo essa relagdo delicada entre traducao e adaptacao, Kamilla Elliot (2013) pontua
as demandas da area e reitera a necessidade de novos estudos para se compreender de maneira mais
objetiva a relagdo entre o texto original e o texto traduzido/adaptado. Além disso, Gentzler também
enxerga novos desafios devido aos géneros emergentes gerados pela globalizagdo, como producdes
audiovisuais, € o contato intenso entre culturas no século XXI. Considerando isso, a presente

pesquisa busca agregar a literatura estudando a montagem dos trailers de Ainda Estou Aqui no



Brasil e nos Estados Unidos, paises onde o longa fez consideravel sucesso de critica e de publico,

como registrado em avaliagdes do site agregador de criticas Rotten Tomatoes. Logo, partindo das

premissas de analise de mise-en-scéne, proposta por David Bordwell e Kristin Thompson (2008),
analise de narrativa de Warren Buckland (2021), entendimento de Barthes quanto signos e
discursos, e os conceitos de itens culturais especificos de Franco Aixel4, poderemos entender como
as estratégias de traducdo, na verdade, adaptaram ndo apenas o discurso verbal, mas também as
imagens e as cenas selecionadas para a construgdo da narrativa de cada um dos trailers.

A escolha do corpus esté relacionada a caracteristica da reescrita proposta por Gentzler, na
qual o texto original ¢ recriado a partir das demandas de um determinado espago-tempo.
Articulando isso com as ideias de Walter Benjamin (1923) quanto a traducao, a relagdo de um texto
com suas tradugdes nao deve ser encarada como superior, € sim como uma ideia que se atualiza
sem perder suas conexodes prévias. Ao notar essa interessante relacdo, pode-se encontrar paralelos
com a definicdo de paratextos, esclarecida por Jonathan Gray (2017) a partir de concepgao original
de Gérard Genette (2009). O vinculo entre um filme e um trailer é de continuidade, ndo de
subalternidade. Em realidade, como argumentado por Gray, os trailers sdo um género fundamental
na cultura ocidental e sdo a principal forma de divulgacdo de uma obra cinematografica. Alids, a
impressao, a ideia que permanece dessa producdo, geralmente ¢ atribuida aos paratextos. A obra
sobrevive pelos textos gerados antes e depois de seu langamento de fato. Portanto, a escolha do
género também ¢ representativa da teoria utilizada no estudo, estando em conformidade com essa
relagdo de transmissao.

A campanha do filme Ainda Estou Aqui, de 2024, foi extremamente significativa do ponto
de vista cultural. Rompendo os paradigmas e as dificuldades de penetrar um mercado
estadunidense, o filme foi celebrado por muitos brasileiros, devido, como j4 observado por Franco
Aixel4, a inversdo de papeis — o Brasil estava exportando um filme, que seria traduzido e apreciado
por uma cultura hegemonica. Para tanto, cruzar essa fronteira demandaria, logicamente, estratégias
diferentes da utilizada no mercado nacional. Esse artefato cultural, repleto de referéncias histéricas,
precisou ser reescrito para um novo publico. Os trailers brasileiro e estadunidense sao notavelmente
diferentes. Mesmo com essas assimetrias, o trailer estadunidense conseguiu atingir seus objetivos,

divulgando o filme em outra realidade cultural. Inclusive, o reconhecimento estrangeiro foi


https://www.rottentomatoes.com/m/im_still_here_2024

materializado por sua indicagdo de melhor filme estrangeiro nas principais premiagdes daquele
pais, ganhando o Oscar na categoria.

Diante do exposto, a presente pesquisa objetiva compreender as estratégias narrativas e
simbolicas empregadas pelos tradutores (entendido em sua concepgao ampla para incluir diferentes
agentes, como diretores de edigdo etc.) estadunidenses e brasileiros ao passo que traduziam o filme
Ainda Estou Aqui, comparando-as para chegar a possiveis hipoteses para suas escolhas. Para tanto,
serd necessario entender as especificidades do género trailer e quais sdo os processos para adaptar
e divulgar produgdes cinematograficas, destacar as cenas nas quais a ditadura ¢ explicitamente
retratada e como essas estratégias abordam os discursos sobre a ditadura tanto para um publico
leigo quanto para um publico familiarizado. Com isso, serd possivel comparar as escolhas,
evidenciando quais elementos foram priorizados em detrimento de outros. Como pontuado até aqui,
os estudos culturais e as novas interpretagdes do traduzir possibilitam essa analise, que pode
oferecer contribuigdes muito pertinentes a contemporaneidade. Com os resultados, poderemos
observar como a tradugao esté se consolidando de maneira diversa e abrangendo diferentes técnicas

para satisfazer demandas culturais.
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2. JUSTIFICATIVA

As mudancas modernas na conceitualizagdo de tradugdo sdo notaveis, mas ainda se¢ faz
necessario compreender, academicamente, a sua relacao com a adaptacao (Elliott, 2013). Uma das
maneiras para se consolidar os estudos da adaptacao €, como sugerido por Gentzler, analisar os
géneros emergentes € como esses estdo sendo reescritos e disseminados. Ademais, considerando
as recentes abordagens linguisticas quanto ao entendimento de lingua e linguagem, pode-se afirmar
que a lingua nao ¢ apenas um sistema de signos verbais (Gentzler, 2016). Assim, em virtude da
necessidade de compreender estratégias de adaptacdo, aplicadas a um género moderno e
multimodal, a presente pesquisa busca estabelecer a funcionalidade da traducao como reescrita.

O corpus selecionado, partindo dessas premissas, surgiu devido ao sucesso de critica do
filme Ainda Estou Aqui (2024), de Walter Salles. Os paratextos do filme, em especial os trailers
divulgados no Brasil e nos Estados Unidos, sdo muito diferentes, levando ao questionamento: como
a traducao lidou com diferengas culturais tdo marcadas? (Franco Aixeld, 1996). Essa perceptivel
diferencga se fez tdo notavel que, recentemente, a jornalista Raquel Carneiro escreveu um artigo
para o site da Veja destacando algumas dessas discrepancias: “[...] o trailer internacional segue o
estilo das producgdes americanas — além de oferecer informac¢des mais didéticas ao espectador.”
Assim, partindo desses questionamentos e observagdes, os trailers do filme podem ser 6timos
exemplares para analisar construg¢des discursivas e simbolicas, visto que, como pontuado por Grey
(2017), sao pertencentes a um género moderno que emprega diferentes estratégias para construir
um universo semiotico.

Por fim, o reconhecimento de um filme no exterior, especificamente nos EUA, que trata da
ditadura militar brasileira, faz, mais uma vez, pensar em como as duas ou mais culturas interagem
em um mundo globalizado. O produto gerado por esses processos de adaptagao revela escolhas e
preconceitos, como bem afirmado por House (2016) e Franco Aixela (1996). Portanto, sob o viés
dos estudos pods-coloniais, escolher Ainda Estou Aqui é um ato politico. Particularmente, o
pesquisador da presente pesquisa ¢ neto de um preso politico torturado durante a ditadura. Com
1sso, entender como as narrativas sao divulgadas, principalmente nos Estados Unidos, ¢ um dos
motivos pessoais que o impulsiona a escolher o tema. Divulgando sua pesquisa, desse modo,

denunciara esse evento tdo desumano na historia do Brasil.
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3. PROCEDIMENTOS

Conforme previamente estabelecido, uma exploragdo detalhada dos trailers brasileiro e
estadunidense do filme Ainda Estou Aqui, de 2024, é necessdria para comparar as estratégias
utilizadas pelos montadores desses textos independentes. Linda Hutcheon (2006) estabelece que as
adaptagdes sao capazes de traduzir universos narrativos em diferentes modos de intera¢ao, como
inserir os receptores em universo interativo, por exemplo. Assim, partindo desse preceito
previamente colocado, pode-se comprovar como a complexidade do filme em questdo pode ser
reescrita de diferentes maneiras, divulgando uma certa narrativa, respeitando, ou ndo, os limites
culturais, linguisticos e de género. Entretanto, mesmo com as inimeras possibilidades de adaptacao
a partir da montagem, ha uma certa homogeneidade na produgdo universal do trailer, devido a
industria cultural e o processo de globalizagdo, como pontuado por Patricia de Oliveira Tuva (2010).
Desse modo, se faz importante ressaltar um certo padrao imposto por uma cultura dominante e,
nesse caso, a produ¢do de um género que ja advém da cultura hegemodnica. Ou seja, apesar de ndo
ser o enfoque da presente pesquisa, ¢ fundamental perceber previamente que as adaptagdes em
questao ja estdo circunscritas numa relagdo de poder entre paises e seus mercados culturais.

A pratica social que permitiu o surgimento dos trailers ¢ a ida as salas de cinema norte-
americanas, financiadas por Hollywood, com finalidade de gerar e cultivar um mercado
consumidor dessas novas narrativas filmicas (Carneiro do Santos, 2010). O trailer se consolidou
entre a arte e a propaganda capitalista, objetivando lucros a partir de expectativas culturais
especificas. Nesse cendrio, como explorado por Maira Justo, em 2010, no artigo “Trailer: Cinema
e Publicidade em um sé produto”, o cinema brasileiro, forte, porém inexpressivo
internacionalmente, foi se consolidando nos EUA a partir de sua adaptacdo para esse pulsante
mercado. Mais especificamente, a adequagdo para aquele mercado esta diretamente relacionada a
divulgacao dos filmes, como no caso de Cidade de Deus (2002), analisado no trabalho supracitado,
que ¢ um excelente exemplo de adaptagdo que culminou na recepgao positiva em varios paises e,
principalmente, nos EUA. A autora concluiu que, como ja observado até aqui, a equipe responsavel
pela montagem do trailer, doravante designado “tradutor”, pretendendo penetrar um mercado, tera
mais exito se for sensivel para com as relagdes de poder existentes entre culturas, ciente das

especificidades tanto do género quanto do publico-alvo.
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Portanto, antes de descrever os objetos dessa pesquisa, deve-se reiterar as condig¢des
culturais impostas sobre o género analisado. Tais condi¢gdes sdo marcadas pela historia do cinema,
a qual foi altamente apropriada por Hollywood (Tuva, 2010). Os trailers, desse modo, poderao
apresentar poucas diferencas em seu formato ou estrutura genérica, como ja postulado por Carneiro
do Santos (2010). Assim, caracteristicas formais como o tempo ou propor¢des de tela, por exemplo,
ndo serdo levadas em consideragdo para essa analise, visto que pertencem a exigéncias do género.
Além disso, outro elemento que evidencia essa caracteristica genérica imposta por Hollywood sao
os proprios canais de divulgagdo desses textos, estando ambos dispostos, mesmo que para
diferentes realidades culturais, numa plataforma estadunidense, YouTube, e distribuidos pela Sony
Pictures, empresa multinacional, além da divulga¢ao mais tradicional em cinemas, nos momentos
antes do inicio do filme. As pequenas alteragdes na estrutura formal nao sao amplamente
significativas para serem consideradas, para a presente pesquisa, caracteristicas culturais
expressivas pelo conteido selecionado pelos tradutores. Novamente, se dara énfase na adaptacao
do contetdo do filme para um novo género, interdependente, pela montagem do trailer por suas
respectivas distribuidoras.

Mais um aspecto que sera desconsiderado para essa andlise serdo as legendas. Apesar da
escancarada diferenca entre as linguagens verbais, extremamente frutiferas para futuras discussoes
acerca de relagdes culturais, o objetivo da presente pesquisa ¢ analisar as escolhas de edicao dos
tradutores, que adaptaram uma narrativa de um género para outro. Além disso, como observado
por Gentzler e Elliot, a academia estd saturada de estudos comparativos entre linguas, pouco se
preocupando com as novas demandas dos estudos da pods-tradugdo, que tentam abranger a
adaptacdo em seu escopo tedrico. Assim, se parte da necessidade de compreender, pela comparacao
e analise, a edicdo de elementos visuais de um mesmo texto-fonte, dispostos e organizados de
maneira diferente, para consolidar o entendimento da adaptacdo como metodologia eficiente de
tradugdo. Para além dessas necessidades tedricas ¢ académicas de autoafirmagao, fazer uma analise
minuciosa dos elementos visuais também podera auxiliar futuros tradutores a desenvolver
estratégias as quais levam em consideragdao a linguagem visual, j& consolidada como recurso
narrativo (Hutcheon, 2006).

Como visto na se¢do anterior, o filme Ainda Estou Aqui, nosso texto-fonte, ¢ um artefato

cultural brasileiro e carrega consigo iniimeras particularidades de discursos politicos e historicos
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especificos de um contexto cultural, entendimentos esses afirmados por Juliane House (2016). Os
elementos visuais selecionados, portanto, na montagem do trailer estadunidense, mostram como os
discursos podem ser suavizados e até domesticados, buscando atender uma cultura mercadologica
que, como ja discutido até aqui, possui interesses diferentes da do pais de origem (Franco Aixala,
1995). Essas relagdes de poder, interesse e motivagdo podem ser investigadas por meio dos sentidos
possiveis que cada simbolo carrega em determinado espago-tempo. Roland Barthes, no livro
Mitologias (1957), afirma isso e evidencia o poder dos signos de expressar ideologias ocultas para
além do significado canodnico, além de compreender as imagens como igualmente redentoras de
sentidos. Carneiro do Santos (2010), concordando com a argumentagao de Barthes, afirma que as
imagens possuem uma ‘“‘sintaxe” propria, ou seja, sdo também capazes de construir ideias sem o
auxilio direto da linguagem verbal. Alids, a presente anélise compara essas escolhas de imagens
para buscar entender o aspecto ndo universal dessa linguagem, sendo essa atravessada pela lingua
e pela cultura.

Além dos aspectos visuais que constroem simbolos e narrativas, os aspectos sonoros sao
capazes de produzir igualmente os mesmos efeitos dentro de seus limites. No livro Film Art, de
David Bordwell e Kristin Thompson, publicado em 2008, os autores nao so6 salientam a importancia
das caracteristicas visuais, como também confirmam a importancia dos aspectos fonoldgicos e
musicais. Ademais, tanto Barthes quanto Hutcheon reconhecem essa linguagem como capaz de
produzir sentidos, classificando-a como ferramenta capaz de adaptar historias. Ou seja, seguindo
as teorias e metodologias analisadas até aqui, todos os autores reconhecem a importancia do som
para incrementar os significados de uma obra audiovisual. Ndo tdo somente, a musica ¢
independentemente capaz de contar uma historia, como afirmado por Hutcheon. No entanto,
mesmo com todo esse poder de construcdo, a complexidade que se expande a outras esferas da
linguagem demandaria uma outra pesquisa, focando, em particular, esse aspecto sonoro, tao rico.
O foco dessa pesquisa € perceber precisamente a linguagem visual como fendmeno nio universal,
evidenciando estruturas de poder em suas adaptagdes/montagens. Porém, embora nao seja o foco,
uma breve descricdo da sonoridade das cenas devera ser feita, pois os sentidos da imagem ndo
existem no siléncio, ainda mais em trailers.

A analise da mise-en-scéne, como trabalhada por Bordwell e Thompson, sera fundamental

para descrever os quadros selecionados pelos montadores ao passo que adaptavam o filme para um
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diferente formato. Perceber elementos como luz, atuagdo, figurinos, cores e perspectivas ajudara a
pesquisa a descrever as cenas escolhidas por esses agentes que precisaram ter essas delicadas
percepgdes. E preciso ressaltar que entre os tradutores, nos casos abordados, ndo serdo
considerados os atores ou o diretor do filme que, por sua vez, tiveram igualmente o capricho, ativo,
de traduzir o roteiro em imagens e cenas. Como alegado por Hutcheon, os diretores sdo verdadeiros
adaptadores, escolhem com precisdo — na maior parte das vezes — os elementos que entraram em
cena. Eles traduzem histéria em simbolos, geralmente adaptado de um livro, ganhando novas
camadas devido a imensa possibilidade de comunicagdo das imagens. Embora esses elementos
simbolicos e poderosos tenham sido colocados por Walter Salles, em conjunto a uma grande
equipe, os montadores tiveram que apanhar as cenas criadas no texto-fonte e as dispor de uma
maneira distinta em cada trailer.

Como descrito por Jonathan Grey, um filme atualmente existe em relagdo a outros textos,
ou seja, para se consolidar como pratica social ampla, recorre a um universo de textos
codependentes que agregam e tornam o filme possivel (p.3). Um desses textos, estudado pelo
pesquisador, ¢ precisamente o trailer. Logo, entendendo o trailer como parte integrante do universo
semiodtico e narrativo do filme, a edicdo das cenas do texto-fonte para esse género, igualmente
importante para o sucesso da empreitada, deve ser encarada como um processo de reescrita. Ou
seja, reorganizar as imagens, fazé-las criar sentidos em vista do publico-alvo, esta a cargo dos
montadores do trailer, ndo mais, necessariamente, do diretor do filme. O trailer, apesar de menor
duragdo, consegue escancarar as expectativas e relagdes culturais, que desenvolvem esteredtipos
entre nagdes (Justo, 2010). Assim, perceber quais foram as imagens escolhidas por esses tradutores
poderé ser muito mais interessante para perceber como se da a relacdo entre essas duas culturas,
visto que o filme de fato ndo esta objetivando unicamente se vender para os EUA, ao contrario do
trailer.

Mesmo com essas ponderagdes acerca da relevancia das imagens escolhidas por esses
adaptadores, analisar cada frame dos trailers ocuparia muito tempo e poderia nao gerar discussoes
relevantes. Como feito por Justo ao analisar diferentes versdes de Cidade de Deus, a presente
pesquisa descreveu as pecas e selecionou algumas cenas-chave para ilustrar essas as principais
diferengas. Apesar do filme Ainda Estou Aqui ter como uma de suas tematicas centrais a ditadura

militar brasileira, entendida aqui como uma especificidade cultural brasileira, pelos conceitos de
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Franco Aixeld, ha também muitas cenas que retratam relagdes familiares, cotidiano e subjetividade
das personagens. Em vista disso, se analisardo cenas nas quais a ditadura é expressamente
apresentada e materializada, seguindo a andlise da mise-en-scéne do livro Film Art, interpretando
os sentidos desses elementos visuais pela no¢do de discurso de Barthes, a qual admite linguagens
para além da verbal. Ademais, se evitard cenas onde essa interpretagdo ¢ semelhante para evitar
redundancias, buscando sintetizar a ideia empregada pelos adaptadores ao se depararem com essa
realidade da historia brasileira. A(s) identidade(s) dos montadores dos trailers, infelizmente, ndo ¢
comumente revelada e, portanto, sua autoria se atribuira as distribuidoras.

Ap6s a descri¢do e analise de cada um dos trailers, selecionando imagens-chave da mise-
en-sceéne, e interpretando seus possiveis sentidos e discursos nos elementos visuais, iremos
compara-los e, a partir disso, levantaremos possiveis hipoteses para essas eventuais mudangas. A
proxima secdo, no entanto, se ocupard primeiramente de estabelecer alguns pontos tedricos,
pretendendo solidificar o entendimento de cultura que € tdo importante para essa pesquisa. Com
essa breve exposicdao, determinando um ponto de partida, poderemos pensar criticamente

elementos anteriores ao trailer dos filmes de Ainda Estou Aqui.
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4. CULTURA

O arcabougo tedrico da presente pesquisa € composto por conceitos selecionados dos
estudos culturais e dos estudos da adaptagdo e traducdo. Percebendo a lacuna existente no
estabelecimento da adaptagao como pratica tradutoria, as pesquisas de Edwin Gentzler (2016) e de
Kamilla Elliot (2013) sao fundamentais para conceber a necessidade de estudos académicos que
analisam géneros emergentes. No entanto, para se fazer uma analise dessa natureza, antes de tudo,
devera se entender quais as relagdes entre lingua, cultura e, sobretudo, tradugdo. Os estudos de
House (2016) e de Agra (2007) trazem conceitos essenciais, a fim de esclarecer a complexidade da
relacdo entre essas ideias abstratas. Além disso, a partir dos estudos prévios, categorizando a
traducdo como didlogo intercultural, ira se identificar as relagcdes de poder entre culturas e como
essas dindmicas sdo materializadas no processo de tradugao/adaptacdo, como analisado por Franco
Aixeld (1996). Ademais, se faz necessario igualmente compreender as especificidades do género
que o corpus se encontra, para observar como essa pratica cultural impacta uma determinada
sociedade. Jonathan Grey (2017) discute a importancia dos paratextos na constru¢io de sentidos

para além da obra, justificando a relevancia cultural dos textos analisados no presente trabalho.

4.1 Cultura para Juliane House

Juliane House, no livro Translation as Communication across Languages and Cultures
(2016), explora e conceptualiza — ou pretende — a nogdo de cultura. A autora expde a dificuldade
historica no Ocidente de perceber os impactos que a cultura tem na vida dos seres humanos. No
entanto, reconhece mudancas drasticas causadas no curso da histéria e como o significado de
cultura foi sendo alterado e interpretado. Antropologicamente, seguindo as definigdes mais atuais
de House, cultura sdo caracteristicas dominantes na interpretagdo de mundo de um determinado
grupo, influenciando nos seus valores e nas suas crengas. Assim, entendendo que cultura sdo
habitos artificiais e dominantes, conhecidos por géneros, ndo sera possivel determinar os modos de
uma pessoa individualmente somente por sua cultura nacional, pois esse entendimento
desconsidera a subjetividade de seus integrantes bem como os grupos identitarios que eles fazem

parte (p.44). Ou seja, o género, nessa perspectiva, ¢ o acordo que diferentes comunidades firmam
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e como dao valor ao mundo. Esses valores, ademais, sdo marcados ndo apenas pela cultura
dominante, mas por aspectos psicoldgicos de cada membro inserido em uma comunidade.

Ao discorrer sobre esse tema, para ilustrar as maneiras pelas quais a cultura nacional
dissemina seus valores, House traz Sperber (1996) para explicar o conceito de representagao, sendo
uma maneira de tornar popular uma imagem ou um comportamento, por exemplo. Assim, essas
representacdes existentes, possibilitadas através da lingua, podem ou ndo se tornar simbolos que
serdo consumidos por um grupo de pessoas que partilham de uma determinada ideologia. Portanto,
os textos produzidos sdo artefatos carregados de sentidos e ddo pistas de suas ideologias e
intencionalidades, bem como pistas para seus receptores interagirem com ele. Em outras palavras,
a interagdo com esses artefatos ¢ a maneira como o género se solidifica, estabelecendo modos para
consumi-lo e entendé-lo.

Em vista dessas consideracdes, mesmo se relacionando estritamente com os géneros
discursivos, percebe-se que o conceito de cultura ainda é muito delicado. Apesar disso, podem ser
feitas algumas relacdes para melhor se aprofundar no entendimento acerca desse conceito tao
abstrato. A primeira, como visto, ¢ que nem todos os integrantes de uma dada cultura compartilham
integralmente todos os valores, possuindo suas proprias experiéncias e acep¢oes. A segunda estd
relacionada a conexao entre lingua e cultura, mais especificamente como a cultura ¢ materializada
em simbolos os quais representam ideias. Essas ideias, em conjunto, formam uma ideologia que
existird concomitantemente com outras. Assim sendo, nota-se que uma analise cuidadosa de um
determinado género envolve primeiramente uma andlise linguistica, percebendo como cada

elemento ¢ significativo e produz e almeja um efeito (Agra, 2007).

4.1.1 Paratextos

Em vista dessas problematizacdes, pode-se inferir que a cultura ¢ um conjunto de praticas,
valores € meios que sao materializados por uma lingua. A unido da lingua e da cultura € o género
discursivo, um dispositivo que auxiliarda na interpretacdo dos sentidos almejados pelos
interlocutores. Sob esse viés, explorado por Jonathan Gray (2017), filmes e séries fazem parte de

um universo semiotico no qual se estende para além do texto em si. Para se entender uma produgao
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cinematografica, deve-se, necessariamente, acessar seus paratextos, um conceito originalmente
desenvolvido por Genette para os livros, mas que aqui se aplica a outros géneros ¢ midias. Em
outros termos, a interagdo desses artefatos culturais ndo comeca estritamente quando se assiste a
uma obra, mas quando se tem os primeiros contatos com os textos gerados a partir dessas
produgdes. Os paratextos, hiperdnimo de trailers e cartazes, constroem textos independentes,
porém associados ao textos-fonte, e sdo capazes de adicionar sentidos, podendo existir sem o
conhecimento integral do contetido a ser vendido. E através dessa relagdo de proximidade que o
publico julga a relevancia de uma obra, seu género e, principalmente, seu potencial.

Posto isso, conclui-se que os paratextos sdo praticas culturais marcantes na cultura
ocidental. Como prova, produtoras despendem grande parte do or¢amento de um filme na producao
e montagem de trailers. Algumas empresas chegam a gastar cerca de dois tercos do investimento
para se conseguir uma boa campanha comercial (Gray, 2017). Assim sendo, desembolsam mais
para criar trailers do que desenvolver um filme propriamente dito. Com isso, percebe-se a
importancia desse género que, como sugerido por Gray, ¢ responsavel pelo retorno positivo — ou

negativo — do publico.

4.1.2 O trailer

Em um mundo saturado de produgdes cinematograficas, os trailers ndo somente apresentam
um filme, mas também filtram seu publico e os preparam para possiveis reagdes. Vendem-se, entao,
expectativas, baseadas em estratégias ja bem conhecidas. Toda a montagem desse género ¢, como
pontuado pela montadora Marina Kora no podcast Edi¢ao Extra, de 2023, extremamente calculada
e pensada para captar e chamar a aten¢do de um publico-alvo. Assim, cada cena selecionada, cada
musica, cada personagem apresentada sdo articulagdes planejadas com intuito de transmitir uma
ideia. O trailer seria, como dito por Kora, um filme condensado, possuindo objetivos bem definidos
e expondo seu proposito. Isso, juntamente com as reflexdes e dados trazidos por Gray, salientam a
intencionalidade e a importancia do éxito de um trailer para o sucesso de um filme. Portanto, se
uma campanha de divulgagdo fracassar, muito provavelmente o filme também fracassara.

Considerando essa preocupacdo, produtoras poderdo desenvolver diferentes trailers para

penetrar mercados e publicos diferentes. Desse modo, em busca de promogao, o trailer ¢ um dos
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principais meios para divulgar e seduzir diferentes ptblicos e suas respectivas identidades. Como
argumentado por Justo: “O profissional de midia cuida para que o trailer seja colocado em sessdes
de cinema que tenham o perfil que se pretende atingir.” Em outras palavras, toda a divulgacao deve
ser intencional, visando um receptor. Pode-se, entdo, estender essa necessidade a outros mercados
e, principalmente, culturas. Quando um filme brasileiro ganha notoriedade pela critica
internacional, parte de sua campanha estd associada a divulgagdo em outros paises (Justo, 2010).
Assim, para penetrar um mercado internacional, os montadores de trailer devem se atentar
a aspectos e nuances da cultura-alvo. Nao somente compreender as relagdes de poder existentes,
como também perceber a forma que cada povo estd habituado com o consumo desses paratextos.
O trabalho de montagem do trailer sera traduzir sentidos e agregar novos, sempre visando o novo
publico consumidor. Partindo dessas perspectivas, os trailers do filme Ainda Estou Aqui sao 6timos
exemplos a serem analisados, devido a sua forte campanha internacional e a conquista de um novo
publico com uma nova cultura e lingua. Portanto, em vista das ponderagdes ¢ justificativas tedrico-
metodoldgicas, a se¢do seguinte se ocupara da descrigdo geral dos elementos do trailer brasileiro
para auxiliar na interpretacdo dos discursos visuais que se relacionam diretamente com a ditatura

brasileira.
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5. ANALISE DO TRAILER BRASILEIRO

O trailer brasileiro do filme Ainda Estou Aqui, langado no dia 03 de outubro de 2024 na
plataforma YouTube, através do canal da Sony Pictures Brasil, conta com mais de dois milhdes de
visualizagcdes no momento da escrita deste trabalho. Logo, foi assistido por uma quantidade
significativa de pessoas, relacionando-se, novamente, o sucesso da trama e, para além disso, o
sucesso dos tradutores brasileiros ao adaptar a narrativa em imagens mais sintéticas.

As primeiras cenas escolhidas por esses tradutores ja denunciam de antemao a tensdo e o
conflito da narrativa do texto-fonte. O comego do trailer estd sem musica, sugerindo um siléncio
significativo, permitindo aos espectadores acompanharem o suspense. A primeira cena pde
prontamente em evidéncia a personagem principal, Eunice Paiva, de costas, mostrando apenas seu
perfil, enquanto olha um homem, aparentemente sem identidade, como pode-se observar na

imagem abaixo

Figura 1 — Eunice Paiva de perfil [00:01]

Fonte: Sony Pictures Brasil, YouTube
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Como se pode ver, de maneira sutil, o homem ao fundo, de roupas casuais que contrastam
com a arma que segura nas maos e que tenta esconder. Simbolicamente, além da imagem ndo estar
focando nele, as duas personagens dividem a cena. A camera tenta mostrar a perspectiva de Eunice,
que esta evidentemente desconcertada, apesar da aparéncia contida. Eunice esta assustada nao pela
identidade do homem, mas o que ele representa — uma ameaca silenciosa, que esconde sua
letalidade em vestes claras. Com isso, percebe-se como a ditadura e seus agentes sdo retratados
pelo diretor e, a escolha dessa cena para comegar o trailer brasileiro ¢ profundamente simbolica.
Portanto, ndo ¢ dado ao publico, por essa cena, o contexto historico de maneira explicita.
Entretanto, pela caracterizagdo e pelo cenario, nota-se que se trata de uma mulher adulta de classe
média, brasileira, entre os anos 60 e 70 (evidenciada pelas roupas), encurralada por um homem
cuja identidade pouco importa. Sugere-se, pela leitura dessa mise-en-scéne, os simbolos que
estruturam a ameaca dentro da narrativa. O publico brasileiro, por ter mais conhecimento das
especificidades de sua histdria nacional, pode captar e interpretar essa cena com mais complexidade
do que um publico estrangeiro, que nao perceberia que o homem em cena simboliza um governo
militar que silenciava e torturava seus cidadaos.

Para além da arma sendo escondida por esse homem, o mesmo, na cena seguinte, fecha as
cortinas da casa, a deixando mais escura, como pode-se ver na seguinte figura, isolando o que se

passa dentro da casa do mundo exterior:
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Figura 2 — Homem fechando as cortinas [00:08]

Fonte: Sony Pictures Brasil, YouTube

Complementando a analise anterior, esse mesmo sujeito, ainda em segundo plano, fecha as
cortinas da casa que obviamente ndo lhe pertence. A mulher, protagonista da cena, vira de frente
para a camera, ainda mostrando estar perdida em relagdo a situacdo. Isso pode simbolizar a falta de
controle, ja que pelas costas dela, um homem nao identificado mexe em seus pertences. No
primeiro quadro analisado, ela viu a arma, simbolizando possivelmente a ameaca oculta e ardilosa
percebida, mas agora, nesse segundo quadro, ela ja ndo esta mais olhando diretamente para ele.
Nao somente isso, a casa pode ser interpretada como a base dela, sua intimidade, e, seguindo os
preceitos de Barthes para interpretacdao dos signos que vao para além do significado usual, pode-se
inferir que o homem tenta reprimi-la e abafar o que esta acontecendo, deixando a casa mais escura.
Hé também, nessa cena, outra personagem, com roupas mais simples e um pano prendendo os
cabelos e que, pela expressao, tenta buscar respostas na mulher centralizada, que ainda ndo mostra
o rosto de frente.

Essa primeira sucessao de cenas do trailer, resumidamente, apresenta a tensao do conflito
que futuramente a personagem principal, centralizada pela camera, terd que enfrentar. A narrativa
ndo comeca, portanto, de maneira linear, pois ja € mostrado um suspense pelas imagens, visto que
um homem armado estd invadindo um lar e ativamente tentando apagar aquela identidade. O
publico-alvo considerado para esse trailer, a partir dessa observagdo, ¢ um publico que, mais uma
vez, pode reconhecer sem muitas dificuldades o contexto e entender qual o momento politico esta
sendo representado. A ditadura militar foi um sistema de governo que, como simbolizado pelas
imagens, aparentava-se inofensivo, “do bem”, mas sequestrou inimeras pessoas, silenciou e tentou
apagar pessoas. A metafora visual aqui nessas duas cenas denuncia justamente essa relagdo
conturbada e contraditéria, num discurso poderoso que, certamente, os tradutores sabiam que a
escolha delas ja fariam o publico entender a que momento se passa a narrativa.

Ainda nesse espago temporal da narrativa, as cenas ddo continuidade e apresentam um
homem conversando com uma menina. A personagem agora em foco ¢ Rubens Paiva, esposo de
Eunice. Ele estd escolhendo sua gravata, enquanto a filha, em trajes de banho, aparenta ndo

perceber o perigo que os rodeia. Nessa relagdo, o pai da menina tenta forcadamente aparentar calma
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e cotidianidade, mas a cena mostra que o conflito ja esta instaurado, como pode-se observar na

cena abaixo

Figura 3 — Homem esperando Rubens trocar de roupas [00:32]

Fonte: Sony Pictures Brasil, YouTube

Mais uma vez, nesse momento tao intimo de interagcdo entre um pai ¢ uma filha, vé-se no
segundo plano um outro homem, aguardando essa troca genuina acabar. O sujeito ao fundo
monitora tudo, no quarto de Rubens. Essa cena, em interacdo com as prévias, também sugere a
invasdo da privacidade e, nesse caso especifico, percebe-se que essa interven¢do nao estard mais
restrita a uma esfera meramente politica. Os invasores, agora, interferirdo nas relagcdes pessoais
daquela familia, deixando sequelas profundas naqueles sujeitos retratados.

Para finalizar essa se¢do, a seguinte cena mostra o0 momento final de despedida entre
Rubens e seu lar. Entende-se, aqui, que esse lar ndo ¢ apenas o espaco fisico, mas o lugar simbdlico
de conforto e identidade, que foi invadido e silenciado de maneira agressiva e sitil. E possivel

visualizar esse paradoxo na cena abaixo:
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Figura 4 — Rubens Paiva entrando no carro [00:41]

Fonte: Sony Pictures Brasil, YouTube

Por fim, essa ultima cena simboliza todo o conflito da narrativa do texto-fonte. Rubens,
sorrindo, mesmo com o clima tenso gerado pela interagdo entre cenas, marca uma ironia. Ele entra
em seu carro escuro, mantendo o olhar fixo para a cadmera, fitando, na verdade, a esposa. O outro
homem em cena, olha para os lados, preocupado com os arredores. Esse homem estd vigilante,
enquanto Rubens aparenta estar entregue, sugerindo que parece saber que ndo vera mais seus entes
queridos.

Ap0s essa cena, a narrativa passa a acompanhar Eunice Paiva e seu drama pessoal. O ritmo
¢ mais lento, com uma trilha sonora mais melancolica. Foca-se muito na relagao dela com os filhos,
com a casa ¢ a cidade onde esta, pouco aparecendo referéncias diretas aos militares. Percebe-se,
entdo, que os montadores escolheram a sucessdo de cenas analisadas anteriormente para
contextualizar os leitores desse texto. Como visto, apesar de serem poucas cenas, o publico-alvo
idealizado por eles seria capaz de perceber o contexto historico e politico da narrativa. Nao havendo
necessidade de contextualizagdo profunda, o restante do trailer buscou mostrar o luto de Eunice e

sua subjetividade. O trailer brasileiro, portanto, se inicia com imagens e simbolos poderosos, dando
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pistas de interpretacdo e agregando novas camadas de sentidos aos militares, como, por exemplo,

homens “comuns” que sequestram a paz de um lar.
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6. ANALISE DO TRAILER ESTADUNIDENSE

Nao muito diferente do trailer brasileiro, a versao estadunidense atingiu cerca de um milhao
e meio de visualizagdes na plataforma YouTube, disponivel no canal da Sony Pictures Classics
desde doze de novembro de 2024 até a data de elaboragdo desta pesquisa. Isso também ¢ um
indicativo positivo na recep¢do do trailer nos EUA, implicando numa tradu¢do/montagem
igualmente exitosa. Entretanto, como argumentado até aqui, as estratégias e escolhas de cenas para
representar a ditadura brasileira para um publico-alvo diferente do brasileiro serdo marcantes para
compreender as relagdes de poder entre essas duas culturas. Além disso, a maneira como a narrativa
¢ disposta e organizada pela selegdo das cenas pode levantar algumas hipdteses de como esse
publico interage com adaptacdes culturais.

Diferentemente do brasileiro, o trailer estadunidense comeca com a personagem Eunice
Paiva assistindo videos do passado, ao som de uma musica frenética e agitada. As cenas sdo
multiplas e muito rapidas, muito bem iluminadas, além de sinalizar visualmente o lugar onde a
narrativa serd contada, Rio de Janeiro, que aparece em legenda na tela. A troca repentina de quadros
nessa primeira sequéncia pode caracterizar aquele estilo de vida agitado, ensolarado e esportivo,
muitas vezes associado ao estereotipo do Brasil. Criangas brincando na praia, o morro Dois Irmaos,
simbolo do Rio, representado em segundo plano, e até o Cristo Redentor. Quem assiste essas
imagens, dentro da narrativa mostrada, ¢ Eunice Paiva, que esta, nesse primeiro momento,
revisitando essas memorias aparentemente com carinho. Pode-se supor que ela serd a narradora dos
eventos que se desenrolaram diante dos olhos do publico. Ao analisar essas escolhas, percebe-se
que os tradutores optaram por deixar explicito onde e quando se passa essa historia e, além disso,
optaram por uma estrutura narrativa mais tradicional.

As cenas vao sendo colocadas mostrando uma historia feliz; um pai protetor, casa cheia e
festas com muita musica e fartura. No entanto, quando a familia vai tirar uma foto na praia, a
musica muda de tom e a expressao de Eunice Paiva se altera, parecendo perplexa ao olhar algo que
nao ¢ mostrado dentro da mise-en-scéne. A progressao da narrativa, até o momento, ¢ bem linear:
uma familia grande, no Rio, sol, praia, esportes, musica, tudo isso dentro de um ritmo acelerado.
Todos esses elementos contextualizam o 16cus da narrativa e tentam mostrar uma cultura diferente,

até o momento em que a seguinte cena € disposta apods o olhar curioso de Eunice:
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Figura 5 — Tunel [00:29]

Fonte: Sony Pictures Classics, YouTube

Nessa cena, ha um tinel que pode simbolizar a narrativa encontrando seu conflito, o seu,
literalmente, obstaculo. A histéria que seguia, até¢ entdo, um fluxo comum, como carros que
transitam dentro de um tunel, ¢ impedida de seguir de maneira tranquila e familiar. O ambiente
mais escuro contrasta com o mostrado previamente, além de ja dar sinais do encurralamento através
de um thnel fechado, diferente dos ambientes abertos e livres apresentados. A histdria, agora, esta
tomando outro rumo. Os militares aqui também sdo despersonalizados e estereotipados, sem deixar
davidas quanto ao seu encargo. Simbolicamente, o uso de uniformes na cena deixa evidente que o
antagonista da historia ndo ¢ uma pessoa especifica, mas sim um movimento, um regime, uma
organizag¢ao politica.

A historia apresentada no trailer estadunidense pouco se aprofunda na subjetividade de
Eunice e em seu luto. O trailer apresenta muito mais cenas € o ritmo continua acelerado. A
preocupacao dos tradutores foi na contextualizagdo dos agentes que, no caso do trailer brasileiro,
ndo se fez tdo necessaria. Mais uma vez, a escolha dos tradutores voltou na estereotipagdo explicita
da ocupacdo dos sequestradores, qual classe eles pertenciam, politicamente, como se pode ver na

figura abaixo:
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Figura 6 — Praia e caminhao militar [00:41]

Fonte: Sony Pictures Classics, YouTube

Nessa cena, vé-se pessoas organizadas aleatoriamente na praia, em trajes de banho,
enquanto um caminhdo passa cheio de militares, usando uniformes escuros, organizados em
fileiras. Também se passa a sensagdo estereotipica de como seriam esses agentes federais,
retratando uma imagem bem cléssica de organizacgdo e seriedade, algo que entra em choque com
os banhistas na imagem, visto que o ambiente de praia, nesse contexto, ¢ utilizado para
descontrag¢do. O veiculo que atravessa a imagem aponta uma mudanga de contexto, dando outro
sentido a narrativa apresentada at¢ o momento. Além disso, as palmeiras ajudam também na
identificagdo do local, simbolizando uma identidade nacional tropical.

As proximas cenas estdo diretamente relacionadas a familia reconhecendo o perigo, em
especial, as personagens Rubens e Eunice. Para atribuir uma marca da identidade do casal, € notavel
as apari¢Oes deles em ambientes como bibliotecas, associando, através dessas imagens, a posi¢ao
social desse casal. Seguindo a compreensdo de Warren Buckland acerca de narrativas, esse
momento, em relacdo com o que ja foi mostrado até entdo, estabelece a dicotomia entre o

protagonista e os antagonistas. O confronto direto aparece na seguinte cena:
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Figura 7 — Eunice de costas [00:45]

Fonte: Sony Pictures Classics, YouTube

Depois daqueles eventos em que a familia ndo estava diretamente envolvida, os
antagonistas entram em cena. Assim, os tradutores decidiram dar um rosto ao conflito da narrativa,
ap6s toda a contextualizagdo e identificacdo simbdlica dos sujeitos, do pais e do movimento
politico que estava ocorrendo nesse ultimo. Observando a cena acima, € perceptivel que, aquele
mal outrora visto pelas ruas da cidade, entra na casa dos protagonistas. Estad se vendo a cena pela
perspectiva de Eunice, que estd no canto da tela. Um homem de aparéncia séria e rude, pde a mao
sobre a porta, abrindo-a. A mulher ao centro estd descaradamente preocupada. Novamente, atencao
aos contrastes: uma mulher de roupas floridas com uma expressao apavorada, ao passo que um
homem de jaqueta preta se posiciona atras dela. Toda essa situagdo ¢ vista por Eunice com um
enquadramento junto a cabeca que sugere ser uma posi¢ao de primeira pessoa.

Depois disso, a mesma cena de despedida de Rubens, entrando no carro, ¢ mostrada. A
figura paterna sai de casa, depois da invasao daqueles sujeitos a sua privacidade. Agora, a trama
acompanha Eunice, sendo notavelmente diferente 0 modo como as duas montagens tratam sua

subjetividade. E apresentada cenas dela em siléncio, ao som de musicas tristes. Entretanto, essas
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cenas ndo sdao muitas, e os tradutores decidiram ainda acrescentar uma imagem de arquivo,

fotografia essa que ndo estava no texto-fonte:

Figura 8 — Homem sendo preso por militares [01:11]

Fonte: Sony Pictures Classics, YouTube

A imagem acima foi adicionada pelos tradutores como estratégia de legitimar a narrativa
sendo contada. Uma hipdtese é que o publico-alvo brasileiro ja esta ciente dos eventos historicos e
discursivos e sua veracidade, ndo necessitando de ser convencido de sua propria historia, embora
negada e constantemente omitida por alguns. O publico-alvo estadunidense, menos familiarizado
com as ditaduras militares ocorridas no século passado no continente sul-americano,
provavelmente necessita entrar em contato com as imagens reais para compreender a dimensao da
narrativa. Uma caracteristica desse publico ja apontada por Maira Justo € a curiosidade para com
histérias baseadas em fatos, como ¢é o caso do trailer de Cidade de Deus, onde essa informacao foi
adicionada para credibilizar e promover o filme. Assim, a inferéncia que se pode ter aqui ¢
justamente esse movimento de contextualizagao e credibilizagdo da narrativa, dando um peso maior

para seus eventos.

31



Na imagem selecionada, os tradutores escolheram elementos que conversam e estdo de
acordo com os simbolos ja mostrados, preservando e mirando uma certa coeréncia. A cena, em
preto e branco, da aos receptores uma amostra do real, como fotografias que foram tiradas de um
livro de historia ou um arquivo publico de imagens, ndo de um filme — ou sequer um trailer. A
fotografia retrata um homem, de roupa social, sendo algemado e abordado por outros homens de
uniforme, auxiliando na compreensao e expectativa no que veio a acontecer com Rubens na cena
anterior. O publico brasileiro possivelmente saberia que ele seria preso, mas o publico
estadunidense necessitaria dessa imagem para facilitar o entendimento das cenas prévias. Aqui,
fica evidente que um governo militar perseguia e sequestrava pessoas envolvidas intelectualmente
em planos politicos, simbolizados pelos ambientes da biblioteca e dos ternos e gravas contra os
uniformes e a organizacao militar.

ApoOs essa cena, foram dispostas inimeras outras, em ritmo frenético, uma atras da outra,
acompanhadas de musicas melodramaticas. O enfoque passou para a luta ativa de Eunice em buscar
o marido, mostrando a personagem em ambientes como igreja, escadas, patios, sempre em procura
do marido. Ao passo que essas cenas vao sendo mostradas, ela vai envelhecendo. A resolucao para
o conflito parece estar incerta, aticando o publico-alvo a entender como ela lidou objetivamente
com esse sequestro de um membro da familia. A partir disso, a ultima cena é a personagem
envelhecida, olhando para frente, mas uma vez dando a ideia de linearidade narrativa. Assim,
percebe-se pelo trailer estadunidense uma maneira mais tradicional de se contar a narrativa, dando
mais énfase ao contexto através de esteredtipos e utilizando elementos que ndo estavam no texto-

fonte para facilitar o reconhecimento dos agentes.
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7. COMPARATIVO

Em vista da leitura dos trailers e, em especial, das cenas em que a ditadura e seus agentes
sao representados, pode-se perceber se houve ou ndo simplificagao da narrativa e do discurso sobre
a ditadura em ambos os casos. A narrativa do trailer brasileiro, através da interpretagdo dos
simbolos e como esses estdo interagindo em cena, manifesta um tom mais sério, desde seu
principio. O trailer brasileiro, como pontuado, se inicia com imagens do conflito, pouco utilizando
simbolos e esteredtipos de militares e dos brasileiros. Sem a necessidade de contextualizagao
explicita, o trailer pode avangar e explorar outros aspectos desses agentes, os quais sdo
representados paradoxalmente de maneira ameacadora e docil, visto que utilizam roupas casuais.
Além disso, com um ritmo mais lento e dramatico, a narrativa brasileira acompanha como Eunice
lidou com esse fato, mergulhando psicologicamente em como esse momento da historia e da
familia a afetou. Em comparagdo ao trailer estadunidense, esse foco nas relagdes familiares e
desenvolvimento de personagem foi apenas pincelado, ja que ele se ocupa principalmente em
estabelecer o que estava acontecendo, onde e quando.

Os tradutores do trailer estadunidense optaram por seguir uma linearidade narrativa, na
contramdo do trailer brasileiro. Os tradutores desse texto buscaram primeiro apresentar as
personagens e fazer os espectadores, nesse primeiro contato, se identificarem com os dramas
familiares. Nesse meio tempo, se utilizaram da forma, da edicdo das imagens e do som para
consolidar e acionar os esteredtipos brasileiros, a fins de agregar uma nova informagao historica a
essa imagem do Brasil. No trailer brasileiro, os tradutores poucas vezes selecionaram imagens para
especificar o l6cus da narrativa, sendo necessario apenas algumas cenas no mar com o iconico
morro Dois Irmdos em segundo plano. O trailer brasileiro, devido a um publico-alvo diferente e
conhecedor da histéria e contexto representado, pode, entdo, focar na entrega psicoldgica de
Eunice, misturando cenas do passado da narrativa com as do futuro, sem perder o fluxo das
expectativas do género. Em outras palavras, mesmo com um ritmo mais lento e ndo-linear, os
tradutores supuseram que o publico captaria a mensagem, o local, as personagens com mais
facilidade, podendo, dessa maneira, se adentrar em outras questdes. O trailer estadunidense, devido
a preocupagdo quanto as especificidades culturais, simplificou a linearidade da histdria para poder

persuadir novos espectadores a ir ver o filme.
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Ademais, os tradutores estadunidenses utilizaram de uma cena que ndo estava presentes no
texto-fonte para permitir inferéncia através da relagdo entre as imagens do arquivo e o sequestro
de Rubens Paiva. Essa estratégia, como imposta por Franco Aixela, revela uma estratégia na qual
os tradutores adicionam elementos para facilitar a compreensao, uma espécie de domesticagao.
Assim, pode-se perceber como esses tradutores utilizaram dos esteredtipos ao seu favor, visto que,
como abordado por Grey, o trailer € um género com curta dura¢do e suas informagdes devem
chamar ateng¢ao dos leitores. Portanto, para contextualizar o momento politico de um pais diferente,
os tradutores escolherem simbolos mais simples, trouxeram outras fontes e deixaram claro qual era

o problema a ser enfrentado por Eunice.
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8. CONSIDERACOES FINAIS

Diante das analises e da pertinéncia desse trabalho, conclui-se que, como estabelecido por
Barthes, a nogao de lingua ja ndo ¢ mais a mesma e a traducao, nesse contexto, deve se consolidar
cada vez mais como pratica politica e adaptativa. Ao considerar os trailers do filme Ainda Estou
Aqui em suas versdes brasileira e estadunidense, foi possivel perceber como cada publico diferente
podem necessitar de outros recursos para se interessar por uma narrativa, sendo um desses recursos
as imagens. O género trailer, assim, ¢ auto ilustrativo, devido a sua caracteristica inata de
convencer, em um curto espaco de tempo, um publico-alvo ideal. Também, em se preocupar nas
diferentes ideologias que circunscrevem os textos, seguindo os conceitos estabelecidos por Juliane
House e Agra, os tradutores modernos estdo diante de uma nova perspectiva, podendo trabalhar
com comunicagdo para além da verbal para disseminar discursos.

Percebendo o sucesso do género trailer, com seu elevado nimero de visualizagdes, além
das criticas internacionais positivas ao filme, a adaptacdo, como proposta por Linda Hutcheon, ¢é
uma ferramenta eficiente dentro dos estudos da pds-traducao. Os resultados da presente pesquisa
comprovam que a sensibilidade cultural, presente nas inimeras concepgdes modernas de traducao,
¢ fundamental para o exercicio da traducdo. Ou seja, perceber as relagdes de poder que
circunscrevem os discursos nacionais, além de organizar o texto em um diferente modo de
interacdo, podera ser eficiente para as exigéncias do género trailer. Entretanto, a presente pesquisa
e analise pode satisfazer apenas parcialmente as necessidades desses estudos emergentes colocados
por Gentzler e Elliot, visto que fez uma andlise semidtica e simbolica dos elementos dentro da
mise-en-scene. Assim, sugere-se novas pesquisas comparativas capazes de mapear os recursos de
adaptacao musical em narrativas, por exemplo.

Conclui-se, entdo, que a traducdo ¢ uma pratica social ampla, a qual engloba multiplas
possibilidades e dispde de diversos recursos. Os elementos analisados aqui foram suficientes para
marcar as diferentes maneiras de interacdo e interpretacdo, em varios niveis. A tradu¢do ¢ uma
pratica mais complexa e, se entendida assim, podera fomentar didlogos interculturais mais honestos
e funcionais. Logo, os tradutores ndo estdo mais restritos aqueles que trocam sintagmas e oragdes
por equivalentes, mas tendo possivelmente sua identidade profissional ampliada, capazes de notar

nuances e utilizar ferramentas para além das convencionais.
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