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RESUMO

A filosofia de Hegel é um sistema, sendo assim, suas considerac6es sobre o mundo
ao seu redor estdo interligadas e montadas logicamente. Umas dessas consideragdes concentra-
se sobre a arte e estética, que sdo de grande importancia para Hegel; através da arte é possivel
entender as civilizagBes no decorrer da historia, além da arte ter tido um importante papel na
formacdo da consciéncia. Porém, na modernidade, a arte deixard de exercer seu papel
diretamente na formag¢do da consciéncia, esse sera o seu “fim” dentro da filosofia de Hegel. A
arte passa a ser objeto de um estudo critico e de uma criagdo livre, pois ela deixa de ser uma
forma intuitiva de expressao do Absoluto.

PALAVRAS-CHAVE: Hegel, Estética, “Fim da Arte”.



ABSTRACCT

Hegel's philosophy is a system, so his considerations about the world around him
are interconnected and assembled logically. One of these considerations focuses on art and
aesthetics, which are of great importance to Hegel; through art, it is possible to understand
civilizations in the course of history, and art has played an important role in the formation of
consciousness. However, in the modern era, art will cease to play its part directly in the
formation of consciousness; this will be its "end™ within Hegel's philosophy. Art becomes the
object of a critical study and of a free creation, since it ceases to be an intuitive form of
expression of the Absolute.

KEY WORDS: Hegel, Aesthetics, “End of art”.
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1. INTRODUCAO

1.1 TEMA

A filosofia de Hegel é uma tentativa de explicar todo 0 universo e como as coisas
se dao nele. O sistema filoséfico de Hegel abrange questdes que incitam o homem desde sempre
e a arte era uma dessas questoes.

Hegel utiliza a histéria como guia, ele é um dos primeiros a interpretar o que se
passou nas histérias das civilizacbes e através dela Hegel traca o caminho da apreensdo da
consciéncia. O Espirito € um termo principal na filosofia de Hegel e seria por onde temos acesso
ao conhecimento do universo e através da historia ha o progresso da apreensao da consciéncia.

A arte tem importante papel na apreensdo da consciéncia e na histéria das
civilizacdes, como poderemos ver. A arte € colocada na esfera mais alta do espirito, juntamente
com a religido e a filosofia. Hegel discorre sobre esse caminho do espirito na arte, que pode ser
entendido como a busca de uma adequacdo entre forma e contetdo.

Essa adequacdo € uma tentativa do espirito se tornar acessivel a nossa contemplagéo
mediante a exposicao sensivel. A principio a adequacdo entre forma e contetdo sera disforme
e enigmatica, passando para uma perfeita adequacao e entdo chega-se a ndo precisar mais dessa
adequacdo. A era moderna é aquela que ndo necessita mais dessa adequagdo, pois ha uma
mudanga na sociedade e a verdade ndo mais pode ser apreendida de forma imediata como na
arte.

O “fim da arte” ¢ interpretado exatamente nessa mudanca da fun¢do da arte na
sociedade moderna. A arte, seus conteudos e suas formas ndo devem ser vistos como algo que
acabou, mas como algo que tinha uma significacdo diferente para as civilizagdes antigas em
comparagdo a sociedade moderna. A arte nas civilizagdes antigas tinha um papel incisivo e
modelador, ela fazia parte das civilizagdes como algo que interferia e moldava a vida diaria da
comunidade.

Na sociedade moderna o homem passa a se enxergar como sujeito efetivo dentro de
uma ordem constituida por leis. A imediatez sensivel da arte ndo € suficiente ao homem
moderno, ele precisa ir além. A arte, na sociedade moderna, passa a ter a forma como segundo
plano, o que vai importar sera o contetdo. A configuragdo de uma obra de arte vai instigar o
juizo, incitar o pensamento e a reflex&o.

A arte passa a se desdobrar em seu proprio ambito, ela passa a fugir da forma

sensivel e ir ao pensamento. E 0 ambiente do espirito € o pensamento, entdo a arte vai se
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desdobrar nela mesma, podendo criar contetudo e formas que Ihe convém, evidenciando seu

carater livre e autbnomo.

1.2 HIPOTESE
O chamado “fim da arte”, conceito bastante discutido a partir da estética de Hegel,
pode ser entendido como uma ultrapassagem da religido da arte e o surgimento de uma arte

livre e reflexiva na sociedade moderna.

1.3 OBJETIVOS

Compreender como a arte se insere na filosofia de Hegel; compreender seu processo
e seu caminho nas trés diferentes formas de adequac&o entre contetido sensivel e conteido ideal;
a partir dai, analisar o conceito de “fim da arte” e mostrar que ele corresponde a uma mudanga
da funcdo da arte no mundo da cultura, no momento em que o espirito humano se torna

plenamente consciente de si mesmo.
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2. DESENVOLVIMENTO

2.1 AFILOSOFIA HEGELIANA

Hegel é um dos principais filésofos da modernidade, sua filosofia contribuiu de
maneira crucial para que a historia pudesse ser pensada. Umas das maneiras mais faceis de
compreender a filosofia de Hegel é fazer uma comparacédo com a filosofia kantiana. Kant insere
uma ideia que fica marcada na histéria da filosofia, a ideia que ndo podemos conhecer a
realidade como ela é em si mesma, e a pretensao de Hegel é ir além do que Kant estabeleceu a
esse respeito.

Tanto a filosofia de Kant como a de Hegel sdo idealistas. Isso significa que eles
tentam explicar o funcionamento do universo através da razdo. A razdo é conceitual, abstrata e
se manifesta na mente e nos raciocinios. Além de ser absoluta, universal. Coisas sao
individualizadas, particularizadas, a razdo é abstrata e ndo pode ser individualizada, por uma
questdo ldgica.

A pretensao desses fil6sofos € explicar o universo de uma maneira coerente, quando
se chega a uma razdo das coisas ela sera capaz de explicar toda a realidade de onde tudo flui, o
universo e a si mesma. Sendo assim, a filosofia de Hegel e Kant sdo um sistema, onde eles
explicam de forma concatenada o funcionamento do universo.

Um elemento importante da filosofia de Kant € a divisdo entre categorias a priori e
categorias a posteriori. As categorias a posteriori resultam da experiéncia, é preciso se ter a
experiéncia de cor ou odor, por exemplo para apreendé-las. J& as categorias a priori ndo
necessitam da experiéncia para podermos apreendé-las, elas sdo inatas. As categorias
possibilitam as condi¢Ges de conhecimento.

Nossas mentes tem uma estrutura pelas quais conseguem perceber 0 universo, essas
estruturas sdo as categorias a priori. Antes de qualquer experiéncia, a mente esta moldada para
perceber 0 mundo a sua maneira. Sendo assim, perceberiamos apenas a aparéncia das coisas
por utilizarmos o filtro da mente, pois para Kant nao é possivel alcancar as coisas como sao em
Si.

“[...] Também na parte analitica da Critica se demonstrara que o
espaco e o tempo sdo apenas formas da intuicdo sensivel, isto é, somente
condicBes da existéncia das coisas como fendmenos e que, além disso, ndo

possuimos conceitos do entendimento e, portanto, tdo-pouco elementos para
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0 conhecimento das coisas, sendo quando nos pode ser dada a intuicdo
correspondente a esses conceitos; dai ndo podermos ter conhecimento de
nenhum objeto, enquanto coisa em si, mas tdo somente como objeto da
intuicdo sensivel, ou seja, como fendmeno; de onde deriva, em consequéncia,
a restricdo de todo o conhecimento especulativo da razdo aos simples objetos
da experiéncia. Todavia, deverd ressalvar-se e ficar bem entendido que
devemos, pelo menos, poder pensar esses objetos como coisas em si embora
0s ndo possamos conhecer.” (KANT, 2001, BXXVI)

Ja para Hegel, o mundo flui dessas categorias, que Hegel nomeia de universais e
serdo as condi¢Bes de existir. S&o 0s universais puros e universais sensiveis, em relagdo a
categorias a priori e a posteriori, respectivamente. As categorias sao condi¢des de conhecimento
em Kant, elas sdo subjetivas; em Hegel sdo fontes do ser, portanto, objetivas. Esse é o ponto de
maior diferenca entre as duas filosofias.

Para se entender um pouco mais de uma filosofia idealista tomemos seus pontos de
partidas basicos. Ha uma diferenca entre realidade e aparéncia. A realidade tem o ser em si, €
independente; enquanto que a aparéncia depende de outro para existir. A aparéncia nem por
isso deixa de ser real, ela apenas depende de outros seres para existir. E como a sombra de uma
arvore, que ndo pode existir sem a arvore.

O real, porém, ndo existe empiricamente. Ele é independente, porém nao tem uma
existéncia empirica, pois as coisas existem individualmente e o real € universal. Mas o universo
vai fluir de universais e, segundo Hegel, é possivel acessa-los pela razdo como veremos mais a
frente.

Esses universais dos quais 0 universo vai fluir sdo onde esta o principio de todos 0s
seres, é de onde o universo procede e de onde ele se explica. Esses universais sao reais e
abstratos. Eles s&o primeiro em um sentido 16gico (e ndo cronoldgico). E também razéo,
pensamento, inteligéncia, mente, mas essa razdo, pensamento ndo existe individualmente no
tempo ou espaco por ser universal e abstrato.

Para que se possibilite, em Hegel, a origem e a apreenséo de todos os seres deve ser
pensada através da dialética. No universo ha seres opostos e contraditérios, mas se admitirmos
que esses seres vieram do mesmo lugar, teremos que concordar que em algum momento eles se

identificaram.
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Desse ser uno, universal e eterno surgem novos seres exatamente por existir uma
contradicdo nele mesmo de ser outro e isso gera 0 movimento, a origem dos seres. Novas
realidades podem surgir através desse conflito que existe no Ser.

Existe uma identidade de opostos, 0 movimento dialético explicara como as
realidades podem existir. De acordo com um esquema didatico e bastante difundido, a dialética
hegeliana é composta de trés unidades: Tese, Antitese e Sintese. Na Tese afirma-se algo; na
Antitese nega-se esse algo e na Sintese esse algo é conciliado.

A Antitese esta implicita na Tese e se explicita quando é exposta nela mesma e so
é possivel ser explicitada apds estar implicita na Tese. Na Sintese ocorre a identificacdo da
oposicdo entre ambas, que vai fazer com que a oposi¢do entre Tese e Antitese cesse. Essa
oposicao é cessada até que apareca uma negacdo da prépria Sintese que foi criada e entdo ela
se torna Tese e teremos entdo novamente Tese, Antitese a Sintese, e assim por diante.

Toda essa cadeia dialética € um processo de explicitacdo do conceito e de
concretizacdo. O processo dialético hegeliano vai do mais abstrato ao mais concreto. O conceito
mais abstrato que Hegel vai utilizar como primeiro em sua filosofia sera o Ser, por ser a
categoria mais ampla, mais abstrata, que carrega implicitamente todas as outras. A antitese de
Ser seria 0 Nada, seu oposto; a sintese, que abrange as duas categorias sera o Devir.

Apos entdo o Ser e 0 Nada, o Devir ¢ a tese. Isso significa que todas as categorias
apos o Devir o contém explicitamente. O devir nada mais é do que o vir-a-ser, 0 movimento
por onde necessariamente as coisas passam para poder ocorrer, segundo Hegel.

A filosofia de Hegel pode ser dividida em trés grandes blocos: Ideia, Natureza e
Espirito. Ser, Nada e Devir originam-se da Ideia e derivam as outras Teses, Antiteses e Sinteses
que as sucedem e que vao compor o sistema filoséfico de Hegel.

Cada um desses trés grandes blocos que compde o sistema vao se dividir em outros
trés blocos, sempre dialeticamente. Em Ideia temos Ser, onde a Ideia é subjetiva; logo apds
teremos a Esséncia onde a Ideia é exteriorizada; a sintese da Ideia é o Conceito. Em cada uma
dessas categorias havera, novamente, a tese, antitese e sintese que véo explicita-las.

A ldeia Absoluta é a Gltima sintese de Conceito, antes de passarmos a Natureza.
Essa sintese € composta de sujeito-objeto, por toda ela comegar no sujeito, depois se objetivar.
A ldeia Absoluta € a identificacdo total do sujeito com o objeto, 0 sujeito vai se reconhecer no
objeto e reconhecer o objeto em si. A mente reconhece as coisas do mundo como se fosse ela
mesma colocada fora de si e se identificando consigo mesma. Podemos comparar essa Ideia
Absoluta com Deus, pois é a definicio completa e acabada do universo. E o pensamento do

pensamento.
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Para Hegel é exatamente a Ideia, ou que ele chama também de Razéo, que explica
o mundo. Ideia é o primeiro grande bloco do sistema e ela vai desde o Ser, que é a primeira
tese, até a Ideia Absoluta, a Gltima sintese. Ela se explica e explica tudo aquilo que a compde,
de forma concatenada. O Ser, ainda, esta explicito na Ideia Absoluta e a Ideia Absoluta esta
implicita no Ser.

A Ideia, ou Razdo, é entdo o universal principal para se explicar 0 mundo; as
categorias de teses, antiteses e sinteses que a compdem sdo 0s universais dos quais 0 mundo
fluira.

A antitese da Ideia sera a Natureza. A Natureza ndo pode ser entendida como
desvinculada da ldeia, surgindo do nada, mas como parte dela, porém em outro momento
dialético. A Natureza seria a Ideia inteiramente concreta, ildgica, exteriorizada.

A Natureza, assim como a ldeia, sera dividida em trés parte: mecénica, fisica e
organica. A exterioridade esta expressa de maneira absoluta na mecénica, através do Tempo,
Espaco e Matéria. Na fisica chega-se a atributos intransferiveis e individuais das coisas. Na
Natureza organica ja se inicia um processo de interioridade, em contraposicdo a pura
objetividade da Natureza. Esse retorno a subjetividade se consolida no homem, que néo é pura
natureza, mas comeco do Espirito.

E importante entender que mesmo quando Hegel fala de Natureza, ele esta falando
dela na forma de uma forma de categorias, de universais. Quando ele discorre sobre a mecanica,
fisica e organica, isso corresponde a natureza que esta a nossa volta, mas ¢ de uma forma
universal e ndo de uma forma especifica sobre uma ou outra matéria organica ou inorganica.

Os objetos que existem no mundo sdo uma soma de universais. Para Hegel tudo
pode ser conhecido, e aceitar 0os objetos como uma soma de universais € aceitar que eles fazem
parte da mesma realidade do sujeito e que podem ser apreendidos.

A Ideia sendo interioridade absoluta e a Natureza sendo exterioridade absoluta, o
Espirito vem para ser a sintese das duas. E o Espirito comeca no Homem, pois ele € natureza,
tem um corpo no tempo e espago, mas € espiritual, tem a razdo. O Homem é a manifestacéo da
Razdo dentro da Natureza.

O Espirito, terceiro e ultimo grande bloco de divisdes da filosofia hegeliana,
também sera dividido em outros trés: Espirito Subjetivo, Espirito Objetivo e Espirito Absoluto.
O Espirito Subjetivo € interioridade, diz respeito a realidades da psicologia humana como
emocao, percepgéo, desejo, etc.

O Espirito Objetivo é o Espirito exteriorizado e sdo categorias como a Moral, 0

Direito, A Politica. As instituicdes do Estado dizem respeito ao Espirito Objetivo. Ao passar do
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Espirito Subjetivo ao Objetivo o Espirito se liberta, pois ele se entende como alguém que faz
parte de uma comunidade e as leis criadas sdo uma reflexdo em conjunto com sua subjetividade,
visando o bem de todos em comum.

O movimento do Espirito, desde o primeiro até o Gltimo nivel, é em direcdo a
liberdade. O Espirito € um processo de conscientizacdo, de conhecimento de si. A Historia tem
um fator importante no processo desse conhecimento, pois nela estd demostrada nas
civilizacdes o processo desse crescimento de liberdade humana. Cada civilizacao, suas leis,
seus costumes representam um momento do Espirito. A Histdria revela o Espirito, tomando
cada vez mais consciéncia de sua liberdade.

O Espirito Absoluto, por fim, serd a fase final da filosofia hegeliana, sera a sintese
do Espirito Subjetivo e Objetivo. O Espirito Absoluto alcanca o nivel maximo de liberdade,
tornando-se plena consciéncia de si mesmo.

A consciéncia humana é a Unica que pode carregar essa liberdade do Espirito
Absoluto; ndo havera distin¢do entre o Espirito e outros seres que compde a realidade, o Espirito
se enxerga em todas as coisas. Para Hegel, o ser humano podera se tornar consciente do
Absoluto através da arte, da religido ou da filosofia.

Passando do Espirito Subjetivo ao Objetivo, a consciéncia humana toma uma
liberdade, a mente humana se torna as leis e as instituicfes, porém as instituicdes ainda sdo
objeto, ainda sdo algo fora de si. O Espirito Absoluto € o Espirito pelo Espirito, supera os limites

sujeito-objeto, se torna pura liberdade, autodeterminacao, infinidade.

“[...] hoje em dia todo o verdadeiro se tem por inconceituavel e
sO se tem por conceituavel a finitude do fendmeno e a contingéncia temporal,
0 certo é que precisamente apenas 0 verdadeiro é pura e simplesmente
conceituavel, pois tem como sua base o conceito absoluto. [...] Em todas as
esferas do Espirito Absoluto, o espirito se desobriga dos limites estreitos de
sua existéncia, na medida em que, a partir das relacBes contingentes de sua
mundanidade e do conteudo finito de seus fins e interesses, se abre para a
consideracdo e execucdo de seu ser-em-si-e-para-si.” (HEGEL, 2001, p. 107
e 110)

Os trés momentos de busca e aproximacdo do Espirito & plena liberdade seréo a
arte, a religido e a filosofia. Na arte e na religido havera alguns limites, mas a filosofia seré o

unico modo de alcangar a liberdade e infinidade do Espirito.
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Ao destacarmos a arte e a filosofia como caminhos para se alcancar a liberdade e a
infinidade do Espirito, temos em vista a importancia da arte dentro do sistema filosofico
hegeliano. Posteriormente serd explicitado com mais detalhes a revelacéo do Espirito na arte e
como ela se da através da historia. E entdo no terceiro capitulo sera possivel entender os limites

na esfera da arte e a tese de seu “fim”.

2.2 AESTETICA HEGELIANA

Ha uma diferenca crucial entre Kant e Hegel em relacao as suas consideracgdes sobre
o0 belo. Para Kant, a beleza natural sempre sera superior a beleza artistica. Kant ndo fara muita
distingdo entre os possiveis objetos do belo, seu questionamento serd em volta de como é
possivel o juizo do belo. Como uma representacdo se da em nosso entendimento e imaginacao.
Kant daré atencdo sobre a forma do juizo e ndo sobre seu contetdo.

O importante do belo para Kant é a finalidade de poder expressar 0 mesmo
sentimento de prazer desinteressado (e, portanto livre) que outra pessoa teria diante um mesmo
objeto. E na identificacdo do mesmo sentimento que pode ser transmitido e sentindo por outro
que pode haver uma universalidade.

As belas artes devem respeitar o livre jogo da imaginacdo e do entendimento e
deixar pressentir que sua harmonia corresponde a imagem de uma harmonia subjetiva (ou seja,
pressuposta) da natureza.

Quem teria a capacidade de fazer uma obra seria 0 génio, um artista que tenha um
dom natural, um talento que ndo obedeca a nenhuma regra determinada e ndo resulte de
nenhuma aprendizagem. Sua obra deve ser original e servir de referéncia a outras. E através do
génio que a natureza (como ideia de razdo) vai transmitir suas regras a arte.

O génio vai harmonizar todas as faculdades da alma: imaginacao, entendimento,
espirito. Sua forca sugerira uma harmonia suprassensivel que engloba a natureza e a liberdade,
a beleza e a moralidade. As ideias estéticas, através do génio, vao se juntar as ideias da razéo e
a arte se assimilara a liberdade.

O sublime, para Kant, estard na negatividade da natureza e no nosso
reconhecimento estético, ndo conceitual, diante da grandeza ilimitada de seus fendmenos.
Diante da admiracao dos fendmenos naturais percebemos o quao grande ela pode ser em relacéo
aos homens, porém esse reconhecimento traz junto o entendimento de poder compreender

esteticamente a ideia de infinidade que a natureza suscita.
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Por fim, a ideia do juizo do gosto do belo e do sublime em Kant nos leva a concluséo
que a natureza e a arte ndo visam fins particulares, sendo assim o homem diante delas tem a
possibilidade de liberdade. Mesmo que a arte seja uma experiéncia subjetiva, ela tem a
possibilidade de liberdade e pode ser acessivel a todos os homens e € valida universalmente.

Como se V&, para Kant, a razdo ndo tera acesso as coisas em si, ao Absoluto.
Diversamente, para Hegel, o espirito se manifesta nas formas e tudo que o espirito expressa
pode ser conhecido. Sendo assim, o que € real pode ser acessivel a razéo e o que é racional pode
se concretizar na realidade.

A arte serq aparéncia para Hegel, pois como tudo que existe no mundo
concretamente € uma soma de universais, mas a arte € a manifestacao concreta concebida pelo
Espirito ao decorrer da historia das civilizagdes, pois “sua verdadeira tarefa consiste em levar
0s mais altos interesses do Espirito a consciéncia” (HEGEL, 2001, p. 37).

Outra distincdo importante na filosofia de Hegel em relagdo a Kant é que o belo
artistico ser4 sempre superior ao da natureza, pois o belo artistico é concebido através do
Espirito e tudo que passa pelo Espirito sempre sera superior ao natural. A arte ndo pode ter a
finalidade de imitar a natureza, mas precisa procurar satisfazer a alma, o Espirito.

O Espirito Absoluto vai guiar o pensamento e a atividade humana e se desdobra ao
longo da historia, ele ultrapassa o espirito humano. O Espirito Absoluto tem como objetivo
chegar na Verdade e na Liberdade, superando contradi¢des para que sua realizagdo ocorra.

As trés esferas finais do Espirito, como foi visto: arte, religido e filosofia. Essas
formas finais do Espirito sdo, dentro da histéria das civilizaces, expressdes do Espirito
Absoluto em busca da Liberdade, sdo formas de constituir a consciéncia.

A arte sera uma das principais formas de consciéncia. A estética de Hegel é focada
no belo artistico e como faz parte de seu sistema, é uma filosofia do belo, uma ideia do belo.
Para Hegel, as formas de tratamento cientifico da arte sdo incompletas; enquanto uma parte
delas trata apenas do seu aspecto exterior, outras tratardo apenas das teorias sobre o belo
produzindo generalidades que nada tem a ver com as obras de arte.

Uma filosofia sobre o belo deve conciliar as duas coisas, pois retne a universalidade
do conceito com a determinidade da particularidade real. E importante ressaltar, ainda, que a
estética de Hegel sempre foi focada na bela arte e ndo a partir do ponto de vista do gosto e seu
fluxo em nossos afetos.

A arte é colocada juntamente com a religido e a filosofia porque Hegel acredita que
ela tem importante papel em entender os povos e civilizagGes, atraves da arte é possivel

reconstituir as ideias e crencas desses homens, pois as obras exprimem a vida do Espirito.
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O Espirito Absoluto tomara consciéncia de si atraves de um processo historico, vai
chegar ao conhecimento de si enquanto Espirito. A arte vai exprimir como o Espirito supera a
contradicdo entre matéria e a forma, entre o sensivel e o espiritual. A arte representara de forma
concreta e figurada o que se agita na alma humana.

A arte tentard conciliar a Ideia e a representacdo sensivel. Para que se tenha essa
conciliagdo, o contetdo a ser representado precisa ser claro. De outro modo, se tem uma
associacdo ruim, o contetdo nao se adequa a forma e vice-versa.

O contetdo e a forma da arte precisam ser concretos, ndao Ihe cabem abstracao, pois
0 abstrato e geral ndo se manifestam em particularidades e aparéncias sem destruirem sua
prépria unidade. Para que algum conteldo artistico possa ser realizado, € preciso que esse
conteddo seja concreto a fim de indicar o modo de alcancar sua realizacdo exterior e sensivel.

O sensivel concreto vai exprimir um conteido de esséncia espiritual, que ndo existe
em nossa alma nem em sua forma exterior, porém vai se tornar acessivel a intuicdo e a
representacdo e assim sera possivel a composicdo de uma obra de arte. Para Hegel, a obra de
arte serd uma interrogacao, um apelo dirigido as almas e aos espiritos, pois o conteudo vai
buscar uma realizagdo artistica que desperte algo em nossa alma e espirito.

A arte tem como funcdo tornar a ldeia acessivel a nossa contemplagdo, tornar
acessivel de um modo sensivel e ndo na forma de pensamento ou espiritualidade pura em geral.
A correspondéncia entre Ideia e forma da representacao sensivel vai indicar a qualidade da obra.

Para Hegel, a arte faz um caminho, uma ascensao para a expressdo da verdade se
assimilando cada vez mais ao conceito do espirito. O contetdo evolui e se corresponde com
uma evolucéo das representacdes concretas da arte; a interpretacao dessa jungdo da ao espirito
consciéncia de si mesmo.

Essa evolucdo é espiritual e geral, € uma sucessdo gradual de representacGes
artisticas que refletem ideias que o homem tem de si préprio, da natureza e do divino. Por outro
lado, essa evolucdo se traduz de um modo direto em existéncias sensiveis correspondentes as
artes particulares, formando uma totalidade.

O belo artistico deve ser composto por uma adequagdo completa entre a ideia e a
forma. A adequagéo do contetido com sua forma néo serd aleatdria e ndo vai recorrer a beleza
artistica apenas para enfeitar uma obra; se o contetdo ainda néo for claro, a forma também néo
sera e poderemos encontrar nela representacdes ideais defeituosas.

Hegel diz que uma forma que vem de uma ideia ainda abstrata tera uma forma
exterior, pois a ideia ainda ndo deu conta de si. JA uma ideia concreta tem em si 0 seu modo de

expressao e determina a sua forma.
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O belo sera a propria realidade concreta da Ideia e Hegel o demostra em trés
momentos na historia, sob trés formas: a arte simbolica, arte cléssica e arte roméantica. Em cada
uma dessas formas Hegel vai explicitar como em cada época a imaginagdo dos povos concebeu
a ldeia, em como vai se dar a relacéo entre forma e conteudo.

A forma e o contetdo vdo buscar um ao outro e enquanto ndo se reconhecerem,
permanecerdo estranhos um ao outro. A primeira forma de arte, que serd a arte simbolica, tera
essa caracteristica de nao correspondéncia. A ideia é indeterminada, abstrata, sem clareza e ndo
se manifesta na sua verdadeira forma. A Ideia ainda esta a procura da sua forma, pois nela
mesma essa forma ainda néo esta determinada.

A consequéncia de ndo ter ainda uma lIdeia determinada é uma forma exterior,
inadequada, com excesso de matéria natural e sensivel. N&o tendo a ideia definida, ela exagera
na forma tentando torna-la apropriada. Porém essa tentativa da Ideia ndo é bem sucedida, a
Ideia tenta erguer a forma até si, indefinidamente e s6 se tem um impacto.

A primeira forma de arte terd uma Ideia abstrata que ndo se adequa a sua forma
material. A ldeia que se tem é de infinito e ela ndo se adequa a forma, que fica contundida e
maltratada.

Para Hegel, a correspondéncia dessa Ideia com sua forma, o que faz ela ser a
primeira forma de arte, é o fato de o contetido ainda ndo estar definido e isso transparecer na
forma. Por ter um conteldo incerto, sem clareza, a forma dessa arte sera exagerada, desmedida.
Sem a determinacdo necessaria, a ldeia sera arbitraria com a matéria exterior e ndo sera capaz
de criar uma harmonia em suas configuracdes.

A correspondéncia entre a Ideia e a forma depende ndo s6 de um elemento, mas dos
dois. Se uma forma ndo se adapta a um contetido é porque o préprio conteido ainda ndo €é capaz
tornar possivel essa adequacdo. A correspondéncia da Ideia com a forma na arte simbdlica s6
se dara diante uma determinacao abstrata.

O exemplo dessa arte na historia sdo as composi¢fes da Antiguidade ndo classica
onde se tem colossos arquiteténicos, estatuas de mil bragos, corpos humanos fundidos com
figuras animais. H& um esforco de exprimir o infinito, porém a forma sensivel ndo se adapta a
essa expressao por ser uma generalizacdo abstrata e puramente sensivel.

Essa arte caracteriza-se como simbolica pois o0 simbolo é uma representagdo com
um significado que néo se conecta com a sua representacdo. Havera sempre uma diferenca entre
Ideia e a forma.

Ja a segunda forma de arte, a arte classica, tem uma livre adequacéo da Ideia com

a forma. Hegel vai dizer que nessa forma de arte “O ideal da arte ergue-se em toda a sua
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realidade” (HEGEL, 1974, p. 151). A adequac&o do conteido com a forma estara representada
nessa forma de arte em sua totalidade.

Mas essa adequacdo entre conteudo e forma ndo pode ser entendida como uma
adequacao puramente formal, a juncéo da Ideia com sua representacado é que leva essa arte a ser
completa. A Ideia toma consciéncia de si, o figurado deixa de ser natural e o finito toma a
consciéncia da forma.

A figura humana sera representada nessa arte e para Hegel o espiritual s6 pode
existir através do homem, o espirito da arte encontra entdo a sua forma. A arte é humanizada e
é somente através desse processo que se pode alcancar o espirito, torné-lo sensivel a nés.

A arte que exemplifica essa forma é a arte grega, onde as esculturas se destacam.
Ela se diferencia da forma de arte simbdlica pois 0 que se representa nela é a figura humana, é
onde o ser humano, no caso 0s gregos, chega a consciéncia de que o espirito esta nele mesmo,
0 espirito volta para si mesmo, nao Ihe é mais exterior.

Na arte classica, o sensivel, o figurado, deixa de ser natural e hd uma passagem da
ideia de infinidade para a ideia de finitude. Essa ideia de finitude é representada na figura do
homem, naquele que passa a ter consciéncia de sua efemeridade.

Para Hegel, a arte cléassica atingiu a méxima perfeicdo possivel em suas producdes
artisticas por realizar a unido de correspondéncia perfeita entre o sensivel e o espiritual. “A arte
classica conseguiu atingir os mais altos cumes” (HEGEL, 1974, p. 152). Essa forma de arte s6
sera superada pela arte romantica por limitacGes da propria arte em geral.

A arte classica é vista como arte enquanto tal, Hegel acredita que nenhuma arte vai
superar a arte classica; ha um perfeito equilibrio entre os elementos materiais e espirituais que
transparece no modo de civilizacdo dos gregos. A arte classica une o espirito em sua forma
sensivel, representando a interioridade absoluta do Espirito em uma forma corporal.

O modo de vida dos gregos € levado em consideracdo, pois a arte deles é
considerada ideal justamente pela forma que os gregos viviam. Os gregos tinham consciéncia
da espiritualidade e isso transparece em suas obras, onde 0s deuses vivem em espagos comuns
com os homens e tem defeitos e qualidades; mostra-se o entendimento grego da finitude quando
um deus toma uma figura humana.

Para Hegel a arte grega ndo conseguira ir alem disso, ela é fragil e sua harmonia
entre a matéria e o espirito se degrada, juntamente aos costumes da cidade de Atenas.

O que abre 0 espaco para a terceira forma de arte, a arte roméantica ou crista, onde

se tem um regresso e um progresso. Um regresso pois a arte romantica retorna ao simbolismo,
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ha uma ruptura entre o conteudo e a forma novamente. Mas aqui a ideia é liberta, a arte tenta
erguer-se a algo maior.

Na arte romantica a espiritualidade, o conteido se sobrepde a forma. Ha uma
oposicdo a natureza, ao sensivel nessa forma de arte, o espiritual € o Unico verdadeiro. O
contetido dessa arte é o proprio Espirito, diferentemente da arte simbolica onde era necessaria
uma forma colossal para compor o conteido, aqui o Espirito basta-se por si s, ele é absoluto.

O homem reconhece sua natureza na arte classica, toma consciéncia dela, toma
consciéncia de suas fungdes dentro de uma comunidade, aperfeicoa-se. Essa fase é crucial para
que o homem passe para a fase romantica e consiga se elevar ao espiritual, onde a natureza é
deixada de lado. Quando 0 homem se reconhece no espirito, ele deixa de ser um animal natural
para se afirmar espirito.

A interioridade consciente de si mesma vai ficar evidente nessa forma de arte; a arte
extrapola suas manifestacGes sensiveis e ndo encontra mais na materialidade o que se pretende.
As composigdes do cristianismo ao reconhecerem Deus como Espirito Absoluto representam-
no dessa mesma forma, como expressao espiritualizada e interiorizada.

Ha uma libertacdo da correspondéncia entre o contetdo e a forma, justamente pelo
contetdo ndo estar ligado a representacéo sensivel. O sensivel tem menos importancia nessa
arte, pois a ideia espiritual se sobrepde; isso faz com que a arte caminhe livre em seu proprio
terreno, o da ideia. Essa arte exprime uma subjetividade, uma sentimentalidade.

Se na primeira fase da arte o espirito ndo era claro e a forma era desmedida e na
arte classica o espirito tomou consciéncia de si e encontrou sua forma, na arte romantica o
espirito ultrapassa a forma e torna-se para si.

O espirito aparece entdo como espirito; o saber, o sentimento domina e esta livre da
representacdo sensivel. O sensivel se torna transitério, inessencial; quem déa a significacéo ao
sensivel sera o espirito.

Essa Gltima forma, por ter uma espiritualidade livre e concreta, apresenta nossas
proprias profundidades espirituais, faz com que haja um confronto com nossa prépria
espiritualidade. A arte mostra seu potencial, que ndo serve apenas para contemplacao sensivel,
mas para satisfazer nossa interioridade subjetiva, para suscitar em nossa alma o sentimento de
liberdade.

Fica claro a progressdo, segundo Hegel, do espirito juntamente com a matéria
nessas trés formas de arte. A arquitetura sendo representada pela forma simbdlica, por ser uma

forma bruta; a escultura na arte classica, por utilizar a forma humana; e por fim a arte romantica
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com pintura, musica e poesia, como uma ultima progressao a deixar de utilizar algo sensivel
para representar a arte.

A arquitetura € uma matéria inerte e opaca; escultura é matéria e forma, aparéncia
de vida orgénica; a pintura se dd uma aparéncia visual em duas dimensdes; a musica € uma
interioridade subjetiva, ligada ao tempo; a poesia € a subjetividade exteriorizada nas palavras.

Essas cinco formas de arte particulares representam a progressao do espirito sobre
a matéria. Essa progressdo € justamente a falta de correspondéncia do contetdo com a forma
na arte simbolica, a correspondéncia na arte classica e a ultrapassagem do conteudo sobre a
forma na arte romantica.

Hegel ndo destaca apenas a arte em sua formalidade, apenas em suas composicoes
particulares e materiais, mas a ldeia que gera o conteldo, para que possa ser possivel a
representacdo, é essencial.

Podemos dizer que a consequéncia final da ultima forma de arte seria uma
espiritualidade exacerbada e isso faz com que a arte passe a se desenrolar em sua propria esfera,
ficando muito subjetiva. Deixando de lado a natureza, deixando a materialidade de lado, a arte
esta fadada ao declinio.

E onde podemos fazer a leitura do “fim da arte” na estética de Hegel. A arte se
liberta e o artista pode entdo trabalhar o contetdo que lhe convém de acordo com suas
habilidades, os artistas podem quebrar convencdes existentes no campo da arte, deslocar as
formas habituais.

Essa liberdade e subjetividade da arte romantica esta ligada com o proprio modo de
viver dos homens modernos. A arte vai deixar de exercer sua funcdo na sociedade do modo
como exercia na arte simbdlica e classica; ou seja, como forma sensivel do elemento teoldgico
e filosofico, do divino e do absoluto. O absoluto se exprimia na sensibilidade porque ele ainda
ndo estava totalmente consciente de si mesmo. Na sociedade moderna, quando o espirito
humano alcanca o absoluto, a arte tera de ter outra funcdo. Os homens modernos passam a
buscar expressdes diferentes do espirito na arte e essa questdo serd desenvolvida no terceiro

capitulo.

2.3 0 “FIM DA ARTE” NA ESTETICA DE HEGEL

E importante ressaltar que os interesse principal de Hegel desde os principios de
suas licOes era a bela arte e ndo a arte a partir do seu fluxo em nossos afetos. A palavra “Estética”

é 0 estudo da sensacdo, aquilo que agrada aos sentidos; seus cursos se intitulam “Cursos de
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Estética” apenas porque a palavra “estética” ja estava estabelecida como sindnimo de “estudo
da beleza”, mas, ao lermos Hegel, ¢ evidente que ele constroi uma filosofia da arte (um estudo
do belo como conteudo da arte) e ndo uma estética (estudo das sensacdes da beleza no sujeito).

A beleza da obra de arte € colocada como um produto do espirito humano, assim
um objeto artistico ndo esta alheio a humanidade e esta sujeito a interpretacbes dentro de um
contexto. Se a beleza tem a natureza do espirito, se € atravessada pela consciéncia e liberdade
que o caracterizam, a beleza contém subjetividade (absoluta) e histdria.

Hegel discorre sobre uma historia da arte juntamente com a cultura e 0os mundos
humanos percebidos nessa historia. O conceito de beleza em Hegel esta carregado de
complexidade por ser ligado a suas diferencas histéricas e internas.

Para entender a arte, a filosofia deve ter uma erudicdo sobre a propria. Segundo
Hegel é necessario conhecer obras em suas particularidades e contextos historicos. A cultura
historica sobre a arte esta ligada ainda com uma cultura estética, pois s assim é possivel reter
e comparar adequadamente as obras, que sdo tdo diversas em suas configuraces artisticas.

O valor e dignidade de uma obra esta no grau de intimidade e unicidade com que a
Ideia e figura aparecem fundidas. Para ter sucesso em sua composicao é preciso duas demandas
basicas. A primeira determina a posicao da arte no mundo efetivo, cuja organiza¢do mais ampla
é a do Estado e das instituices sociais. A segunda provém do espirito, da mentalidade e da
cultura da sensibilidade que lhe ddo a marca de uma época.

Reiterando a divisdo de Hegel das trés artes dentro da historia da arte: 1) a arte
simbolica, 2) arte classica e 3) arte romantica. Essa divisao deve ser entendida como historico-
filosofica; essas trés formas de arte sdo trés formas de arte ideal, onde elas se correspondem
com as demandas espirituais do mundo e da cultura e sdo significativas, evidenciando o
interesse da filosofia de Hegel na funcéo historica da arte.

A arte estd entre a natureza e a liberdade; forma e conteddo caminham juntos e
determinam a gradacdo das formas historicas da arte. Os trés estagios principais na formacao
da liberdade humana correspondem aos trés estagios no desenvolvimento histérico da arte: 1)
0 mundo oriental como reino da espiritualidade natural; 2) o0 mundo antigo como reino da bela
espiritualidade e 3) o mundo moderno como reino da espiritualidade livre.

Esse caminho € historico, interligado logicamente comecando na natureza,
passando pela beleza para chegar a liberdade.

Na primeira forma de arte, a liberdade apenas se inicia. A ligacdo entre um conteudo
natural ainda insuficiente de liberdade se manifesta na religido natural, no panteismo da

natureza e na arte simbolica que surge nesse mundo.
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Na arte simbodlica hd uma “luta” do espirito para sair de sua forma natural; a ideia
permanece abstrata e indeterminada a procura de sua figura. A ideia é desmesurada e eleva a
matéria natural. A forma permanece inapropriada enquanto o significado permanece enigmatico
e mistério.

A arte da orientalidade est& presa no natural, fazendo com que sua arte exemplar
seja a arquitetura, as piramides mais precisamente. O espirito egipcio aparece misterioso,
fantasioso e enigmatico em suas configuragdes artisticas.

A arte classica é a central no caminho que Hegel faz, ela esta entre as outras duas.
O mundo e a arte estdo em uma identidade peculiar, onde a esséncia cultural se adequa aos
meios da arte. O mundo grego, em todas as suas configuragdes, faz obra de arte: a formacéo €
a obra de arte subjetiva, a mitologia € uma obra de arte objetiva e a polis € uma obra de arte
politica.

As obras de arte transfiguram o natural em uma expressdo do espirito. Porém essa
expressdo ainda nao € livre, ela € presa ao mito e aos deuses. Os gregos tém consciéncia do
divino e ele é representado na figura humana, em suas esculturas se encontra a forma ideal do
belo. A inadequacdo entre forma e conteudo da orientalidade é superada na forma grega, que
encontra sua correspondéncia e adequacao entre Ideia e figura.

Tendo a arte grega classica como ideal, como mundo ideal do aparecer verdadeiro,
ndo seria possivel trazé-la ao mundo moderno. Existe uma limitagdo na arte grega, ela é ideal e
adequada em sua forma, mas fica limitada a arte em si mesma. O conteldo ainda ndo carrega a
liberdade do espirito e ndo pode ser expresso. As obras sdo objetivas, ndo expressam a
subjetividade peculiar caracteristica do espirito absoluto.

Além disso, o elogio a arte cléssica ndo deve ser entendido como se Hegel fosse um
classicista que considera a arte como coisa do passado, mas sim um elogio a uma sincronia
perfeita entre o contexto historico e sua forma de arte, sua fungédo histérica é avaliada e ndo
apenas a sua beleza formal.

Existe um efeito histérico na beleza classica, que é transmitida através de seus
deuses e herdis, essas figuras orientam a vida da comunidade e dos individuos nas organizactes
da polis; esse efeito histdrico ndo existe mais para os modernos, é algo do passado. Somente
por meio da reflex&o essa cultura historica pode ser nossa, e ainda assim em parte. Podemos
nos aproximar dessa cultura, trazer para 0 nosso presente atraves de uma reflexao e critica.

Se existe uma func¢éo historica na arte, entdo o ideal de arte sera definido de acordo
com a época e a cultura. Hegel ndo faz uma definicdo de arte de acordo com uma determinacéao

estética abstrata, mas sim a partir de seu papel na formacéo do espirito e cultura humanos. A
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arte nasce da ldeia, é ela que, em cada momento, Ihe d& vitalidade e eficacia; atraves da Ideia
se tem o conteudo que se junta a forma.

O espirito, na obra de arte grega, é petrificado em suas esculturas. Existe ainda uma
ascensdo de uma linguagem onde a representacdo € mais dominante e elevada, uma poesia na
tragédia classica. A subjetividade cresce e fortalece o declinio do mundo antigo.

Hegel equiparou a funcdo histdrica da arte com a da religido e da filosofia, pois o
desenvolvimento de ambas é determinante na demonstracdo do verdadeiro; arte, religido e
filosofia fazem parte da formacdo da consciéncia humana. A unicidade entre Ideia e
representacdo sensivel € buscada na arte simbolica, atingida na arte classica e ndo se necessita
mais dela na arte romantica.

A arte continua a fornecer realidade intuitiva ao verdadeiro, porém historicamente
ela se desenvolve de maneira que corresponde as demandas espirituais de sua época e cultura.
No mundo da arte oriental e no periodo classico grego a arte coincide com a primeira formagéo
da consciéncia, a consciéncia sensivel.

Para essa consciéncia, a verdade suprema € o divino, é a verdade religiosa, e a arte
intenta representar a verdade divina na figura humana como sendo sua expressdao natural,
principalmente na arte grega classica. A modernidade ndo necessita de uma nova mitologia,
mas de uma nova metafisica. Liberdade e autonomia séo constituintes fundamentais da arte e
ndo entraram na arte classica, mas a arte romantica vai permiti-las em seus contetdos.

A filosofia ndo se satisfaz com a imediatez intuitiva que constitui a arte, mas a
filosofia grega ndo tem a pretensdo de formar a consciéncia geral. A passagem do espirito na
cultura grega para a formacdo da consciéncia é de extrema importancia, pois no movimento
dialético um movimento depende do outro para ocorrer. E s6 assim sera possivel chegar na arte
romantica.

Na arte romantica ocorre o “fim da arte” entendido como fim da sucessdo das
formas de arte historicas; inicia-se uma arte livre, onde o sagrado é o humano, a humanidade
livre, o ser livre da correspondéncia entre conteudo e forma da arte. Para Hegel o que caracteriza
a modernidade ¢ a subjetividade livre, uma consciéncia da liberdade universal, que precisa ser
internalizada e configurada no mundo.

O cristianismo da um valor espiritual a arte como satisfagdo espiritual suprema,
mesmo 0 seu monoteismo e sua concepcdo espiritual sendo irrepresentavel em sua adequacao.
A arte enquanto arte crista carrega grande eficacia historica, porém ndo tanto substancial pela

religido estar acima da arte.
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Mas as imagens da arte romantica ilustram a consciéncia religiosa da época,
imagens que animaram profundamente a devoc¢édo de seu povo. A mudanca na consciéncia geral
acontece com a mentalidade moderna, onde o espirito ndo podera mais ser apreendido como
arte.

H& um rompimento com a consciéncia religiosa, esse rompimento é gradual, mas é
um processo sem retorno. A era moderna vai buscar a verdade na razdo e nos conhecimentos
objetivos, cada vez mais centrados no ser humano, em um mundo governado pelo homem, onde
seu maior éxito é a organizacao do Estado.

A arte e a religido ainda faréo parte da cultura nessa formacgdo de consciéncia,
porém nenhuma delas determina substancialmente nossa forma de pensar e nos orientar na
pratica. Na modernidade a arte tem um papel parcial, ndo é mais unificador. A funcéo historica
da arte na cultura moderna é uma formacdo da humanidade. A modernidade ndo vé mais o
divino como sagrado, mas o humano.

“Em todas essas relagdes a arte é e permanecera para nés, do ponto de vista de sua
destinagdo suprema, algo do passado.” (HEGEL, 2001, p. 35). A arte como assunto do passado,
em Hegel, deve ser entendida como essa mudanca no papel da arte dentro da realidade efetiva
que forma a consciéncia geral. A arte do passado € a arte como religido da arte, a arte que funda
amissdo politica e a consciéncia do estado, a arte que determina substancialmente os contetdos
dos interesses espirituais que mais estimamos.

Colocando o homem como centro de apreensdo da consciéncia, a arte se abre para

todos os contetdos que inquietam e pulsam o animo humano.

“A arte deve efetivar em nos aquele antigo enunciado: “Sou um
homem: e nada do que ¢ humano eu considero alheio a minha natureza”. — Sua
finalidade é assim expressa: despertar e avivar as impressdes, as inclinagdes e
paixdes adormecidas; preencher o coragéo; permitir que 0os homens possam
sentir tudo o que o humano possa ter[...]”. (HEGEL, 2001, p. 66)

Hegel evidencia em seus trabalhos a arte da espiritualidade natural, seguida pela
espiritualidade bela e por fim pela espiritualidade livre; ou a espiritualidade fora de si, em si e
para si no movimento dialético. A arte ndo chega ao fim propriamente dito, mas inicia-se uma
nova maneira de arte, a arte torna-se livre.

A medida, em qualquer arte dentro da histdria, é sua relagéo entre forma e contetdo.

A arte romantica supera a ndo correspondéncia da arte simbolica assim como a perfeita
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harmonia da arte classica. 1sso acontece porque a arte romantica transforma a relagdo entre
forma e conteudo, a arte ultrapassa a si mesma, a representacao sensivel fica em segundo plano,
ela ndo precisa mais ser conciliada com o contetdo.

Essa transformacdo na correspondéncia entre forma e contetdo € decisiva, sem
volta. A arte passa a ter um espirito livre, se tem uma espiritualizagéo da arte.

O espirito encontra em si mesmo o conteudo que precisa exprimir, ele escapa a arte
e se volta ao pensamento. O espiritual possui em si mesmo sua realidade, por ser em si mesmo.
Essa € uma caracteristica do mundo moderno, pois diferentemente do mundo antigo, a
subjetividade estd em primeiro plano. O interior, 0 subjetivo estd dominado como conceito na
arte romantica, onde na arte classica estava dominado como representacao.

A modernidade ndo se contenta mais apenas com representacGes artisticas pois
surgem questbes que ndo podem ser descritas como belas. O pensamento toma o lugar da
beleza.

“Ultrapassamos o estagio no qual se podia venerar e adorar obras
de arte como divinas. A impressdo que elas provocam é de natureza reflexiva
e 0 que suscitam em nos necessita ainda de uma pedra de toque superior e de
uma forma de comprovacao diferente. O pensamento e a reflexdo sobrepujam
a bela arte.” (HEGEL, 2001, p. 34)

O principio romantico ¢ da liberdade do espirito, que se torna interioridade absoluta;
assim o homem entra em si mesmo. O humano é colocado como centro e constitui o contetido
Unico da arte.

O interior sendo a fonte de representagdes seria o equivalente a ter figuras artisticas
que representassem a “beleza espiritual”. Da arte cldssica antiga para a arte romantica se passa
do “belo corpo” para a “bela alma”. As representagcdes ndo necessitam entdo de um material
exterior-sensivel.

A subjetividade aparece, o sujeito efetivo, concreto, singular, particular aparece
como existéncia do absoluto. O percurso de interioridade liberta a arte de todo contetido que a
limita, tornando-se livre ela pode representar qualquer conteddo, pois 0 mundo se abre a
possibilidades. Autonomia se torna caracteristica da arte e isso abre caminhos para um olhar
critico da mesma.

Com uma intimidade subjetiva, a exterioridade passa a ser indiferente. O exterior

se expressa como algo que néo satisfaz. A forma ndo condiciona o artista, mas o contrario. A
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arte se liberta na sua forma, por ter contetdos que védo além dela e podem até mesmo “aparecer
como algo nao belo”.

A interioridade absoluta e o fenémeno exterior se separam, se afastam, se tornam
contrapontos. Da-se aqui a inadequacao da ideia com a forma, evidenciando a intimidade que
aparece no exterior. H4 uma dissolugdo do objeto.

A arte romantica pode ser comparada a simbolica no sentido de fazer uma arte
também simbolica e metaférica, porém a arte romantica tera um nivel mais elevado. O
significado e a figura se separam, porém a subjetividade do artista é criada de modo livre a
ordem estranha. Na arte romantica se tem a consciéncia daquilo que se estéa representando, se
tem a liberdade de criar algo que pode néo ser belo.

O elemento enigmatico se torna essencial, o que provoca a decifracdo, ou seja,
reflexdo e pensamento. O fio ético permanece velado, oculto, codificado. O gosto também é
violado; ha feiura, trivialidade, desarmonia. O enigmatico incita a reflexdo e o saber, as obras
necessitam de interpretacao.

A espiritualizacdo da arte também se mostra em sua materialidade. Indo do homem
de pedra a linguagem. Da arquitetura monumental a imagem poética. Para Hegel, a arte
romantica também tem trés estagios: a pintura, a musica e a poesia. Onde a poesia se mostra a
arte mais espiritual e universal, por criar uma imagem-linguagem.

A poesia € uma arte “que pode configurar e expressar cada conteudo, que de modo
geral é capaz de penetrar na fantasia, em cada forma, uma vez que seu material mais proprio
permanece a fantasia mesma” (HEGEL, 2001, p. 232).

Hé um conceito na filosofia de Hegel que ¢ fundamental, “Bildung”, esse conceito
€ o principio que move e constitui o espirito. Ele implica tanto educacdo quanto formacéo e
suporta cultura também nas tradugdes. A historia é quem forma o espirito, a0 mesmo tempo a
Bildung permite o espirito ser livre e absoluto.

Para Hegel, o conceito de “formelle Bildung” permite o uso do pensamento livre e
para o ethos na conducdo da vida; sendo a formacao aquilo que se incorpora na maneira de
viver. Deste modo, Hegel pretende dizer que o papel da arte deve fazer uma diferenca
substancial na formac&o do ser humano, aplicar diretamente um efeito que seria a criagdo de

leis e ordem das coisas, que € 0 modo como 0 mundo moderno se entende.

“A cultura [Bildung] da reflexdo, propria da nossa vida
contemporanea, faz com que nossa caréncia esteja, a0 mesmo tempo, em

manter pontos de vista universais e em regular o particular segundo eles, seja
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no que se refere a vontade seja no que se refere ao juizo, de tal modo que para
nos, as Formas, leis, deveres, direitos e maximas, enquanto universais, devem
valer como razdes de determinagdo e ser o principal governante.” (HEGEL,

2001, p. 35)

O contexto historico da modernidade ndo é aquele do mundo heroico onde tudo é
fundador, na modernidade o Estado burgués é governado por uma organizacdo abstrata,

regulamentada para a concorréncia das instituicdes e grupos de interesse. Hegel continua:

“Mas para o interesse artistico bem como para a produgdo de
obras de arte exige-se antes, em termos gerais, uma vitalidade, na qual a
universalidade ndo esta presente como norma e maxima; pelo contrario, age
em unissono com o &nimo e o sentimento. E 0 mesmo que ocorre com a
fantasia, que contém o universal e o racional unidos com um fendmeno
concreto sensivel. Por esta razdo o estado de coisas da nossa época nédo é
favoravel a arte.” (HEGEL, 2001, p.35)

As condi¢bes modernas ndo deixam espaco para a imediatez intuitiva da arte se
colocar como formacéo de consciéncia. A recepcdo da arte na modernidade ja vem como uma
subjetividade formada, j& se cria um juizo sobre as obras, ha uma consideracdo em relacdo a
adequacao ou inadequacao das obras.

Aqui a critica de Hegel é em relacdo a politica cultural da época. Para Hegel a arte
faz parte da politica cultural do Estado, para fornecer prazer, reflex&o e critica dos cidaddos. O
Estado deve cuidar da liberdade de seus cidaddos e fornecer uma arte livre é parte disso, assim
como fornecer espacos para que ela possa ocorrer, como museus, teatros, salas de Opera, assim
por diante. O Estado ndo deve interferir nos programas e determinacéo de seus contetdos. O
Estado, na modernidade, deve propiciar o formelle Bildung para a arte contribuir com a
construcdo humana.

A arte consegue juntar, unir, reconhecer e para Hegel, sagrado é o que une homem
com o0 homem. A arte exerce esse papel dentro da sociedade moderna. Artistas fizeram presente
obras de arte passadas e assim o publico péde reconhecer essa arte como seu.

Ao mesmo tempo o artista se assemelha a um mestre de cerimonias da contingéncia
e do arbitrio, devido ao dilaceramento entre intimidade livre e a forma exterior. A arte se dilui
e se representa em sua propria dissolucdo. O que o artista traz de obras passadas é de acordo

com o que a atualidade necessita, para fomentar a formacdo, cultura, educacao.
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As obras de arte podem perder seu carater de obra de arte, a tudo pode ser dado um
significado de obra. A arte representa seu carater fragmentario, exprime sua dissolucao em suas
obras, a falta de sentido se torna pauta da arte.

A autonomia continua sendo caracteristica da arte, a formelle Bildung da a arte a
possibilidade de ser livre. Hegel evidencia a tensdo interna que passa a existir dentro da esfera
artistica com sua oscilacdo entre abstragdo e concretude, sua ambiguidade, seu contrapontismo.

A arte se manterd em seu ambito: cultivar o humano. As obras nos trazem ao
presente, faz em sentir que somos do presente e a0 mesmo tempo nos faz em refletir e sermos
criticos. A arte pode, na concepc¢do de Hegel, dar inicio a uma nova cultura da liberdade, uma
educacao estética para formacao da liberdade.

A arte ganha tanto conceito se mostrando como arte e somente arte, que ela mesma
instiga a consciéncia do publico receptor a ir além dela para apreender o verdadeiro; “Se
ultrapassando a si propria, mas no interior de seu proprio ambito e na propria Forma artistica”

(HEGEL, 2001, p. 96), juntando o prazer, a reflexdo e a critica diante as obras.
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3. CONCLUSAO

A tese do “fim da arte” em Hegel foi atribuida a seu trabalho posteriormente, Hegel
nao decretou um “fim da arte” ou das formas de arte. Essa tese pode gerar algumas mas
interpretacdes, gerando conclusdes imediatistas e erroneas sobre o que Hegel realmente quis
lecionar em seus Cursos de Estética.

Vimos que o interesse maior de Hegel foi apreender e entender a formacdo da
consciéncia humana, a formacao do espirito e como o espirito se desenvolveu até que chegasse
a modernidade. A arte tem papel importante nessa formacéo da consciéncia, do Espirito. Ela
esta no Ultimo estagio de apreenséo do Espirito, sendo assim uma das formas mais concretas de
apreendé-lo.

Em sua aprendizagem dialética do espirito, Hegel nos forneceu uma maneira
inovadora de pensar o homem e a histéria, seu trabalho proporcionou pensar além do seu tempo
e inspirou reflexbes contemporaneas, focando no homem, separando a religido da arte e
evidenciando que a filosofia precisa entender a arte em sua individualidade e diversidade de
obras sem cair numa estetizacdo do pensamento.

A dissociagdo da modernidade com a religido foi um processo lento, mas sem
retorno. A igreja ndo mais controla as comunidades; a histéria muda e sociedade e Estado
caracterizam a modernidade e ndo mais comunidade e povo. Religido e a arte ainda fazem parte
da configuracdo da sociedade, porém ndo fornecem mais substancialmente o primado formacéo
ética.

O homem moderno se enxerga como homem dentro da sociedade, homem que
constitui o Estado e suas leis. A arte tera entdo uma funcéo formal na constituicdo humana, ela
sera um objeto de gestdo cultural; a relacdo com a arte sera objetiva e constitucional.

A arte como coisa do passado clarifica a relagdo da arte com a sociedade moderna,
jando “caimos de joelhos” diante das obras de arte. (HEGEL, 2001, p. 118.). N&o se tem mais
essa adoracédo pelas obras, pois a modernidade se volta ao pensamento, a reflexdo. Os gregos
viam a arte como religido, para a modernidade ela se tornou ciéncia e filosofia; antes eram
construidos templos, os modernos passaram a construir museus.

A arte ndo sendo mais a expressdo imediata das verdades centrais da cultura
necessita de uma aproximacdo com o homem, é preciso de um cultivo do juizo receptivo
juntamente com a histdria, a teoria e a critica da arte.

Dessa forma vimos que a arte ultrapassa a si mesma, transformando sua relagao

entre forma e conteido; a caracteristica de liberdade que a arte ganha ocorre em seu proprio
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ambito e ela se desenvolve em si mesma. A autonomia, caracteristica da modernidade, se torna
presente no modo de configuracdo das obras.

A arte ainda se faz presente na sociedade moderna, porém de um modo a evidenciar
0 humano, onde na modernidade o ideal é a autonomia. A arte deve apelar para o receptor para
motiva-lo a voltar a consciéncia de sua autonomia. A obra de arte vai apelar ao lado humano,
vai ser uma importante ferramenta dentro da sociedade para a formagé&o da cultura, para instigar
e formar juizos.

Muitos autores depois de Hegel vao refletir sobre sua teoria da arte, que chega até
mesmo a contemporaneidade. De maneira ndo explicita, os autores que fardo mencao ao tema
do “fim da arte” sdo Marx, Nietzsche, Lukacs e Walter Benjamin. Ja outros autores que utilizam
dos Cursos de Estética de maneira explicita sdo Heidegger, Theodor Adorno e Arthur Danto.
Ha bastante diversidade no tratamento que esses autores fazem da tese hegeliana.

Arthur Danto, por exemplo, vai analisar as obras de arte contemporaneas de perto.
Danto parte de uma teoria de um historiador alemdo chamado Hans Belting, onde a tese
principal é de que antes de 1400 ndo havia arte como a conhecemos hoje, os artistas ndo tinham
consciéncia de que estavam produzindo o que entendemos hoje como arte.

Sendo assim, para Danto, se foi possivel fazer “arte” antes da arte, é possivel fazer
“arte” depois da arte. Danto vai falar de uma “arte pos-historica”, onde a arte passa a acontecer
sem uma narrativa histérica, ndo depende mais dela intrinsicamente. Historia e arte se
relacionaram durante muito tempo, mas quando concerne a arte contemporanea, elas vao em
diferentes direcGes. Esse esgotamento histdrico vem de um processo da propria atividade
artistica.

Danto vai falar sobre o tema e focar nas préprias obras de arte contemporaneas, que
mostram o desenrolar do “fim da arte”. Um de seus objetos de estudo serdo as obras de Andy
Warhol, que reproduz em imagens do cotidiano comum e as colocam como obras em um museu,
fazendo surgir a questdo se é possivel distinguir entre objetos comuns e obras de arte que imitam
um objeto comum.

Essa transformacédo de um objeto em obra de arte s6 é possivel através do artista e
sua desconstrucdo. Esse processo so é possivel através de uma reflex&o do proprio artista sobre
a obra, mostrando que as obras de arte contemporaneas ganham um teor ndo so artistico, mas
tambem filosofico, conceitual.

A discussdo sobre o tema do “fim da arte” se mostra assim de muita importancia

para a filosofia da arte, sendo discutida desde ap6s a morte de Hegel até 0 momento atual. Além
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de o tema sempre se mostrar atual e diverso, langando novas teorias sobres acontecimentos

especificos da época em que foi feita sua apropriagéo.
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