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RESUMO

Esse memorial reflete, a partir de um ensaio fotografico, sobre as nuances em relacao a nudez
e como esses aspectos refletem no nosso modo de agir e lidar com a corporeidade nua. Para
isso, foi realizada uma breve analise histdrica sobre o corpo e a representacao deste em pinturas
e fotografias ao longo dos ultimos 2000 anos, buscando compreender de que forma nosso
pensamento sobre o nu foi construido a partir de imagens. Além disso, investigasse também a
fotografia artistica e ensaio fotografico e como esses conceitos colaboram para nossa percepgao
sobre a nudez. A partir da producdo do ensaio fotografico e deste memorial descritivo, nota-se
que o género ¢ um fator decisivo e que as mulheres sdo, ha muitos anos, um alvo constante da
representacdo do nu em imagens, € na maior parte deles, sexualizadas. Pensando nas
problematicas decorrentes da forma como se lida com a nudez atualmente, o produto desse
trabalho busca trazer o lugar genuino que o nu deveria ocupar, mas que ¢ ofuscado pelas normas

dominantes da sociedade atual.

Palavras-chave: Nudez; Corpo; Fotografia; Ensaio Fotografico; Mulher; Homem



ABSTRACT

This descriptive memorial reflects, through a photographic essay, on the nuances concerning
nudity and how these aspects influence our behavior and approach towards naked corporeality.
To achieve this, a brief historical analysis of the body and its representation in paintings and
photographs over the past 2000 years was conducted, aiming to comprehend how our perception
of nudity has been constructed through images. Additionally, artistic photography and
photographic essays were explored to understand how these concepts contribute to our
perception of nudity. Through the creation of the photographic essay and this descriptive
memorial, it becomes evident that gender is a decisive factor, and women have been a consistent
target of nude representation in images for many years, often depicted in sexualized ways.
Considering the issues arising from the current treatment of nudity, the outcome of this work
aims to restore the genuine place that nudity should occupy, a place overshadowed by the

prevailing norms of contemporary society.

Keywords: Nudity; Body; Photography; Photographic Essay; Woman; Man.
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INTRODUCAO

No dicionario Michaelis a nudez esta definida de seis maneiras diferentes: estado ou
condicdo de nu; nu; auséncia de roupas; falta de decéncia, de recato; indecéncia;
indecorosidade. Acontece que sempre me inquietou essa ideia de que estar pelado seja algo
desrespeitoso. Ora, nascemos nus e s6 morremos Vestidos devido a uma tradicdo cultural que
nos enterra dessa forma.

Me lembro de um dia, h& muito tempo, quando ainda era uma garota de onze ou doze
anos, que eu, minha familia e uma amiga, Jaqueline, estdvamos no clube da minha cidade para
aproveitarmos o final de semana. Ao final da tarde, Jaque e eu fomos ao vestiario tomar banho
para irmos embora, até que em um certo momento, quando estavamos nuas, Jaque me disse:
“como ¢ legal ficar pelada, né?” Nesse momento respirei aliviada, pois descobri que ndo havia
problema em dizer ou sentir isso, ja que a minha amiga estava compartilhando do mesmo
sentimento.

Porém, ao longo dos anos, nem sempre isso ocorreu e fui atravessada por tabus e
preconceitos que existem em torno do estar nu, em certos casos desafiando-o0s. A certa altura,
percebi que precisava usar sutid, pois meus seios estavam crescendo e meus colegas de sala
estavam observando demais minha regido do térax. Posteriormente, apesar de achar gostoso e
natural, tive vergonha de tirar minha blusa na frente das amigas, porque meus seios ndo eram
desenvolvidos como os delas. Em outro momento, fui reprimida pelo meu pai por estar saindo
“quase pelada”. Depois de um tempo, nadei pelada com amigos. Conheci pela primeira vez um
corpo masculino, pude observar atentamente e ficar curiosa sobre o qudo diferentes éramos.
Foram varios momentos que, olhando em retrospecto, vejo que marcou minha relagdo com meu
préprio corpo face a nudez.

Assim, a nudez sempre ocupou um espaco intrigante na minha vida, pois a0 mesmo
tempo em que a considero natural e libertadora, ela me faz sentir, por vezes, culpada ou obscena
demais. E entdo me pergunto: por que a nudez, esse modo de estar exatamente do jeito que
somos, é considerada tdo indecente a ponto de me fazer sentir-me promiscua?

Ao chegar ao final do curso de Jornalismo, me deparei com o Trabalho de Concluséo
de Curso, um projeto em que vocé tem liberdade para tratar o assunto que quiser. E foi nesse
momento que vi uma oportunidade de buscar respostas para essa pergunta que me acompanha,

de tentar investigar as possiveis causas que nos levaram a criar tantas barreiras em torno da
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nudez. Ela é, na verdade, um pano de fundo do trabalho, que ndo deve ser respondida
diretamente por ele, embora o0 mova.

Para isso, trouxe como produto um ensaio que nasce de um experimento fotografico de
nus realizado com Lorena Braganga e Christian Fernandes. Nele, entre janeiro e julho de 2023,
realizei cinco sessdes de fotos, intercaladas por muita conversa sobre o fato de estarmos nus -
eles, meus “modelos”, mas também eu, fotografa.

Aqui neste memorial, trago uma breve linha do tempo sobre a nossa relagéo com o
corpo, com a nudez e seus atravessamentos. Busco compreender, a partir de uma perspectiva
histdrica e imagética, como valores e padrdes pre-estabelecidos e reproduzidos pela sociedade
e suas instituicbes atingem nossa forma de olhar e sentir o nu. Também discuto, a partir da
perspectiva da arte, o lugar da fotografia e do ensaio fotografico. Por fim, reflito sobre a
producdo e o produto que dele resulta, entendendo-os a partir dessa moldura tedrico-conceitual

e pratica constituida.
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1. O CORPO COMO ESPACO PARA ANUDEZ

A nossa relagcdo com o0 corpo passou e continua passando por processos de mudancas,
variando de acordo com a temporalidade e a espacialidade em que os individuos estdo inseridos.
Nesse contexto, ndo foram poucos 0s que se propuseram a procurar semelhancas e diferencas,
criar normas sobre como ele deve ser conduzido socialmente, investigar cada uma de suas
partes e imprimi-lo em pedra, madeira e papel.

Parto aqui de uma perspectiva histérica buscando resgatar os diferentes olhares que a
humanidade langou sob a corporeidade e sob a nudez, a fim de tentar entender como essas
visdes influenciaram a forma como nds lidamos com o corpo hoje, comecando pelo final da
Antiguidade Cléassica no continente Europeu, mais especificamente com a cultura Grega nos
primeiros séculos depois de Cristo, até os dias atuais®.

E importante ressaltar que, como um pais colonizado por Portugal, fomos doutrinados
nos moldes da cultura Europeia, “herdamos” seus costumes, religido, regras, condutas sociais
e seus modos de experimentar e enxergar a vida, sendo necessario, portanto, analisarmos essa
narrativa a partir desses estudos de perspectiva eurocéntrica.

Uma das caracteristicas marcantes em relacdo ao corpo e a nudez na Antiguidade
Cléassica era a idealizacdo do corpo, baseada em correntes filoséficas que valorizavam o cuidar
de si intelecto e fisicamente, tendo em vista a necessidade de mostrar forca e desenvoltura para
os deuses (BARBOSA; MATOS; COSTA, 2011). A marcacdo de género nessa valorizacao,
centrada no masculino, se estendia a outros aspectos do trato com o corpo. As mulheres era
incumbido o dever de usar vestes em casa e nas ruas, engquanto para os homens eram permitidas
praticas esportivas nus (BARBOSA; MATOS; COSTA, 2011). Desenvolve-se, nessa época, 0
culto a um corpo masculino escultural. Como afirmam as autoras portuguesas Maria Raquel
Barbosa, Paula Mena Matos e Maria Emilia Costa

A vida, diziam os deuses, ndo era uma graga, mas sim um dom a ser mantido. As corridas,
0s saltos, os halteres, os discos, os dardos, 0s carros, eram as provas que as divindades

exigiam deles para que se mostrassem dignos de terem sido premiados. (BARBOSA,;
MATOS; COSTA, 2011, p. 25)

L E claro que os periodos anteriores as Idades Antiga e Média também siio importantes para compreender a
corporeidade, entretanto, o recorte de tempo foi necessario para abordar com alguma profundidade a nossa atual
relagdo com o corpo e a nudez.
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Vale ressaltar que essa visdo de mundo, esses costumes, que marcam o corpo masculino
como forte, vigoroso e viril, ainda se fazem presente em maior ou menor medida na Europa e
em sociedades que foram colonizadas pelos europeus. Sao essas particularidades disseminadas
pela antiga cultura grega responsaveis por diversos padrbes de salde, de beleza, de
sensualidade, entre outros, que hoje continuam operando e sendo referéncias seguidas pela
sociedade ocidental.

Além da valorizacao do corpo, as correntes filosoficas da Antiguidade Classica deram
inicio a divisdo entre corpo e alma. Platdo acreditava na existéncia de um mundo inteligivel ou
das ideias e 0 mundo sensivel, que da acesso aos sentidos e ao material. Mais tarde, Descartes
solidifica essa teoria afirmando que a verdade reside nas nossas abstracfes e consciéncia, sendo
impossivel para 0 homem alcancar a verdade atraves de seus sentidos (BARBOSA; MATOS;
COSTA, 2011). Essa divisdo do corpo e da alma também foi apropriada pela Igreja Catdlica,
que, apesar de se aproximar do pensamento dos fil6sofos gregos no que tange a superioridade
da alma perante o corpo, foi mais radical no seu tratamento com o segundo. No pensamento
cristdo os prazeres carnais sdo fontes de pecado, e ao individuo cabe o dever de ndo se entregar
a eles, como forma de conquistar a eternidade e a salvagéo de sua alma.

Considero que o Cristianismo foi um marco para a relagdo dos europeus com o estar nu,
até mesmo para 0os homens. Foi Santo Agostinho, bispo da cidade de Hipona, atual Tunisia, nos
primeiros 500 anos d.C., o maior precursor do pecado da carne, segundo o qual a nudez e o
sexo eram fortemente condenados (BARBOSA; MATOS; COSTA, 2011). Embora, nesse
ponto, a marcacdo de género ndo seja tdo fundamental, posto que homens e mulheres devem
seguir esse preceito, € importante observar como a questdo da nudez se da mais intensamente
para a mulher: um homem sem camisa ou vestindo short mais curto é percebido como menos
“libidinoso” do que uma mulher na mesma situagdo, o que parcialmente pode ser uma heranca
da tradicdo da Antiguidade Classica.

O tedlogo e arquedlogo alemdo Erik Peterson (1940) reforca esse carater vergonhoso
do corpo nu em seu ensaio sobre a teologia do vestuario e considera que, de acordo com 0s
escritos biblicos, antes de Adao e Eva comerem do fruto proibido ndo existia a nudez e, sim, 0
“ser sem vestuario”. Nesse ponto, a mulher também tem papel de maior destaque, dado que
supostamente foi Eva quem primeiro comeu o pomo da arvore do paraiso e, por isso, deu origem

a essa virada. Para o te6logo?,

2 Observa-se que, na citacdo, ao falar sobre 0 homem, o autor na verdade esta se referindo ao ser humano.
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O homem ndo vivia somente sob a luz da gléria divina, ele possuia a gléria de Deus como
um vestido. Mas, pecando, perdeu o homem a gléria divina: e logo o corpo tornou-se
visivel na natureza, sem a gléria divina: a nudez da mera corporeidade, um corpo sem
nobreza - porque a sua dignidade essencial estava fundada na gléria divina, perdida pelo
pecado. (PETERSON, 1940, p. 5)

Por muito tempo e ainda nos dias de hoje, visto o processo de colonizagdo que fomos
submetidos, nossas bases teoricas para analisarmos 0 mundo sdo europeias e cristas. Os grandes
classicos em sua maioria séo escritos por franceses, alemées, italianos e ingleses. E, mesmo que
alguns autores busquem desconstruir o olhar sobre a nudez, ainda vivemos sob uma égide
religiosa muito forte, que trata a nudez como uma vergonha, assim como foi dito por Peterson
(1940). Nossa educacdo religiosa, mesmo daqueles que ndo professam uma fé, se vincula
majoritariamente ao Cristianismo. Aqui no Brasil, por isso mesmo, hd quem busque
descolonizar e laicizar nossos pensamentos, criando teorias a partir de outras vivéncias e outras
crencas, como é o caso de Geni Nufies, indigena e psicologa, que, junto com Jodo Manuel de
Oliveira e Mara Largo, trazem outras perspectivas sobre o que os estudiosos aqui citados falam,
buscando tirar a nudez de um espaco de vergonha e de pudor.

Nufes, Oliveira e Largo explicam que, durante o processo de colonizacao do territorio
brasileiro, dentre os pecados mais abominados pelos missionarios portugueses estava a nudez
(NUNEZ; OLIVEIRA; LARGO, 2021), confirmando o que Santo Agostinho e Erik Peterson
ja haviam falado. Eles trazem o exemplo de um dos missionarios, o Padre Antdnio Rocha, que
relata em uma carta enviada a Portugal “ndo esconder seu sofrimento, e dizia padecer
diariamente de estimulos poderosissimos, por estar incessantemente exposto a ‘luxdria’ das
indigenas” (NUNEZ; OLIVEIRA; LARGO, 2021, p. 82).

A doutrina religiosa perdurou no continente europeu durante toda Idade Média com
muita forca. Contudo, nos quatro séculos seguintes, entre os séculos 16 e 18, uma série de
movimentos eclodiram da Europa, trazendo transformagdes profundas nos modos de viver e
pensar da sociedade europeia, que cada vez mais voltava seu olhar para si proprio e para tudo
que o0 homem era capaz de realizar. As mudancas, por mais significativas que tenham sido, ndo
eliminaram o lugar de referéncia da igreja, que continua moldando nossos valores éticos e
morais, mesmo de pessoas néo religiosas.

De todo modo, houve avancos na época. Um deles foi a realizagéo dos estudos do corpo
humano em escolas de Medicina, que passaram a permitir a dissecacao de cadaveres como uma

parte do processo formativo dos estudantes. A cientista social Tatiane Pacanaro (2008), ao fazer
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uma analise histdrico-social do corpo dentro do capitalismo avancado, relata que a abertura do
corpo com o intuito de estuda-lo, o tirou de um lugar onde era percebido apenas parte de um
todo césmico, Ihe conferindo mais autonomia e individualidade.

Outra mudanca que comeca a ser desenhada nesse periodo da histéria tem relagcdo com
0 modelo econdmico que comeca a se instituir no mundo, o capitalismo (PACANARO, 2008).
A transicdo de uma economia agricola para a industrial submete o homem a novos modelos de
producdo com a divisdo técnica do trabalho, em que cada um é responsavel por apenas uma
parte do processo. Sob esse aspecto, a autora observa que se instaura uma padronizacao de
gestos e 0 homem passa a ser percebido como uma méaquina gue trabalha para o acimulo do
capital.

Um exemplo classico ¢ visto em “Tempos Modernos”, filme de 1936, de Charles
Chaplin. Logo no inicio, na primeira aparicdo de Chaplin, ele esta enfileirado com seus colegas
de trabalho em frente a uma esteira onde correm pecas de alguma maquina e a funcdo do
protagonista e dos outros trabalhadores é apertar incessantemente os parafusos dessas pecas,
durante todo o expediente de trabalho. Mas, ao finalizar seu turno, Chaplin larga a esteira e a
repeticdo de movimentos continua no seu corpo involuntariamente, sem que ele possa controla-
lo.

Sob esses aspectos relacionados a religido e ao capital, vejo uma aproximagdo no que
diz respeito a domesticacao dos corpos. Michel Foucault, em Vigiar e Punir, ressalta que, em
nossa sociedade, podemos considerar que esses sistemas, ainda que recorrendo a métodos
corretivos, “suaves” ou niio, tém como foco a corporeidade. “E sempre do corpo que se trata —
do corpo e de suas forcas, da utilidade e da docilidade delas, de sua reparticdo e de sua
submissao.” (FOUCAULT, 1987, p. 28). Pacanaro (2008), partindo dessa perspectiva
foucaultiana sobre o controle dos corpos, observa que nessa hova economia politica busca-se
fabricar corpos “ddceis”, mas ndo para suplica-lo e, sim, para adestra-lo.

Logo, apesar de hoje considerarmos um fator positivo a emancipacao do individuo em
relacdo a cultura religiosa dominante na Idade Média, esse processo de individualizagédo abriu
brechas para que o capitalismo penetrasse nas mais profundas formas de ser da populagéo,
domesticando corpos. Pacanaro (2008) ressalta como isso, associado a “cultura do consumo”
que surgiu no século 19 com a expansdo dos grandes centros urbanos e de comércios, e base
para 0 que emerge na sociedade tempos depois: 0 culto ao corpo e a aparéncia fisica. Mais do
gue o mero ato de consumir bens materiais para satisfazer necessidades, nele sdo consumidos

também imagens e valores, que vdo nortear 0s pensamentos e 0s modos de pensar e sentir da
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sociedade ocidental (PACANARO, 2008). O corpo, portanto, deixa de ser somente um objeto
de exploracéo da forca de trabalho e se torna alvo de um capitalismo que, suprido pela volta da
valorizacgdo de ideais classicos e pela midia, agora vende estilos de vida.
Hoje vive-se a revolugdo do corpo, valores relativos a beleza, salde, higiene, lazer,
alimentagdo, exercicio fisico, tém reorientado um conjunto de comportamentos na
sociedade, imprimindo um novo estilo de vida, mais aberto a diversidade por um lado, mas

mais narcisico e hedonista no que diz respeito a experiéncia do corpo. (BARBOSA,;
MATOS; COSTA, 2011, p. 32)

Podemos perceber como, na contemporaneidade, o corpo volta a ser adorado: basta
rolarmos nosso feed das redes sociais. Além dos nossos proprios conhecidos, marcas de roupas,
lingeries, de cosméticos, nutricionistas, educadores fisicos e mais uma infinidade de prestadores
de servicos e produtos nos dao solugdes para acabarmos com as espinhas no rosto, para inibir o
apetite  excessivo, acabar com a gordura indesejada e por ai vai.

Kleber Prado Filho e Sabrina Trisotto (2008), em seus estudos sobre 0 corpo em uma
perspectiva historico-politica, dissertam sobre a intensificacdo das preocupacfes estéticas na
sociedade atual. Para os autores, a partir do final do século 15, as rela¢cdes dos sujeitos com o
préprio corpo, que ja se mostram profundamente individualistas, caminham para uma relacéo
narcisista.

Articula-se deste modo todo um conjunto de cuidados dietéticos, habitos sistematicos
de salde e restricdes corporais diversas, a um exercicio fisico mecanico, disciplinado,
objetivando uma producdo de musculos segundo uma estética modelizadora,
minuciosa, combinando procedimentos de produgdo de salde e préaticas de producédo
estética. (PRADO FILHO; TRISOTTO, 2008, p. 119)

Atravessando todos esses periodos, as producBes imagéticas feitas pela humanidade
exercem papel fundamental na nossa forma de perceber e avaliar o que é belo ou feio, certo ou
errado, importante ou irrelevante em relacdo as corporeidades. No que tange a nudez, as
pinturas, esculturas e fotografias, entre outros tipos de imagens, reforcam a ideia que 0s
sistemas dominantes de cada periodo analisado aqui propagam, sendo a vergonha, o pecado e

a valorizacdo de atributos fisicos comumente retratados em imagens.

1.1. A representacio do nu

Quando se pesquisa sobre a nudez representada em imagens, diferentemente das
discuss@es acerca do corpo em si, a representacdo de mulheres parece majoritaria desde o século
4 a.C, na Grécia Antiga; antes disso, era mais comum a representacdo de corpos masculinos.
Vale ressaltar que, baseado no que afirma a comunic6loga Raquel Paixao Rebougas (2019), na

cultura ocidental a representacdo do nu se baseia nos canones da Grécia Antiga.
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Observa-se que, apesar de nas obras ndo ser dado um sentido sexual, ocorre 0
enaltecimento das formas corporais do modelo. Na verdade, os gregos ndo buscavam
representar os individuos em sua constitui¢do corporal real, 0 que se buscava era construir um
ideal baseado na imagem que se tinha dos deuses, como explica Reboucas (2019). E o caso de
O Discobolo, de Miron (figura 1). Nele podemos notar um enaltecimento dos musculos da
lateral do abdomen, da perna direita e do brago direito do atleta. A forma “natural” como o

discdbolo segura o disco, lhe confere uma boa desenvoltura corporal.

Figura 1 - O discobolo, de Miron, 450 a.C

Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Disc%C3%B3bolo.

Na ldade Média o nu perdeu seu lugar de destaque nas obras, dando lugar a obras de
teor sagrado e fraternal, consequéncia da forte influéncia cristd na Europa nesse periodo.
Quando representada, a nudez estava associada ao pecado, como na obra O Jardim das Delicias
Terrenas, de Jeroen Bosch, de 1504 (figura 2). O quadro mostra que a vida esta entre o paraiso
e o inferno e, a partir de sua analise, pode-se supor que o pecado da carne é o responsavel pela

passagem do homem para o inferno, ocasionando guerra e caos.
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Figura 2 - O Jardim das Delicias Terrenas, de Jeroen Bosch, de 1504

Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/O_Jardim_das_Del%C3%ADcias_Terrenas.

Figura 3 - A adoracio dos Magos, de Vasco Fernandez, de 1505

Fonte: https://www.revistas.usp.br/revusp/article/view/25903.

Na edicdo de 1996 da Revista USP, a historiadora Ana Maria Belluzzo faz uma analise
iconografica da exposicao “O Brasil dos Viajantes”, exposta no Museu de Arte de Sdo Paulo
na época da producéo da edicdo. Apesar de o foco da anélise de Belluzzo ndo ter relacdo direta
com a nudez, dentre as imagens investigadas pela autora, a obra A Adoracdo dos Magos, de
Vasco Fernandes, 1505, pode contribuir para essa investigacéo (figura 3).

Na primeira parte deste capitulo falei sobre o pecado da carne, da luxuria e da teologia
do vestuario proposta pelo tedlogo Erik Peterson (1940). Trouxe também outros exemplos para

reforcar meu argumento sobre a forte influéncia cristd nos nossos valores e costumes.
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Fernandes, ao encobrir o indio com trajes tipicamente europeus, que nao corresponde aquela
realidade, além de criar uma falsa ideia sobre os indigenas, fortalece o conceito cristdo de pudor,
um dos responsaveis pelos tabus que hoje carregamos em relacdo a nudez.

Dentre as inumeras obras analisadas por Belluzzo (1996), a Adoragdo dos Magos é a
Unica em que o indigena é retratado como um possivel amigo e, curiosamente, € a nica em que
ele se encontra vestido. Em outras telas, 0s nativos americanos, sem vestes, sdo representados
como canibais ou como pecadores que estdo pagando pelos seus pecados no fogo do inferno.

E com a chegada do mundo moderno, no século 15, e do Movimento Renascentista que
as pinturas comecam a se transformar, trazendo para as imagens um teor sensual que guia
muitas producBes imagéticas até os dias atuais. A repulsa aos valores da Idade Média, periodo
em que a Igreja Catdlica é a instituicdo mais poderosa operante, traz de volta a nudez nas obras.
E também nessa época que se da inicio a preferéncia por mulheres para esse tipo de
representacdo. Reboucas (2019) explica que, diferentemente do que era propagado na
Antiguidade, quando a ideia era exibir for¢a e desenvoltura aos Deuses, a modernidade deu
inicio as representacdes mais sensuais das mulheres, contribuindo para a percep¢do de
libidinosidade do corpo feminino. Entretanto,

Assim como na Grécia, a mulher pictérica era idealizada pelo artista, que construia
sua obra buscando uma figura feminina associada a perfeigdo — e muitas vezes a uma
perfeicdo helenistica, dotada de carnalidade (REBOUGCAS, 2109, p. 24)

A autora explica, a partir da leitura de John Berger, como era comum nas pinturas de
nu durante esse periodo que as mulheres fossem representadas deitadas confortavelmente, com
um olhar que parece que estdo a espera do espectador, exibindo seus corpos curvilineos
(REBOUCAS, 2019). E o que acontece em A Maja Nua, de Francisco de Goya, feita mais de
dois séculos atras (figura 4). Interessante, ainda, é observar como a corporeidade entdo
esbocada, de seios fartos, cintura fina e ancas largas, é base para padrbes de beleza que séo

seguidos hoje.
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Figura 4 - A Maja Nua, de Francisco de Goya, 1790-1800

Fonte: https://www.wikiart.org/pt/francisco-de-goya/a-maja-nua-1800.

Complementarmente, citando Michael Busselle, Reboucas (2019) reforca o lugar do
olhar como um dos fatores mais importantes ao se analisar uma imagem de nu, em especial
quando ha um teor de sensualidade sendo explorado. E ele que tem o poder de tornar o contato
entre modelo e espectador mais intimo e pessoal. Mesmo quando a pose nada tem de

provocante, a expressdo do olhar pode agucar a conotacdo sexual (REBOUCAS, 2019).

Figura 5 - A Grande Odalisca, de Jean Auguste Dominique, 1814

Fonte: https://artrianon.com/2016/10/18/obra-de-arte-da-semana-a-grande-odalisca-de ingres/.

Observe A Grande Odalisca, de Jean Auguste Dominique, datada de 1814 (figura 5). A
mulher se encontra de costas para 0 espectador, mal conseguimos ver suas nadegas e peitos.
Somente seu olhar, diretamente voltado para o espectador, é capaz de garantir uma conotagdo
sexual para a imagem, mesmo que nenhuma das partes intimas da modelo seja mostrada
explicitamente.

A partir dai as imagens de mulheres nuas comegaram a se tornar cada vez mais comum,
sendo utilizadas por varios pintores reconhecidos mundialmente, como Pierre Auguste Renoir,

em A mulher do poco (figura 6); Pablo Picasso, em Les Demoiselles d'Avignon (figura 7), e
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Edouard Manet, em Olympia (figura

Figura 6 - A mulher do poco, de Pierre-Auguste Renoir, sem registro de data

Fonte: https://pt.m.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Pierre-Auguste_Renoir_030.jpg.

Figura 7 - Les Demoiselles d'Avignon, de Pablo Picasso, 1907

Fonte: https://www.wikiart.org/pt/pablo-picasso/les-demoiselles-davignon-1907.

8).
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Figura 8 - Olympia, de Edouard Manet, 1863

Fonte: https://artsandculture.google.com/asset/olympia/ywFEI4rxgCSO1Q?hl=pt BR&avm=3.

Surge entdo no final do século 17 e inicio do 18, a fotografia. Usada primeiramente pela
burguesia como forma de afirmar seu lugar de poder a partir do retrato, em meados do século
18, com a invencdo de aparelhos mais baratos, a imagem fotografica comecou a ser
democratizada (BASTOS, 2014). E, com isso, os nus fotograficos também foram se tornando
mais comuns.

Trazendo para o contexto brasileiro foi somente na metade do século 20, com a chegada
das fotorreportagens exibidas em periddicos, que podemos observar o desnudamento da
mulher, ao menos daquela que circulava massivamente. Se, por um lado, o pais era palco de
movimentos feministas que também eclodiram nessa época e buscavam igualdade de direito e
mais liberdade sexual; por outro, havia uma grande midia mostrando mulheres com o intuito
de saciar os desejos masculinos, como pondera o historiador Eric Allen Bueno (2011).

Exemplo disso pode ser encontrado nas fotorreportagens de O Cruzeiro, revista
ilustrada brasileira que circulava semanalmente no Brasil entre 1928 e 1985. Em uma dessas,
dentre as inUmeras outras reportagens que poderiam ser usadas de exemplo, ha fotografias das
mulheres em posic¢oes que evocam muita sensualidade (figuras 9 e 10). Elas s&o acompanhadas
de pequenos textos com cunho sexual, como: “Repouso da guerreira € de ferro, mas certamente
os leitores ndo sdao”. Essas legendas, associadas as imagens, confirmam como as producdes

eram voltadas exclusivamente (ou prioritariamente) para o publico masculino.
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Figura 9 - Maneiras sexy de sentar, O Cruzeiro, 1969

Fonte: http://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital/.

Figura 10 - Maneiras sexy de sentar, O Cruzeiro, 1969

Fonte: http://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital/.

Em 1975 essa tendéncia em retratar a nudez das mulheres de forma erotizada vive a
escalada com a chegada da Revista do Homem, versdo brasileira da estadunidense Playboy.
Estampando mensalmente em suas capas varias atrizes e figuras publicas, a revista contribuiu
ainda mais para a associacdo da nudez feminina ligada ao sexo. Isso porque junto com as fotos,
gue além de seguir os mesmos padrdes gregos e renascentistas de carnalidade e sensualidade e
muitas vezes com imagens explicitas das partes intimas das modelos, havia também narrativas
de diferentes géneros, entrevistas, performances, criacdes originais da editora, que usualmente
versavam sobre aspectos da corporeidade que envolviam seus atributos fisicos ou intimidade
sexual.

Poderia falar, a partir de diversas edi¢des, como isso se deu. Destaco uma. A edicéo de
agosto de 1996 trouxe algumas modelos para seu ensaio e as descreve da seguinte forma:

"PLAYBOY apresenta a mais maravilhosa das festas olimpicas — um espetaculo unico, que
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ninguém pdde ver na televisdo. Musculos e curvas em perfeita harmonia reinventando a
méaxima do bardo de Coubertin: o importante n&o é competir. E arrasar” (figura 11). Em ano de
Olimpiadas, a mulher deixa de ser vista como atleta para resumir-se a um corpo a ser admirado

nu.

Figura 11 - Maneiras sexy de sentar, O Cruzeiro, 1969

Fonte: https://insideplayboybr.wixsite.com/ipbr/post/as-deusas-dos-jogos agosto-1996.

Em outro exemplo, a atriz Alessandra Negrini € convidada para ser capa da edicdo de
abril de 2000. No ensaio, carregado de referéncias de pinturas do periodo renascentista, ela
interpreta uma prostituta para se despir nas ruas do Rio de Janeiro (figura 12). Perceba que o
foco desses ensaios, pelo conteudo das fotografias, colabora também para um ideal estético e
comportamental que servirdo de parametro sobre o que é beleza e feminilidade para muitas
mulheres e, mais ainda, para tantos homens (REBOUCAS, 2019); nesse caso, pautado em um
ideal de sensualidade e sexualidade. Essa constru¢do marca a época, posto que a Playboy foi
uma revista amplamente comercializada. A camped de vendas brasileira, a edicdo de 1999 da

Feiticeira, por exemplo, vendeu mais de 1 milhdo de exemplares no pais.
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Figura 12 - Alessandra Negrini, Revista Playboy, 2000

Fonte: https://insideplayboybr.wixsite.com/ipbr/post/alessandra-negrini-abril
2000.

Com a popularizagdo das cameras digitais e com a chegada da internet nos anos 2000,
imagens de mulheres nuas ou em poses sensuais se tornaram cada vez mais difundidas. Aliado
ao narcisismo exacerbado contemporaneo explicado por Prado Filho e Trisotto (2008) surgem
as redes sociais, instrumento de uma industria cultural que tem como um de seus principais

produtos da agenda de consumo, a busca pelo prazer (BRUNELLI et al. 2019)

A imposicao por parte das midias sociais de um padrdo de beleza ideal faz com que
os usuarios desejem atingir aquele determinado “status quo”, que esta intimamente
ligado a boa apresentacéo das fotografias, os estilos de maquiagem, os aplicativos
emagrecedores e de retoques em geral e, por fim, a obtengdo dos “likes” ddo a estes
usuarios a impressdo de membros de uma determinada elite (BRUNELLI et al. 2019,

p. 1).

Trago aqui como exemplo uma amiga que, em suas redes, costuma postar fotos de
lingerie ou com olhares que trazem essa conotacdo sexual (figura 13). Em conversas que
tivemos sobre esse assunto, ela dizia que vivia um mix de sentimento: ao mesmo tempo em que
ela se sentia livre e gostava de postar 0 que quisesse em sua rede, também sentia suas

caracteristicas fisicas serem suas unicas qualidades merecedora de elogios e respeito.
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Figura 13- . Perfil de Camila Bouvier no Instagram, 2020

Fonte: https://www.instagram.com/camilabouvier/.

Em marco deste ano, a entdo finada revista Playboy anunciou que em breve estara de volta
no mercado, mas dessa vez com contetdo digital, seguindo a tendéncia que o0 mundo, cada vez
mais tecnologico, se encontra. Contudo, com a divulgacdo de sua primeira capa apds retorno
(figura 14), com a modelo Amanda Cerny, percebe-se que a revista preferiu atualizar apenas
seu meio de comunicacdo, mas continua apostando suas fichas em hiperssexualizar mulheres

que seguem 0 padréo estipulado de corpo e beleza.

Figura 14 - Amanda Cerny para Playboy, 2023

Fonte: https://thenewscc.com.br/negocios/playboy-lanca-plataforma-digital-para-competir-com-onlyfans/
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Apesar de o corpo feminino estar em maior evidéncia nas imagens de nu, ao menos do
Renascimento até a contemporaneidade (e por isso me centrei nele até aqui), o corpo masculino
também tem sua historia nas representac@es visuais. A diferenca, que merece ser ponderada, é
0 lugar desse corpo, mais dificilmente associado a objetificacdo. Alexandre Santos (2002)
chama atencéo para isso ao observar uma menor exposicao ligada a uma nogéo de sexualidade,
um exemplo disso € a revista feminina Playgirl, que nasce na mesma época que a Playboy,
buscando trazer um contetdo para as mulheres. Entretanto, diferentemente do periodico
masculino, a Playgirl, pelo menos em seus primeiros anos de circulacao, traz em suas capas
homens vestidos, confirmando, de certa forma, esse lugar pouco sexualizado ocupado por eles.

Além disso, o autor comenta sobre o teor dessas imagens que mostram o homem.
Primeiro, ela pondera que “quando aparecem atos sexuais entre homens e mulheres, via de regra
0s primeiros tém o corpo estrategicamente velado (SANTQOS, 2002, p.4). Ademais, baseado em
Pierre Bourdieu, ele explica que até entdo havia se instaurado no imagerie coletivo um ideal de
virilidade masculina, perpetuado infinitamente por meio da repeticdo da estética mediterranea
cléssica.

Os anos de 1975 e 1976 foram os Unicos que a versdo brasileira da Playboy utilizou
homens em suas capas, porém, seguindo o padrdo de utilizar angulos e perspectivas para ocultar
o corpo masculino (figuras 15 e 16). Em um desses exemplos é possivel observar uma enorme
discrepancia: a modelo Tamara Taxman se encontra em uma posi¢do de submissdo quase
ajoelhada no chdo e com seus cabelos sendo puxados por Sargentelli; além disso, mesmo que
ndo haja nenhum nu explicito, ela esta despida, enquanto ele veste um terno, traje que transmite

um sentimento de poder (figura 16).

Figura 15 - itala Nandi para a Playboy, 1976
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Fonte: https://insideplayboybr.wixsite.com/ipbr/post/%C3%ADtala-nandi-ano-2-n-%C2%BA-8-mar%C3%A70-
de-1976

Figura 16 - As mulatas do Sargentelli, Playboy, 1976
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Fonte: https://insideplayboybr.wixsite.com/ipbr/post/as-mulatas-do-sargentelli-ano-2-n-%C2%BA-13-agosto-de-
1976

Outro aspecto importante a ser comentado é o lugar que imagens distintas dessas
ocupavam. Entre meados do século 19 até a primeira metade do século 20, a nudez masculina
nas imagens carrega uma outra caracteristica: o0 homoerotismo. Inspirados também pelo ideal
classico, fotdgrafos como Wilhelm von Gloeden (1856-1931) produziram diversas imagens em

que o fetiche gay é o objeto central a ser explorado (figura 17 e 18).
Seguindo a trilha de von Gloeden aparecem na primeira metade do século XX tanto a
mania das fotos de esportistas seminus, seguida das fotos dos leading men (galas de
cinema) [...] em todos esses exemplos percebe-se a presenca de um homoerotismo
latente. (SANTOS, 2002, p.5)
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Figura 17 - Two nude youths, Baron Wilhelm von Gloeden, 1890-1900

Fonte: https://www.getty.edu/art/collection/object/107QS1

Figura 18 - Wrestlers, Baron Wilhelm von Gloeden, 1885-1905

Fonte: https://www.getty.edu/art/collection/object/106 GP4

Nas ultimas décadas, especialmente na fotografia contemporénea, houve uma mudanca
nesse cenario, com a crescente exposi¢do do corpo masculino em outros moldes, como explica
Alexandre Santos (2002). O autor ainda destaca como essas representacfes muitas vezes
desafiam os estere6tipos tradicionais de masculinidade, questionando as nocGes estreitas de
virilidade e poder associadas ao corpo masculino. Para ele, mudancas culturais, como a
desconstrucédo de papéis de género e a busca por igualdade, influenciam as novas representacoes
do corpo masculino, o fotografo Larry Clark, por exemplo, reconhecido pelo seu trabalho que

explora temas como o uso de drogas nos anos 70, faz essa desconstrugdo. Na figura 19 logo
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abaixo, Clark provoca esse lugar da masculinidade viril ao fotografar um homem com que usa
uma cueca levemente frouxa, com um coragdo tatuado no brago e em uma posi¢do em que

parece estar se defendendo da mulher a sua frente.

Figura 19- Gift of Tom Wright, Oklahoma, Larry Clark, 1971

Fonte: https://www.icp.org/browse/archive/constituents/larry-clark?all/all/all/all/0
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2. AFOTOGRAFIA COMO ARTE

Nascida na Europa por volta de 1830 e democratizada por artistas retratistas ainda no
mesmo século, a fotografia precisou disputar seu espaco no contexto da arte. Foi somente depois
de mais de 100 anos da sua popularizacao que o Departamento de Fotografia do Museu de Arte
Moderna de Nova York (MoMA), criado em 1940, estabeleceu os critérios do que seria uma
fotografia artistica. Ao precisar esse momento na historia da percep¢do da artisticidade da
fotografia, Rodolfo Ward pondera:

O museu passou a valorizar a fotografia ndo enquanto imagem reprodutivel e versatil,
mas enquanto objeto de colecéo, pautado por valores como raridade, autenticidade,
expressao pessoal e virtuosismo técnico (WARD, 2021, p. 2)

No século 20, a arte, em diversos ambitos, passou por grandes transformacoes,
rompendo com a forma de retratar da vida apenas em um sentido meramente representativo
para ousar mais, criando maneiras de expressdo inusitadas ou até mesmo radicais. E € nesse
ambiente de mudancas que a fotografia conquista seu espaco como uma representacao artistica,
lado a lado com artes entdo tidas como mais nobres, como a pintura. Em 1980, outros grandes
museus de arte comecaram a dar mais valor para algumas fotografias. Além de levar em conta
esses atributos destacados pelo MoMA, é comum que essas imagens fotograficas valoradas no
campo artistico sigam um modelo pictdrico: grandes quadros coloridos, com uso de planos
frontais e que dialoguem com a tradicdo renascentista (WARD, 2021).

Aos poucos, outros tipos de fotografias foram ganhando relevancia. A diversificacao
marca uma nova etapa. Esmiucar a conquista da imagem fotografica como arte traz, nessa fase,

o deslocamento da propria nocdo de artisticidade. Como explica Helena Pina,

A fotografia, ao libertar as méos do processo de reprodugdo das imagens e transferir
a importancia das “tarefas artisticas” para os olhos que espreitam de forma critica,
torna o olhar do fotografo o responsavel pela “artisticidade” da obra. (PINA, 2009, p.
17)

Indo mais adiante do que sugere Pina, € possivel considerar ndo apenas o olhar do

fotografo como fator decisivo para a artisticidade da obra, mas também o olhar do espectador.
Se debrucando no que propds Francesca Alinovi, que encara a fotografia como algo hibrido,
como ele denomina, uma “ciéncia artistica” ou uma “arte exata”, Elisangela Vanucchi (2013)
acredita que nenhuma pessoa tem o poder absoluto de dizer o que é uma fotografia de arte ou
sem arte, portanto, ficando na mao de cada um que a observa fazer essa escolha.

Esse julgamento, que vale para o juizo de valor que se faz das imagens fotograficas,
consagrou alguns fotégrafos ao longo da histéria. Gostaria de citar, aqui, um deles: Robert
Mapplethorpe, artista mundialmente conhecido por sua originalidade na criacdo de fotografias

diversas, inclusive de nus.
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Figura 20 - Autorretrato, Robert Mapplethorpe, 1981

Fonte:https://www.tate.org.uk/art/artists/robert-mapplethorpe-1141

Figura 21 - Autorretrato, Robert Mapplethorpe, 1985.

Fonte: https://www.tate.org.uk/art/artists/robert-mapplethorpe-11413
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Figura 22 - Autorretrato, Robert Mapplethorpe, 1988

Fonte: https://www.tate.org.uk/art/artists/robert-mapplethorpe-11413

Figura 23 - Autorretrato, Robert Mapplethorpe, 1988

Fonte: https://www.tate.org.uk/art/artists/robert-mapplethorpe-11413

Na série intitulada ‘“Autorretrato”, feita por Mapplethorpe pouco antes do seu
falecimento em 1989, devido a AIDS, podemos perceber as fases do seu adoecimento e a forma
com que o artista lidava com isso, como sugere o Coletivo de Artes britanico, TATE (figuras
20 a 23). O fotografo expde um lado mais sombrio de si mesmo, fazendo referéncias nitidas ao
demédnio, ora de forma mais nitida, com chifres bem amostra (figura 21), ora de forma mais
subjetiva (figura 20): a disposi¢do do cabelo arqueado, uma passagem bem a frente em forma
de um tridngulo invertido, a jaqueta de couro.

Em outra fotografia, observamos um olhar angustiado, aflito, de quem sabia que sua

morte era iminente, mas estava disposto a encara-la (figura 22). Na ultima, tirada pouco antes
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de sua morte, o0 artista quebra com a expectativa trazida pelos olhos angustiados e mostra que
mudou sua postura frente a morte, como reforgcam a bengala de caveira, a roupa preta e o0 rosto

fantasmagorico (figura 23).

2.1. O conceito de ensaio fotografico

E possivel, olhando para essas imagens de Mapplethorpe, entendé-las como um ensaio
fotografico. Beatriz Fiuza e Cristiana Parente (2008) buscam resgatar esse conceito da literatura
para adapta-lo a fotografia. As autoras trazem a viséo de Arlindo Machado que, baseado em
Theodor Adorno, considera ser possivel imaginar o ensaio em diversas linguagens artisticas.
Para elas, 0 que assim o caracteriza é a intencdo de firmar-se como forma de conhecimento.
Assim sendo, na literatura, na fotografia ou em qualquer outro meio expressivo, o importante é
que quem o crie se proponha a fazer conhecer. Nesse sentido, para fazer um ensaio o fotografo
precisa muito mais do que captar imagens, ele deve estar em uma tentativa de dar sua opinido
sobre um determinado assunto. No caso dos autorretratos de Mapplethorpe (figuras 15 a 18),
isso se da na medida em que ele da a ver a sua lida com a doenca, a partir do que propde as

fotografias, na unidade que se forma com elas. Sobre essa unidade, Fiuza e Parente lembram:

[O ensaio] exige uma reflexdo sobre a conexdo entre estas imagens, sobre a edicdo
que melhor pode expressar sua intengédo no trabalho (tendo assim mais efeito que a
simples exposicdo de tudo que se pode revelar a respeito do assunto em questdo) e
sobre a apresentacdo que seja mais eficiente para tocar o outro, seu apreciador.
(FIUZA; PARENTE, 2008, p. 170)

Fiuza e Parente (2008) resgatam Mary Jane Hoffer, que afirma que um ensaio esta para
além de um conjunto de fotos impactantes individuais, tratando-se, sobretudo, da inter-relacdo
dessas imagens. Para isso, ele pode assumir diversos formatos, de uma matéria em revista com

poucas paginas a um livro envolvendo centenas de fotos.

Exige uma reflexdo sobre a conexdo entre estas imagens, sobre a edicdo que melhor
pode expressar sua inten¢do no trabalho e sobre a apresentagdo que seja mais eficiente
para tocar o outro, seu apreciador. (FIUZA; PARENTE. 2008, p.171)

Avancando um pouco mais, Michael Freeman (2014) entende que um fator primordial
para a construgcdo de uma sequéncia de fotos como ensaio é sua capacidade de contar uma
historia. Ele defende, portanto, que o cerne do ensaio é a narrativa, isto &, contar uma versao de
um fato que aconteceu ou que foi imaginado pelo fotografo (FREEMAN, 2014). De novo,
observo que Mapplethorpe narra sua doenga a partir das imagens que monta (figuras 15 a 18).

E preciso ponderar que os dois conceitos defendidos por Fiuza e Parente (2008) e
Freeman (2014) ndo sdo equivalentes, embora possam ser conciliados. A vantagem do
pensamento do segundo autor € que ele ajuda, para além de uma dimensdo conceitual,

vislumbrar seus aspectos praticos. De uma forma geral, para Freeman (2014), a narrativa que

35



da vida ao ensaio se desenvolve expondo personagens, tema e contexto, seguindo para um
desenvolvimento que em certo momento ird atingir o climax e depois o desfecho, em que toda

historia & amarrada.

A férmula, a estrutura em trés atos, faz parte da nossa genética, da propria vida. Desde
Aristoteles até a abundante safra de roteiristas gurus de hoje, existe consenso e
confianca na “férmula da historia”. (WEISS apud FREEMAN, 2014, p. 12)

O autor sugere que, apesar de essa estrutura fazer mais sentido e ser muito mais utilizada
para a producdo de filmes, seu uso na fotografia traz consisténcia para o trabalho. Ele elenca
trés elementos principais que devem compor uma narrativa fotografica, em uma técnica que ele
intitula de “3+1”. Nessa técnica, o nimero trés representa as fotos de abertura, desenvolvimento
e encerramento, e 0 1 representa a foto principal do trabalho, a fotografia-chave, a que tem
maior impacto (FREEMAN, 2014).

Por meio de exemplos de narrativas fotogréaficas produzidas por ele proprio, Freeman
(2014) explica de que forma é possivel montar esse quebra-cabeca. Deve-se comecar pela foto
de abertura, em que a atencdo do leitor € fisgada. Por isso, apesar de ndo ser mais importante e
impactante que a foto principal do trabalho, ela precisa dar ao espectador um motivo para
continuar vendo o restante das imagens. J& o desenvolvimento da narrativa pode ter qualquer
extensdo, variando de acordo com a necessidade e gosto do fotégrafo, desde que elas possuam

ritmo e andamento. Para o autor,

Ritmo é a variedade em sequéncia, cumprindo a tarefa de manter a atengdo do publico.
O andamento, como sabem 0s que praticam um tipo de atividade fisica em que a
velocidade é importante, como corrida de longa distancia ou ciclismo, significa
segurar certos momentos-chave — ou fotos, no caso de uma reportagem fotografica —
até que seja a hora certo, e é claro, ele esta atrelado ou ritmo. (FREEMAN, 2014, p.
20)

Existem alguns elementos que podem ser usados para fazer essa construcdo de ritmo e

andamento: a variedade emocional e a visual. A primeira nada tem a ver com a técnica e a
qualidade de uma imagem, diz mais sobre as sensa¢des e sentimentos, sejam elas boas ou ruins,
que cada fotografia escolhida desperta no leitor. Ja a variedade visual esta ligada a aparéncia
grafica do trabalho (FREEMAN, 2014).

Uma variedade visual pode ser feita de varias formas, com o uso de high-key (fotos
muito iluminados com pouca ou nenhuma presenca de sombras) intercalado com low-key (fotos
com um Unico ponto de luz ou com muitas sombras fazendo contornos e preenchimentos), com
fotografias nitidas em todos seus detalhes intercaladas com fotografias com um Unico ponto de
foco e o restante da imagem desfocado, ou até mesmo com fotos com cores em abundancia
intercaladas com fotos monocromaticas ou em preto e branco. Esses sdo apenas exemplos de
variedade visual, sendo que essas escolhas sdo subjetivas de cada profissional, de acordo com

sua intencdo, ndo havendo nenhuma regra clara sobre o que e como deve ser escolhida.
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Exemplo do que idealiza Freeman pode ser visto na producdo de Isabela Chaves Lula
em uma serie de ensaios com o tema da nudez, realizados entre 1995 e 1996. Ela faz bastante
uso do jogo de luz e sombras (figuras 24 a 26) para atingir a variedade emocional e visual,
através da qual é capaz de representar a corporeidade de acordo com seu olhar. Nesse caso,
contudo, inexiste uma narracdo, o que me faz refletir que a contacdo de uma historia néo
necessariamente precisa ocorrer, desde que, como concebem Fiuza e Parente (2008), uma forma

de conhecimento esteja sendo proposto - e nessas fotos, uma forma de conhecer melhor o corpo.

Figura 24 - Sem nome, Isabela Lula, 1995-1996

Fonte: http://repositorio.unicamp.br/Acervo/Detalhe/201668
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Figura 25- Sem nome, Isabela Lula, 1995-1996

Fonte: http://repositorio.unicamp.br/Acervo/Detalhe/201668

Figura 26 - Sem nome, Isabela Lula, 1995-1996

Fonte: http://repositorio.unicamp.br/Acervo/Detalhe/201668

Outro artefato que pode ser utilizado para melhorar o ritmo de um ensaio é o layout

escolhido para dispor das imagens, e isso inclui o tamanho de cada fotografia, o uso da
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justaposicdo ou ndo, os fades, os cortes, 0s zooms e panoramicas escolhidas pelo profissional,
que ird ditar o ritmo dessas imagens. E é importante ressaltar que, da mesma forma que a
variedade visual, o layout também ndo possui uma regra clara a ser seguida: “Regras padrio
raramente sdo uma coisa boa. Apesar do argumento a favor da variacdo de ritmo fazer muito
sentido, sua obviedade o deixa aberto a contestagdes.” (FREEMAN, 2014, p. 39).

Freeman (2014) afirma que para a producgdo de um ensaio fotografico, é preciso planejar
cuidadosamente quais as fotografias serdo escolhidas, como elas estardo dispostas e
organizadas, e quais imagens terdo mais peso ou ndo. Essas decisbes também déo conta do
caréter artistico da fotografia e da sua natureza ensaistica, constituida pelo sujeito que a produz
e remontada pelo espectador. Raridade, autenticidade, expressao pessoal e virtuosismo técnico,
como proposto pelo MoMA (apud WARD, 2021), sdo alguns dos aspectos que contam nesse

processo.
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3. ANUDEZ EM UM ENSAIO ARTiSTICO

Desde o inicio, ainda cursando a disciplina de Métodos e Técnicas em Pesquisa, eu sabia
que havia duas coisas que certamente fariam parte do meu trabalho: a fotografia e a nudez. Mas
a forma como elas estariam dispostas, como seriam abordadas, ainda estava turva em meus
pensamentos. E essa nebulosidade perdurou por uma boa parte do processo. As minhas ideias
so foram se tornando mais nitidas com o andamento das sessées e a producédo de prototipos do
que seria 0 produto. Com o fim das sess6es, percebi que desejava, além de naturalizar o estar
nu a partir da instauracdo de um olhar diferente (estranho ou inusitado) sobre o corpo despido,
mostrar que a sexualidade também esta presente na nossa corporeidade e ndo deve ser negada.

Para chegar a essa proposta, que molda o produto, foram realizadas cinco sessfes de
fotos. Na primeira, somente a estudante de artes cénicas Lorena Braganca, amiga e companheira
de casa, foi fotografada. Lorena se disp0s a participar do meu projeto antes mesmo de ele tomar
seu contorno atual, quando eu procurava participantes que nao estavam encaixados em um
padrdo estético de corpo. Vale ressaltar que, apesar de ser uma mulher branca, magra e
cisgénero, Lorena ainda se distancia do modelo considerado “perfeito”: peitos “durinhos”,
cintura fina, barriga “chapada” e bumbuns volumosos.

Christian Fernandes entrou para o projeto a partir da segunda sessao. Ele, que também
€ meu amigo, colega de curso e trabalha com fotografia e audiovisual, ja tinha feito, sozinho,
algumas imagens nuas de si proprio e tinha muito interesse pelo tema, 0 que 0 motivou a me
pedir para se integrar ao trabalho. Nesse momento, eu estava focada em fotografar mulheres e
o pedido de Christian abriu minha cabeca para tratar a nudez sem o recorte de género.

A ideia inicial, que foi base para meu anteprojeto, se chamava “Playgir]l” e consistia na
releitura de algumas capas da revista masculina Playboy, mas com mulheres que ndo se
encaixavam no padrao idealizado pela publicacdo. O que eu almejava com essa releitura era
manifestar de alguma forma meu descontentamento com o lugar de hiperssexualizacéo de corpo
feminino carregado de padrdes estereotipados de beleza, sobretudo nos termos ali evocados, de
um periddico que estampa mulheres nuas ser classificada como uma revista masculina e coloca
a maior parte das mulheres (as brancas, magras e cisgénero) como um mero objeto de consumo
e apreciagao do homem.

Com o inicio da producéo do Trabalho de Conclusdo de Curso, fui indagada sobre o fato
de que mesmo que outros corpos e outras perspectivas fossem adotados nas releituras, a ideia
central de desobjetificacdo da mulher, de certa forma, ndo estaria garantida, porque as fotos

precisam de alguma forma se ligar ao que havia sido feito na revista, para manter a proposta de
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toma-la como base. Assim, elas ainda poderiam servir para 0 consumo masculino na medida
em que corpos fora do padrao seriam tornados mais “desejaveis” por se aproximarem de alguma
chave de idealizacdo. Foi o0 que aconteceu, por um outro motivo, na primeira sessdo, mesmo
sem replicar nenhuma producao da Playboy. Nela, busquei registrar a participante em sua rotina
diéria. Porém, as fotos dessa sessdo, que ndo exprimiam muita coisa além de uma mulher no
conforto de sua casa tomando seu café da manhd, beiravam o voyeurismo, como se fossem

motivadas por um fetiche pela intimidade de outros, no caso, da Lorena (figura 27 e 28)

Figura 27 - Sem titulo [sessdo 1], Vanessa Oliveira, 2022.

Fonte: Arquivo pessoal

Figura 28 - Sem titulo [sessdo 1], Vanessa Oliveira, 2022

Fonte: Arquivo pessoal.

Com a entrada do Christian no projeto, continuei investindo na ideia do registro de algo
corriqueiro, pensando que, com a presenca de um novo participante, do sexo masculino, 0
resultado seria diferente. Porém, isso ndo ocorreu e novamente senti que esharrava em um olhar

voyeur, por proporcionar ao espectador a chance de ver a intimidade dos meus amigos.
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Apesar de ndo ter gerado implica¢fes quanto a isso, Como eu esperava, as mudangas que
fiz nessa sessédo abriram espaco para que novas ideias e reflexdes surgissem. A principal teve a
ver com taticas diferentes que adotei. A primeira foi que, atendendo a sugestdo da Lorena, a
partir daquele momento, eu também estaria nua durante as sessbes (figura 29). Segundo
argumentado por ela, estar nua frente a alguém vestido a deixava ainda mais constrangida e
nervosa. Se meu objetivo era naturalizar o nu, nada mais justo do que vivenciar pessoalmente

a nudez junto aos participantes.

Figura 29 - Sem titulo [sessdo 2], Christian Fernandes, 2022

Fonte: Arquivo pessoal.

Essa decisdo de também estar nua, inclusive, foi um dos pontos centrais que me levaram,
a priori, a intitular meu produto como uma experiéncia fotografica. Foi um longo processo
decidir o que essa experiéncia se tornaria: um ensaio? uma reportagem fotografica? um foto-
livro? uma exposi¢do? um site? Sabia que alguma narrativa seria criada, mas ainda nao sabia
de que tipo ela seria ou como seria publicizada.

Outra tética adotada foi a criacdo de um roteiro de perguntas para os participantes,
buscando entender o que estavam sentindo ao estarem nus diante da camera. Durante essa
sessdo, ambos relataram uma estranheza inicial, um gelo que com o tempo foi quebrado, além
disso, um dos sentimentos mais fortes desse momento foi o pudor. E ndo so deles, eu, mesmo
acostumada a estar nua, compartilhei com eles dessa sensagéo.

Pudor, definido pelo Oxford Languages, como “sentimento de timidez ou vergonha,
produzido por algo que possa ferir os padrdes morais e/ou éticos” ou “sentimento de recato
relacionado a area da sexualidade”, assegura o peso da influéncia cristd contida em nossos
pensamentos, ainda que nenhum de nés tenha fé em Deus. Vania Maria Losada Moreira (2018),
em seus estudos sobre a complexa relagéo estabelecida nos primeiros anos de contatos entre

colonizados e colonizadores no Brasil, pondera que “o controle sobre a sexualidade [...] foi um
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dos elementos fundamentais utilizados pela Igreja para ampliar e assegurar seu poder”
(MOREIRA, 2018, p 33), que continua se perpetuando no imaginario das pessoas, inclusive no
de nos trés.

A partir daquela sesséo, tentando me desvencilhar disso, passei a observar o corpo nu
de Lorena e Christian em posi¢fes que ndo exprimem sensualidade. Foi assim que, j& nessa
segunda sessao, fiz algumas fotografias que pareciam pertencer a um livro de anatomia: nus
frontais, sem jogo de luz, enquadrando mais de perto ou mais de longe parte dos corpos,
inclusive as genitalias. Conformava, assim, um do que posteriormente seria tomado como um
dos quatro eixos do ensaio: a anatomia do corpo.

Na sessdo seguinte, retomando essa ideia de fotografar os corpos em poses que nédo
evocassem uma conotacdo sexual, comecei a explorar posi¢cdes inabituais, o que me fez
perceber algo: talvez a naturalizacdo da nudez pudesse passar por esse lugar do estranho, do
inusitado, do que ndo é comumente visto nas revistas, como naquela que antes me inspirava a
partir de sua negacgéo, ou em lugares afins, como as redes sociais. Essas fotos me fizeram pensar
que fazer o corpo nu assumir uma posicao esquisita retira dele essa conotacao sexual fortemente
impregnada.

O que quero dizer é: nossos corpos sao constituidos externamente de formas, curvas e
tracos que, quando explorados a fim de exprimir uma imagem mais sensual ou sexual, séo
dispostos em determinadas perspectivas e posi¢cdes bem clichés, como foi observado (ver
figuras 4, 8 e 9). Ao subverter isso, pouco sobrava da sensualidade - desejada nas fotografias
da Playboy e motivadora do nosso sentimento de pudor inicial

Naturalizar o nu trazendo a corporeidade a partir de outros angulos também tem a ver
com assumirmos que muitas vezes — para nao dizer que na maioria delas — nossos corpos,
dependendo da posicdo que estivermos, tomardo algumas formas que ndo sdo consideradas
sensuais ou bonitas. Na verdade, € bem comum que nos deitemos e nossos peitos
“desaparecam” ou, quando nos deitamos de lado, que eles, junto com a barriga, escorram para
baixo e formem um contorno que muitas pessoas preferem até esconder. Foi dessa maneira,
para mostrar isso, que surgiu o que depois entenderia ser ultimo dos quatro eixos do ensaio: a
estranheza do corpo.

Nesse ponto, pude confirmar algo ja trazido aqui a partir de algumas imagens (ver
figuras 1 e 12) no que diz respeito a sensualidade feminina e a desinibicdo masculina. Mesmo
trazendo e discutindo todos os atravessamentos historicos e sociais que envolvem a nudez
durante as sessOes, a fim de desconstruir a hiperssexualizagdo do corpo da mulher, os olhares e

gestos sensuais da Lorena, por exemplo, ainda se fizeram muito presentes (figura 30). Para ela,
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de imediato, foi mais dificil associar-se a estranheza do corpo. Por outro lado, Christian, apesar
de a principio ter se sentido mais acanhado ao estar nu em frente duas mulheres, logo se soltou,

sem em momento algum exprimir sensualidade.

Figura 30 - Sem titulo [sessdo 1], Vanessa Oliveira, 2022

Fonte: Arquivo pessoal.

Como afirma Pacanaro (2008) essa diferenciacdo na percepcao e tratamento da nudez
reflete desigualdades de género e poder, além de demonstrar a objetificacdo e a
hipersexualizacdo do corpo feminino, que contribuem para a perpetuacao de estere6tipos que
restringem a liberdade e a autonomia das mulheres em relacdo aos seus proprios corpos. No
entanto, € importante destacar que essas questdes ndo se restringem apenas ao olhar masculino
sobre o corpo feminino. Também existem esteredtipos em torno do corpo masculino, embora
em menor grau e com diferentes nuances. A objetificacdo masculina muitas vezes esta ligada a
padrdes de virilidade, forca fisica e poder. A prépria desinibicdo do Christian percebida em

algumas imagens (figura 31) expressa um pouco desse lugar ocupado pelo nu masculino.
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Figura 31 - Sem titulo [sessdo 3], Vanessa Oliveira, 2022

Fonte: Arquivo pessoal.

De todo modo, essa percep¢do de que estdvamos todos tentando nos soltar das amarras
sociais fez aparecer um eixo do ensaio no qual eu busquei desde o inicio, mas que s6 foi possivel
depois de todas essas reflexdes: a naturalidade do corpo. Talvez por eu e os participantes ainda
sentirmos uma certa timidez por estar despidos frente ao outro, o mais facil de extrair daquela
situacdo, enquanto fotografa, seriam seus corpos em sua plena naturalidade de movimentos,
acOes e gestos. Das centenas de cliques feitos nas duas primeiras sessdes, dois tercos
apresentavam a Lorena e Christian em seu cotidiano, tomando café da manha, gesticulando de
forma natural. Embora ndo seja essa naturalidade que exploro (pela questdo voyeuristica ja

explicada), foi ela que me inspirou para achar esse outro eixo.

Figura 32 - Sem titulo [sessdo 2], Vanessa Oliveira, 2022

Fonte: arquivo pessoal.
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Figura 33 - Sem titulo [sessdo 2], Vanessa Oliveira, 2022

Fonte: arquivo pessoal.

Figura 34 - Sem titulo [sessdo 2], Vanessa Oliveira, 2022

Fonte: arquivo pessoal.

Ja a sexualidade do corpo que a priori ndo iria estar presente no ensaio, pois a ideia
inicial era justamente tentar romper com esse olhar fetichizado que carregamos, tornou-se um
eixo a partir dessa mesma sessdo. Olhando para as fotografias dela, senti momentaneamente
um incémodo, como se reproduzisse aquilo que queria evitar. Aos poucos compreendi que nao

¢ preciso negar a sexualidade para isso, basta inclui-la como mais uma parte, nem sempre
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central ou mais importante, do que é estar nu. Além disso, a sexualidade enquanto expressao
artistica é explorada por artistas hd muito tempo. O préprio Mapplethorpe, em uma das imagens
de Autorretrato (figura 35), por meio da estética, explora as fronteiras entre a pornografia e a
arte.

Saulo Peixoto (2018), analisando parte dessa série de Mapplethorpe, entre as quais a
fotografia que trago, entende que as producdes do artista possibilitam ao espectador vasculhar
zonas proibidas da imagina¢@o. Para ele, “os autorretratos de Mapplethorpe, suas imagens de
corpos e atos sexuais, puseram em foco as tematicas e as pessoas invisibilizadas pelas normas
sexuais moralistas” (PEIXOTO, 2018, p. 33). Nas sessdes, deixei os participantes vasculharem

essas zonas proibidas (figura 36).

Figura 35 - Self-Portrait, Robert Mapplethorpe, 1984

Fonte:
https://www.academia.edu/43940145/SELF_PORTRAIT_uma_an%C3%Allise_do_Portf%C3%B3lio_
X_de_Robert_Mapplethorpe
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Figura 36 - Sem titulo [sessdo 3], Vanessa Oliveira, 2023

Fonte: Arquivo pessoal.

3.1 O ensaio intimista e desnudado

Para trazer a nudez movida por algumas nuances que me trouxeram indagacao durante
minha vida, que investiguei conceitualmente neste memorial e que também discuti entre os
participantes do experimento que realizei, construi um ensaio composto por 15 fotografias que
exploram quatro eixos do corpo nu que apreendi ao longo do processo de producdo: sua
anatomia, sua naturalidade, sua sexualidade e sua estranheza. Esses eixos se misturam no todo,
intercalados e sem uma delimitacdo clara de onde cada um comeca ou termina. Tal opcao
também tem a ver com o entendimento que eles ndo sdo estanques e para um espectador
determinada fotografia pode aparentar trazer o corpo em sua naturalidade e, para outro, a mesma
fotografia pode ser de um corpo em sua sexualidade. Diante de todas essas perspectivas meu
intuito € provocar inquietagdes e reflexdes acerca da corporeidade e da nudez, a partir de um
ensaio fotografico artistico que explora os aspectos do corpo em suas mais diversas nuances,
mas sem presumir a interpretacao de cada um.

O produto “Despidas, pelado, nus: experimento fotografico sobre a nudez” se
caracteriza primeiramente como um ensaio fotografico tendo em vista que, assim como

afirmam Fiuza e Parente (2008) sobre esse conceito, ha nessas fotografias um ponto de vista
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subjetivo para representacdo da realidade, mais especificamente sobre o corpo nu, capaz de
construir uma visdo ampla e a0 mesmo tempo complexa sobre a nudez. Tal qual elas, citando
Erico Dias, reforcam como exigéncia do ensaio, meu trabalho “conta uma historia, tem uma
unidade entre as imagens e ndo € redundante, pois cada foto traz uma nova pose ou revela uma
nova nuance” (ELIAS apud FIUZA; PARENTE, 2008, p.172).

Figura 37 - Ensaio fotografico, Vanessa Oliveira, 2023.

Fonte: Arquivo pessoal.

Essa subjetividade de representacdo do real ndo diz apenas sobre o meu olhar para a
nudez durante as sessdes, ela também esta presente na pés-producdo, a partir das escolhas de
disposicdo das imagens, e aqui ndo digo sobre a variedade visual, mas sim da variedade
emocional, ou seja, é preciso intercalar fotos que trazem diferentes sentimentos. Como propde
Freeman, em um ensaio fotogréafico, assim como em qualquer outro tipo de narrativa, é
necessaria “uma estrutura que, no minimo dos minimos, proporcione algum tipo de oscilacdo
para impedir que o leitor/espectador fique entediado” (FREEMAN, 2014, p.31).

Ja a sua natureza artistica se configura por alguns fatores. Ward (2021), se debrucando
nos estudos de Francgois Soulages entende que a fotografia artistica se difere da documental ao
passo que o fotodocumentarista depende do objeto-realidade para construir seu trabalho,
enguanto que o fotdgrafo artistico pode escolher livremente seu assunto e sua forma de aborda-
lo, sem se prender ao real. Além disso, assim como um artista que pinta um quadro com o
objetivo de aquilo ser uma obra de arte, o fotografo faz uma foto com o entendimento que esta
fazendo arte; dessa forma “quando (o autor da obra) atinge essa lucidez, esse entendimento
sobre sua criacdo, que nao é necessario a tarefa de pintar (ou fotografar) a realidade, ele atinge
o campo da arte” (WARD, 2008, p.121).
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Figura 38 - Ensaio Fotografico, Vanessa Oliveira, 2023

Fonte: Arquivo pessoal.

No produto final (figura 37), o ensaio tem formato impresso. Pessoalmente, como parte
de uma geracédo que ainda teve contato com albuns da familia, mas que viveu a transi¢cdo para
a era digital, em que as imagens perdem materialidade, optar por esse modelo me traz
sentimentos de nostalgia, de quando tirava um tempo para folhear as paginas de memdria das
familias. Um argumento trazido por Fabio Goveia (2009) reforca essa escolha. Para ele, exibida
em grandes altares ou nas salas de estar da casa das pessoas, “a materialidade da fotografia em
peliculas e papéis demanda esse processo de preservacao do espago privado como algo sagrado”
(GOVEIA, 2009, p. 42).

No meu produto, a sacralidade do corpo nu € encoberta por um tecido de renda e
embrulhado em chita (figura 38). Dessa forma, esses panos que envolvem as fotografias trazem

uma ideia de intimidade e desnudamento.
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Figura 39 - Ensaio fotografico, Vanessa Oliveira, 2023

Fonte: Arquivo pessoal.
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CONSIDERACOES FINAIS

Quando escolhi cursar Jornalismo a Unica certeza que tinha era de que me envolveria com a
fotografia de alguma forma, por isso, sempre direcionei meus estudos e atencdo para essa area.
Com o decorrer da graduacdo algumas disciplinas me despertaram mais interesse:
Fotojornalismo, Antropologia e a eletiva Corporalidades. A primeira explica, de forma dbvia,
a minha escolha para o Trabalho de Conclusdo de Curso. As outras duas disciplinas, que me
chamaram atencdo por estudar o ser humano, suas crencas e comportamentos, também
confluiram para este trabalho. Foi nele que tive a oportunidade de unir esses campos de
conhecimento a partir da minha propria subjetividade, da minha histéria e de minhas
inquietacdes, além de aplicar o que foi aprendido durante esse tempo de graduacdo — nas
disciplinas citadas e em outras mais.

Porém, devo reconhecer que trazer a nudez como tema para um Trabalho de Concluséo
de Curso de uma Universidade Federal pode gerar certos dilemas. Se ha uma ideia de que
devemos abordar algo relevante para a sociedade, tematizar a corporalidade e a nudez pode
parecer insuficiente. S6 que falar em relevancia, na minha viséo, ndo pode ser pensar somente
0 que trard um beneficio direto e ativo para a comunidade. A partir da nudez, assunto tao
carregado de tabus, da para compreender varios aspectos que constituem nossa sociedade: o
colonialismo ligado ao Cristianismo que moldou nossa forma de ser e de pensar; as diferencas
de género que causam inimeras consequéncias, mas principalmente a violéncia, seja ela moral,
sexual, psicoldgica ou fisica, contra a mulher; a idealizacdo e o culto a aparéncia fisica que
marcam os dias atuais e que sdo fontes para o sofrimento psiquico de homens e mulheres. Todos
esses assuntos sdo, de alguma forma, atravessados pelo nosso entendimento da corporeidade e
da nudez, portanto, ndo ha do que ter receio para falar sobre isso, muito pelo contrario, é algo
necessario para ter um entendimento aprofundado sobre nosso modus operandi.

A experiéncia fotografica que eu, Lorena e Christian vivenciamos durante as sessdes
abriram espaco para o surgimento de didlogos que muitas vezes temos receio de falar em grupo,
como tematizado em diversas passagens deste memorial, mas que sdo importantes para
entendermos o porqué temos tanta vergonha de estar despidos e desconstruirmos um ideal
padronizado e estereotipado de aparéncia fisica. Espero, entdo, que essas mesmas questdes
aparecam no olhar que outras pessoas terdo do nosso experimento e do ensaio que dele resulta
e que de alguma forma elas possam servir de estimulo para os proximos espectadores

repensarem a nossa relagdo com o nu.
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Também entendo que a pertinéncia do meu produto de volta para a minha formacéo.
Construir um ensaio fotografico ndo € uma tarefa facil, assim como afirma o fotografo Michael
Freeman (2014), a criacdo de uma narrativa visual é tdo complicada quanto parece. Conceber
uma ideia, produzir fotos que deem conta dela e, posteriormente, escolher dentre tantas fotos,
a mais adequada para a abertura, para o encerramento, a imagem principal e, especialmente,
dispd-las de uma forma a transmitir minhas reflexdes acerca do corpo e da nudez foram tarefas
ardilosas. A parte de selecdo, em particular, me desafiou. Ao passo em que precisava analisar
cada uma das imagens, sua mensagem e quais conexdes devem ser feitas, o trabalho criativo
pedia um tempo ocioso, pois ao analisé-las por muito tempo sua real esséncia comecava a se
tornar turva. Sei, contudo, que todo esse processo de producédo, revisdo e corregdo foram
imprescindiveis para construir um trabalho vigoroso, relevante e que, no fim, pode me abrir

outras portas e possibilidades fora da universidade.
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ANEXO1

Declaracao de Direito de Uso de Imagem

Eu, Lorena Braganca Soares de Oliveira, brasileira, solteira, portador da Cédula de identidade

R I inscrito no CPE/MF sob NN osidcn: NN
N /. U TORIZO

o uso de minha imagem em todo e qualquer material entre imagens de video, fotos e
documentos, para ser utilizada no Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC), intitulado
“DESPIDAS, PELADO, NUS:
Experimento fotografico sobre a nudez” da discente Vanessa Oliveira dos Santos. A presente
autorizacdo ¢ concedida a titulo gratuito, abrangendo o uso da imagem acima mencionada em
todo territorio nacional, das seguintes formas: no site do repositorio institucional da

Universidade Federal de Ouro Preto; nas bancas de apresentagdo do TCC.

Fica ainda autorizada, de livre e espontanea vontade, para os mesmos fins, a cessao de direitos

da veiculacdo das imagens nédo recebendo para tanto qualquer tipo de remuneragéo.

Por esta ser a expressdo da minha vontade declaro que autorizo o uso acima descrito sem que
nada haja a ser reclamado a titulo de direitos conexos a minha imagem ou a qualquer outro, e

assino a presente autorizacao em 02 vias de igual teor e forma.

Ouro Preto, 17 de agosto de 2023.

) e, ? all
OO Dlocae “T’T‘f{-.,‘-f' )/ ' st
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(Assinatura)
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ANEXO II

Declaracao de Direito de Uso de Imagem

Eu, Anthony Christian Pires Fernandes, brasileiro, solteiro, portador da Cédula de identidade

RG N incrito no CPF/MF sob NS, rcsidente 2 I
I A UTORIZO o uso de

minha imagem em todo e qualquer material entre imagens de video, fotos e documentos, para
ser utilizada no Trabalho de Conclusao de Curso (TCC), intitulado “DESPIDAS, PELADO,
NUS: Experimento fotografico sobre a nudez” da discente Vanessa Oliveira dos Santos. A
presente autorizacdo ¢ concedida a titulo gratuito, abrangendo o uso da imagem acima
mencionada em todo territério nacional, das seguintes formas: no site do repositorio

institucional da Universidade Federal de Ouro Preto; nas bancas de apresentagao do TCC.

Fica ainda autorizada, de livre e espontanea vontade, para os mesmos fins, a cessao de direitos

da veiculacdo das imagens nédo recebendo para tanto qualquer tipo de remuneragéo.

Por esta ser a expressdo da minha vontade declaro que autorizo o uso acima descrito sem que
nada haja a ser reclamado a titulo de direitos conexos a minha imagem ou a qualquer outro, e

assino a presente autoriza¢do em 02 vias de igual teor e forma.

Ouro Preto, 17 de agosto de 2023.

OVV@W'\U[ (}\M;;w fanmcedn

(Assinatura)
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