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Guardar...guardar...guardar

Guardar uma coisa ndo é escondé-la ou trancé-la
Em cofre ndo se guarda nada

Guardar uma coisa é olha-la, fita-la

Mira-la por admira-la

Isto é, ilumina-la e ser por ela iluminado

Estar acordado por ela

Estar por ela

Ou ser por ela

(Antonio Cicero)

Fig. 1 — Zeladora da Capela de Nossa senhora dos Prazeres/ Lavras Novas — MG.
Fonte: Foto da autora



RESUMO

Esse trabalho monografico teve o objetivo de discutir questdes relacionadas a
preservacdo da producdo artistica colonial mineira, destacando os principais
problemas enfrentados como os fatores de degradacdo, a politica, legislacdo e
normas. Teve como suporte, a bibliografia sobre o tema, 0s textos oficiais e noticias
relacionadas ao patriménio, ressaltando a importancia da salvaguarda desses bens.

Palavras-Chave: Preservacdo, Patriménio, Cultura, Historia.

ABSTRACT

This work aimed to discuss issues related to the preservation of colonial artistic
production of Minas Gerais state, highlighting the main problems such as
degradation factors, politics, legislation and principles. It had the support of the
literature on the subject, the official texts and news related to the patrimony,

emphasizing the importance of safeguarding these assets.

Key words: Heritage, Preservation, Culture, History.
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INTRODUCAO

A producdo artistica colonial mineira possui uma grande importancia
enquanto testemunho fundamental da reconstituicdo de uma identidade, pois revela
aspectos culturais, sociais e econdmicos de uma epoca, ou seja, permite refletir sobre
habitos, modo de viver e de relacionar de uma determinada sociedade.

Diante do reconhecimento desse valor, o presente trabalho monogréafico
pretende apresentar, partindo da bibliografia existente e da discussédo de algumas
noticias relativas ao tema, as circunstancias pelas quais esse acervo tem sido
acautelado.

Constantemente sdo noticiadas informaces relacionadas ao patriménio nos
canais de radio, televisdo, internet, nos jornais e nos discursos politicos, mas a
sensacao que se tem é de que ainda ha muito que se fazer e falar, pois num pais como
0 Brasil, de dimensdes continentais, onde ainda se encontram graves problemas
sociais como a fome, salde, seguranca, moradia, etc., as questdes patrimoniais sdo
relegadas, ficando muitas vezes submetidas aos agentes de degradacdo, como chuvas,
incéndios, desabamentos, roubos, vandalismos, negligéncia, etc.

Embora, com muita freqiiéncia, ndo se possam eliminar totalmente as causas
do processo de deterioracdo dos objetos, € possivel diminuir consideravelmente seu
ritmo, através de cuidados preventivos com o ambiente, 0 manuseio, as intervencoes,
a higiene, bem como investimento em educacdo patrimonial e outras politicas de
preservacdo que mantenham a integridade material do bem e a sua significacdo
dentro de um contexto sécio-historico, possibilitando, através desse universo, que a
sociedade reconheca a sua identidade e a valorize.

Nesse sentido, o objeto deste trabalho encontra-se relacionado com a historia
da formacdo urbana em Minas, das técnicas construtivas dessa produgdo, com 0s
estudos das politicas patrimoniais e das tipologias de degradacao dos objetos.

Esses temas foram divididos em trés capitulos.

O primeiro capitulo trata da formacéo urbana, das implicacfes e normas com
relacdo as construgdes arquitetbnicas, das técnicas e modelos utilizados pelos

artifices, além de apresentar as defini¢des e interpretagdes do “Barroco”, termo muito



utilizado para explicar grande parte da producdo artistica realizada no periodo
colonial.

Esse capitulo foi baseado na historiografia sobre o tema e nos estudos
técnicos realizados por restauradores, quimicos e outros pesquisadores sobre as
tecnologias e materiais usados nesse periodo.

No segundo capitulo seréo apresentadas questfes relacionadas ao patriménio,
principalmente no que se refere ao seu valor historico e artistico, como os fatores de
degradacéo e as politicas de preservacdo dos bens patrimoniais.

Nesse sentido, podemos destacar dois grandes momentos: a vinda da Familia
Real em 1808, que trouxe repercussdes profundas na area cultural com cria¢fes de
instituicBes, arquivos, imprensa, etc.; e 0 outro nas décadas de 1920 e 1930, com o
movimento Modernista e uma busca pela preservacdo da identidade nacional que
resultou na criacdo de leis e 6rgdos de protecdo ao Patriménio como o SPHAN —
Servico do Patriménio Artistico Nacional, criado em 1937, e que ainda é o principal
Orgdo gestor dos bens materiais e imateriais no pais.

Ja no terceiro capitulo serdo apresentadas acdes negativas divulgadas sobre
bens patrimoniais, como roubos, incéndios, intervengdes sem critérios etc., a fim de
promover um debate em torno dos problemas relacionados a conservacdo e a
preservacdo do patrimonio historico e artistico das cidades mineiras do século XVIII.

No caso da restauracdo, por exemplo, sdo praticamente inexistentes 0s
estudos sobre as obras ja realizadas ou em execucdo, porque ndo ha uma
regulamentacdo da pratica. O pouco que se sabe esta escrito nos jornais ou em
catalogos/cartilhas de circulacdo limitadas ao universo do bem restaurado e entre o
meio profissional. Sdo poucas as empresas de restauracdo e conservagdo, ou
empresas de arquitetura e construcdo que expGe em publicacdo o tratamento por eles
realizado em uma obra ou objeto. Por qué? Sera por medo de criticas? Sera por
inseguranca com relagdo aos resultados? Falta de recursos ou simplesmente porque
ndo é exigido? S&o essas e outras questdes que serdo analisadas, tanto de forma direta
quanto indireta ao longo do capitulo 3.

Sendo assim, a proposta deste trabalho ¢é analisar e discutir os varios aspectos
ligados as préticas de preservacdo patrimonial promovidos no Brasil, bem como

refletir acerca das demandas de uma legitimag&o das mesmas.
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Para tal empreendimento, foi analisada a bibliografia sobre o assunto, como
0s tedricos da restauracdo: Camilo Boito, Eugene Emmanuel Viollet-le Duc, e
Cesare Brandi, e os pesquisadores de politicas patrimoniais no Brasil, como Marcia
Chuva, Maria Cecilia Londres Fonseca, Yacy-Ara Froner Gongalves, Cristina Rocha
Simado, dentre outros, além de verificar as leis e noticias sobre o tema, porém, sem o
compromisso de buscar uma precisa explicacdo de causalidade, pois, a proposta
desse trabalho ndo é quantificar nem formular teorias a cerca das politicas de

preservacdo, mas sim discuti-las através da exposicéo dos problemas enfrentados.
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CAPITULO 1

O BARROCO MINEIRO

1.1.  Definigdes e interpretagdes do Barroco

Na historia da arte tradicional é recorrente a concepgdo linear dos estilos, cuja
ascensdo ou decadéncia sdo sempre marcadas pela aproximacgdo ou distanciamento
frente ao grande modelo classico greco-romano. Diversos estilos foram denominados
a posteriori com epitetos difamatorios face a sua ousadia de recusar e corromper 0s
canones oficiais aceitos como superiores e modelares. Assim ocorreu com o gético,
com 0 maneirista e, sobretudo, com aquele que nos interessa mais de perto, 0
Barroco — sdo muitos os historiadores da arte a reconhecer neste estilo artistico, que
predominou na Europa na segunda metade do século XVI e durante o XVII, sua
origem depreciativa.*

Em sua obra, Le Baroque, Victor-Lucien Tapié, passa em revista as diferentes
acepcdes da palavra barroco, assim como a divergentes interpretacbes dadas pelos
historiadores a este estilo.

No que diz respeito a definicdo e histéria da palavra, levanta aquelas
apresentadas por diversos dicionérios franceses, portugueses e castelhanos, desde o
Furetiere de 1690, passando pelo Tesoro de la lengua castellana de 1611, até a
Encyclopédie dos iluministas, em seu suplemento de 1776 e dicionarios técnicos de
arquitetura e de Belas-Artes. Em todos prevalece a nocdo de "perola de esfericidade

imperfeita”, de "bizarro”, "ridiculo”. Além da etimologia da palavra, Tapié enumera

1 ™Barroco', realmente, significa absurdo ou grotesco..." Cf. GOMBRICH, E.H. Visdo e vises: A
Europa catdlica, primeira metade do século XVII. In: A historia da arte. Rio de Janeiro: Editora LTC,
1999, p. 387; "qualquer a sua origem, vinda dos gregos, dos te6logos e doutores medievais ou dos
joalheiros renascentistas, a verdade é que através dos tempos a palavra manteve sempre a mesma
significacdo - coisa defeituosa ou irregular...", Cf. CAVALCANTI, Carlos. A pintura barroca. In:
Conhega os estilos de época - da pré-historia ao realismo. Rio de Janeiro: Editora Civilizagao
brasileira, 1967, p. 201; "A palavra barocco tem, porém, desde o fim do século XIII, um valor taxativo
de grosseiro e néscio." In: TAPIE, Victor-Lucien. O barroco. Trad. Armando Ribeiro Pinto. S&o
Paulo: Editora Cultrix; Editora da USP, 1983, p.5.
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também as diversas acepcOes figurada e pejorativa tomadas por ela e empregadas por
diversos pensadores tal como Moliére e Saint-Simon.

O autor mostra que esta rejeicdo ao barroco esta presente também em
diversos historiadores como Blondel, que reprovava as bizarrices de Borromini;
Burckhardt, que condenava-o como inferior ao estilo do Renascimento, embora néo
fosse desprovido de interesse; Croce denuncia-o como uma decadéncia do
Renascimento. Todavia, existem aqueles que vdo resgatar e valorizar o Barroco.
Heinrich WolIfflin reconheceu-lhe um ideal peculiar que soube traduzir o espirito de
uma época. Werner Weisbach sustenta que o Barroco foi a expressdo de uma
civilizacdo catdlica, com seus valores peculiares. Emile Méle reconhece nele os
caracteres de um ideal e de uma vida espiritual renovados pelo Concilio de Trento.
Eugénio d'Ors, por seu turno, entendia-o como intérprete de valores positivos e
vigorosos. Também para Focillon, todos os estilos apresentam sua fase barroca.?

E comum encontrarmos nas enciclopédias explicacdes do Barroco como um
estilo artistico que surgiu apds o “esgotamento” do Renascimento e paralelamente a
necessidade da Igreja catolica de “responder” a Reforma Protestante®,
caracterizando-se, portanto por um apelo emotivo, no intuito de comover os fiéis a
néo se desvirtuarem do caminho Cristdo. Segundo Machado, Weisbach teria sido um

dos responsaveis por essa teoria:

N&o apenas Weisbach, mas todo um grupo de historiadores, concebe o
Concilio de Trento como um conclave para a revisdo dos dogmas e para a
consolidacdo da organizacdo eclesiastica, mas também como um
congresso destinado, sobretudo, a uma ampla revisdo cultural, do qual
resultaram, como se conclui historicamente, diretrizes que orientaram
significativa parcela da criacdo e da expansdo cultural dos tempos
seguintes.*

Leo Ballet, por sua vez, interpretaria o Barroco a partir do viés politico,

estabelecendo uma correspondéncia do mesmo com o Absolutismo. Nesse sentido, as

2 HAUSER, Arnold. A idade média. In: Renascenca, maneirismo e barroco Trad. Alvaro Cabral. S&o
Paulo: Marins Fontes, 1998, p. 273-496.

3 A Igreja catdlica foi confrontada por Lutero, Calvino, Ulrich Zwinglio e outros reformistas. Pela
primeira vez, quebrou-se o universalismo catolico. Ap6s a Reforma, a Igreja iniciou um contra-ataque
em varios campos: na catequese de indios e criancas, na formagdo mais cuidadosa dos religiosos, no
policiamento da leitura e no campo das artes.

4 MACHADO, Lourival Gomes. Barroco Mineiro. 2.ed. Séo Paulo: Editora Perspectiva, 1973, p.45.
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formas barrocas “compdem-se em movimento continuo para significar a aspiracdo ao
infinito, que se contém na nog¢do do mando soberano.’”

Por ultimo, Machado destaca que Hauser teria seguido as duas interpretacfes
acima, mas adotado uma interpretacdo que distinguiria um “barroco das cores
catolicas e um barroco da burguesia protestante”.®

Lourival Gomes Machado afirma que esses tedricos formariam um grupo
responsavel por uma teoria genético-social ou teoria da particularizacdo, onde
declaravam que dentro de um estilo ha um estagio pre-classico, um Classico e
finalmente um Barroco. Esses autores entendiam o Barroco ndo s6 como um estilo
limitado as artes, mas como uma expressdao que englobava literatura, musica,
politica, onde todos os fatos estariam inter-relacionados.

De acordo com Toledo, Wolfflin foi um forte representante desse grupo,
sendo suas idéias difundidas no Brasil por Hannah Levy’ e Lourival Gomes
Machado®.

A palavra Barroco®, de acordo com Hansen, embora ja utilizada
anteriormente a Heinrich Wolfflin, ira, com esse, ganhar repercussdo apos a
publicagdo, em 1888, de sua obra Renascimento e Barroco, e principalmente com a
criagdo dos cinco pares de conceito, ou como denomina “cinco categorias da visao”*°

em Conceitos fundamentais de historia da arte:

O “barroco” nunca existiu historicamente no tempo classificado pelo
termo, pois “barroco” é Heinrich Wolfflin e os usos de Wolfflin. Melhor
dizendo, a nogdo s6 passou a existir formulada positivamente, em 1888,
na obra admirdvel de Wolfflin, Renascimento e Barroco, como categoria
neokantiana aprioristica em um esquema ou morfologia de cinco pares de
oposi¢des de “classico” e “barroco” aplicados dedutivamente para

> MACHADO, Lourival Gomes. Barroco Mineiro. 2.ed. Sao Paulo: Editora Perspectiva, 1973,p. 46.

® Ibidem, p. 49.

" Em A Propdsito de Trés Teorias Sobre o Barroco.

8 MACHADO. Op. cit.

° Existem controversas sobre a etimologia da palavra, mas, a mais comum é de ser originalmente
portuguesa, significando pedra de superficie irregular, que no sentido pejorativo ira significar bizarro,
desigual e de mau gosto.

10 Essas categorias sdo: pictorico em oposicdo ao linear, a profundidade em oposicdo ao plano, a
forma aberta em oposicao a forma fechada, a unidade em oposicéo a pluralidade, e a obscuridade em
oposicdo a clareza.
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apresentar alguns estilos de algumas artes plasticas dos séculos XVI e
XVII, 1

Hansen afirma que depois que WOoIfflin usou positivamente o termo
“barroco” este passou a ser ampliado, aplicando-se analogicamente a outras artes do
século XVII, “criando uma idéia de “barroco” como fato e esséncia que existem em

si, ante rem, levando a que rotineiramente se pergunte se tal autor, monumento,

quadro, livro ou poema sdo “barrocos”.'?

No entanto, essas caracteristicas do “barroco” acabaram sendo o alicerce para
generalidades vagas, como no caso brasileiro, onde tal morfologia wolffliana foi
adotada pelos artistas modernistas '3 para classificar a arte produzida no Brasil
colonial, que mesmo possuindo uma conjuntura diferente da européia recebeu a
mesma denominacdo de Barroco que ela.

Portanto, o conceito adquiriu um carater universalizante sem levar em conta a
existéncia de varios estilos num mesmo tempo, ou de adaptacBes deste’*, como

ressalta Hansen:

Para que a definicdo e o uso do termo fossem pelo menos aceitaveis, seria
necessario que caracteristicas ditas “barrocas” especificassem todas as
obras de uma série determinada e apenas a elas; no entanto, as séries
classificadas como “barrocas” sdo bastante diversas e diferentes de lugar
para lugar, de autor para autor, e, principalmente, de uma arte para outra e
mesmo de obras para obras de um mesmo autor, de modo que
caracteristicas formais propostas como especificas de “barroco”, quando a
nocdo se aplica as representagbes do século XVII, ndo passam de
generalidades formuladas como dedugdes e analogias —informalidade,
irracionalismo,  pictdrico, fusionismo, contraste, desproporcao,
deformacao, acimulo, excesso, exuberancia, dinamismo, incongruéncia,
dualidade, sentido dilematico, gosto pelas oposi¢Ges, angustia, jogo de
palavras, niilismo temético, horror do vacuo— que explicitam mais as
disposicdes tedrico-ideoldgicas dos lugares institucionais que as aplicam
que propriamente a estrutura, a funcdo e o valor histdricos dos objetos a
que sdo aplicadas, na medida mesma em que, sendo genéricas, como
resultados de esquemas universalizados a-criticamente  sem

11 HANSEN, Jodo Adofo. Barroco, Neobarroco e outras Ruinas. Disponivel em: <Error! Hyperlink
reference not valid.>. Acesso em 06 de Dez. 2008, p.170.

12 Ibidem, p. 171.

13 No Brasil, essa construgdo de uma arte “genuinamente” brasileira surgiu concomitantemente a uma
necessidade demandada logo ap6s a independéncia do Brasil, quando o pais se encontrava totalmente
dividido entre monarquistas e republicanos, sendo preciso criar uma base ideoldgica que afirmasse
uma unidade nacional acima das diferencas locais.

14 HANSEN. 2008, Op. cit., p. 171.
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fundamentacgéo empirica, também poderiam ser aplicadas a qualquer outra
arte de qualquer outro tempo.*®

O proprio conceito de Barroco, segundo o autor, foi criado a posteriori,
unificando praticas heterogéneas, sendo, portanto, um critério anacrénico utilizar tal
conceito para caracterizar discursos do século XVII.

No caso da capitania de Minas Gerais, por exemplo, h& de se considerar que
ocorreu uma zona fronteirica de relacionamentos entre a cultura indigena local e as
culturas que chegam da Europa, da Africa e o Oriente, recriando um ambiente novo,
bem como da utilizacdo de materiais locais na producdo artistica.

A diferenca, portanto, entre o barroco produzido em Portugal e o barroco
produzido no Brasil se deve a especificidade dos fatores humanos e dos materiais que
vigoraram na coldnia. A arte luso-brasileira produzida durante os séculos XVII e
XVIII sdo, na verdade “ruinas” ou “cacos” — como denomina Hansen — e nela ndo ha
nada de suis generis, e original, pois os elementos estavam em constante importacao.

Essa € uma discussdo ainda polémica e ndo resolvida pelos historiadores e
criticos de arte, portanto, diante dessa consciéncia da polémica que cerca a
terminologia “Barroco Mineiro”, no presente trabalho, serd utilizado o termo arte

colonial mineira.

15 Ibidem, p.171.
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1.2 Construcdes, modelos, regras e formacao urbana

A noticia da descoberta de ouro na regido da antiga Minas Gerais
proporcionou a mesma um rapido povoamento e urbanizacdo. Vieram para essa
regido pessoas de toda sorte, e diante da exploracdo aurifera verificou-se “um
expressivo contingente de homens livres”*®, dentre os quais varios tipos de oficiais
mecanicos®’.

Ao presente trabalho, interessa particularmente os individuos que exerceram
oficios ligados a construcdo, arte e artesanato - como entalhadores, pintores,
carpinteiros e pedreiros.

Segundo Caio Cesar Boschi, o conceito de artista, artifice e artesdo ndo estava
claramente delineado nesse periodo, por isso, tais termos serdo utilizados ao longo do
texto se referindo aos tipos acima citados. Entretanto, o autor destaca o termo artista
como um vocébulo mais amplo e usado na busca de definir esse profissional no

periodo colonial:

(...) para o século XVIII e inicio do XIX, artista era a nomenclatura mais
abrangente e completa, porquanto além de trabalhador manual este era
também um criador. Nesse conceito se englobavam aqueles que tinham
perfeito dominio técnico ou fossem eximios no desempenho de seus
oficios (mecénicos ou ndo), e também os que exerciam ou cultivavam as
chamadas “artes liberais” (Gramatica, Retorica, Filosofia, Dialética, etc.).
Portanto, todos os ‘destros em alguma arte’ poderiam receber e via de
regra recebia a denominacéo de artista.'®

Quanto a formacdo urbana nessa regido, é recorrente na historiografia a teoria
da “espontaneidade” e ‘“desordenamento” conseqilientes da auséncia de um
planejamento especifico por parte da Coroa Portuguesa para a colbnia brasileira,
como podemos verificar no classico texto “O Semeador ¢ o Ladrilhado”, de Sérgio
Buarque de Holanda.

Nesse texto, Holanda faz uma comparagéo entre a formacdo das cidades da

Ameérica espanhola e a formacéo das cidades da América portuguesa, concluindo que

16 BOSCHI. Barroco mineiro: artes e trabalho. Sdo Paulo: editora brasiliense, 1988, p.12.
17 “termo que designa o possuidor de destreza ou mestria na pratica de determinado oficio.” In:
BOSCHI. Op. cit.,p.16.

18 |dem, p.15.
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nas primeiras observou-se um esforco e vontade de vencer a paisagem natural,
evidenciados no proprio traco retilineo das ruas, que partiam sempre de um centro,
ou praca maior. Enquanto que na segunda, as cidades teriam sido concebidas
enquanto lugar de passagem — devido ao seu carater de colbnia de exploracdo —
apresentando, portanto, construgdes irregulares.®®

Cecilia Figueiredo, em seu estudo sobre Religiosidade em Minas Gerais, usa

as palavras de Caio Cesar Boschi 2°

, ao afirmar que a politica de povoamento
“mineira” era oriunda da iniciativa particular e ndo de uma politica planejada e
dirigida pelo estado Portugués, mostrando-se” ‘anarquica’, pouco estratificada e com
certos aspectos igualitarios, para a qual convergem toda sorte de pessoas do reino e
de outras partes da colonia.”?*

Luiz Carlos Villalta, por sua vez, afirma que ao contrario do sucedido na
América Espanhola, que seguia a Recopilacion de leys de los reynos de Indias®%e as
recomendagBes de Vitruvio?® ndo havia aqui, por parte do Estado, nenhum
planejamento ou legislacdo especificos que definisse a construcdo das cidades e por

IS0, a sua composicao teria ocorrido de forma “espontanea”:

Na América Portuguesa, ndo havia uma legislagdo especifica,
verificando-se, o transplante das leis ja existentes e que tinham em vista a
realidade da metropole; no que se refere especificamente aos temas
proprios da vida e da paisagem urbanas, “as imposi¢des das varias
instdncias do governo colonial lusitano se mostravam ora timidas, ora
inexistentes. As autoridades portuguesas, no entanto, tiveram em comum,
via de regra, a escolha de colinas para ere¢do das cidades alta e baixa, das

19 HOLANDA, Sérgio Buarque. Raizes do Brasil. 26. ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1999,
p.93-138.

20 BOSCHI, Caio. 1986 apud FIGUEIREDO, Cecilia Maria Fontes. Religido, Igreja e Religiosidade
em Mariana no século XVIII. In: Termo de Mariana: histéria e documenta¢do. Mariana: Imprensa
Universitaria da UFOP, 1998, p.98.

2L FIGUEIREDO. Op. cit., p.99.

ZDefinia regras para a construgdo das cidades, como por exemplo, serem “edificadas segundo um
trago retilineo em torno de um nicleo oficial...” In: VILLALTA, Luiz Carlos. O cenario urbano em
Minas Gerais Setecentista: outeiros do sagrado e do profano. In: Termo de Mariana: histéria e
documentacdo. Mariana: Imprensa Universitaria da UFOP, p.76.

23 Marcos Vitravio Polido, em latim Marcus Vitruvius Pollio, foi um arquiteto e engenheiro romano
que viveu no século | a.C. e deixou como legado a sua obra em 10 volumes, aos quais deu 0 nome de
De Architectura (aprox. 40 a.C.) que constitui o Unico tratado europeu do periodo grego-romano que
chegou aos nossos dias e serviu de fonte de inspiracdo a diversos textos sobre construgdes,
hidraulicas, hidroldgicas e arquitetnicas desde a época do Renascimento. (VITRUVIO. Disponivel
em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Vitr%C3%BAvio.>. Acesso em 31 de dez. 2009.).


http://pt.wikipedia.org/wiki/Latim
http://pt.wikipedia.org/wiki/Arquiteto
http://pt.wikipedia.org/wiki/Engenharia
http://pt.wikipedia.org/wiki/Roma
http://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A9culo_I_a.C.
http://pt.wikipedia.org/wiki/De_Architectura
http://pt.wikipedia.org/wiki/40_a.C.
http://pt.wikipedia.org/wiki/Hidr%C3%A1ulica
http://pt.wikipedia.org/wiki/Hidrologia
http://pt.wikipedia.org/wiki/Arquitetura
http://pt.wikipedia.org/wiki/Renascimento
http://pt.wikipedia.org/wiki/Vitr%C3%BAvio
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capelas e fortes postados nos cimo e em torno dos quais se espalhava o
casario.?

Essa teoria € também compartilnada por Benedito Lima de Toledo que
declara que as vilas oriundas da atividade mineradora formaram-se a partir de
arraiais, e da unido deles, os nucleos urbanos, que, por sua vez, teriam sido
construidos desordenadamente na topografia acidentada aqui presente, semelhantes
as das cidades européias, sobretudo Portugal:

Essas cidades mineiras lembram as cidades montanhosas do norte de
Portugal, com suas ladeiras e terreirinhos (para usar uma expressdo de
Alexandre Herculano). Por vezes em cidades como Braganca (Tréas-os-
Montes), tem-se a sensacdo de se ter regressado ao Brasil e se estar a
percorrer as ruas de Serro, Diamantina, Sdo Jodo Del Rei, Ouro Preto ou
Mariana. A mesma topografia, a mesma implantacdo das casas subindo e
agarrando-se as ladeiras. Em Braga, ou em Guimaraes, sdo as igrejas que
nos trazem a mente as capelas das ordens terceiras de Minas Gerais. Em
bom Jesus do Monte, Braga, ou em Nossa Senhora dos Remédios,
Lamego, a evocacdo do santuario de Congonhas do Campo ¢é inevitavel.?®

Ja Claudia Damasceno Fonseca afirma que uma diversa categoria de
funcionérios régios teriam se ocupado de estabelecer na colonia brasileira “o
complexo sistema administrativo, judiciario e legislativo e [que] os processos de
estabelecimento e desenvolvimento dos nucleos urbanos estiveram ligados a esse
mesmo mecanismo de controle”?%. A titulo de exemplo encontram-se os ouvidores e
governadores, que se encarregavam das funcbes administrativas — como
arrecadamento dos impostos — e da manutencdo da ordem e justica. Ja os engenheiros
militares eram encarregados do desenho de fortificagcbes, mapas e formacgoes
urbanas.?’

Segundo Fonseca, a partir do século XVIII, configuraram-se consideracdes
mais especificas para a pratica das construcdes urbanas “ndo s6 nos tratados de

engenharia militar, mas também nos textos dos teoricos de arquitetura, que tomavam

24 |bidem, p.76.

%5 TOLEDO. Benedito Lima de. Do século XVI ao inicio do século XIX: maneirismo, barroco e
rococo In: ZANINI, Walter, (Org.) Historia geral da arte no Brasil. v.1. S&o Paulo: Instituto Walther
Moreira Sales, 1983, p.118.

%6 FONSECA. Claudia Damasceno. O espaco urbano de Mariana: sua formag&o e suas representagdes.
In: Termo de Mariana: histéria e documentagdo. Mariana: Imprensa Universitaria da UFOP, 1998,
p.42.

27 |bidem, p. 42-43.
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consciéncia da amplitude de seu campo de atuacido” 2%, levando em consideragio
aspectos como esteética, higiene e comodidade.

No que se refere a essa preocupacdo na ordenacao urbana, Adalgisa Arantes
Campos menciona a existéncia de um conjunto de posturas e normas referentes as
construcles, que determinavam, por exemplo, os limites relativos ao numero de
bracos que as casas deveriam ter na fachada e o comprimento de seus quintais, bem
como recomendac0es referentes a circulacdo de ar, exigindo a existéncia de janelas,
portas e de limites quanto ao numero de andares.

Era funcdo do arruador — funcionario da Casa de Camara e Cadeia — de ao
“abrir” certa via, definir as “testadas” das residéncias que viriam a ser construidas ali

a posteriori:

O Senado da Cémara tentava ordenar a ocupacdo do espago naquele
territério em plena expansdo, bem como o convivio ente moradores e
destes com animais na sedes das vilas, distritos e arraiais respectivos. As
ruas deixavam de ser totalmente apertadas e tortas. Era necessario dar
passagem as cadeirinhas, coches, carretos, tropas militares, enterros,
procissdes etc. Por esta razdo, as Camaras tinham um funcionério, o
arruador, que delimitava as testadas, ou seja, a frente da casa ou do lote,
estabelecendo o dominio do publico e do privado, esbogando, assim,
becos, ruas e pragas.?®

Além disso, existiam normas referentes a preocupagdo com a privacidade dos
vizinhos como a questdo das aguas dos telhados que ndo deviam cair na casa alheia e
as janelas que ndo deviam invadir a intimidade.

Adalgisa afirma que devido ao recurso escasso da nobreza existente nessas
Vilas, a arquitetura das casas particulares raramente possuia decoracdo ou atributos
nobiliarquicos, configurando-se construcdes de pau-a-pique, adobe e telhas de barro
curva.®%Ja as construgdes encomendadas pela cAmara, como a Casa dos contos de
Ouro Preto e a Casa de Camara e Cadeia de Mariana, ja se utilizou a pedra como
recurso.

Quanto as construcdes religiosas, Rodrigo Bastos, em estudos recentes sobre

retorica, religido, urbanismo e arquitetura colonial, contrariando as teorias de

28 |bidem, p.50.

2% CAMPOS, Adalgisa Arantes. Roteiro sagrado: monumentos religiosos de Ouro Preto. Belo
Horizonte: Editora Francisco Inacio Peixoto, 2000, p.20.

%0 Ibidem, p.22.
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“espontaneidade” e “desordenamento” ird demonstrar como a preocupacdo com o
decoro presente nos tratados antigos e modernos orientavam as acdes e producdes
luso-brasileiras entre os séculos XVII e XVIII e de que forma esses fundamentos
teriam contribuido nas “escolhas dos sitios”, no “aumento” e na “conservacao” das
novas povoacgdes. O autor pdde verificar, nos documentos primarios relativos a
implantacdo de povoac6es em Minas Gerais no inicio do seculo XVIII — “Termos de
erecdo de Vilas” — bem como nos tratados artisticos e teoldgicos vigentes no periodo,
que as Vilas deveriam representar a “dignidade” e “decéncia” da Republica e que
para tais processos povoadores haviam varios agentes “luso- brasileiros”
encarregados®?.

De acordo com esse autor, nesse periodo a Igreja Catolica e o Estado

Absolutista Portugués estavam unidos no que define como “Repiiblica Catélica” 32

, €
as producdes artisticas seriam veiculo para a compreensdo dessa ordem,
apresentando-se como instrumento de convencimento a respeito das efemeridades em
detrimento da conquista da vida eterna paradisiaca oferecida pelo cristianismo
catolico®, bem como orientar o discurso politico da soberania do reino e de seus
postulados teoldgico-politico:

Integrando-se hierarquicamente a ordem de todo corpo politico, um

edificio de arquitetura deveria apresentar uma ordem ou disposicdo
especifica adequada ao seu contexto e circunstancias proprias. A ordem

81 «Vereadores, juizes ordinarios e juizes de oficios, ouvidores, corregedores, governadores,
engenheiros militares, mestres, oficiais, artistas e artesdos, procuradores dos moradores e das
irmandades, conselheiros e secretarios do Conselho Ultramarino, eventualmente o proprio rei e
prelados.” In: BASTOS, Rodrigo Almeida. (Retérica e Arquitetura Colonial luso-brasileira no século
XVIII. Disponivel em: <http://www.ifch.unicamp.br/pos/hs/anais/2006/pposgrad/(88).pdf >. Acesso
em 11 nov.2009, p. 06.

32 A replblica descrita por Bastos seria a res publica absolutista portuguesa relacionada ao bem-
comum como espaco, sobretudo de representacdo de uma ordem baseada em pressupostos teologicos,
“considerada sagrada, fundamental a coroa portuguesa, capaz de sustentar teoricamente e justificar a
ética e a moral, a hierarquia, a coesao e a concordia entre as partes do reino, o projeto colonizador e a
escravidao, os privilégios e as mercés, as artes e a constitui¢do das cidades.” In: BASTOS. Rodrigo
Almeida. A ordem sagrada da republica colonial. Disponivel em: <Error! Hyperlink reference not
valid.>. Acesso em 11 nov. 2009, p. 4.

330 uso da arte como instrumento de propaganda da fé, ao contrario do que geralmente se pensa, néo
é uma invencdo da igreja tridentina. A pintura primitiva crista ja o fazia com esmero para o ensino dos
mistérios desta nova religido, entre a massa de iletrados e ainda afetados pelas crencas pagas do
mundo antigo. Hauser argumenta: "a arte primitiva crista, destinada, sobretudo a agradar ao gosto das
classes inferiores..." In: HAUSER, Arnold. Historia Social da Literatura e da Arte. 2. ed. Sao Paulo:
Editora Mestre Jou, 1972, p.126.
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da arte e da cidade faziam parte da ordem politico-teoldgico; serviam a
ela, alimentando-se dos mesmos principios, conveniéncia, decoro,
hierarquia, dignidade, concordia, justica, harmonia, proporgao etc.3*

Nessa unido entre Estado e Igreja Catdlica — conhecida como Padroado® — o
Estado portugués gerenciava cada vez mais as questbes religiosas e a Igreja
setecentista, por sua vez, se encarregava, para além de suas atribuicBes, de
representar o reinado nas novas terras, assim, “todas as ocorréncias da vida civil

necessariamente passavam pelos registros paroquiais” 3¢, como relata Figueiredo:

O nascimento, batismo, casamento, 6bito devem ser registrados perante a
autoridade clerical. Amplas eram as atribuicbes de competéncia da
jurisdicdo eclesiastica, inclusive em questdes de foro intimo ou “privado”,
além de jurisdi¢do privativa em assuntos fundamentais como casamento,
divércio, pecado.?

A lIgreja catolica, sobretudo, possuia a finalidade de reafirmar seus preceitos
perante aos ataques Reforma Protestante, e para alcancar seus objetivos, estimulou e
patrocinou conscientemente uma producdo artistica, que deveria ser mais emotiva,
menos sobria e mais exuberante, menos serena e mais efusiva. "No caso dos pintores,
por exemplo, recomendava verdade realista, sobretudo nas cenas da Paixdo e nos
sofrimentos dos Martires, a fim de apiedar e comover o crentes...", ofuscar os
sentidos, afirmar o esplendor divino, conquistar a alma e imaginagdo com a
exuberancia da fé, maravilhar, extasiar, tudo isso fazia parte das recomendacdes de
novas diretrizes estéticas a arte feita pelos cardeais reunidos na ultima sessdo do 19°
Concilio Ecuménico da Igreja Catolica Romana na cidade de Trento na Italia.

Os temas recorrentes verificado na producdo artistica como a morte, 0
sobrenatural, a fugacidade da vida e iluséo, o castigo, 0 heroismo, as cenas tragicas, o

apelo a religido e ao céu, o arrependimento, a seducdo do mundo, a salvagdo, a vida

3 BASTOS. A ordem sagrada da Republica colonial, p.11.

35 0 rei de Portugal exerceu nas possessdes ultramarinas a hegemonia completa da direcéo religiosa,
pois estava sob o regime de padroado que lhe dava “o direito de conferir beneficios eclesiasticos”. In:
FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Novo dicionario Aurélio da lingua portuguesa. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1986, p.1245.

3 FIGUEIREDO. Op. cit., p.101.

37 Ibidem, p. 101.

3 CAVALCANTI, Carlos. A pintura barroca. In: Conheca os estilos de época - da pré-histéria ao
realismo. Rio de Janeiro: Editora Civilizag8o brasileira, p.207.
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exemplar dos santos, etc., eram, em sua maioria, do antigo e novo testamento e
inspirados em gravuras de missais, livros, biblias ilustradas e santinhos trazidos de

Portugal®, que ganhavam releitura dos artesaos:

Segundo Fernando Checa, no Barroco a disponibilidade dos modelos é
total. As referéncias visuais das mais diversas culturas circulavam por
meio de gravuras impressas em livros ou avulsas, registos (imagens de
santos em pequenas dimensdes), reproducBes de obras de artistas
consagrados, manuais de pintura, manuais de caligrafia e mesmo através
das mais diversas obras impressas. Porém, as experiéncias visuais
vivenciadas no dia-a-dia formavam um léxico auto-referencial para os
artistas e para a propria comunidade, acabando por criar as
especificidades regionais dentro de um padrdo socialmente
compartilhado.*

Hansen afirma, por exemplo, que Aleijadinho e Ataide aplicaram na Igreja
de Sao Francisco, em Vila Rica, no inicio do século XIX modelos artisticos extraidos
de um livro de emblemas de 1593, de Cesare Ripa denominado Iconologia.*!

Esses temas, profundos eram tratados de forma teatral e espetaculosa nas
varias festas e celebracdes religiosas realizadas no periodo, onde, como afirma
Afonso Avila, através a “imponéncia” e “suntuosidade” ornamental das igrejas e

matrizes ficavam demonstradas a importancia do povoado:

Dai o aspecto espectaculoso que assumiam as principais celebracdes
litdrgicas, quando a populagdo das vilas mineiras parecia tomada de um
éxtase ao mesmo tempo festivo e religioso. Nesses freqiientes momentos
de suspensdo da faina mineradora, podia-se sentir no ambiente meio
feérico dos templos revestido de ouro — entre os acordes da musica sacra e
as imagens rebuscadas dos sermonistas — como o0 homem setecentista da
Minas estava preso ao estilo de vida “barroco”. E se as festas do
calendario liturgico da Igreja, com destaques para as de Corpus Christi e
Semana Santa, impregnavam-se de tal brilhantismo, mais suntuosas
seriam naturalmente as festas marcadas pela sua excepcionalidade. 4?

39 Nessa ocasido, a pratica da copia era comum entre os artistas, ndo sendo considerada plagio.

40 ALMADA, Marcia. Cultura Visual e Produgdo Artistica nas Minas Setecentistas. Caicé (RN),
ANAIS DO Il ENCONTRO INTERNACIONAL DE HISTORIA COLONIAL. Mneme — Revista de
Humanidades. v. 9. n. 24, Set/out. 2008. Disponivel em: < www.cerescaico.ufrn.br/mneme/anais>.
Acesso em 14 ago. 2009, p.03.

41 HANSEN. Jodo Adolfo. Artes seiscentistas e teologia politica. In: Artes seiscentistas e teologia
politica. In: TIRAPELLI, Percival (Org.). Arte Sacra Colonial: Barroco memdria viva. 1.ed. Sdo Paulo:
UNESP, 2001,p.180.

2 AVILA, Affonso et all. Barroco mineiro glossario de arquitetura e ornamentacgo. 3. ed. Belo
Horizonte: Fundagéo Jodo Pinheiro, 1996, p.09.


http://www.cerescaico.ufrn.br/mneme/anais
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Assim, teatro e religido, estariam unidos, atuando, cada qual a seu modo, no

desenvolvimento espiritual do homem segundo os objetivos da “Republica catolica™:

Como o fundamento das artes era sagrado, e também a maioria dos temas
das representacdes artisticas que os artistas deveriam imitar das escrituras
sagradas e da tradicdo, no século XVI os jesuitas alcunham a expressdo
Theatrum Sacrum, para se referir a estratégia de manifestagdo das artes
em seio catolico. Fundamentando-se teoldgica e retoricamente, as artes
seis e setecentistas — letras, imaginaria, arquitetura, musica etc. —
funcionavam todas como um teatro sacro, encenacdo continua dos
valores, pressupostos e principios sagrados da igreja catélica.*®

Os templos, portanto, deveriam também obedecer a requisitos de dignidade,
decéncia e decoro. Para isso, foram criadas diretrizes e recomendacfes, como as
Constituicdes Primeiras do arcebispado da Bahia*, de 1707 — que trazia regulacoes
explicitas referentes a ornamentacdo e ao sitio de implantacdo das capelas — ou
tratados, como o tratado de S@o Carlos Borromeu (Instructionum Fabricae et

supellectis ecclesiasticae), de 1577, que exigia, entre outras coisas:

(....) a presenca necessaria do bispo ou de um arquiteto designado por ele
a escolha do sitio; a igreja sempre elevada em relagdo as construgdes
adjacentes, se possivel acessivel por escadas; destacadas e livre das
demais construgfes ‘conforme o costume antigo ou a razdo mesma’ ; sua
‘amplitude’, ou capacidade, deve acomodar ndo apenas ‘a totalidade da
populacdo do lugar, mas também os fiéis que a ela ocorrem em ocasido
das festas solenes’; a fachada frontal deve estar ornada com ‘imagens
sagradas ou pinturas que representem fatos da histdria sagrada’, dotando-
a assim de um ‘aspecto mais decente e majestoso’, ‘espléndida quanto
possivel e conveniente a santidade do lugar’; acompanhar os antigos
costumes e a tradi¢do construtiva da regido; se necessario construir mais
altares, que se o facam no transepto e nas paredes laterais da nave, bem
proporcionados, e com aberturas que o iluminem: ‘na construcdo e
decoracdo da igreja, ndo se deve expressar nem representar nenhuma
coisa que seja alheia a piedade ou a religido, nem profana, disforme, torpe

ou obscena’.*®

4 BASTOS. A ordem sagrada da Republica colonial, Op. cit., p.11.

4 Segundo Murillo Marx, as “Constituicdes Primeyras” receberam esse nome porque foram,

realmente, as primeiras leis codificadas e aplicadas na coldnia. Apesar de redigidas somente em 1707,
continham disposicBes gerais da Igreja, criadas muito anteriormente. Eram um conjunto de normas
rigorosas, visando garantir “a uniformidade e a clareza dos ritos necessarios a Contra-Reforma
definidos pelo Concilio de Trento” (1545-1563). Estas normas eclesiasticas estipulavam exigéncias
bastante claras quanto a erecdo de ermidas, capelas, capelas curadas e demais locais sagrados, ditos
“locais pios”, e acabaram sendo bem mais determinantes para a conformacdo do espaco urbano
colonial do que as vagas determinagdes civis das “ordens do Reino”. In: FONSECA. Cléaudia. Op. cit.,
p: 31.

4 BASTOS. A arte do urbanismo conveniente, Op. cit., p.65.
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Em Ouro Preto, por exemplo, verifica-se, que a maioria das edificacfes
religiosas*® sdo amplas e foram construidas em locais de destaque, possuindo a
entrada com escadas, ou degraus para separar o templo da rua e apresentando, por
vezes, ornatos nas fachadas com passagens da biblia. Podemos observar essas
referéncias na Igreja do Carmo, cujo terreno elevado a torna visivel de varios pontos
da cidade e sua portada apresenta elementos decorativos referentes a ordem do
Carmo. A igreja possui também adro e o entorno é amplo, possibilitando a realizagdo
de festas religiosas*’.

Verificamos, ainda, a presenca de pias batismais, pulpitos, sinos,
confessionarios e sacristias no interior das construcbes religiosas conforme
recomendacdes das constitui¢des primeiras, além da colocacdo de “santas imagens”,

“Cristo Senhor Nosso, a Sagrada Cruz, a Virgem Maria e outros Santos”. %8

4 Possuindo, geralmente, um partido arquiteténico retangular nave Unica, coro, altares laterais,
capela-mor e sacristia; anexos: consistorio, corredores, dep6sitos e tribunas.

47 Em um primeiro momento, as capelas erigidas eram precarias, com invocagdes de santos em um sé
altar, mas, posteriormente, as irmandades e Ordens Terceiras passam a construir seus proprios
templos.

48 Constituicdes Primeiras do Arcebispado da Bahia. In: BASTOS. A arte do urbanismo conveniente,
Op. cit., p.69.
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Fig.2 - Igreja de Nossa senhora do Carmo /Ouro Preto, MG.
Fonte: Foto da autora.

Devido a dificuldade de fiscalizacdo, existiram certos “modismos” que
escaparam as especificagdes da Igreja, bem como obras de complementacdo
realizadas pela prépria irmandade sem o conhecimento da coroa portuguesa, como

observamos no relato abaixo:

Em dois de abril de 1739 foi registrado documento bastante curioso e
pertinente. Nele, D. Jodo V mandou “publicar”, em todas as “partes em
que for preciso”, que os fiéis ndo se “intrometessem” a “reedificar” ou
“ampliar” as “igrejas paroquiais” sem antes informar o Provedor da
Fazenda Real, que mandaria “fazer planta proporcionada a necessidade”.
Com a regulacdo pretendia-se evitar, como declarado no documento, além
de “superfluidades”, a “desordem” com que “regularmente” se
empreendiam as obras das igrejas paroquiais na capitania de Minas
Gerais.*

Como exemplo de “modismos” esta o caso das Chinoiserie® (ou chinesices),

elementos pintados geralmente em Vermelho, azul e ouro imitando a decoragéo

4% Arquivo Plblico mineiro SC 18, f. 99. In: BASTOS. A arte do urbanismo conveniente, Op. cit.,
p.02.

5 Segundo Luiz Souza, “Autores e especialistas brasileiros (Avila 1978) mencionam, quando citam as
chinesices nas igrejas mineiras, o periodo das grandes navegacGes e o fato de Portugal possuir
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oriental — presente em varias igrejas mineiras como na Capela de Nossa Senhora do
O, em Sabara; na Igreja de Santo Antonio e N. Sra. do Rosario, em Catas Altas; e na
Matriz de Nossa Senhora da Conceicdo de Mariana — bem  como as pinturas
representando personagens da sociedade colonial encontrada nas ilhargas da Igreja

de Santa Efigénia em Ouro Preto:

Fig. 3 e 4 — chinoiserie presente na capela mor da Igreja Nossa Senhora da Assuncéo (catedral da
sé) /Mariana, MG.
Fonte: Foto da autora.

possess@es no Oriente. Indo além deste fato histérico, alguns autores chegam mesmo a mencionar a
possibilidade de algum portugués ter aprendido a técnica na China, tendo posteriormente transferido
para o Brasil-Col6nia seus conhecimentos.” In: SOUZA. Luiz Carlos. Evolugdo da Tecnologia de
Policromia nas Esculturas em Minas Gerais no Século XVIII: O interior inacabado da Igreja Matriz
de Nossa Senhora da Conceicdo, em Catas Altas do Mato Dentro, um monumento exemplar. (Tese de
doutorado em quimica)— Instituto de Ciéncias Exatas, UFMG, Belo Horizonte. 1996, p. 86.
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Fig. 5— figuras presente nas ilhargas da capela mor da Igreja de Santa Efigénia/ Ouro Preto, MG.
Fonte: Foto da autora.

E importante salientar que, apesar de toda simbologia e teatralizacdo a
diferenga entre o publico e privado na América portuguesa era ténue, como afirma
Luiz Carlos Villalta, pois o regime de padroado utilizava elementos repressivos de
controle e vigilancia sobre a sociedade, impondo, dessa forma o primeiro sobre o
segundo. O autor observou que a sociedade que se configurou nesse contexto seria
uma sociedade de “aparéncias”, pois fingia obedecer as regras e rituais impostos pelo
regime de padroado, enquanto o que se verificou internamente, fora do espaco da
rua, foi a pratica de concubinato, do vicio e outros desvios:

A vida urbana nas Minas obedecia, assim, a maxima da valorizagdo das
“aparéncias”. Isto valia tanto para os comportamentos relativos a religido,
como para aqueles referentes a moral sexual. No campo da moral sexual,
0 custo e a burocracia do processo matrimonial, a busca incansavel de
rigueza, a existéncia de padrbes morais diversos nascidos da
heterogeneidade étnica, o racismo, o0 escravismo, o patriarcalismo, o perfil
demografico da sociedade mineira e a vigéncia do principio de igualdade
(os cbnjuges deviam ser iguais na cor, no status, nas posses, na honra) na
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escolha do cbnjuge afastavam os mineiros do casamento e, inversamente,
facilitavam as unides esporadicas, instaveis e ilicitas.5

Mas deixando de lado os “escapes” da sociedade, que fingia cumprir as regras
eclesiasticas, o0 que se configurou foi uma tentativa, por parte da Igreja Catdlica, de
assegurar a decéncia e o decoro, e foi em torno desses ideais que se originou toda a
producdo artistica e construcdo religiosa desse periodo. Entretanto, como foi
demonstrado, essa arte, apesar de amarrada a esses preceitos ndo se limitou a eles,

agregando outras manifesta¢des incipientes da vida cultural e social.

1.3 A arte colonial mineira: o artifice e a sua técnica.

A producdo artistica verificada na regido da Minas Gerais colonial®?, entre o
inicio do século XVIII e final do XIX, foi predominantemente de carater religioso, e
inspirada nos modelos e técnicas ja adotados na Europa.

A coldnia brasileira recebeu pessoas oriundas da Europa com conhecimento
em varios tipos de oficios, e que com o tempo se misturaram aos nativos,
repassando-lhes, assim, as técnicas por eles utilizadas, como relata Egydio Colombo
Filho:

O século XVIII presenciara a chegada ao Brasil, proveniente da
metropole, de inlmeros mestres e oficiais das artes e oficiais mecanicos.
Ao maior grau de conhecimento técnico destes agregar-se-4 uma
proporcional maior oportunidade em realizar obras e, conseqlientemente,
uma maior chance de amealhar ganhos. Feito levantamento em livros de
atas do Arquivo Colonial de Ouro Preto entre os anos de 1711 e 1830, em
verificacdo dos processos de exercicio dos oficios mecénicos, exames e
licencas expedidas, Salomdo de Vasconcellos (1940), relaciona a
presenca de oficiais carpinteiros, ferreiros, pedreiros, serralheiros, oleiros,
calcadores de rua, imaginéarios, marceneiros, telheiros, latoeiros,
caldeireiros, pintores, rebocadores, além de juizes para os oficios de
carpinteiro, pedreiro e ferreiro.5

SLVILLALTA, Op. cit., p.77.

2Dentre as regies mais estudadas pela historiografia destacam-se Ouro Preto, Mariana, Diamantina,
Tiradentes, Sabara, Sdo Jodo Del Rei e Congonhas do Campo.

3 FILHO, Egydio Colombo. Sobre os objetos Barrocos. In: TIRAPELLI, Percival (Org.). Arte Sacra
Colonial: Barroco memdria viva. 1.ed. Sdo Paulo: UNESP, 2001, p.162.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Mariana
http://pt.wikipedia.org/wiki/Diamantina
http://pt.wikipedia.org/wiki/Tiradentes
http://pt.wikipedia.org/wiki/Sabar%C3%A1
http://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A3o_Jo%C3%A3o_del_Rey
http://pt.wikipedia.org/wiki/Congonhas_do_Campo
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Gilca Medeiros> reforca essa ascendéncia européia das praticas construtivas
também no que se refere as técnicas de policromia e douramento encontradas em
esculturas dos séculos XVIII e XIX em Minas Gerais, afirmando que estas ja eram
empregadas séculos antes na Europa. A autora explica que esse conhecimento pode
ter sido adquirido pelo contato direto com manuais®, ou através de mestres europeus
que o tenham transmitido oralmente a seus aprendizes, nos ateliés da época®®.

Entretanto, Jeaneth Xavier de Araujo afirma que havia uma pluralidade de
funcBes por parte dos artifices, dificultando a distingdo do campo de atuacdo dos

mesmaos:

E fato conhecido a inexisténcia de limites rigidos e atribuicdes
demarcadas entre as vdarias ocupagGes exercidas na coldnia,
particularmente na Capitania de Minas Gerais, caracterizada pela variagdo
ocupacional dos habitantes. A situacdo ndo era diferente no tocante aos
artifices. Era perfeitamente aceitavel que o pedreiro (a época construtor e
proprietario de escravos), desempenhasse fungbes de arquiteto ou até
mesmo de entalhador, simultaneamente. >

O proprio Aleijadinho®®, por exemplo, que era reconhecido como escultor,
teria realizado funcbes de construtor, carpinteiro e entalhador. Enquanto o pintor
Manoel da Costa Ataide® teria feito trabalhos de carnagdo em algumas esculturas®.

S*MEDEIRQOS, Gilca Flores de. Tecnologia de acabamento de douramento em esculturas em madeira
policromada no periodo barroco e rococé em minas gerais: estudo de um grupo de técnicas. 151 f.
(Dissertacdo de mestrado em artes visuais) — Escola de Belas Artes, Universidade Federal de Minas
Gerais, Belo Horizonte. 1999.

55Como por exemplo: 1/ libro dell’arte (Cennino Cennini), L art du peitre, doreur, vernisseur (Watin),
Arte da pintura, simetria e perspectiva (Felipe Nunes), Artists techniques in golden age Spain - Six
Treatises in Translation (Veliz,Z.).

SMEDEIROS. Op. Cit., p.18.

STARAUJO, Jeaneth Xavier. A pintura de Manoel da Costa Ataide no contexto da época moderna. In:
CAMPOS. Adalgisa Arantes (Org.). Manoel da Costa Ataide: aspectos historicos, iconograficos e
técnicos. 1. ed. Belo Horizonte: C/Arte, 2005, p.43-44.

8 Antonio Francisco Lisboa, o0 Aleijadinho (1738-1814), escultor, realizou, além de trabalhos de
imaginaria, obras no santuario de Congonhas do Campo, na Igreja de sdo Francisco da Peniténcia, Sao
José dos Pardos, Igreja do Carmo, Capela dos Sagrados Coragdes e Capela de Sdo Miguel e almas,
todas em Ouro Preto. Além de igrejas em Sabara, Sdo Jodo Del Rei e Tiradentes. In: CAMPOS. Op.
cit., p.54.

59 Manoel da Costa Ataide nasceu e faleceu em Mariana, Minas Gerais (1762-1830). Nota-se, em sua
obra, uma preferéncia pelos coros angélicos figuras de anjos musicos, com suas feicdes amulatadas.
As primeiras noticias sobre seu trabalho datam de 1781. Entre suas obras, destacam-se as pinturas na
Igreja da Ordem Terceira de S&o Francisco de Assis, em Ouro Preto, realizada entre 1801 e 1812; e as
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Caio Prado Janior, a partir dos relatos de viajantes, informa que os artesdos
trabalharam com a ajuda de auxiliares, geralmente escravos, e que para os trabalhos
mais pesados, que exigiam maior esforco fisico, havia até uma categoria particular de
negocio que chamavam de “escravos de servico”, “educados e preparados
especialmente para esse fim”.%

Quem contratava, na maioria das vezes, o servico dos artifices, eram as
irmandades e ordens terceiras que com recursos proprios, financiavam a construcao e
manutencdo das edificacdes religiosas nas vilas coloniais mineiras, bem como a
organizacdo das monumentais procissoes e festas religiosas.

Segundo Adalgisa Arantes Campos, as cerimonias religiosas eram realizadas

99 ¢¢

com pompa®?, para garantir de forma materializada o “orgulho” e “soberba” “proprio
de uma época em que o poder ndo esta plenamente associado ao dinheiro e sim aos
valores nobilidrquicos”.®® Afirma também a existéncia de irmandades mais abastadas
e ritualizadas que outras — dotadas de pompas mais restritas — e até de rivalidade
entre elas®. No entanto, o zelo com o cerimonial seria uma preocupaco recorrente

tanto em irmandades de brancos, pretos e mulatos:

O aprego as hierarquias e ao luxo era compartilhado pelas irmandades em
geral, umas mais que as outras. Os sodalicios poderosos de fato tinham
mais condi¢des de se manifestarem através de ritos genuinamente
pomposos, que ndo sé exigiam a mdsica e as alfaias adequadas, como
também familiaridade com a mentalidade nobilidrquica. Nesse sentido, as

da capela-mor da Igreja Matriz de Santo Antonio, em Santa Barbara (1806); o painel A Ultima Ceia,
no Colégio do Caraga (1828); a pintura da capela — mor da Igreja Matriz de Itaverava (1811) e da do
forro da capela-mor da Igreja de Nossa Senhora do Rosério de Mariana (1823). Entre 1781 e 1818,
encarnou e dourou as imagens esculpidas por Aleijadinho para o santuario do Bom Jesus de
Matosinhos, em Congonhas do campo. Cf. MENEZES. Ivo porto de. Uma trajetoria do pintor
marianense. In:CAMPOS. Adalgisa Arantes (Org.). Manoel da Costa Ataide: aspectos histdricos,
iconogréficos e técnicos. 1.ed. Belo Horizonte: C/Arte, 2005, p.16-27.

60 Segundo Toledo, os pintores ndo se limitavam a pintura, incumbiram-se também, do acabamento
dos retabulos, de seu douramento e sua estofagem, além da carnacéo das imagens. In: TOLEDO. Op.
cit., p:285.

61 JUNIOR, Caio Prado. Artes e indistria. Formacdo do Brasil Contemporaneo. Sdo Paulo:
brasiliense, 2000, p.228-229.

62 “Grosso; modo a palavra latina pompa contém dois significados: suntuosidade (brilho, luxo) e
cortejo, segundo uma determinada hierarquia (ordo)”. Cf. CAMPQOS. A visdo nobilidrquica nas
solenidades do setecentos mineiro. In: ENCONTRO REGIONAL DE HISTORIA, 6, 1996, Mariana.
Anais do X encontro regional de Histéria. Mariana: UFOP, 1996, p. 111.

®31bidem, p. 116.

6 Sobre as rivalidades entre as irmandades, Cf. BOSCHI. Os Leigos e o poder, Op. cit., p.232.



31

irmandades de brancos ricos (de lusitanos e também nativos) foram as que
melhor veicularam essa visdo de mundo.®

Tendo em vista esse cendrio, Rosado ressalta como a minuciosa preparagdo

dessas festas e cerimonias religiosas demandavam trabalho para os artifices:

As procissdes realizadas pelas irmandades e ordens terceiras destacavam-
se no quotidiano da época e envolviam gastos com a musica, fogos,
alfaias, incensos e pessoal especializado para a confeccdo de aderecos,
pois tinham como objetivo impressionar através dos sentidos. Para
realiza-las necessitavam convocar pessoas de diversos niveis culturais e
sociais, promovendo dessa forma, uma troca de experiéncias entre 0s
diferentes estratos comunitarios. Assim abriram espago também para 0s
entalhadores, escultores e pintores leigos, nascidos na prdpria col6nia,
para que manifestassem nas obras suas tendéncias formais.5¢

De acordo com essa autora, era comum o deslocamento de artesdos para onde
0s servicos eram solicitados. E sabido, por exemplo, que o portugués Francisco
Xavier de Brito® teria realizado obras em igrejas do Rio de Janeiro e em varios
locais de Minas Gerais; Aleijadinho trabalhou em algumas localidades da area
mineradora, como Sabara, Congonhas, Tiradentes e Sdo Jodo Del Rei; Joaquim José
da Natividade esteve em Arcangelo, Cassiterita e S0 Tomé das Letras.5®

As imagens religiosas inicialmente foram trazidas da Europa, mas com a
proibicdo das ordens regulares nas areas mineradoras, confiou aos poucos a fatura
dessas aos proprios artistas locais.®® Aratjo menciona que “Os entalhadores
executavam portadas, retabulos e tocheiros, os imaginarios esculpiam imagens para
templo de irmandades e oratorios particulares.” ™

Basicamente, existiram duas formas de produzir as esculturas religiosas —

esculpida de ponta a ponta, ou feitas por partes:

A talha podia ser feita em um Gnico bloco de madeira ou em varios blocos
unidos através de colas, cravos, encaixes, ensamblagens ou pinos. Os

8 CAMPOS. Op.cit., p.121.

% ROSADO, Conservagdo preventiva da escultura colonial mineira em cedro: um estudo preliminar
para estimar flutuagdes permissiveis de umidade relativa. 139 f. (Dissertacdo de mestrado em artes
visuais) — Escola de Belas Artes, Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte. 2004, p.25.
7Francisco Xavier de Brito (? - 1751), trabalhou em igrejas do Rio de Janeiro e Ouro Preto (Igreja do
Pilar).

8 CAMPOS. Introdugdo ao Barroco Mineiro, p.64.

8 ARAUJO. Op. cit., p37.

0 Ibidem, p.41.
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blocos eram macicos ou ocados na parte posterior da escultura, o que
evitava rachaduras e diminuia-se seu peso.™

Concluida a forma, havia uma preparagdo — encolagem’® e base de
preparacdo’® - para a realizagdo da policromia’. “As folhas de ouro utilizadas para o
douramento de algumas esculturas eram aplicadas sobre o bolo, feito de caulim e
oxidos de ferro misturados a cola protéica e sobrepostos a base de preparagio.”’”

Era objetivo, nesse periodo, a obtencdo de uma qualidade realista a fim de
convencer o fiel dos dogmas e preceitos catélicos, o que justifica encontrar entre as
esculturas religiosas produzidas, elementos como “os olhos de vidro, os cabelos ¢ as
vestes naturais”, que segundo Maria Regina Emey Quites, consistia em uma procura
cada vez mais de se aproximar do ilusionismo. "

A historiografia sobre o tema’’, em sua maior parte, atribuiu como
manifestagdo genuinamente “barroca” principalmente a talha produzida na regido
mineradora.

No interior das igrejas iremos encontrar variagdes entre 0s elementos
decorativos, onde algumas serdo mais ornadas que outras, ou mesmo as
representacdes, materiais e técnicas irdo ser diferentes. Sobre esses aspectos distintos
de ornamentacdo encontrados no interior das igrejas mineiras, convencionou-se a
divisdo da talha em quatro momentos: a 12 fase, ou retabulo Nacional Portugués
(1710 a 1730); 2@ fase, estilo D. Jodo V, ou Joanino (1730 a 1760), 3? fase, ou
retabulo Rococé (a partir de 1760) e 42 fase, ou estilo Neoclassico. (século XIX).

De acordo com Afonso Avila, as principais caracteristicas da primeira fase
seriam as colunas torsas, ou saloménicas, motivos fitomorfos (folhas de acanto,

cachos de uva) e zoomorfos (aves, geralmente um pelicano); coroamento formado

L SOUZA. Luiz Antonio Cruz. et al. Alfaias Sagradas: obras do acervo do Museu Arquidiocesano de
arte Sacra de Mariana, Minas Gerais. Belo Horizonte: Escola de Belas artes da UFMG, p. 20.
2 Aplicacdo de demdos de cola protéica. In: SOUZA. Op. cit., p. 20.

8 Normalmente feita com gesso e cola com a finalidade de uniformizar a textura da madeira.

7 Feita a témpera ou a 6leo. In: SOUZA. Op. cit., p. 20.

5 Ibidem, p. 20.

6 QUITES, Maria Regina Emery. As imagens processionais da ordem terceira de Sdo Francisco de
Assis de Ouro Preto — histdria-técnica e preservacdo. In: XI CONGRESSO DA ABRACOR, 2002,
Rio de Janeiro. Anais do XI Congresso da Abracor. Rio de janeiro: [s.n.], 2002, p. 99.

" Na maior parte das vezes caracterizando os aspectos formais do barroco de forma universalizante.
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por arcos concéntricos; revestimento em talha dourada e policromia em azul e
vermelho.”® Os espagos eram intensamente preenchidos.

Ja a segunda fase’®, manifestaria 0 excesso de motivos ornamentais, com
predominancia de elementos escultéricos, coroamento em dossel e falso cortinado
com presenca de anjos; uso de pilastras e quarteldes também com presenca de anjos e
predominancia de policromia em branco e dourado.®°

Na fase que caracterizam como Rococ6®, teria havido uma predominancia da
pintura ao invés da talha dourada, onde o amontoado de elementos ornamentais da
fase barroca transfere lugar a espacos mais limpos e claros, com presenca de
elementos ornamentais como rocalhas, conchas, lagos, guirlandas e flores;
“abandono da coluna torsa em favor da coluna direita (reta)”; revestimento com
fundos brancos “em vez do antigo douramento integral, o uso de uma policromia
com os ornamentos de ouro em leves cinzeladuras sobre um fundo branco, azul e
vermelho.”®2

Por ultimo, o estilo Neoclassico seria marcado por uma maior simplificacdo
das linhas de pilastras e colunas, apresentando quase nenhuma ornamentacdo e
utilizando tons pastéis.

Com relacéo a pintura produzida nos séculos XVIII e XIX, Toledo afirma que
entre as técnicas mais comumente utilizadas pelos pintores encontram-se a pintura a

témpera e a pintura a 6leo®:

A arte pictérica mineira dos séculos XVIII e XIX destaca-se
principalmente pela pintura a témpera ou a 6leo sobre uma superficie
bidimensional de madeira ou tela, compondo caixotGes, forros, painéis e
quadros. (..) A execucdo da pintura sobre madeira constituia-se
basicamente na utilizacdo de tabuas cortadas no sentido tangencial ou
radial do tronco e com espessuras aproximadamente entre cinco e quinze
centimetros. Esse suporte recebia um tratamento com encolagem - base de
preparacdo para a pintura & tempera, resultante da mistura de pigmentos

78 Avila. Op. cit., p.172.

% Como a da Igreja Matriz de Nossa Senhora do Pilar em Ouro Preto.

8 Avila. Op. cit., p.172.

81 <0 termo Rococo, do francés rocaille (rocalha) significa concha irregular, espraiada, perfurada.” In:
CAMPOS, Introducéo ao Barroco mineiro, Op. cit., p.16.

82 AVILA. Op. cit., p.173.

8 «(...) tintas a 6leo [sdo] as que possuem uma substincia oleosa como aglutinante, retirada entdo da

papoula,linhaga ou nozes.” Ibidem, p.24.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Igreja_Matriz_Nossa_Senhora_do_Pilar
http://pt.wikipedia.org/wiki/Ouro_Preto
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com aglutinantes (clara de ovo, cola vegetal, cola de cartilagem, etc.)
dissolvidos em uma solugdo aquosa. &

No caso de Ataide, por exemplo, como destaca Claudina Dutra Moresi, a
escolha da técnica variava conforme a escolha do suporte: sobre a madeira utilizava a
témpera, ja em contato com a tela® preferia a tinta a 6leo, sendo que todos esses
métodos e técnicas, como mencionamos, eram praticados na Europa ja ha algum

tempo:

Os artistas conheciam e sabiam manipular as suas cores. Eles tinham
grande habilidade técnica e aplicavam a pintura sobre um desenho
preparatério, executado em carvdo e repassado a tinta, que foi usado na
pintura européia até os séculos XV e XVI. O sistema de spolvero ou
estresido consiste em utilizar um desenho sobre papel cujos contornos séo
pontilhados com um estilete de madeira a permitir a sua transferéncia para
a superficie a ser pintada. Outro método usado foi a incisdo, que cria um
leve sulco na superficie preparada com uma objeto pontiagudo, de facil
observagéo sob luz rasante das linhas do desenho.®

Toledo descreve as pinturas realizadas na regido das Minas como
predominantemente ilusionista, contribuindo para criar uma sensacao de amplidao e
espaco, destacando José Soares de Araujo®” e Manoel da Costa Ataide como 0s
pintores realizadores de tal estilo.

Moresi, através de recentes estudos de investigacao cientifica realizados nas
obras de Manoel da Costa Ataide, constatou em geral, uma “estabilidade dos
materiais utilizados pelo artista (...) [onde] a maioria dos pigmentos empregados nas
obras estudadas, apds 200 anos, encontra-se em bom estado de conservagio”.%® A
pesquisadora afirma que os artistas se preocupavam com a preparacdo do material de
sua arte, desde o suporte, as tintas, base de preparacéo, etc., sendo que muitos dos

materiais utilizados pelos pintores eram “importados da Europa e vendidos em

8 SOUZA. Op. cit., p.24.

8 Podia ser feita de tecido de linho, algoddo, cAnhamo ou juta.

8 MORESI. Aspectos técnicos nas pinturas de Manoel da Costa Ataide. In: CAMPOS. Adalgisa
Arantes (Org.). Manoel da Costa Ataide: aspectos historicos, iconogréaficos e técnicos. l.ed. Belo
Horizonte: C/Arte, 2005, p.116.

87 José Soares de Araljo era portugués e trabalhou especialmente na regido da atual Diamantina,
segundo Toledo, sua pintura tem efeitos perspécticos, colorido escuros, e uma particularidade do
dourado figurando como cor. In: TOLEDO. Op. cit., p.97.

8 MORESI. Op. cit., p. 138.
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‘boticas’ no Rio de Janeiro”® e outros da prdpria regido, como o caulim e a laca
vermelha do pau-brasil.

Tal fato também sera observado por Alessandra Rosado, que afirma que o
escultor se ocupava com a escolha da madeira, do corte® e das ferramentas®?.

Precisamente os materiais utilizados da prépria regido como, quartzitos,
madeiras locais®> e a pedra-sabdo maleavel da qual resultaram muitos ornatos e
esculturas, é um aspecto considerado pela historiografia como peculiar na producgéo
artistica colonial mineira. Ja o que dificilmente era trazido para o interior da col6nia,

devido a distancia e custo, ganhava adaptacGes, como € o caso dos azulejos:

O azulejo ird tomar o lugar da carissima tapecaria de Flandres, mas
conservard sua memoria na designacdo; azulejo tipo tapete. Em Minas,
por sua vez, onde o azulejo era artigo de luxo, tabuas pintadas com bordas
recortadas tomardo o lugar das barras de azulejo. Seria uma “pintura tipo
azulejo tipo tapete. %

De acordo com Olympio Pinheiro®, o azulejo colonial, encontrou-se com
maior énfase na Bahia, litoral do nordeste e um pouco no Rio de Janeiro. Entretanto,
para além desses espacos existem poucos exemplos no norte e sudeste (Para, Minas
Gerais e Séo Paulo).

Pinheiro afirma que “o azulejo do século XVIII, grosso modo, mostra-se
predominantemente em painéis de monocromias de azul de cobalto sob fundo
branco, criando uma sensacdo de retencdo suave da luz do ambiente, por reflexdo e
irradiagdo ou brilho.”%

Portanto, em Minas, apesar da existéncia de azulejos, como na Igreja do
Carmo de Ouro Preto, esses possuiam alto custo aos moradores da regido mais

8 Ibidem, p.113.

% Segundo Rosado, eles utilizavam principalmente o cerne do cedro. In: ROSADO. Op.cit., P.35.

%1 Como, por exemplo, tipos de formdo, enxd, plaina, serrote, martelo e a goiva. lbidem, p.35.

2.0 cedro (cerlla sp), abundante nesta época nas matas do interior de Minas Gerais, foi a madeira
mais utilizada como suporte para a talha das imagens religiosas setecentistas, pois possuia
caracteristicas fisicas importantes, como resisténcia ao ataque de insetos xil6fagos e consisténcia
macia facilitadora do trabalho manual do escultor. In: SOUZA. Alfaias Sagradas, Op. cit., p. 20.

% SARAIVA. José Hermano apud TOLEDO. Op. cit., p. 123.

% PINHEIRO. Olympio. Azulejo colonial Luso-brasileiro: uma leitura plural. In: Barroco memoria
vida — arte sacra colonial. In: TIRAPELI, Percival (Org.). Arte Sacra Colonial: Barroco memoria
viva. 1. ed. Sdo Paulo: UNESP, 2001p.134.

% Ibidem, p.139.
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interior da colonia e por isso foram “imitados” através de pinturas parietais de

“fingimento de azulejo” %, como as executadas por Manoel da Costa Ataide.

! et _A “ 27 -
Fig. 6 — Original Azulejo portugués presente na capela da Jaqueira - Recife.
Fonte: Lucy Passos.®’

Fig. 7— Pintura imitando azulejoh de Mbaﬁuel da Costa Ataide resente
Santo Antbnio/ Santa Barbara, MG.
Fonte: Foto da autora.

g i
nas ilhargas Igreja Matriz de

% MORESI. Op. cit., p.138.
9 PASSOS. Lucy. Disponivel em < http://www.flickr.com/photos/lucypassos/420919535>>. Acesso
em 08 de setembro de 2009.


http://www.flickr.com/photos/lucypassos/420919535
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Caio Cesar Boschi acredita que essa dificuldade para obtencdo dos materiais
tradicionalmente empregados nas obras de arte incentivou a criatividade dos artistas
que trabalhavam nas Minas, levando-os a utilizarem novas matérias-primas. %

No que diz respeito aos materiais e técnicas utilizados na arquitetura,
inicialmente verificou-se ao uso de barro e madeira da regido nas técnicas de taipa de
pildo e pau-a-pique, e em um segundo momento teria sido adotado a técnica de
alvenaria de pedra ou tijolos de adobe para levantamento das paredes.

Para a realizacdo das edificacbes misturaram-se arquitetos europeus, mestres-
de-obras locais e artesdos®®. Alguns desses profissionais foram trazidos, inicialmente,
para a colonia pelas ordens religiosas como a dos Jesuitas, Franciscanos, Carmelitas
e Beneditinos para erecdo das primeiras construc@es religiosas. Entretanto, a autoria
desses projetos, ou "riscos" ficou, em grande parte, no anonimato.

Na arquitetura encontraremos edificacdes que variam de simples capelas até
construcdes suntuosas acompanhadas por riscos ogivais'®, com portadas esculpidas,
presenca de medalhGes e no interior, ornatos assimétricos, buscando efeito de
movimentacdo, com colunas retorcidas, formas livres, aplicacbes de ouro e
policromia nos altares e imagens sacras.

Segundo o arquiteto Francisco de Paula Dias de Andrade foi comum “a
construcdo de igrejas matrizes maiores, de catedrais quase monumentais e de capelas
de dependéncia das ordens terceiras”!%!, sendo, entretanto, o partido arquitetonico
mais reproduzido na colbnia brasileira para as construcGes religiosas o jesuitico,

inspirado na Igreja de Sdo Roque de Lisboa:

A Francisco Dias atribui-se a introdugdo na América de um partido
arquiteténico usado nas principais igrejas jesuitas, o qual se estendeu, no
Brasil, as demais ordens religiosas. E o partido de nave Unica, larga, com
capelas laterais, unidas entre si por pequenas passagens. A nave,
transformada em amplo auditério, sem colunas interiores, torna o altar
visivel de todos os pontos, enquanto o pulpito assume maior destaque

% BOSCHI. O barroco mineiro, Op. cit., p.22.

% Essa mistura de influéncias externas e regionais foi responsavel pela introducdo de elementos
arabes, portugueses, espanhdis, chineses, africanos, dentre outros presentes na decoragao da produgdo
artistica desenvolvida nas vilas de Minas Gerais.

100 Como a Igreja de Sdo Pedro dos Clérigos de Mariana e a Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos
Pretos de Ouro Preto, de autoria de Antdnio Pereira de Sousa Calheiros.

101 ANDRADE, Francisco de Paula Apud TOLEDO. Op. cit., p. 116.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Jesu%C3%ADtas
http://pt.wikipedia.org/wiki/Franciscanos
http://pt.wikipedia.org/wiki/Carmelitas
http://pt.wikipedia.org/wiki/Beneditinos
http://pt.wikipedia.org/wiki/Igreja_de_Nossa_Senhora_do_Ros%C3%A1rio_(Ouro_Preto)
http://pt.wikipedia.org/wiki/Igreja_de_Nossa_Senhora_do_Ros%C3%A1rio_(Ouro_Preto)
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implantado entre duas capelas laterais, para facilitar a liturgia da
palavra.l0?

Como exemplo de construcdo mais ousada tem-se sempre citadas a Igreja de
Nossa Senhora do Rosério dos Pretos de Ouro Preto (comecada em 1757) e a Igreja e
Sdo Pedro dos Clérigos de Mariana, ambas de autoria de Antonio Pereira de Sousa
Calheiros.

Lourival Gomes Machado descreve as variagdes do “Barroco Mineiro” para o
“barroco europeu”, afirmando que o primeiro possuiria maior coeréncia entre 0s
elementos utilitarios e os puramente ornamentais, apresentando também fachadas
“limpas” e “lisas” sendo mero complemento da arquitetura em oposi¢do a maior
ornamentagdo européia. Mas, teriam a mesma linha e 0 0s mesmos principios de
composicao. Para ele, as causas dessa peculiaridade foram a limitacdo artesanal e a
especial condicdo geografica. Explica que nessa regido havia uma limitacdo material
e de conhecimento, pois ndo havia corporativismo medieval. 1%

Entretanto, ndo é pretensdo aqui, esgotar o assunto no que se refere ao estilo e
técnica adotados na producdo artistica colonial, por isso ndo é interesse deste
trabalho comparacbes aprofundadas de ordem estética entre a arte produzida em
Minas e em Portugal, ou entre as mudancas de periodizacdo dos estilos. Nem
tampouco confrontar sobre as qualidades entre as obras de Aleijadinho e Bernini, ou
discutir se Ataide era um bom ou mau pintor, como comumente encontramos na
historiografia sobre o assunto. O que se intencionou, neste momento, foi apresentar
brevemente como se deu essa producdo artistica a fim de chamar atencdo para 0s
valores do que foi produzido, pois é importante considerar que 0s artigos
provenientes dessa conjuntura possuem, além do valor religioso, o valor estético e
historico, bem como os valores ligados a sua cultura imaterial: o “modo de fazer” e

as técnicas caracteristicas de uma época.

102 TOLEDO. Op. cit., p. 119.
103 MACHADO. Op. cit., p.105.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Igreja_de_Nossa_Senhora_do_Ros%C3%A1rio_(Ouro_Preto)
http://pt.wikipedia.org/wiki/Igreja_de_Nossa_Senhora_do_Ros%C3%A1rio_(Ouro_Preto)
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CAPITULO 2
SOBRE PATRIMONIO

2.1 O patrimonio histdrico e artistico nacional: implicacdes iniciais.

Patrimdnio é um termo muito abrangente e talvez por isso seja dificil pensa-lo
enquanto um conceito fechado. Sua origem € grega e pode significar heranca

paterna, bens de familia, riqueza, patrimonio natural, moral, cultural, intelectual %4:

A palavra patrimdnio contém dois vocébulos: pater e nomos. Pater
significa, etimologicamente, o chefe de familia e, em um sentido mais
amplo, 0s nossos antepassados. Vincula-se, portanto, aos bens, haveres ou
herancas por eles deixados e que podem ser de ordem material ou
imaterial. Nomos significa, em grego, lei, usos e costumes relacionados a
origem tanto de uma familia quanto de uma cidade.'%

Segundo Leonardo Barci Castriota, essa visao de “heranca do pai” advinda do
direito romano teria mudado com o tempo, pois entendia o patrimoénio “como um
complexo de bens que tinham algum valor econémico”'% e se deslocado para “uma
série de expressdes como ‘patrimdnio arquitetonico’, ‘patrimonio historico e
artistico’, ‘patrimoénio cultural’, e mesmo ‘patrimOnio natural’, que abrange uma
gama de fendmenos muito mais ampla que a inicial.”2%’

Ao verificar a bibliografia sobre o assunto, percebe-se, que o que ird

determinar o conceito de patriménio®® é o valor que o bem possui, e a partir desse

104 pATRIMONIO. In: FERREIRA. Dicionario brasileiro, Op. cit., p. 1282.
15 RANGEL. Marilia Machado. Educagdo patrimonial: conceitos sobre patriménio cultural. In:

Minas Gerais Secretaria de Estado da Educacdo. ReflexGes e contribuicbes para a educacdo
Patrimonial. 1.ed. Belo Horizonte: SEE/MG, 2002, p.21.

106 CASTRIOTA. Leonardo Barci. Patriménio Cultural: conceitos, politicas, instrumentos. Séo Paulo:
Annablume, 2009. p.83.

107 |bidem, p.84.

108 O sentido de Patrimonio, ou seja, dos bens fundamentais, inalienaveis, se estende pela primeira vez
na Franga as obras de arte, ora em funcdo dos valores tradicionais que se vinculam a esses bens e que
o0s explicam, ora em nome desse sentimento novo de um elo comum, de uma riqueza moral de toda a
nacdo. In: FONSECA, Maria Cecilia Londres. Patrimdnio em Processo: trajetoria da politica federal
de preservacdo no Brasil. 12 edi¢do. Rio de Janeiro: UFRJ/IPHAN, 1997, p.59.
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valor, o patriménio alcancara classificacbes como as exemplificadas acima por

Castriota. 109

Entretanto, essa ampla divisdo do termo é recente. O que se verificou
anteriormente foi a predominéncia da classificacdo de patriménio como histdrico,
artistico e nacional.

Francoise Choay, ao analisar a Franca, no periodo da Revolucdo Francesa,
onde a politica de conservagio passou a ser assunto do Estado®'®, observou no que
diz respeito aos monumentos histérico franceses, que o valor considerado
fundamental, independentemente dos outros valores, foi o valor nacional, ou seja,
aquele fundado em um sentimento de pertencimento a uma comunidade, no caso a

nacgao:

O valor nacional é o primeiro, fundamental. Foi ele quem inspirou, de
ponta a ponta, as medidas de conservacdo tomadas pelo Comité de
Instrugdo Publica, quem justificou o inventério e o cortejo de todas as
categorias heterogéneas da “sucessdo”. Curiosamente, Alois Riegl, que
foi, em 1907, o primeiro historiador a interpretar a conservagdo dos
monumentos antigos a partir de uma teoria dos valores, silenciou sobre o
valor nacional. Omissdo reveladora. Riegl raciocina enfocando o
monumento histérico, nogdo que prevaleceu por todo o século XIX, e até
a década de 1960, e ndo enfocando o patriménio: este Gltimo conceito
forjado para designar bens pertencentes a nacdo e aos quais se pode
aplicar um novo tipo de conservagdo, deixa, em parte de ser pertinente e
cai em desuso quando a revolucdo chega ao fim. Na Franca
revoluciondria, foi o valor nacional que legitimou todos os outros, dos
quais é indissociavel, e cujo conjunto hierarquizado ele comunica o seu
poder afetivo.”!!

Choay afirma que em segundo lugar ao valor nacional, para os franceses, 0s
monumentos!!? histéricos possuiam valores cognitivos — “da historia politica, dos

costumes, da arte, das técnicas”!!® — e depois desses estaria o valor econdmico, sendo

em ltimo lugar o valor artistico:

109 Ainda aumenta-se a essa lista o patrimdnio arqueoldgico, geoldgico, ferroviario, industrial, etc.

110 Inclusive com instrumentos juridicos e penais.

11 CHOAY, Francoise. A alegoria do patriménio. Sdo Paulo: UNESP, 2001, p.116-7.

112 Segundo Choay, o sentido original do termo vem do latim e significaria “aquilo que traz lembranga
a alguma coisa”, mas o termo teria ganhado outros significados ao longo dos anos, atingindo,
atualmente, “O espanto provocado pela proeza técnica e por sua versdo moderna do colossal”. In:
CHOAY, Op. cit., p.19.

113 |bidem, p.117.
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Hierarquicamente, o valor artistico do patriménio monumental esta em
altimo lugar — condicdo compreensivel numa época em que, salvo num
meio culto e esclarecido, o conceito de arte ainda é impreciso e a no¢ao
de estética mal acaba de surgir. O termo “beleza” aparece raramente, e
como de afogadilho, nos textos relativos a conservagéo. 1

Dentre as defini¢Bes de valor historico e artistico muito utilizadas estdo as de

Alois Riegl. Para ele, o valor histérico seria de um modo geral “tudo aquilo que foi, e

nao ¢ mais hoje em dia”, e que ndo podera jamais se reproduzir. A ele interessa tudo

0 que atuou sobre 0 monumento, ou seja, 0 tempo transcorrido:

Seguln los conceptos mas modernos, a esto vinculamos la idea de que lo
que alguna vez ha existido no pude volver a existir, y que todo lo que ha
existido constituye un eslabén imprescindible e indesplazable de una
cadena evolutiva, o lo que es lo mismo, que todo est& condicionado por lo
anterior y no habria podido ocurrir como ha ocurrido si no le hubiese
precedido aquel eslabon anterior. 15

Por sua vez, o valor artistico, para Riegl estaria atrelado ao valor historico,

sendo a sua distingdo inexata, uma vez que o primeiro estaria compreendido no

segundo e se confundindo com ele.!*®Assim, afirma que no monumento histérico-

artistico, o valor artistico ira variar segundo o ponto de vista adotado por cada um,

pois na concep¢ao moderna, por exemplo, “o valor de arte de um monumento se

mede pela maneira com que ele satisfaca as exigéncias da vontade artistica

moderna.” 1t/

No Brasil, o valor mais comumente utilizado durante décadas para definir o

seu patrimonio foi o Historico, Artistico e o Nacional — termo que inclusive ainda

nomeia o seu principal instituto protetor!'®, A constituicio brasileira, de 1934 ja

menciona o termo Patrimdnio Histdrico e Artistico, mas a primeira medida juridica

que ira conceitué-lo é o decreto-lei 25%°:

114 |bidem, p.118.

115 RIEGL, Alois. El culto moderno a los monumentos. 2. ed. Madrid: Editora Visor. 1999, p. 24.

116 |bidem., p. 26.
17 Ibidem, p. 28.

118 IPHAN - Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional.

119 Decreto lei é um Decreto com forca de lei, que num periodo anormal de governo, é expedido pelo
chefe de fato do Estado que, concentra em suas mdos, 0 Poder Legislativo, entdo suspenso. Pode,
também, ser expedido pelo Poder Executivo, em virtude de autorizacdo do Congresso, € com as
condicOes e limites que a Constituicdo estabelecer. A Constituicdo de 1988 ndo prevé, no processo
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Art. 1° Constitui o patriménio artistico nacional o conjunto dos bens
madveis e imoOveis existentes no pais e cuja conservacao seja de interesse
publico, quer por sua vinculacdo a fatos memoraveis da Histéria do
Brasil, quer por seu excepcional valor arqueolégico ou etnografico,
bibliografico ou artistico. 1%

Segundo Fonseca, essa conotacdo de um valor historico e artistico sobre os

monumentos surge a partir do Renascimento, em substitui¢do ao valor celebrativo da
Antiguidade e Idade Média, onde os monumentos eram construidos com a intengéo
de “rememorar/comemorar” algo. A autora afirma que as nog¢des modernas de
monumento historico, patrimonio e preservagdo surgem a partir da “(...) idéia de
estudar e conservar um edificio pela Unica razdo de que é um testemunho da histéria
¢/ou uma obra de arte.”*?!

A ampliagdo da nogdo de patrimdnio para a encontrada atualmente, estaria
relacionada ao inicio da preocupacdo por parte da histéria com as producdes dos

“esquecidos”, que comecgaram a ser introduzidas no século XX, dentro da nogao de

valor cultural, como explica Fonseca:

Comegaram a ser introduzidas nos patriménios as producBes dos
“esquecidos” pela historia factual, mas que passaram a ser objeto
principal de interesse da histéria das mentalidades: os operéarios, os
camponeses, 0s imigrantes, as minorias étnicas, etc. (...) Se é dificil
compatibilizar a valoracdo desses tipos de bens como as exigéncias
tradicionais do patrimdénio, em termos de valor histérico e de valor
artistico, foram a etnografia e a antropologia que, inicialmente,
legitimaram a sua inclusdo nesse universo semantico, refor¢ando
disciplinarmente seu valor cultural.*?

No Brasil, em 1988, a Constituicdo Federal'?®, seguindo as tendéncias
mundiais que passam a incluir como patriménio ndo apenas oS monumentos, mas as

manifestagdes artisticas nacionais e regionais, 0s modos e técnicas do fazer artistico,

Legislativo, a figura de Decreto-lei. In: DECETO LEI. Disponivel em: <http://www.tesouro.
fazenda.gov.br/servicos/glossario/glossario_d.asp>. Acesso em 08 de ago. 2009.

120 pecreto-Lei n® 25. In: INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO
NACIONAL. Coletanea de Leis sobre Preservacdo do Patriménio, p.99.

121 FONSECA .Maria. Op. cit., p. 51.

122 |bidem, p. 72- 73.

123 Disponivel em: <http://www.Presidéncia.gov.br/legislacdo>. Acesso em 30 out. 2009.


http://www.tesouro.fazenda.gov.br/servicos/glossario/glossario_d.asp
http://www.tesouro.fazenda.gov.br/servicos/glossario/glossario_d.asp
http://www.presidência.gov.br/legislação
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ou seja, “todos os bens tangiveis e intangiveis produzidos pelo homem™*?4, ira incluir

0 conceito de patrimonio cultural no artigo 216, ja destacando a cultura imaterial:

Art. 216. Constituem patrimdnio cultural brasileiro os bens de natureza
material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores
de referéncia a identidade, a acdo, a memdria dos diferentes grupos
formadores da sociedade brasileira, nos quais se incluem:

| - as formas de expressao;

Il - os modos de criar, fazer e viver;

111 - as criacdes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV - as obras, objetos, documentos, edificacbes e demais espacos
destinados as manifestacgdes artistico-culturais;

V - 0s conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico,
arqueolégico, paleontoldgico, ecoldgico e cientifico.

A partir da segunda metade do século XX o patriménio ganha maior atencdo
devido a midia e ao turismo e em 1972, a UNESCO, instituiu a Convencdo do
Patriménio Mundial com o intuito de incentivar a preservacdo de bens culturais e
naturais.

Um dos pontos exaltados na convencdo de 1972 é o fato de o patriménio estar
cada vez mais ameacado pelos varios agentes de degradacado e da constatacdo de falta
de recurso por parte de alguns paises em proteger seus bens. Por isso ela faz um
alerta, de maneira global, para a urgéncia de politicas de preservacio.?®

Essa convencdo proporcionou aos paises signatarios o direito de indicar bens
culturais e bens naturais a serem inscritos na Lista de Patrimonio Mundial. A partir
de entdo, os bens indicados sdo analisados e quando recebem aprovacdo, ganham o
titulo de Patrim6nio Mundial, implicando em recursos para a sua salvaguarda e
ampliando, como afirma Marcia Chuva, o interesse por parte dos Estados em
participar do assunto:

Obviamente que a partir desse momento de internacionalizacdo da
protecdo do patriménio, deu-se uma ampliacdo das disputas entre Estados
que passaram a envolver nas negociages de recursos internacionais 26

124 FILHO, Nelson Quadros Vieira. Patrimdnio e turismo. In: Minas Gerais Secretaria de Estado da
Educacdo. Reflexdes e contribuicdes para a educacdo Patrimonial. 1.ed. Belo Horizonte: SEE/MG,
2002, p.131.

125 Convengdo sobre a salvaguarda do Patrimdnio Mundial, cultural e natural. In: CURY, Isabelle
(Org.). Cartas Patrimoniais. 3% edicdo. Rio de Janeiro: IPHAN, 2004, p.177.

126 CHUVA, Marcia. O oficio do historiador: sobre ética e patriménio cultural. In: ANAIS DA |
OFICINA DE PESQUISA: a pesquisa histérica do iphan/coordenador geral de pesquisa,
documentacdo e referéncia. patrimonio: praticas e reflexdes — Rio de Janeiro; IPHAN, 2008, p. 36.
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Por outro lado, Choay entende que embora esse conceito de Patriménio
Mundial proposto pela UNESCO, tenha contribuido para uma expansdo do interesse
por praticas patrimoniais, no que chamou de “solidariedade planetaria”, também
despertou um lado de culto a industria patrimonial, mundializando os valores e

estimulando a competicao entre 0s paises:

(...) na esfera estatal, 0 nimero de monumentos inscritos na lista do
patriménio mundial tende a se transformar num indice de prestigio
internacional e a se tornar objeto de disputa, muitas vezes sem que 0s
critérios de selecdo dos bens patrimoniais sejam bem entendidos pelos

paises interessados. 121

No Brasil, existem 17 itens considerados patriménio mundial*?, dentre eles,
destacam-se conjuntos arquitetdnicos e centros histéricos, ruinas, parques e reservas
naturais. Ouro Preto foi a primeira cidade a receber o titulo em 1980, em seguida
Olinda (1982), Miss6es de Sdo Miguel (1984), Salvador e Santuario de Bom Jesus do
Matozinhos (1985), e Brasilia (1987) 12,

Podemos afirmar que a palavra patriménio compreende nos dias de hoje um
conceito muito mais amplo, ndo se limitando apenas as manifestacGes artisticas no
campo da materialidade, ele ultrapassa e alcanga todo o fazer humano, seu habitos,
festas, crencgas, costumes, inclusive ndo s6 das classes mais abastadas, como das
menos favorecidas também.

No entanto, Canclini chama atencdo para o fato de que na grande parte das
vezes 0s usos sociais do patrimonio continuam ausentes: “€ como se 0 patrimonio
historico fosse competéncia exclusiva de restauradores, arquedlogos e musedlogos;
os especialistas do passado.”*°. E assim, se referindo a atual situagdo dos museus na
América Latina, sugere que as questdes do patriménio passem a ser pensadas de um
modo menos complacente, com mais liberdade e criatividade, afirmando ndo ser
suficiente a gratuidade dos museus e das escolas se ndo houver um entendimento dos
significados dos bens, para que entdo, ao invés de banalizar, ou criar um fetiche

sobre 0s mesmos, situem-nos em seu contexto:

127 |bidem, p.208.

128 Disponivel em; < http://www.brasilia.unesco.org/>. Acesso em 02 nov. 2009.
129 Anexo A, 95.

130 CANCLINI, Néstor Garcia. Culturas Hibridas. Sdo Paulo: Edusp, 2003, p.160.


http://www.brasilia.unesco.org/
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Um testemunho ou um objeto podem ser mais verossimeis, e portanto
significativos, para aqueles que se relacionam com ele questionando qual
seu sentido atual. Esse sentido pode circular e ser captado através de uma
reproducéo cuidada, com explica¢fes que situem a peca em seu entorno
sociocultural (...) .13

Essas questdes de como preservar e utilizar o patrimdnio ainda sdo polémicas

e ndo solucionadas no Brasil, e embora nos ultimos anos a préatica de preservagédo do
patrimonio cultural brasileiro tenha sido ampliada de forma bastante consideravel,

ndo s6 na sua formulacdo teodrico-juridica mas também no que tange a participacédo
dos diversos grupos que compdem a sociedade brasileira'®?, a consciéncia da
necessidade de preservacdo do patriménio ainda é um fator novo no Brasil, onde
falta uma politica de educacédo patrimonial e € recorrente o desinteresse, por parte das
autoridades, principalmente no que tange as questdes de conservacdo preventiva,

restauracdo, e suas implicacdes éticas, como sera discutido nas paginas seguintes.

2.2  Fatores de degradacéao do patrimonio

Em geral, os objetos de arte, colecOes, acervos, documentos, monumentos,
etc., sdo na maioria compostos de materiais sensiveis, podendo ser organicos ou
inorganicos, mas mesmo que tenham sido produzidos sob as melhores condi¢6es
técnicas e materiais, ainda sim estao sujeitos a sofrerem influéncias que prejudiquem
a sua durabilidade. Essas influéncias sdo classificadas como agentes internos e
externos da deterioracgéo.

Os fatores internos de degradacao sdo males inerentes a propria estrutura do
objeto e se originam do processo de feitura a que foi submetido®®, dependendo
basicamente da qualidade e do tipo da matéria empregada. Quando o artista utiliza
materiais instaveis e incompativeis, ou técnicas ndo usuais provavelmente irdo

ocorrer reagdes quimicas que poderdo alterar a sua esséncia. O verde veronese, por

131 |bidem, p.201.

132 Inclusive, no final de 2009 (13 a 16 de dezembro) foi promovido pelo IPHAN, o | Férum Nacional
do Patriménio Cultural na cidade de Ouro Preto, na tentativa de discutir desafios, estratégias e
experiéncias para a implantacdo de uma nova politica de gestéo.

133 Provém da matéria-prima e dos métodos de confecgéo.
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exemplo, quando misturado com o amarelo de cadmio ou vermelho torna-se, ao
passar do tempo quase negro.

Um meio de minimizar esses fatores é através da estabilizacdo das condicOes
ambientais do local de guarda e do manuseio do publico, e de métodos que possam
retardar o processo de degradacao.

Nesse sentido, um controle ou monitoramento do meio ambiente ndo apenas
diminui os problemas dos fatores internos de degradacdo do objeto, como
principalmente evita o seu alastramento.

Os agentes ou fatores de degradacdo externos, que ocorrem a partir do uso e
dependem do meio ambiente, da guarda, do manuseio e das intervengdes,*** podem
ser fisicos, bioldgicos, quimicos e mecanicos.

Uma vez que o Brasil é considerado um pais tropical com regides onde a
flutuagdo de temperatura e umidade relativa®*® durante o dia pode ser alta, os agentes
fisicos, como luz, temperatura e umidade, também possuem variacGes bastante
consideraveis.

As oscilagbes bruscas de temperatura podem causar movimentacdo das
moléculas constituintes da matéria, alteracdo das cores e aceleracdo dos processos
quimicos indesejaveis'*®, bem como provocar manchas e 0 movimento dimensional

do suporte e em seguida a quebra da camada de tinta:

Como a oscilagéo brusca da temperatura e da umidade relativa € um dos
maiores perigos para a conservacdo do acervo, ocasionando
desprendimento da policromia, craquelés, empenamento e rachaduras,
recomenda-se que esses indices ndo ultrapassem respectivamente a 5°C e
10%, no periodo de vinte e quatro horas. Lembrar que obras conservadas
em igrejas dezenas de anos, por vezes séculos, suportaram bem essa
permanéncia, sem desprendimentos, porque as condi¢Ges de temperatura
e de umidade relativa ndo variaram naquele ambiente ao longo do tempo.
Por outro lado, arquedlogos presenciaram a degradagdo, em poucos
minutos, de descobertas preciosas e intactas, que, expostas
repentinamente a atmosfera, danificaram-se em definitivo¥.

13 SOUZA. Luiz Anténio Cruz. Topicos em conservagdo preventiva 5. 1. ed. Belo Horizonte:
LACICOR/EBA/UFMG, 2008, p. 3.

135 Entende-se por umidade relativa a quantidade de vapor de dgua contida na atmosfera em relagdo a
quantidade maxima de vapor de agua possivel de existir na atmosfera em uma dada temperatura.

136 O aumento em 10°raus duplica a velocidade das reagdes.

137 DRUMOND. Maria Cecilia de Paula. In: CADERNO DE DIRETRIZES MUSEOLOGICAS 1.
Belo Horizonte: Secretaria de Estado da Cultura/ Superintendéncia de Museus, 2002. p.114.
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Fig. 8- Craquelés presentes em uma pintura a éleo pertencente a Igreja do Pilar/ Ouro Preto, MG.
Fonte: Foto da autora.

A maioria dos materiais reage quando muda a umidade. Se o ar € muito seco,
a madeira pode rachar, se for muito Umido se recobrira de microorganismos e mofo,

podendo vir a apodrecer.

Fig. 9—- Perda da camada pictdrica ocasionada pela umidade no forro da Igreja do Roséario de Santa
Rita Dur&o/ Mariana, MG
Fonte: Foto da autora.

A luz, por sua vez, através dos raios infravermelhos (IV) e da ultravioleta
(UV), podem causar danos irreversiveis as obras. A radiacdo ultravioleta acelera o
processo de reacdo fotoquimica em obras que tém celulose como quimico
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constituinte, como papéis e tecidos, ocasionando, assim, uma alteracdo na cor dos
pigmentos, desbotamento, amarelecimento dos vernizes e enfraquecimento das
ligacbes moleculares. Todas as cores usadas em aquarelas e obras de arte sobre papel
sdo mais susceptiveis a descolorir do que quando 0s mesmos pigmentos sdo usados
em Oleo.

Por sua vez, o aparecimento dos agentes bioldgico, como insetos xil6fagos™38,
tracas, baratas, roedores, bactérias e fungos, estdo diretamente relacionados a luz,
temperatura e umidade: os ambientes imidos (acima de 75% de umidade relativa), 0s
ambientes quentes (acima de 30°C de temperatura), os ambientes escuros e de pouca
ventilagdo sdo os mais propicios para a vida dos microorganismos, insetos e
pequenos roedores. %

O uso de madeiras para a construcao de habita¢6es, mdveis e outros utensilios
é muito grande, e isto, sem duvida, funciona como atrativo para muitos insetos
xilofagos. E possivel, que até mesmo as madeiras, naturalmente resistentes, possam
vir a ruir sob a acdo dos agentes fisicos e bioldgicos ao longo do tempo. Os cupins,
que sdo insetos que se alimentam da celulose e do amido da madeira, constituem
verdadeiras pragas que em pouco tempo conseguem atacar o suporte dos objetos, e
os fungos, em sua grande maioria, produzem pigmentos que mancham as superficies

dos objetos, e essas manchas sao quase sempre irreversiveis.

138 XILOFAGOS. “Insetos que roem madeira e dela se nutrem”. In: FERREIRA, Op. Cit., p.1798.
139 DRUMOND. Op.cit., 115.
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Fig. 10 — Ataque de Cupins no arquivo da Faculdade Integrada Paiva de Vilhena/ Capanha, MG.
Fonte: Foto da autora.

Fig. 11 — Ataque de Cupins no arquivo da Faculdade Integrada Paiva de Vilhena/ Capanha, MG.
Fonte: Foto da autora.

Agentes quimicos, como poeira e poluicdo sdo outros fatores preocupantes. O
acumulo de poeira, além de atrapalhar a leitura estética das obras, ajuda reter
umidade e propiciar o desenvolvimento de microorganismos.
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A poluigdo é comum nos grandes centros urbanos. Os bens artisticos expostos
em ambientes abertos, como esculturas de bronze, ou pedra, sdo constantemente
atacados pelos gases &cidos devolvidos pelas fabricas e automdveis ao meio
ambiente e agridem muito rapidamente a estrutura quimica dos materiais.

Entre os agentes mecénicos da deterioragdo, podemos citar as forcas fisicas
diretas como batidas, quedas, arranhdes, atritos, choques, tensdes, roubos,
vandalismos, incéndios, enchentes, etc. Alguns desses podem ser ocasionados por
desastres ambientais, outros pela prépria acdo humana.

Diante de um quadro de possibilidades tdo assustador, é lastimavel dizer que
o0 Brasil, enquanto pais de clima tropical, com altas taxas de umidade e variagdo de
temperatura, legou ao seu acervo a possibilidade de padecer de qualquer um dos
fatores de degradacédo acima citados. Portanto, tendo em vista essa particularidade da
pluralidade climéatica do Brasil, faz-se necessaria uma maior integracdo entre as
disciplinas como biologia, fisica, quimica, historia, dentre outras, a fim de conhecer

as colecdes e suas peculiaridades e entdo melhor combater/controlar esses agentes.

2.3  Preservacgao, conservacao e restauracao

Segundo Giulio Carlo Argan, as obras de arte sdo coisas as quais se relaciona
um valor, podendo ser tratadas de maneira a preocupar-se com a sua identificacao,
acautelamento, e conservacdo material; ou resguarda-las pesquisando a sua
explicacdo e entendimento dentro de um determinado contexto.'4°

No presente trabalho serdo apresentadas apenas as formas de lidar com o
patriménio no que se refere a sua instancia material: preservacdo, conservagdo e
restauracao.

Beatriz R. Restrepo diferencia preservacdo, conservagdo e restauragdo. De
acordo com Restrepo, “atuam na preservagao, por exemplo, os que trabalham pela
criagdo de leis de protegdo do Patrimonio.”*** J4 a conservagdo incluird, “além dos

cuidados com o ambiente, o tratamento dos elementos fisicos (da matéria) da obra,

140 ARGAN. Giulio Carlo, Apud. FONSECA. Maria, Op. cit., p.30.
141 Disponivel em: <http://www.conservacao-restauracao.com.br/>. Acesso em 13 set. 2009.
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visando deter ou adiar os processos de deterioracdo”, e a restauracdo, “além de

incluir os procedimentos de conservacao, atuaria especificamente nos valores

historicos e estéticos da obra de arte, restituindo esses valores tanto quanto

possive

1 99142

O primeiro passo para a preservacdo de um bem material deveria ser o de

conhecimento. A pratica mais comum entre 0s paises para atingir esse processo de

levantamento é conhecida como inventario:

O inventério € documento fundamental para o registro, manutencdo e
seguranga do patrimdnio cultural, principalmente nos momentos criticos
de ameacas das mais diversas naturezas contra os acervos. E através do
inventario que se torna possivel agilizar a agdo policial, ampliando a
perspectiva de recuperacdo de bens roubados; também através do
inventario é que as instituicdes responsaveis pela guarda e exposicado dos
objetos inventariados (igrejas, museus e casas de cultura) terdo controle
total de seus acervos, podendo planejar e executar acbes de organizacéo,
conservacao-restauracdo, técnicas de armazenagem e transporte, controle
e empréstimos e montagens de exposigdes temporarias e permanentes. 43

Segundo Francgoise Choay, essas a¢les de inventario aconteceram na Franca

apos a Revolugdo Francesa, pois os bens do clero e da coroa, que entdo passaram a

ser da nacdo, teriam trazido problemas praticos no que diz respeito ao seu cuidado e

destinacao:

Seria preciso elaborar um método para preparar o inventério da heranca e
definir as regras da gestdo. Por sugestdo de Mirabeau e de Talleyrand,
criou-se uma comissdo dita “dos monumentos” para esse fim. Em
primeiro lugar, ela deve tombar as diferentes categorias de bens
recuperados pela na¢do. Em seguida, cada categoria é por sua vez
inventariada e estabelecido o estado em que se encontram cada um dos
bens que a compdem (decreto de 13 de outubro de 1790). Por fim e,
sobretudo, antes de qualquer decisdo sobre sua destinagdo futura, estes
sdo protegidos e postos “fora de circulagdo” em carater provisorio, seja
reunindo-se em “dep0sitos”, seja pela aposi¢do de selos, especialmente no
caso de edificios. 144

142 |bidem.

143 SOUZA. Alfaias Sagradas, Op. cit., p.12
144 CHOAY. Op. cit., p. 99-100.
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A Conferéncia Geral da UNESCO de 1968 menciona sobre a necessidade de
que se fagam inventarios'*®> dos bens considerados importantes & nagéo, e sugere que
0S mesmos sejam mantidos atualizados.

No Brasil, a primeira idéia de levantamento dos objetos de valor histérico e
artistico partiu de Gustavo Capanema que desejava realizar “os levantamentos da
obras de pintura, antigas e modernas, de valor excepcional, existentes em poder de
particulares, na cidade do Rio de Janeiro”.}*® E é essa iniciativa, inclusive, que abre
a discussdo para a entrada do Estado nas questdes de protecao do patrimdonio.

Atualmente, o inventéario usado como referéncia a nivel mundial é o Object -
ID¥, que faz parte de um projeto desenvolvido pelo Getty Conservation Institute e
UNESCO, através da colaboracdo de museus, policiais, alfandegas, comerciantes de
arte, seguradoras, avaliadores de arte e antiguidades. Ele funciona na ajuda ao
combate de roubo de objetos de valor cultural incentivando organizacGes de todo o

mundo no uso de sua aplicagéo:

Em caso de robo, los inventdrios brindan descripciones, asi como
identifican al proprietério, sobre los objetos particulares, a la vez que
pueden ser usados para mantener informacion sobre La situacion de estos
objetos robados. También hay otras razones para mantener inventarios y
documentar el patrimonio cultural: los inventarios pueden ser usados para
mantener una base de datos sobre la produccién, recoleccion, posesién y
usos de objetos especificos. Al mismo tiempo, sirven para mantener una
contabilidad de los objetos que detalle posesion, identificacion y
ubicacion.#®

Outra forma de cuidar do patriménio é a restauracdo e embora existam
vestigios de acdes de intervencdo em obras de arte e monumentos desde a Roma
antiga. Essas, consistiam em copias, reproducdes e verdadeiras intervencdes drasticas

sem preocupacgao com critérios ou regras:

Os romanos restituiam, mas ndo restauravam, e a prova é que o latim nao
tem palavra que corresponda a nossa palavra restauragdo, segundo o

145 E importante salientar, que os inventarios sio além de instrumentos de protecdo, um rico material
de pesquisa.

146 FONSECA. Maria, Op. cit., p.104.

147 Disponivel em: <http:www.unesco.org>. Acesso em 18 out. 2009.

148ORGANIZACAO DAS NACOES UNIDAS PARA A EDUCACAO A CIENCIA E A CULTURA.
A prevencdo do trafico ilicito de bens culturais: manual da UNESCO para implantagdo da convencéo
de 1970. Brasilia: IPHAN, 1999, p.38.
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significado que a ela damos hoje. Instaurare, reficere, renovare nao
querem dizer restaurar, mas restabelecer, reedificar. Quando o imperador
Adriano quis tornar a por em bom estado varios monumentos da Grécia
Antiga ou da Asia Menor procedeu-se de tal modo que sublevaria contra
si, hoje, todas as sociedades arqueoldgicas da Europa, mesmo tendo ele
pretensGes aos conhecimentos do antiquario. Ndo se pode considerar o
restabelecimento do templo do sol, em Baalbeck, como uma restauracéo,

mas como uma reconstrucio (...).14°

Como menciona Yacy-Ara Froner, somente a partir da segunda metade do
século XVIII, na Europa, é que passa a existir uma distingdo entre pintor e
restaurador'®. A especializacdo desse ganhara espaco inicial apds a formacdo de
colecBes e se intensificara apds a Revolugdo Francesal™, Revolugdo Industrial na
Gré Bretanha e das Guerras Napolednicas devido ao vandalismo sofrido nas coleg¢des

de arte.

(...) a atuacéo desses profissionais tornou-se mais especializada & medida
que grandes cole¢Bes privadas e publicas foram sendo formadas,
tornando-se mais extensivas e mais organizadas, além do proprio
patrim6nio financeiro que estas cole¢Bes viriam representar, fator
determinante na contratacdo de pessoal capacitado para a manutengéo
desses acervos. Inicialmente, os restauradores eram artistas — algumas
vezes de grande fama, outras vezes de fama menor — contratados pelos
colecionadores e cujas técnicas de restauro eram guardadas como
segredos pessoais, uma vez que a concorréncia significava perdas de
clientes poderosos (...). Porém, ainda distante dos apelos cientificos da
Arqueologia ou das estruturacbes da Museologia, a restauracdo
permaneceu por muito tempo como um trabalho de arteséo. 2

Sendo assim, diante do aumento da responsabilidade perante grandes
colecBes publicas e particulares, a restauracdo foi assumindo uma conotagcdo mais
rigorosa com relacdo as suas praticas e procedimentos, baseando-se em analises

sistematicas e, com o julgamento alicercado no conhecimento histérico e em analises

149 VIOLLET-LE-DUC, Eugéne Emmanuel. Restauracgdo. Sdo Paulo: Atelié Editotal, 2000, p.30.

150 Em tempos remotos, a restauracdo era realizada, em geral, por artistas ou por pessoas com
"habilidade manual”... essa pratica gerou danos, por vezes, irreversiveis ao patrimonio.

151 Na Franga, no periodo pds-revolucdo, numerosos e notaveis edificios medievais foram destruidos.
Os relatorios sobre vandalismo apresentados pelo abade Grégoire na Ultima década do século XVIII
tiveram grande importancia e influiram nas primeiras medidas oficiais tomadas por um Estado
Moderno com o objetivo de preservar monumentos histéricos. In: VIOLLET-LE-DUC. Op.cit., p.10.
152 GONGALVES, Yacy — Ara Froner. Os dominios da meméria: um estudo sobre a construgéo do
pensamento preservacionista nos campos da Museologia, Arqueologia e ciéncias da conservacéo.
(Doutorado em histdria econémica) FFLCH — USP, Séo Paulo. 2001, p. 91.
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formais. Diante dessa conjuntura, teorias foram formuladas concebendo, na segunda

metade do século XIX, duas vertentes:

(...) de um lado encontramos Eugéne-Emmanuel Viollet-Le-Duc e do
outro Willian Morris e Jonh Ruskin. Viollet-Le-Duc, considerado um dos
arquitetos restauradores responsaveis pela reconstrucdo de muitos
monumentos, acredita que a restauragdo como imitacdo e reconstrucao
“no estilo original” ¢ permissivel e utiliza como pardmetros padrdes
estéticos firmemente estabelecidos (...). O grupo oponente, encabecados
por Willian Morris e Jonh Ruskin (...) avessos a postura de Viollet-Le-
Duc, consideravam que as complementacdes estruturais e as construcfes
adjacentes destruiram o espirito original dos edificios antigos. Esta
postura alimentou a corrente posterior, 0s puristas, que teve como seu
precursor Camillo Boito.1%3

Eugene-Emmanuel Viollet-Le-Duc (1814-1879), que foi o arquiteto francés
responsavel pela restauracdo da capela de Notre Dame, define, em um artigo, o que

para ele significaria Restauracéo:

A palavra e o assunto sdo modernos. Restaurar um edificio ndo é manté-
lo, repara-lo ou refazé-lo, é restabelecé-lo em um estado completo que
pode néo ter existido nunca em um dado momento.'%*

Portanto, o que Viollet-Le-Duc propunha era uma reformulacdo ideal do
projeto do edificio a ser restaurado, ou seja, construir aquilo que na época da
construcdo do edificio teria sido feito se houvesse 0s recursos de sua propria época.
Ele dizia se colocar no lugar do arquiteto que produziu a obra para supor aquilo que
ele faria se, voltando ao mundo, fosse a ele colocado 0s novos programas
propostos.t®

Para essa producdo correta de como seria o edificio a ser restaurado, ele
sugere o estudo aprofundado das técnicas construtivas utilizadas pelo autor do
projeto original dizendo ser essencial, antes de qualquer trabalho de reparagéo,
constatar exatamente a idade e o carater de cada parte, como uma espécie de relatorio
respaldado por documentos seguros, seja por notas escritas, seja por levantamentos

gréaficos.

153 |bidem, p. 93.
15 VIOLLET-LE-DUC. Op. cit., p.2.
155 |bidem, p. 65.
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Ja Camillo Boito (1836-1914), arquiteto e restaurador italiano define, em Os
Restauradores, um critério purista para a restauracdo. Ele recomenda que ndo sejam
feitas restauracdes de modo algum, pelo contrario, que sejam removidas quaisquer
intervengdes anteriores, fazendo o impossivel para conservar o seu “aspecto artistico
e pitoresco”, pois afirma que as intervencdes realizadas pelos restauradores sao na

maioria das vezes subjetivas.'®®

Direi qual é 0 meu sentimento. Para mim, confesso, repugna mesmo nessa
ocasido, mesmo em se tratando de um insigne restaurador, deixar-me
enganar. O restaurador, no fim das contas, oferece-me a fisionomia que
Ihe agrada; o que eu quero mesmo € a antiga, a genuina, aquela que saiu
do cinzel do artista grego ou romano, sem acréscimos nem
embelezamentos.*>’

Em arquitetura, porém, ele permite intervencdes maiores, defendendo que
seria melhor a remocdo de partes danificada a serem guardadas para futuros estudos,
pela substituicdo de reproducdes, mas de modo que fosse possivel distinguir o
original dos acrescimos e dessem mais durabilidade & obra. Boito aponta também
diferencas entre conservacdo e restauracdo, e adverte que o restaurador devera ter
discernimento para intervir o minimo possivel na obra do artista mantendo o mais

seguro dos freios para repintar e para completar:

Mas, uma coisa € conservar, outra é restaurar, ou melhor, com muita
freqiiéncia uma é o contrario da outra; e 0 meu discurso € dirigido ndo aos
conservadores, homens necessarios e beneméritos, mas, sim, aos
restauradores, homens quase sempre supérfluos e perigosos. 8

Segundo Yaci-Ara Froner'®®, na década de 1930, inicia-se um estudo
sistematico da estrutura e valorizacdo da documentacdo. Com a primeira e segunda
guerras mundiais e a destruicdo de parte importante do patrimbnio europeu, a
restauracdo sai do empirismo e busca base cientifica. Sdo feitos estudos sobre
comportamento mecanico de pintura sobre tela; o respeito ao original passa a ser da
maxima importancia; entende-se que a intervengdo deva ser feita de acordo com a

necessidade da obra; considera-se mais importante a conservacdo do que a

1% BOITO, Camillo. Os restauradores. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2003, p.60 — 61.
157 Ibidem, p. 44

1%8 |bidem, p. 37.

159 GONCALVES. Op. cit., p. 101.
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restauracdo e sé@o feitos estudos sobre a influéncia do clima para conservagdo das

obras de arte. Aparecem conceitos como: reversibilidade'®, estabilidade

162

161 e

legibilidade™*, e a restauracdo passa a cuidar ndo so das obras de arte, mas dos bens
culturais.
Como resultados dessas mudancas sdo criados centros e institutos

internacionais:

1937 — IRPA — Institute Royal du Patrimoine Artistique — Bruxelas.
1940 — IRC — Instituto Central Del Restauro — Roma.

1946 — ICOM - Internacional Council of Museum — Paris.

1950 — 1IC — International Institute for Conservation — Londres.

1950 — ICCROM - Centro Internacional para o Estudo de

YV V. V VYV V

Conservagdo e restauragao.

Nesse contexto, com Cesari Brandi, uma nova teoria de restauro é formulada,

propondo critérios de minima intervencdo, e estabelecendo dois axiomas:

1° restaura-se somente a matéria da obra de arte.

2° o restauro deve almejar o restabelecimento da unidade potencial da
obra de arte, desde que isto seja possivel, sem cometer um falso artistico
ou um falso histérico e sem cancelar cada sinal da passagem da obra no
tempo. 163

Brandi define o restauro preventivo como uma série de providéncias e
atencOes de salvaguardar fisica e ambientalmente uma obra de interesse artistico e

historico, a fim de evitar a intervencdo do restauro. Considera também que se deve

160 possibilidade de um dado material ou solucdo construtiva poderem ser removidos no final de sua
vida (til, sem danificar os materiais originais restantes que com eles fagam contato. Sempre que se
pretenda aplicar qualquer material novo na conservagdo de edificagBes historicas, e que possa ser
retirado no futuro sem perda de autenticidade. De acordo com Beatriz Mugayar Kilhl esse principio
vem sendo chamado atualmente de “retrabalhabilidade”. (KUHL. Unidade conceitual e metodologia
no Restauro hoje, p.80).

161 Qualidade de estavel; firmeza, solidez, seguranca In: FERREIRA. Op. cit., p.713.

162 Qualidade de legivel. Ibidem, p.1017. Esta relacionada a facilidade de leitura da obra/objeto.

163 BRADI, Cesare. Teoria da Restauraco. 2. ed. Sdo Paulo: atelié Editorial, 2005. 261, p. 31.
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manter a patinal®* de uma obra de arte, como necessidade de salvaguardar todos os
materiais constituintes.

Para Brandi, a reintegracdo® deve ser facilmente reconhecivel, nio podendo
ser fantasiosa ou criativa e a matéria com a qual a obra foi feita € insubstituivel
enquanto figuracdo da imagem, podendo ser substituida somente enquanto estrutura.

Quanto aos materiais utilizados em restauracGes, esses devem ser
irreversiveis, para assim facilitar intervencGes futuras. Brandi propde que as
intervencdes anteriores s6 sejam removidas se estiverem comprometendo a vida util
da obra, pois as consideram testemunhos da “biografia” da mesma.

Segundo Goncalves, com as teorias de Brandi, o restaurador deixa de ser
visto como técnico ou artista e ganha respaldo cientifico, apoiando-se
interdisciplinarmente em outras ciéncias, como Histdria, Antropologia, Direito,
Fisica, Quimica, etc.1%® A sua publicacdo de 1963, intitulada Teoria da restauragéo,
foi e ainda é orientadora para varios documentos produzidos pela UNESCO.6’

A conservacao preventiva, por sua vez, trabalha a partir de cuidados diarios
que devem ser observados como a inspecdo periddica dos espacos que abrigam as
colecBes, controle de umidade relativa e temperatura®®, de incidéncia de luz sobre os
objetos!®®, limpeza dos ambientes. E, embora seja uma pratica mais recente, vem
sendo amplamente difundida e adotada por restauradores e muse6logos, conscientes
de que somente por meio deste trabalho preventivo se efetuard a consolidacdo da
salvaguarda do acervo.

O Internacional Council of Museuns — ICOM publicou, em 1984, o texto: O
conservador / restaurador: uma definicdo da profissdo: parametros para a defini¢do
de perfil do conservador / restaurador, onde ficou demarcado os deveres desse

profissional:

164 Nas pinturas, oxidacédo das tinhas ou do verniz pela agdo do tempo e sua gradual transformacéo
pela acdo da luz; camada de cor esverdeada que se forma no cobre ou no bronze depois de longa
exposicdo a umidade atmosférica ou por tratamento de 4acidos; deposito que se forma na superficie dos
objetos ou edificios antigos , dando-lhe uma coloragéo. In: In: FERREIRA, Op. cit., p. 1281.

165 Conjunto de operacOes visando recuperar pegas ou elementos de valor histdrico, por meio do
preenchimento de lacunas com materiais novos, harmonizados e integrados no conjunto,

166 GONCALVES, Op. cit., p. 97.

167 |bidem, p. 108.

168 Os aparelhos de medicéo sdo; higdbmetro, usado para medir a umidade relativa do ar; o higrégrafo,
para a medicdo e o registro continuo da umidade relativa do ar e o termohigrografo, para medir e
registrar a umidade relativa e temperatura a0 mesmo tempo.

169 O aparelho medidor de luz em um ambiente é o luximetro.
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“O profissional devera ter uma formacdo artistica, técnica e cientifica,
baseada em uma educacdo completa. Essa formacdo compreenderd o
desenvolvimento da sensibilidade e da habilidade manual, o
conhecimento tedrico dos materiais e das técnicas, como também, um
conhecimento fundamental da metodologia cientifica (...). O profissional
deverd ser qualificado e capaz de realizar conscientes intervencdes
extremamente complexas em matéria de conservagdo, e documenté-las,
para que o trabalho e os dados registrados contribuam ndo s6 para a
preservacao, mas também, para uma compreensdo mais profunda dos
acontecimentos historicos e artisticos relacionados aos objetos tratados
(...).O Profissional devera ser responsavel, conscientemente de que ira
intervir em objetos que sdo originais, insubstituiveis, Gnicos e de grande
valor artistico, religioso, histérico, cientifico, cultural, social ou
econdmico (...).O profissional deverd ter capacidade de resolucdo de
problemas através de exames sistematicos, a partir de investigacdes
precisas e com interpretacdo critica dos resultados. Devera também, ter a
capacidade, na pratica, de nunca perder de vista a necessidade de
desenvolver e aprofundar a compreensao dos fatores técnicos, cientificos,
histdricos e estéticos.”

Portanto, ao trabalhar sobre um objeto, o restaurador/conservador deve
desenvolver as seguintes agdes: documentacdo, ‘“identifica¢do, classificagao,
certificagdo, interpretacdo, prote¢do, manutencio e restauragio”l’!, e se antes a
restauracdo era praticada de forma irregular, hoje possui um aparato técnico e
cientifico que possibilita as intervencbes de forma mais segura, quando assim
desejada, respeitando o objeto no que diz respeito a sua instancia estética e histérica.

No entanto, no Brasil, a profissdo de restaurador ainda € informal, ou seja,
ndo é reconhecida, e embora no documento resultante do encontro em Brasilia entre
0s representantes dos governos estaduais, municipais e federal, formulado em 1970,
tenha sido abordada a problematica da caréncia de méo-de-obra profissional nessa
areal’?, as poucas iniciativas de cursos voltados para a formacdo do conservador-

restaurador no pais, tiveram inicio na década de 1980:

“(...) através de convénios entre o Iphan, a Unesco e as Universidades
Federais da Bahia, o Cecre — Curso de Especializacdo em Conservagdo e
Restauracdo de Monumentos e Conjuntos Historicos — foi criado em 1981
para a formacdo de arquitetos-conservadores. Em Minas Gerais, 0 curso
de Especializacdo em Conservacdo — Restauracdo de Bens Culturais

170 INTERNATIONAL COUNCIL OF MUSEUMS.. Le Conservateur — restaurateur: une definition
de la profession. Copenhague, conseil International dos Musées - ICOM/Comité pour la conservation
— groupe de travail pour la conservation. 1984. Disponivel em: <http://icom.museum/b_nat.html>.
Acesso em 31 de dez. 20009.

1 TORRE, Marta de La. (Org.) Assessing the Values of Cultural Heritage. 1. ed. Los Angeles: The
Getty Conservation Institute, 2002, p.101.

112 “Compromisso de Brasilia”. In: CURY, Op. cit., p.138.
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Méveis foi inicialmente oferecido em 1978, passando depois a sede do
Cecor — Centro de Conservacao e Restauracdo de Bens Culturais Moveis,
inaugurando na Escola de Belas- Artes da UFMG em 1980.” 173

Atualmente esse quadro aumentou um pouco, com a criagdo de uma
graduacdo em Conservacdo e Restauracdo na UNICAMP , outra na Universidade
Federal de Minas Gerais e O Curso Superior de Tecnologia em Conservacao e
Restauro do Instituto Federal Minas Gerais, em Ouro Preto. Além de cursos de
especializacdo na mesma area em Pernambuco e o de especializacdo em
Revitalizagdo Urbana e Arquitetonica, oferecida pela Escola de Arquitetura, também

da UFMG, mas essa ocorréncia ndo atinge todos os Estados.

2.4 O SPHAN e o Patrimonio brasileiro

A trajetdria da preocupacdo com o patriménio histérico e artistico brasileiro
esta relacionada com a criacdo o IHGB, em 1838, e demais politicas similares, que
ganharam impulso no Segundo Reinado, sob o interesse do Governo Imperial em
incentivar a producdo da memoria histdrica nacional, objetivando, principalmente, a
criacdo de uma politica cultural para o pais no intuito de definir sua nacionalidade.

Assim, nessa busca por um Brasil unido, monarquico e cristdo — ou seja,
contra a fragmentacdo republicana — o grupo pioneiro do IHGB, como afirma José
Carlos Reis, registrou a Historia do Brasil do ponto de vista de seus grandes
personagens e “herois”, preferindo, “o Brasil portugués ao Brasil brasileiro”. A
nacdo recém-independente precisava de um passado do qual pudesse se orgulhar e
que Ihe permitisse avangar com confianca para o futuro. 1"

Essa conjuntura historica comeca a delinear o que seria um processo de
valorizagdo da nacgdo, tocando em um dos pontos que permeiam o conceito de

patrimonio: sua capacidade de representar simbolicamente uma identidade.

173 SOUZA. A formacdo de conservadores-restauradores de bens culturais: a necessidade de uma
abordagem mais ampla. Revista do programa de P6s-Graduacdo em Artes, Belo Horizonte, v.1, n.1,
42-45, maio. 2008, p.44.

174 REIS, José Carlos. As Identidades do Brasil: de Varnhagen a FHC. 2. ed. Rio de Janeiro: Editora
FGV, 1999, p. 109.
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Entretanto, somente apds a Republica, foram criadas Inspetorias Estaduais de
Monumentos Histéricos nos Estados de Minas Gerais (1926), Bahia (1927) e
Pernambuco (1928), evidenciando o inicio de uma preocupacdo com a salvaguarda
do patriménio. O surgimento de um Orgdo de protecdo patrimonial a nivel
nacionall™®, por sua vez, aconteceu em 1937, com a criagdo do SPHAN?®:

Art. 46. Fica creado o Servico do Patrimdnio Historico e Artistico
Nacional, com a finalidade de promover, em todo o Paiz e de modo
permanente, o tombamento, a conservacdo, 0 enriquecimento e o
conhecimento do patrimdnio historico e artistico nacional.

§ 1° O Servigo do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional terd, além de
outros Orgdos que se tornarem necessarios ao seu funccionamento, o
Conselho Consultivo.

§ 2° O Conselho Consultivo se constituird do director do Servi¢o do
Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional, dos directores dos museus
nacionaes de coisas historicas ou artisticas, e de mais dez membros,
nomeados pelo Presidente da Republica.

8 3° O Museu Histérico Nacional, o0 Museu Nacional de Bellas Artes e
outros museus nacionaes de coisas historicas ou artisticas, que forem
creados, cooperardo nas actividades do Servigo do Patrimdnio Histdrico e
Artistico Nacional, pela forma que for estabelecida em regulamento. 77

Maria Cecilia Fonseca divide a trajetdria do IPHAN em dois momentos: a “
Fase Heroica” e a “Fase Moderna”. A fase de construgdao do SPHAN (Servigo do
Patrimonio Historico Nacional, como foi chamado inicialmente), ou “Fase Herdica”
como diz Fonseca'’®, surgida durante o0 Movimento Modernista e a instauracio do
Estado Novo, foi o momento em que alguns intelectuais da década de vinte,
comegaram a se preocupar com a preservacao do legado artistico-cultural do Brasil.
Através de suas publicacdes alertando para a ameaca de perdas irreparaveis aos
monumentos da arte colonial, eles comegaram a chamar atencdo do governo.

Dentre os intelectuais engajados a essa politica de preservacdo podemos
destacar Mario de Andrade, Carlos Drummond de Andrade, Alceu Amoroso Lima,

Rodrigo Melo Franco de Andrade, Lacio Costa, Afonso Arinos de Melo Franco,

175 Segundo Fonseca, em 1934 um 6rgédo de protecdo a nivel nacional foi criado pelo museu Histérico
Nacional, mas foi desativado logo ap6s a criacdo do SPHAN.

176 O projeto de criagdo do SPHAN solicitado por Gustavo Capanema, entdo Ministro da Educacéo e
Saude (MES), foi baseado em um anteprojeto elaborado por Mario de Andrade, que criava 0 SPAN —
Servico do Patrimdnio Artistico Nacional.

7 Decreto-Lei n. 25. Disponivel em: < http://www.planalto.gov.br/CCIVIL/Decreto-Lei/Del
0025.htm>. Acesso em 08 ago.2009.

178 EONSECA, Op. cit. p.85.
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Prudente de Moraes, Manuel Bandeira, Renato Soeiro, Edson Motta, Jodo José
Rescala, Jair Afonso Inacio, Dom Clemente da Silva Nigra, dentre outros. Alguns
trabalnaram na maquina administrativa no Rio de Janeiro, outros foram
colaboradores, e pesquisadores, mas com esse universo citado acima, j& elencamos o
contingente presente nessa estrutura: letrados, poetas, arquitetos, restauradores e
padres, muitos deles ligados ao movimento modernista.

Portanto, o pensamento modernistal’ teve bastante peso na formagao da base
ideologica do SPHAN, onde procurou-se configurar o Brasil a partir do resgate de
elementos produzidos dentro do préprio pais, com suas particularidades e
regionalismos, propondo a ruptura com os modelos europeus.

Uma das primeiras acdes do SPHAN no sentido de preservar o patrimonio
foram as acdes de tombamento®, criando o decreto-lei n°25.18*

Neste decreto ja fica estabelecida a divisdo dos bens enquanto mdveis e
imdveis'®, sendo, portanto, abordado apenas o que diz respeito ao patrimonio

material. Essa divisao foi utilizada até 1980, onde define Lygia Martins Costa:

(...) imoveis, [sdo] o acervo arquitetdnico, urbanistico e natural protegido,
inclusive os bens de espécie véaria que, por sua natureza irremovivel, se
prendiam ao contexto em que se inseriam. E bens moveis — evidentemente
formando-lhe contraponto — os que, criados para todo tipo de mister, a
despeito de seu peso podiam ser transferidos de um a outro local sem
problemas maiores.*8

179 Os modernistas criticavam o Brasil europeizado e propunham a valorizagdo dos elementos
nacionais. “Segundo Antbénio Céandido, na verdade, a missdo dos modernistas extrapolava o campo
restrito da literatura e das artes. Tratava-se de, ao buscar definir os limites entre a criacdo literaria e a
militancia politica, repensar a fungdo social da arte.” Apud, FONSECA. Op.cit, p.95.

180 O tombamento é a medida legal mais concreta para proteger o patriménio e pode ser feito pela
Unido, por intermédio do Instituto Histérico e Artistico Nacional; pelo Governo Estadual, por meio do
Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico do Estado; ou pelas administrages municipais,
utilizando leis especificas ou legislagdo federal. O tombamento significa um conjunto de agdes
realizadas pelos poder publico para preservar, por meio de legislagdo especifica, bens culturais de
valor historico, cultural, arquitetbnico e ambiental, impedindo que venham ser destruidos ou
descaracterizados em suas caracteristicas essenciais.” In: FILHO, Nelson, Op. cit., p.132.

181 Anexo b, p.96.

182 Atualmente, o termo usado é bens moveis e integrados, constituindo os retabulos, pinturas,
esculturas, mobiliario, ourivesaria, cerdmica, etc., fixados & arquitetura.

183 COSTA, Lygia Martins. De museologia, arte, e politica de patriménio. 1. ed. Rio de Janeiro:
IPHAN, 2002, p. 317.
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A finalidade do decreto-lei 25 foi estabelecer as normas de tombamento,
criando 4 livros: O livro do Tombo Arqueolégico, Etnogréafico e Paisagistico; o Livro
do Tombo Historico; o Livro do Tombo das Belas Artes; o Livro do Tombo das
Artes Aplicadas.

E a partir dele, que as questdes patrimoniais no Brasil passam a ser
observadas a partir de uma Otica de direitos e deveres a serem praticados tanto pelo
Estado como pelos cidadéos, regulamentando, assim, a protecdo desses bens.

Essas acOes de tombamento originaram-se de estudos de Mario de Andrade a
semelhanga de alguns paises europeus, e podem ser feitas “voluntariamente ou
compulsoriamente” 18, para casos em que houver recusa por parte do proprietario.
Sobre o0 objeto tombado recai uma série de normas e leis como, por exemplo, o fato
de ndo poderem sair do pais e nem ser “reparado, pintado, ou restaurado *'®° sem a
devida autorizacdo do IPHAN.

Quem devera zelar pela conservacdo do bem tombado é o proprietario, por
pena de multa caso o bem venha a deteriorar-se. Entretanto, se esse proprietario ndo
possuir meios para tal, o decreto-lei prevé que ele solicite ajuda ao IPHAN, que
entdo deverd tomar alguma medida cabivel, como a restauracdo do bem ou até a sua
desapropriacdo — ja na falta de qualquer providéncia por parte do IPHAN, o
proprietario podera requerer o cancelamento do tombamento.

Com relacdo a escolha do bem a ser tombado, essa sempre foi uma decisao
subjetiva, mas o que se verificou, através da analise dos bens registrados nos livros
do Tombo8®, foi a predominancia do tombamento de monumentos arquitetdnicos,
principalmente nos sitios urbanos coloniais*®’, com a exce¢do de poucas obras
modernas'®, como por exemplo a Igreja de Sdo Francisco de Assis em Belo

Horizonte e o Plano Piloto de Brasilia.”

184 INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL. Coletanea de Leis
sobre Preservacdo do Patriménio, p.103.

185 |bidem, p.104.

186 Cf. CARRAZZONI, Maria Elisa. Guia dos Bens Tombados. 2. ed. Rio de Janeiro: Expressdo e
Cultura, 1987.

Guia dos Bens Tombados.

187 Geralmente se tombava o edificio com “tudo dentro”, ou seja, juntamente com os bens moveis e
integrados.

188 Até hoje ndo existe preocupacdo com o tombamento da arte moderna e contemporanea, o que deixa
0 pais a mercé de perdas como a do Abaporu, de Tarsila do Amaral, que foi vendido para o exterior. O
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Segundo Fonseca, na maioria das vezes, a medida de tombamento era tomada
quando o bem se encontrava em péssimo estado de conservacao e/ou privilegiando o
valor estético em detrimento do histdrico por parte da equipe integrante do SPHAN.
Fonseca explica esse fato afirmando ter verificado um maior nimero de inscrigdes no
Livro do Tombo de Belas Artes do que no livro de Bens Historicos. Menciona ainda,
como determinante o fato de praticamente ndo possuir historiadores no quadro de
funcionarios do SPHAN e de ndo haver um rigor com relacéo as inscri¢@es, que era

muitas vezes tomada por quem propunha o tombamento:

Quanto as inscri¢bes, predominavam claramente as inscri¢des no Livro de
Belas Artes (LBA) (340), seguidas pelas duplas inscricBes no Livro
Historico e no de Belas Arte (LH/LBA) (217). (...) Em primeiro lugar,
esses dados vém confirmar o fato ja amplamente comentado de que a
constituicdo do patrimbnio no Brasil foi realizada a partir de uma
perspectiva predominantemente estética. Inclusive, praticamente néo
havia historiadores no quadro de funcionarios do SPHAN, tendo ficado a
sessdo de Historia entregue a pessoas, como Carlos Drummond de
Andrade, que apesar de seu inegével valor intelectual, ndo era um
especialista na matéria. N&o havia, entdo, por parte do SPHAN, uma
preocupacdo em incorporar os avangos da historiografia nacional e
internacional .

Marcia Chuva também retoma essa discussdo sobre o quadro de profissionais

gue compunham o SPHAN, de maneira mais provocativa:

0 arquiteto tornou-se historicamente o especialista em patriménio. (...)
com mais uma peculiaridade, que néo se repete em outros paises: a de que
o mesmo profissional que indica o que deve ser conservado como
patrimbnio nacional é aquele que vai formular as bases da nova
arquitetura moderna e seus principios estéticos e politicos, que marcarao
profundamente os curriculos das escolas de arquitetura no Brasil.'*®

De acordo com Chuva, além da arquitetura, outras trés profissbes também
atuaram no SPHAN: o musedlogo, o arquedlogo e o antropdlogo, sendo que a
participacdo do historiador chegaria tardiamente, entre anos 1970 e 1980, ganhando
maior reconhecimento somente na primeira década do seculo XXI, juntamente com a

projecdo do Patriménio Imaterial:

gue vai de embate com uma das preocupacdes da UNESCO que cada nacdo tenha uma colecdo
nacional adequada.

189 FONSECA. Maria. Op.cit., p, 126-7.

1% CHUVA, Marcia. O oficio do historiador: sobre ética e patrimdnio cultural. In: ANAIS DA |
OFICINA DE PESQUISA: a pesquisa histérica do iphan/coordenador geral de pesquisa,
documentacdo e referéncia. Patrimdnio: praticas e reflexdes — Rio de Janeiro; IPHAN, 2008, p.33.
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No entanto, o reconhecimento desse processo de expansdo do patrimdnio
cultural propriamente pela categoria dos historiadores, somente se tornou
evidente anos mais tarde, quando verificamos que a Associacdo Nacional
de Histéria — ANPUH - a entidade mais representativa da categoria,
contou nos compromissos de campanha da chapa vencedora nas eleicBes
para a diretoria nacional em 2003, com a “ampliacdo da participacdo do
historiador em foruns que tratem do patriménio cultural”, dentre os quais,
o conselho consultivo do IPHAN. Essa tomada de posicOes é perceptivel
também quando verificamos a presenga do tema nas diretrizes
curriculares do ministério da educacdo — MEC, para a formagdo em
Histdria, enunciadas em 2003.1%

Voltando ao decreto-lei 25, pode-se dizer que a aplicacdo do mesmo é
benéfica sob o aspecto que proibe intervencdo no bem tombado sem autorizacdo e
estudo prévio do SPHAN, no entanto, Maria Cristina Rocha Simé&o alerta para o fato
de que a escolha subjetiva dos bens a serem tombados, criou uma relagdo de
dependéncia entre Unido e a populacéo local e que esses tombamentos nem sempre

levaram em conta a cidade como “organismo vivo, dindmico” e com necessidades:

E possivel verificar na propria legislagio Federal - o decreto-Lei n® 25 —
que os nucleos urbanos ndo foram, desde os primdrdios da atuacéo do
SPHAN, abordados enquanto organismos dindmicos e complexos. A
visdo de que as cidades eram grandes obras de arte, monumentos (nicos e
integros, que se conformariam sempre como o somatdrio de suas partes —
edificacGes, pontes, chafarizes, pragas — permaneceu na atuacdo da
instituicdo e no imaginario dos usuarios. 1%

Mesmo com todos 0s prds e contras, sobre essa primeira fase, observa-se um
engajamento ideoldgico — quase “herdico”, como sugere Fonsecal®® — por parte
desses intelectuais de chamar a atencdo para a necessidade de se pensar em medidas
de preservacao relacionadas ao patrimonio.

Ja a “Fase Moderna”, segundo Fonseca, seria a fase apds os anos 70, onde as
mudancas no modelo de desenvolvimento brasileiro atreladas a uma politica de
industrializagdo, urbanizacdo e interiorizacdo teriam repercutido nas préaticas de
atuacdo do SPHAN, que se revelaram inadequadas a esse novo discurso, pois
encontrava-se em um quadro de desgaste e enfraguecimento dos modelos

implantados nas primeiras décadas:

191 Idem, p.40.

192 5IMAO, Maria Cristina Rocha. Preservacdo do patriménio cultural em cidades. 1. ed. Belo
Horizonte: Auténtica, 2006, p.32.

193 FONSECA. Maria. Op.cit., p.85.
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Se nos anos 30 e 40, o SPHAN atraira para seus quadros inimeros dos
intelectuais de maior prestigio no momento, e identificados a vanguarda,
em 60, o cenario era bem diferente. Dado o carater vitalicio dos cargos no
Conselho Consultivo, sua composicdo teve uma taxa baixa de renovacéo.
Nos quadros técnicos, 0s arquitetos modernistas eram sucedidos por seus
discipulos. Além disso, havia claros sinais de restricdo das atividades de
pesquisa e de divulgacdo, que, sob a alegacdo de falta de recursos, foram
praticamente abandonadas.%*

Diante de tal dificuldade, o SPHAN, através de uma parceria com a UNESCO
(Organizacdo das Nacgdes Unidas para a Educacédo, a Ciéncia e a Cultura) adquiriu

um carater mais maleavel e menos conservador:

Nesse sentido, a imagem do SPHAN como protagonista de batalhas
memoraveis em defesa do interesse publico relativamente ao patriménio,
contra proprietéarios e setores insensiveis da Igreja e do poder publico, foi
substituida, em consonéncia com as diretrizes da UNESCO, pela figura
do negociador, que procura sensibilizar e persuadir os interlocutores, e
conciliar interesses; ou melhor, que procura demonstrar que 0s interesses
da preservacdo e os do desenvolvimento ndo sdo conflitantes mas, pelo
contrario, sdo compativeis.'%

O SPHAN, buscando justificar a importancia de suas a¢des procurou destacar
um novo valor ao seu objeto de trabalho até entdo pouco explorado: o valor
econbmico, ou seja, demonstrou que aliado a preservacdo dos bens culturais
encontrava-se um potencial de retorno financeiro através do turismo, defendendo
também a teoria de que os indicadores culturais eram base para um desenvolvimento
apropriado. Deste modo, a continuacdo do interesse nas politicas de preservacdo so

foi possivel porque ao interesse cultural se acrescentou uma justificativa econdémica:

“A expansdo mundial do turismo gerou grandes reflexos para o campo da
preservacdo a partir da década de 1960. Nesse momento, muitos dos
intelectuais presentes no interior das agéncias de salvaguarda dos
patriménios culturais e mesmo nas recém criadas agéncias de promocao
do turismo passaram a defender sistematicamente o desenvolvimento
turistico nos conjuntos urbanos como a principal alternativa capaz de
gerar 0S recursos necessarios para a manutencdo e conservagdo dos bens
mdveis, imdveis e conjuntos urbanos que integravam 0s patrimonios
culturais nacionais.” 1%

194 FONSECA. Maria, Op. cit., p 158.
195 |bidem, p.160.
1% AGUIAR, Leila Bianchi. O IPHAN e o desenvolvimento turistico nos conjuntos urbanos

preservados. In: ANAIS DA | OFICINA DE PESQUISA: A PESQUISA HISTORICA DO
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Nesse periodo foram promovidos alguns encontros e reunides entre politicos,
e intelectuais ligados a tematica, como o ja citado compromisso de Brasilia (1970) e
0 compromisso de Salvador (1971), chamando para a necessidade de uma maior
participacdo dos governos estaduais e municipais.

Como resultado surgiram varios programas como, por exemplo, o PCH
(Programa Integrado de Reconstrucdo das Cidades Histéricas), o CNRC (Centro
Nacional de Referéncia Cultural). O primeiro, voltado aos bens imoveis, e 0
segundo, voltado para estudos e pesquisas na area patrimonial com intuito de atingir
as manifestagdes culturais mais recentes.

No entanto, apesar da verificagdo do nimero de bens tombados terem
diminuido em comparagdo com o volume apresentado nas décadas de 30 e 40, e das
novas abordagens e iniciativa do IPHAN de trabalhar a partir de programas
articulados com parceiros publicos e privados, o que se verificou, segundo Fonseca,
foi a continuacdo dos tombamentos como a principal politica de preservacéo.

Faz-se necessario, portanto, uma maior integracdo da rede de protecdo ao
patrimdnio, ou seja, que as politicas sejam pensadas conjuntamente pelas trés
instancias do poder publico — Municipal, Estadual e Federal —, estabelecendo uma
seqliéncia e uma divisdo maior de tarefas, pois entende-se que ndo é s6 o IPHAN

quem deve se ocupar em zelar pelo patrimonio.

3.1 Problemas enfrentados.

A arte colonial mineira ganhou destaque a partir das visitas dos modernistas a
Minas Gerais nas primeiras décadas do século XX%7, que despertados pela busca da
identidade nacional e da valorizacdo dos tragcos primitivos da cultura brasileira,
remeteram ao chamado ‘“barroco mineiro” uma nova simbologia, a de primeira

manifestacdo cultural tipicamente brasileira:

IPHAN/COORDENADOR GERAL DE PESQUISA, DOCUMENTACAO E REFERENCIA, 2008,
Rio de Janeiro: IPHAN, p.74.

197 Foi realizada uma primeira viagem as Minas em 1916, por Alceu Amoroso Lima e Rodrigo Melo
Franco de Andrade. In: FONSECA. Maria, Op. cit., p.99.
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Com o objetivo de buscar raizes e a identidade nacional, os modernistas
empreenderam uma viagem a Minas Gerais. E nas cidades antigas
mineiras eles encontraram aquilo que procuravam. Monumentos e ndcleos
urbanos coloniais abandonados, mas que mantinham a sua integridade
estilistica original, contavam a histdria e refletiam a tradicdo almejada.
Ouro Preto foi 0 grande ancoradouro dos modernistas. 1%

Segundo Simao, o estado de preservagdo da arquitetura que se encontrava em
Minas, na verdade, era reflexo de uma estagnacdo econémica e ndo de uma politica

de conservacao:

(...) a demanda de alteracBes nos conjuntos urbanos tombados foi muito
pequena nas primeiras décadas de atuacdo do instituto preservacionista. A
maior parte das cidades preservou seu acervo até aquela data justamente
por sua estagnacdo econdmica, que ainda perdurava. Poucos, assim, eram
os casos de solicitagdo de reformas e acréscimos nas edificagdes antigas,
ou de edificagGes novas.'%

Entretanto, de 14 para c4, o que se configurou foi outro cenario: o da
descaracterizacdo e da perda significativa de grande parte desse acervo.

Na segunda metade do século XX, uma constante modernizacdo no pais
atingiu também os nucleos urbanos preservados, e isso implicou em um crescimento
desordenado. As prefeituras municipais e o IPHAN quase ndo interferiram nesse
processo, 0 que acarretou em alterages, demolicdes e construcdes irregulares no

entorno dos prédios histéricos, como relata Siméao:

O final da década de 1960 e a década de 1970 caracterizaram-se, ao
mesmo tempo, pela tentativa de elaboragdo de planos urbanisticos e pelo
crescimento desordenado dos nucleos urbanos tombados. A demanda para
as cidades tombadas foi alterada. Eram agora propostos novos
parcelamentos, novas ruas eram abertas, novas areas ocupadas. As
cidades cresciam em seu tecido urbano, escapando dos critérios até entdo
utilizados pelos IPHAN.2%

Assim, as varias cidades coloniais de Minas restaram “centros historicos”, ou

seja, um conjunto de prédios preservados em meio as construc@es irregulares. Na

198 SIMAO. Op. cit., p.28.
199 |bidem, p.33.
200 |hidem, p 35



68

maioria das vezes esses predios e casas construidos posteriormente atrapalham em
muito a leitura da cidade.

Um exemplo disso é a cidade de Mariana (primeira vila de Minas, 1711), que
possui, além de alguns prédios descaracterizados, varias constru¢des novas proximas
aos prédios coloniais. Dentre essas construgdes, a que mais se destacou até hoje foi a
do Ginasio Poliesportivo Osni Geraldo Gongalves, construido em 1988, durante o
mandato do prefeito Jodo Ramos Filho.

A antiga construcao era uma fabrica de tecidos fundada no comeco da década
de 1930, como confirmado a partir de um andncio de jornal da cidade, cuja data é de
1934: “Prosseguem activamente [sic.] os trabalhos da constru¢do do edificio da
Fabrica “S.José”. Acha-se concluido o seu quinto pavilhdo, j& havendo chegado
grande parte das pecas para a montagem das machinas.[sic]”?°? De acordo com os
documentos encontrados na Prefeitura Municipal de Mariana, o tempo de

funcionamento da mesma foi de 34 anos:

O prefeito Municipal de Mariana, [...] Dr. Oscar Magalhdes Ferreira, [foi]
um dos fundadores e o primeiro Diretor Presidente da Fiacdo e
Tecelagem S&o José S/A, industria téxtil que, durante o longo prazo de 34
(trinta e quatro) anos, operou, nesta cidade, oferecendo mao de obra a
centenas de trabalhadores. %2

Fig. 12 - Antiga fabrica de tecidos Fiacéo e Tecelagem S&o José S/A/ Mariana, MG.
Fonte: Acervo da autora.

201 Jornal O GERMINAL, Mariana, p.5, 28 de fev. de 1934. (Arquivo Eclesiastico da Arquidiocese De
Mariana — AEAM.)
202 Certiddo do Terreno, Mariana, 29 de Agosto de 2002. Prefeitura de Mariana, Sessdo de Patriménio.
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N&o descobrimos os reais motivos que levaram ao fechamento dessa fabrica,
o fato € que em 1975 o terreno em que a fabrica estava situada passou a ser
propriedade da Prefeitura Municipal de Mariana:

O restante do terreno, ou seja, uma frente de 52 (cingiienta e dois) metros
de frente para a avenida presidente Vargas, limitando-se a direita pelo lote
n° 10 da referida Avenida de propriedade Jodo de Lima Rolim e a
esquerda com os terrenos ora vendidos ao Sr. José Abdo Micherif, e pelos

fundos com o Ribeirdo do Carmo, ela, a outorgante vendedora, através
deste instrumento, devolve a Prefeitura Municipal de Mariana, para que
esta possa fazer o uso que lhe convier. (...) NOME, DOMICILIO E
PROFISSAO DO TRANSMITENTE: Fiagdo e Tecelagem S0 José
S/A(...)."20

A construtora responsavel pela edificacdo da nova area de lazer — O Gindsio
Poliesportivo Osni Geraldo Gongalves — foi a COGEFE Engenharia, a mesma
contratada para executar, na mesma cidade, o sistema de abastecimento de agua, o
Terminal Rodoviario, as obras civis e pavimentacdo da Policlinica Médica, o Prédio
da Faculdade de Direito da Universidade Federal de Ouro Preto, dentre outros.

O ginasio em questdo, datado de 1988, foi construido em estrutura metalica,
tinha a finalidade de centro de servicos e lazer, sendo composto da praga de esportes,
quadra, cenario com 2 palcos e camarins, 60 sanitarios, 36 lojas comerciais,
alojamentos e vestiarios para atletas, instalacbes hidro-sanitarias, telefonicas e de
incéndio com capacidade para 10.000 pessoas, abrangendo, assim, uma area de 7.630
m?2.

No entanto, a sua construgido causou bastante polémica®®, pois, o seu
tamanho desproporcional aos demais prédios presentes na cidade, poderia ser

visualizado de quase todos 0s pontos turisticos da mesma:

203 Certiddo do Terreno, Mariana, 29 de Agosto de 2002. Prefeitura de Mariana, Sessdo de Patrimdnio.
204 segundo os moradores da cidade até um apelido foi colocado no ginasio: o grande elefante branco.
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Fig. 13 - Ginasio Poliesportivo Osni Geraldo Gongalves (estrutura metalica de cor branca), vista da
Rua Josafa Macedo.
Fonte: Foto da autora.

Fig.14 - Gindsio poliesportivo Osni Geraldo Gongalves (estrutura metalica de cor branca) vista da
Igreja Séo Pedro dos Clérigos/Mariana,MG.
Fonte: Foto da autora.
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A cidade de Mariana, nos anos 1980, assim como as demais cidades
historicas, ja estava inserida nas politicas de preservacao nacional, por isso, é de se
questionar a efetiva atuacdo dos 6rgdos de defesa do patriménio, ja que a proposta de
construcdo do Ginasio Osni Gongalves, foi formulada pelo préprio poder publico
local e sem embargo da fiscalizagéo.

Esse problema é também observado em Ouro Preto. Em um rapido olhar pela
cidade (como demonstra a foto abaixo) nota-se o grande niumero de casas construidas
sobre os morros “sufocando” o conjunto histdrico. Por esse motivo, a cidade correu o
risco de perder o titulo de patrimonio mundial concedido pela UNESCO?® ¢, pelo
jeito, ainda n&o existe providéncia eficaz para solucionar o problema, pois segundo
as ultimas noticias, o Ministério Publico Federal teria exigido do Instituto do
Patriménio Historico e Artistico Nacional a apresentacdo de um quadro minimo de
funciondrios necessarios para o funcionamento de suas unidades, ja que “em 24
meses, 0 escritorio do IPHAN em Ouro Preto expediu apenas duas notificagdes?%, 0

que seria impossivel tendo em vista o crescimento populacional da cidade.

Fig.15 — Igreja S&o Francisco de Assis e seu entorno/ Ouro Preto — MG
Fonte: André Castanheira Maia.?"’

Com os bens mdveis e integrados o caso é ainda mais agravante. Durante

anos tém sido comuns os saques em igrejas desprotegidas e capelas de fazendas

205 Disponivel em: <http://revistaepoca.globo.com/Epoca/0,6993,EPT430910-1664,00.html>. Acesso
em 22 dez. 2009.

206 Disponivel em: < http://www.ouropreto.com.br/noticias/detalhe.php?idnoticia=2498 >. Acesso em
22 dez. 2009.

207 Disponivel em: http://www.flickr.com/photos/guilhermemaciel/1109989997/. Acesso em 18 dez.

2009.


http://revistaepoca.globo.com/Epoca/0,6993,EPT430910-1664,00.html
http://www.flickr.com/photos/guilhermemaciel/1109989997/

72

antigas. Assim, esses objetos foram alvos faceis de antiquéarios e de colecionadores
particulares que os compravam em troca de um baixo valor na mdo de pessoas
simples que os considerava “velharia”?®® e atualmente, sdo alvos de quadrilhas

especializadas, que segundo a policia ja sabem muito bem o que devem levar:

Segundo o delegado Tadeu de Moura Gomes, chefe da Interpol em Minas
Gerais, e que apura trés furtos ocorridos do ano passado para ca em
igrejas da regido de Mariana, localizada a 115 quildmetros da capital
mineira, quem rouba ou furta pecas sacras conhece bem o que esta
levando ou é instruido por outra pessoa a levar determinados itens
valiosos. “Por esse motivo, ndo costumamos divulgar valores estimados
das pegas, para ndo estimular ainda mais este tipo de crime”, diz. De
acordo com o delegado Gomes, no Brasil o maior destino de pecas de
patrim6nio histérico roubadas é S&o Paulo. Ali estdo grandes
colecionadores particulares de obras de arte. “Ja conseguimos recuperar
uma peca de grande valor e que havia sido roubada, junto a um
colecionador em S&o Paulo, que foi indiciado”, conta. No caso das igrejas
de Mariana, a Interpol desconfia que a quadrilha que levou as pecas seja a
mesma, devido as caracteristicas do crime. A forma de entrar, os horéarios
e dias da semana foram bem parecidos, segundo o delegado Tadeu
Gomes. Em 1998, a Interpol conseguiu prender uma quadrilha e recuperar
quase 200 pegas sacras, furtadas de igrejas.?®

Esse é um problema inerente aos bens moveis, pois podem ser facilmente
transportados nas acGes de roubo e vandalismo.

Cada vez mais “o mercado de antiguidade tem despertado a cobica das

pessoas — até mesmo de padres — que devastam o acervo de arte religiosa.”?t

Segundo a UNESCO, o aumento do interesse por artigos considerados histéricos é
reflexo da disseminacdo de outras culturas através dos veiculos de midia e

propaganda aumentados com o turismo:

Con La apertura del mundo, mucha gente em Occidente incremento
constantemente su interes por otros pueblos, com otras culturas y quiza
em particular por objetos y estilos de ellas. Ese interes por otros pueblos,
com otras culturas y quiza em particular por objetos y estilos de ellas. Ese
interés se refleja em la moda y en el disefio que utilizan em conbinacion
eclética elementos forneos y exoticos. Tiene que ver también com el
ensanchamiento de La definicion de Bellas Artes, que llegé a incluir

208 Segundo Fonseca, “esses bens eram identificados pela classe média afluente em que se incluiam os
imigrantes, que enriqueciam com a industrializagao” In: FONSECA. Maria. Op. cit. p.117.

209 ANDRADE, Cristiana. Campanha estimula dentincias. Estado de Minas, Belo horizonte, 20 abr.
2003. Caderno Gerais, p.18.

210 ARRUDA, José Maria. Protecdo do Patrimdnio Histérico e Cultural do Municipio de Mariana:
Acao do Estado e da Comunidade. (Monografia P6s Graduagdo Lato Sensu de Cultura e arte Barroca)
— Instituto de Filosofia, Arte e Cultura, Universidade Federal de Ouro Preto, Ouro Preto, 1995, p.4.
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cantidad de elementos hechos por artesanos de otros tiempos y culturas, al
lado de obras de artistas individuales em Is civilizaciones occidentales. A
su vez, sobre todo em el mundo occidental, este fendmeno provoco uma
demanda cresciente y um comercio paralelo de esse tipo de objetos tanto
entre gente comudn como entre conocedores de arte.?!!

Atualmente, apesar de um convénio maior com a policia e de uma maior
aplicabilidade das leis, esses atos ainda sdo freqiientemente praticados no Brasil. Em
2005 iniciou-se uma campanha em favor da recuperacdo de bens roubados, onde
foram realizadas propagandas nos varios tipos de veiculos de informacéo e
formulado um banco de dados dos bens culturais procurados (BCP). Segundo o site
do IPHAN, hoje estdo cadastrados 1.558 Bens Culturais, e desde o comeco da
campanha, 127 bens foram recuperados?'?.

Apesar dessa iniciativa, o Brasil ainda ndo possui uma campanha e nem um
sistema nacional que atue de forma preventiva contra o trafico ilicito de obras de
arte, ou seja, combatendo a venda e a saida desses artigos do pais, e dispondo de um
sistema de controle nos aeroportos.

Outro fator agravante € que a venda de obras de arte muitas vezes estd
relacionado a rede de trafico internacional de drogas, pois essa precisa de meios para
a lavagem do dinheiro obtido de maneira ilegal, e uma das formas de fazer essa
lavagem é através da compra e venda de objetos de arte, cujo valor das transacGes é
quase sempre alto, sendo comuns as compras sem nota fiscal.

As principais formas de venda sdo por meio de antiquarios e leildes ilegais,
mas é possivel encontrar oferta de alguns objetos até mesmo na internet, pois é dificil
identificar se a origem do objeto é particular ou roubada.?*®

Em Minas sdo inimeros e recorrentes os casos de roubo, principalmente em
igrejas, que na maioria das vezes ndo possuem nenhuma seguranga como

demonstram alguns casos abaixo:

211 ORGANIZACAO DAS NACOES UNIDAS PARA A EDUCACAO A CIENCIA E A
CULTURA. Op. Cit., 1999, p.23.

212 Disponivél em; <https://portal.iphan.gov.br/consultaPublicaBCP/index.jsf>. Acesso em 12 set.
20009.

213 No site do mercado livre é possivel encontrar objetos de arte sacra e até mesmo artefatos de
arqueologia. E claro que o0 anlncio desaparece ap6s a compra. Disponivel em:
<http://produto.mercadolivre.com.br/MLB-124503455-imagens-sacras-europeias-e-oratorio-do-
seculo-xix-_JM> Acesso em 30 dez. 20009.


https://portal.iphan.gov.br/consultaPublicaBCP/index.jsf
http://produto.mercadolivre.com.br/MLB-124503455-imagens-sacras-europeias-e-oratorio-do-seculo-xix-_JM
http://produto.mercadolivre.com.br/MLB-124503455-imagens-sacras-europeias-e-oratorio-do-seculo-xix-_JM
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» Outubro de 2001 - quatro castigais de prata, dois crucifixos de madeira com
incrustacbes em pedras, uma imagem em madeira de S8o Sebastido e um
sino de bronze foram roubados da capela de Nossa Senhora da Conceicdo, na
comunidade de Santo Antonio do Leite, distrito que pertence a Ouro Preto.?**

» Abril de 2003 — foram levados 60 itens da Matriz de S&o José, em Nova Era,
a 137 quilémetros de Belo Horizonte, dentre eles uma imagem portuguesa de
Nossa Senhora do Roséario.?*

» Maio de 2005 — foi furtada uma coroa de prata da imagem de Nossa Senhora
do Rosario, pertencente a Igreja de Bom Jesus de Matozinhos, em Couto de

Magalhées de Minas, a 324 quildmetros de Belo Horizonte.?!®

Sobre os principais objetos que sdo alvos dessas agdes destacam-se 0s bens

arqueoldgicos e a arte sacra, como afirma Célia Corsino:

No conjunto do patriménio historico e cultural brasileiro destacam-se
duas categorias de bens moveis que tém sido alvo de cobica nos mercados
nacionais e internacionais: os objetos de arte sacra, principalmente os do
século XVIII e XIX, e os arqueolégicos, entre os quais figuram os da
Amazo6nia.?*’

Aliados ao problema de furtos, outro fator de decréscimo da arte colonial
mineira sdo as descaracterizacfes presentes nos objetos de arte, oriundas de
intervencdes desnecessarias realizadas principalmente durante o século XIX, mas
praticadas ainda nos dias atuais — as vezes até mesmo em obras de “restauracio”?8,
Naquele periodo, algumas igrejas adotaram, por exemplo, um programa de pintar
tudo — retabulos, paredes e imagens — pois definiram como de “mau gosto” os estilos

anteriores. S&o heranca dessa época as varias igrejas com pintura a 6leo em tons

214 ARCE, Tarciana. Assalto a Igreja em Ouro Preto. Estado de Minas, Belo horizonte, 07 out. 2001.
Caderno Gerais, p.19.

215 ANDRADE, Cristiana. Patrimonio e fé dilapidados. Estado de Minas, Belo horizonte, 20 abril
2003. Caderno Gerais, p.17

216 WERNECK, Gustavo. LadrGes levam coroa de Prata. Estado de Minas, Belo horizonte, 18 maio.
2005. Caderno Gerais, p.23.

217 CORSINO. In: ORGANIZACAO DAS NACOES UNIDAS PARA A EDUCACAO A CIENCIA
E A CULTURA.Op. cit., p. 5.

218 Colocamos o0 termo entre aspas para ressaltar os casos em que as obras realizadas passam longe de
um ato de restauracdo, pois sdo realizadas sem cuidados éticos e sem um corpo de pessoas
especializadas no assunto.
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pastéis de acordo com o estilo neoclassico, bem como outras invencionices, como é o
caso da igreja de Nossa Senhora da Conceicdo de Cachoeira do Brumado?®®,
pertencente a cidade de Mariana, Minas Gerais.

A arquitetura da referida igreja é simples e tipica das primeiras construcées
religiosas de Minas Gerais, sendo bastante parecida com a Catedral da Sé de
Mariana, no entanto, de menor porte.

A Igreja passou por grande modificacdo estética na decoracdo de seu interior
e hoje encontra-se completamente repintada em tons vibrantes de rosa, verde e
amarelo, de forma que descaracteriza seu estilo colonial da 12 metade do século XIX.
A pintura do forro da sacristia € a Unica parte de sua decoracdo que mantém as
caracteristicas da primeira pintura realizada. Ela representa, em caixotdes, a
iconografia da Ladainha da Virgem e esta muito deteriorada com infiltracdes e partes

faltantes.

Fig.16 — Pulpito da Igreja de Nossa Senhora da Concei¢do Cachoeira do Brumado/MG.
Fonte: Foto da autora.

219 O arraial foi formado no inicio do século XVIII.



76

Fig.17 — Altar lateral direito da Igreja de Nossa Senhora da Concei¢do Cachoeira do Brumado/MG.
Fonte: Foto da autora.

-

Fig. 18 — Forro da sacristia Igeja de Nossa Senhoré da Cnceigéo de Cachoeira do
Brumado/Mariana, MG.
Fonte: Foto da autora.

Por sorte, algumas vezes essas repinturas foram realizadas por cima da
camada original, possibilitando que posteriormente o restaurador a resgatasse atraves
da decapagem??°da camada superior. Outras, no entanto, nfo tiveram a mesma sorte.

A propria historia das imagens “douradas”, de que as imagens “barrocas” eram feitas

220 Ato ou efeito de decapar, descascamento. In: FERREIRA. Op. Cit.,p.524.
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com ouro, foi motivadora, em alguns casos, da raspagem da folha de douramento por

vandalos e pessoas ignorantes, causando em perda irreversivel na policromia.

Fig. 19— Decapagem realizada por restaurador resgatando o douramento original encoberto por tinta
automotiva prata de um castical da Igreja de Nossa Senhora da Soledade de Lobo Leite/Congonhas,
MG.

Fonte: Foto da autora.

Fig. 20 e 21 — Decapagem realizada por restaurador resgatando a pintura original de um anjo do
Altar Mor da Igreja de Nossa Senhora da Soledade de Lobo Leite/ Congonhas,MG.
Fonte: Foto da autora.

Nesse trabalho de resgate a atividade de restauracdo deve ser pautada em
principios éticos considerando o valor estético e historico do objeto para que nédo o
danifique ainda mais, como denuncia Beatriz Mugayar Kdihl:
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Na préatica atual, em diversos paises e no Brasil também, é possivel
verificar numerosas acGes em bens culturais que ndo respeitam o
documento histérico, sua configuracdo, seus aspectos memoriais, e
tampouco as especificidades e caracteristicas dos materiais que sdo
compostos: ocorrem e ndo poderiam ser classificadas como acgBes de
preservacdo (apesar de autodenominarem como tais), pois sdo ditadas
essencialmente por razBes de uso, de especulacdo econémica (para obter
maiores lucros), vinculadas a certas praticas politicas, inspiradas por
vaidades e ignorancias, pessoais e coletivas. [...] Sdo acles ditadas por
interesses imediatistas e de setores restritos da sociedade, e ndo
verdadeiramente voltadas & coletividade como um todo, considerando o
tempo na “longa duracdo”, conduzindo a resultados que vdo contra os
préprios objetivos da preservacdo, a saber, tutelar e transmitir para o
futuro, da melhor maneira possivel os bens culturais, respeitando seus
aspectos materiais, documentais e formais e, assim fazendo, assegurando
também o respeito pelos aspectos memoriais e simbolicos.??

Como mencionado no capitulo 2, o restaurador deve ter respeito pela obra,
limitando-se ao trabalho técnico, sem criar ou acrescentar elementos a sua propria
vontade, pois se ele inventa, por exemplo, um anjo a mais, ou flores, rocalhas etc. em
um forro pintado por Ataide estard interferindo na sua estética e também no seu valor
histérico enguanto documento, podendo ocasionar pesquisas ou interpretaces

errdbneas como ocorrido no classico exemplo citado por Camilo Boito:

[...] se os gregos e os romanos ferravam os cavalos? Parecia que ndo, mas
eis que surge um baixo-relevo em que as ferraduras com seus bravos
cravos estdo ali indicados claros e evidentes; e um arqueélogo de nossos
dias, famoso, sempre cauteloso e sagaz, observa-os e grita, triunfalmente:
ferravam os cavalos. Aquelas patas, infelizmente, eram um remendo.???

Portanto, a restauracdo deve ser realizada somente por profissional habilitado
e sempre que possivel dentro dos preceitos éticos e dialogando com as outras
disciplinas complementares.

Como foi mencionado no capitulo 2, ainda ndo existe uma regularizacdo ou
regulamentacdo das praticas de restauracdo no Brasil, e quando ocorre uma
restauracdo em Igrejas, teatros, etc. os técnicos do IPHAN encarregados em fiscalizar

as obras sdo sempre arquitetos, com expertise em restauragdo de monumentos, mas

221 KUHL, Beatriz Mugayar. Unidade conceitual e metodologia no Restauro hoje. In: CARVALHO,
Claudia S. Rodrigues. Um olhar contemporaneo sobre a preservacdo do patriménio cultural material.
1 ed. Rio de Janeiro: Museu historico Nacional, 2008. p.82.

22 BOITO. Op. cit., p.39.
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nem sempre habeis a avaliar os métodos empregados em elementos artisticos méveis
e integrados.

Infelizmente, intervencdes em igrejas continuam sendo realizadas sem
fiscalizacdo adequada, como é o caso de uma obra embargada pela prefeitura de
Itaina onde um empresério, Sr. Igor Dornas, responsavel pelo patrocinio da obras de
“reforma” da igreja do Rosario relata a sua insatisfacdo com o embargo e explica o

Caso.

Encontrei na prefeitura a Sra. Janete Rodrigues da Silva, que com extrema
dedicacdo e honestidade vinha coordenando a reforma. A reforma
iniciada ha dez meses, estava sendo feita com as portas abertas para a
visitagdo de qualquer pessoa, contando com a supervisdo semanal dos
padres da pardquia de Santana. Por ali passaram vérios itaunenses,
politicos, padres, 0 monsenhor, o bispo, 0 nosso prefeito, o secretario de
cultura, restauradores e historiadores como as Sras. Yara Tupinambi e
Carla Castro e o Dr. Guaracy de Castro Nogueira dentre outros.??

Segundo o Sr. Igor Dornas, a obras estava sendo executada por seus
funcionarios. Como o empresario possui uma siderargica - Siderurgica Sidersa — é
possivel que os funcionarios aos quais ele se refere tenham sido remanejados de Ia,
ou seja, sem qualificacdo para o servico.

O embargo foi realizado pela prefeitura que alegou ter sido solicitada uma
vistoria do IEPHA, no entanto a obra foi iniciada dez meses antes do embargo da
obra, ou seja, muitos procedimentos sem critérios de restauracdo podem ter sido
tomados como troca de elementos de ornamentagdo por novos, reintegragcdo sem
respeitar o original, etc.

Casos como esses, sdo reflexos da falta de normas e medidas que regulem as
atividades de restauracdo no pais, inclusive sdo poucas (ou quase nenhuma) as
noticias de embargos que ndo sejam por um curto periodo de tempo, ou de criticas as
obras de restauro, pois a pratica desorganizada legitimou a realizacdo de obras de
restauracdo em que o produto final é uma imagem, igreja ou monumento com
aspecto de novo.

Os agentes externos da deterioragédo, principalmente relacionadas ao tipo de

clima da regido, também colaboram, e muito, para o decréscimo do patrimonio. Em

223 SILVA. Célio (Dir.). Embargo da restauracéo de igreja no Alto do Rosario desagrada empresario
gue bancava a obra. Jornal Brexg, Itadna, 23 fev. 2008. p.02.
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Minas, as tipologias climéticas ocorridas sdo o Tropical e Tropical de altitude. Nas
regibes mais baixas (Zona da Mata, depressdo do S&o Francisco e planalto cristalino
- porcdo noroeste) a temperatura € variavel entre 22 e 23°C com chuvas
predominantes no verdo e invernos secos. Ja nas regides mais elevadas (serras da
Canastra, Espinhaco, Mantiqueira e sul do Estado) a temperatura costuma oscilar de
17 a 20°C??*, Esse quadro de clima Gmido, com presenca de chuvas e constante
variacdo da temperatura, podem provocar como ja foi mencionado no capitulo 2, o
aparecimento de microorganismos, o descolamento da camada pictorica na pintura,
dentre outras alteragdes.

Nesse sentido, é essencial a utilizacdo dos espagos e monumentos, pois se
eles ficam fechados se deterioram com mais facilidade. Nas cidades mineiras é muito
comum a existéncia de passos e capelas que ficam a maior parte do ano fechadas,
abrindo ocasionalmente em dias de procissdo. As vezes sdo realizadas obras de
restauracdo nesses espacos e logo apos a entrega da obra verifica-se novamente a
continuacéo de praticas favoraveis a danificacao.

A igreja de Nossa Senhora dos Prazeres no distrito de Lavras Novas, por
exemplo, concluiu a restauracdo de sua capela Mor em Novembro de 2007, e dois
dias depois o altar restaurado estava coberto de vasos de flor com &gua e inimeras

velas acesas.

224 Disponivel em: <http://www.ambientebrasil.com.br/composer.php3?base=./estadual/index.html&conteudo=
[estadual/mg5.html> Acesso em 03 nov. 2009.


http://www.ambientebrasil.com.br/composer.php3?base=./estadual/index.html&conteudo=%20/estadual/mg5.html
http://www.ambientebrasil.com.br/composer.php3?base=./estadual/index.html&conteudo=%20/estadual/mg5.html
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Fig. 22 — Senhoras arrumando a Igreja para missa, Igreja de Nossa Senhora dos Prazeres — Lavras
Novas/Ouro Preto, MG.
Fonte: Foto da autora.

Esse fato atinge o cerne da questdo no que se refere as politicas de
preservacao: a educacdo patrimonial. Torna-se cada vez mais inadiavel a necessidade
de incluir entre as disciplinas escolares uma que seja voltada para o tema e, mesmo
durante as restauracdes, seria importante a participacdo da comunidade e/ou
representantes nos processos de discussdo dos métodos a serem empregados,
promovendo, assim, 0 encontro entre a sociedade e os técnicos especializados, de
forma a obter consensos para agfes cooperativas, pois € a comunidade que pertence o
bem a ser restaurado, o qual também posteriormente lhe sera devolvido.?®

Entretanto, Marilia Machado Rangel alerta para o problema da falta de

capacitacao profissional na area de patrimonio:

A capacitacdo na area do patrimonio histérico e cultural, no Brasil e
especificamente em Minas Gerais, ainda é iniciante. (...) Os cursos de
graduacdo nas faculdades particulares e nas publicas tém dispensado
pouca atencdo na formacdo dos alunos de graduacdo com énfase na

225 Geralmente a populagdo ndo acompanha as obras, pois os locais permanecem fechados durante o
trabalho, até por uma questdo de seguranga.
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licenciatura. Nos cursos de Histdria e Geografia, na grade das disciplinas
da licenciatura ndo ha nenhuma disciplina especifica na area. Ao
completarem os cursos de graduacdo (especialmente as licenciaturas), os
futuros professores enfrentardo a sala de aula despreparados tecnicamente
para tratar da problematica do patrimdnio.??

Portanto, seria necessaria uma reforma de “cima para baixo”, que partisse das
proprias instituicdes de ensino formadoras de profissionais ligados a educag&o.

Outro fator de crescente preocupacao por parte dos 0rgaos e organizacgdes de
protecdo do patrimonio de Minas Gerais sdo 0s incéndios, que na maioria das vezes
acontecem devido a falta de manutencdo nas antigas instalagdes, ou negligéncia.??’
Em Minas Gerais existem vérias ocorréncias de incéndio em prédios histdricos,
como a de um casarao do século XIX em Leopoldina, no dia 6 de novembro de 2007;
um prédio histérico em Ouro Preto habitado por estudantes, em marco de 2007; a
Igreja de Nossa Senhora das Mercés de Sabara, em 19 de junho de 2003%?8 e os dois
exemplos que mais estiveram na midia nos ultimos anos, que s&o o incéndio do Hotel
do Pildo pertencente a Ouro Preto, em abril de 2003, e o da Igreja de Nossa Senhora

do Carmo de Mariana, em janeiro de 2001:

O incéndio da igreja do Carmo da cidade de Mariana, tombada pelo
IEPHA — Instituto do Patriménio Historico e Artistico de Minas Gerais,
destruiu boa parte do piso de madeira, dois altares laterais e todo o
telhado. A igreja, concluida em 1784 e que tinha acabado de passar por
um processo de restauragdo de 4 anos, se destacava dentre as construces
coloniais mineiras pela peculiaridade de sua arquitetura. (...) O posto de
bombeiro mais préximo se localizava na cidade vizinha de Ouro Preto,
levando uma consideravel demora no atendimento da ocorréncia.??®

Segundo Roséria Ono, apds os recorrentes casos de incéndios, algumas
cidades mineiras adotaram medidas de combate ao fogo, mas ressalta que no Brasil
ainda ndo ha uma legislacdo, nem regulamentacdo de seguranca contra incéndio para
edificacbes, bem como responsaveis pela manutencdo e seguranga dessas

propriedades.

226 RANGEL. Op. cit., p. 62.

227 HYBNER, Eduardo. Tesouro barroco em escombros. Estado de Minas, Belo horizonte, 20 jun.
2003. Caderno Gerais, p.14.

228 | bidem.

229 ONO. Roséria. Protecdo do patrimdnio histérico-cultural contra incéndio em edificactes de
interesse de preservagdo. Disponivel em:  <http://www.casaruibarbosa.gov.br/dados/DOC
[palestras/memo_info/mi_2004/FCRB_Memorialnformacao_RosariaOno.pdf> Acesso em 24 set.
2009, p.1.


http://www.casaruibarbosa.gov.br/dados/DOC/palestras/memo_info/mi_2004/FCRB_MemoriaInformacao_RosariaOno.pdf
http://www.casaruibarbosa.gov.br/dados/DOC/palestras/memo_info/mi_2004/FCRB_MemoriaInformacao_RosariaOno.pdf
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Figuras 23 e 24 —Incéndio no hotel do Pil&o na Praga Tiradentes em Ouro Preto/ MG.
Fonte: Labybe Maria.?*°

Atualmente, os 6rgdos mais atuantes em Minas Gerais relacionados a
preservacio dos bens histéricos — além de associagdes que cuidam do patriménio?! —
se consistem na superintendéncia do IPHAN?? |ocalizada em Belo Horizonte (com
sete escritorios técnicos espalhados no Estado), e o Instituto Estadual do Patriménio
Histdrico e Artistico de Minas Gerais (IEPHA-MG).

O Instituto Estadual do Patrimdnio Historico e Artistico de Minas Gerais
IEPHA/MG, é um instituto criado pelo Governo do Estado de Minas Gerais em 30 de
setembro de 1971 para promover, pesquisar e proteger o patrimonio cultural desse

Estado. Sua estrutura consiste em:

230 Disponivel em: <http://www.ouropreto-ourtoworld.jor.br/FogoPilao.htm>. Acesso em 24 set. 2009.
231 Associagdo dos amigos e da cultura de Ouro Branco, Associagdo dos amigos do patriménio de
Patos de Minas, Associacdo do Patrimdnio Historico, Artistico e Ambiental de Belo Vale, etc.

22 As Superintendéncias Estaduais compete a coordenagéo, o planejamento, a operacionalizagdo e a
execucdo das a¢bes do IPHAN, em dmbito estadual.


http://www.ouropreto-ourtoworld.jor.br/FogoPilao.htm
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Instituto Estadual do Patrimdnio Historico e Artistico de Minas Gerais - IEPHA/IMG

DECRETO N* 44 467, DE 16 DE FEVEREIRO DE 2007

Presidéncia - PR
VicoPresidéncia - VIR

Aunditoria Secclonal - AUS Cabinere - GAB

Am'wlg-l\'k:‘fl'ix’;“““(h’ Procuradoria - PIR

Awemaria de Programm Assensoria de Artculagio e
Estratégicon - APE Parcerian Instatucionats - APL

Gerbnon de Patrimdnin
Imatetial - GPL
Gergnein de Cooperagho
Municipal - GCM
Gerdncia de Difusdo - GDF
Geréncaa de Documentagio
e Informagio - GDI
Geréncia de Planeamento
¢ Orgamento - GI'L
Geréncia de
Recursos Humanos - GRH
Gerdncis de Logistica
© Manutengio - GLM
Greréncla de Contabilidade
¢ Finangas « GCF
Gerénca de Modernizagio
Institucional - GMI

Fonte: www.iepha.mg.gov.br/ Acesso em 24 set. 2009.

Entretanto, apesar da existéncia de instituicdes na esfera Estadual e Federal, o
que se verifica na pratica é que nem sempre ha um dialogo entre as autarquias e o

poder publico local, resultando em a¢fes desencontradas, como retrata Simao:

O poder publico Municipal, que deveria agir conforme e conjuntamente a
Unido, reage muitas vezes com atitudes que criam situacfes de conflitos,
movido por questdes politicas ou outros interesses predominantes
circunstancialmente. E comum que as prefeituras permitam, ou as vezes
promovam obras em flagrante desrespeito aquilo determinado pelo
IPHAN ou, constantemente, em desacordo a prote¢do do patriménio —
ambiental ou cultural — possibilitando que a populagdo posicione-se de
um lado ou de outro, conforme suas necessidades circunstanciais e
individuais.?*®

Juntamente a esse fato, soma-se a inconstancia politica, que a cada novo

mandato nem sempre da segmento aos programas e projetos culturais originados na

233 SIMAO. Op. cit., p.41.


http://www.iepha.mg.gov.br/
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gestdo anterior e nem continuidade com relagdo as fiscalizag@es ja iniciadas, o que
resulta em uma enorme dispersdo de recursos e de esforcos.

Portanto, sdo muitos e variados os problemas a serem enfrentados. Faz-se
assim necesséria uma maior interacdo entre os governos Estaduais, Municipais e
Federal, para uma revisao das regulamentagdes e das politicas de preservacdo, como

234

sugere a Carta de Atenas=®, e de um efetivo cumprimento das leis relativas a

preservacdo do patrimdnio, pois ndao se ouve noticias de sua aplicacdo, como no caso
das multas previstas no Decreto-Lei 25 para casos de danos ao patrimonio, vendas de
bens tombados sem comunicacdo ao IPHAN, exportacdo de bens tombados, etc.
Inclusive, sobre esse assunto, o Ministério Publico Federal do Rio de Janeiro, moveu

uma acédo contra o IPHAN:

A partir de uma agdo do Ministério Publico Federal no Rio de Janeiro
(MPF/RJ), o Instituto do Patrimdénio Historico e Artistico Nacional
(Iphan) foi condenado pela Justica Federal a aplicar, em todo o territdrio
nacional, as multas previstas no decreto-lei n® 25/1937, que organiza a
protecdo do patriménio histdrico e artistico nacional. A ordem judicial
decorre de uma acdo civil publica proposta pelo MPF em Petropolis (RJ)
para obrigar o instituto a exercer seu poder de policia, aplicando san¢Ges
sempre que forem constatados danos a bens histéricos e artisticos
tombados pela Unido. A Justica determinou que o Iphan cumprisse a
decisdo em 90 dias. Apds esse prazo, cada caso de descumprimento da
sentenca implicard multa de R$ 10 mil. Instituto nunca aplicou multas
previstas no decreto-lei n° 25/1937 %%

Outra linha de trabalho a ser considerada é a Conservacao Preventiva que visa
a adocdo de medidas de precaucdo e controle das causas da deterioracdo dos bens
materiais. Embora o investimento inicial possa ser oneroso, a longo prazo é benéfico,
uma vez que evita vultosos gastos com obras de restauracdo e resguarda o bem de

danos irreversiveis.

234 “Carta de Atenas”. In: CURY. Op. cit., p.13-68.
Z5Disponivel  em:  <http://noticias.pgr.mpf.gov.br/noticias-do-site/meio-ambiente-e-patrimonio-
cultural/mpf-rj-justica-obriga-iphan-a-aplicar-multas-em-todo-o-pais/> Acesso em: 20 nov. 2009.


http://noticias.pgr.mpf.gov.br/noticias-do-site/meio-ambiente-e-patrimonio-cultural/mpf-rj-justica-obriga-iphan-a-aplicar-multas-em-todo-o-pais/
http://noticias.pgr.mpf.gov.br/noticias-do-site/meio-ambiente-e-patrimonio-cultural/mpf-rj-justica-obriga-iphan-a-aplicar-multas-em-todo-o-pais/
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CONSIDERACOES FINAIS

Como foi apresentado nesse trabalho, a arte produzida em Minas Gerais
durante o periodo colonial, além de possuir uma importancia estética, e religiosa, é
documento visivel de uma conjuntura histérica devendo ser resguardada de danos
irreversiveis, uma vez que a sua alteracdo negativa pode implicar em perda
significativa da informacdo a ser usada em pesquisas futuras, assim como nao
permitindo que as proximas geracdes tenham acesso a elementos centrais de sua
historia, logo, formadoras de sua identidade.

Entretanto, apesar da atuagdo do IPHAN, IEPHA e demais iniciativas, 0s
problemas relacionados ao patriménio em Minas Gerais sdo de grande dimens&o.
Esse patriménio ainda encontra-se desprotegido, ndo tdo bem administrado, estando
acometido de uma falta de integracdo e normatizacdo das préaticas de preservacgao.
Além de indefinicdo quanto a capacitacdo no quadro profissional, politicas
desarticuladas e que nem sempre visam explicar os bens patrimoniais dentro do seu
contexto.

Prova disso é que as cidades histéricas continuam crescendo
desordenadamente sem uma efetiva fiscalizacdo e orientacdo dos 6rgdos publicos
junto a populacao; as igrejas e museus de tempos em tempos sao alvos de roubos e
vandalismos; ndo existe uma politica de prevencdo contra incéndios e outras
situacdes de emergéncia.

Diante desse quadro, faz-se improrrogavel a realizacdo de medidas que
reconhecam a restauracdo como profissdo, bem como de leis que regulamentem as
praticas e o0s procedimentos nessa area. SO assim podera ser exigido que as
intervencgdes que visam a preservacao e restauracao de bens mdveis e imdveis sejam
realizadas somente por profissionais qualificados, com formagéo na area em cursos
devidamente reconhecidos pelo Ministério da Educacéo e por 6rgéos de competéncia
técnica, da mesma forma como acontece em outras areas, tais como Medicina
(CRM), Advocacia (OAB), Engenharia (CREA), etc.
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Segundo a carta de Atenas, a melhor garantia de conservacdo de monumentos
e obras de arte vem do respeito e do interesse dos proprios povos.?*¢ Portanto, nio
podemos deixar de insistir na questdo urgente e essencial da Educacdo Patrimonial.
O tema deveria ter um lugar dentro do quadro de disciplinas no curriculo escolar e
ser pré-requisito nos projetos de restauracao, buscando a valorizagéo do patriménio e
0 seu significado para a comunidade, a fim de despertar o interesse de guarda e zelo
de seu proprio patriménio.

Outra possibilidade de trabalhar com o conjunto de bens que integram o
patriménio é a prevencdo, visando evitar a intervencdo propriamente dita. Para isso,
poderiam ser formulados projetos de conservacdo preventiva, atingindo desde as
questdes de seguranca, incéndio, vandalismo até cuidados mais simples relacionados
a pratica diaria, como a manutencdo dos telhados e informacdes relativas a melhor
forma de limpar e manusear corretamente os objetos para ndo danifica-los. Dessa
forma, noticias negativas como as citadas durante o trabalho poderiam diminuir
significativamente.

Como reforgo para o caminho da efetivacdo desses projetos seria importante a
formulacdo de novas leis (como o exemplo ja citado da regulamentacdo da profissdo
de restaurador), bem como a aplicacdo das ja existentes, como a cobranca das multas
previstas no decreto-lei 25%%". Além disso, deve-se buscar a promocdo de acgdes
cooperativas entre as instituicbes de ensino formadoras de profissionais e
pesquisadores, como o CECOR, a FAOP, o IFET, etc., visando trabalhar com
conhecimento de tecnologias ja desenvolvidas para o assunto e muitas vezes pouco
utilizadas.

Por ultimo, faz-se necessario o aumento do numero de funcionérios e de
investimento em capacitacdo profissional na area de patriménio, no intuito de
alcancar uma melhoria desse quadro do ponto de vista quantitativo e qualitativo.

O que se conclui com o presente trabalho é que, embora existam iniciativas

validas de preservagdo do patrimdnio, esse ainda encontra-se desprotegido, exigindo

2% Carta de Atenas: escritorio internacional dos museus: sociedade das nagdes. Atenas, outubro de
1931.

IN: CURY, Isabelle (Org.). Cartas Patrimoniais. Rio de Janeiro: Edi¢6es do Patriménio, p. 17.

237 Esse decreto-Lei, como foi exposto no capitulo 2, organiza a protegéo do Patrimdnio Histérico e
Artistico Nacional , definindo as disposi¢cdes e deveres perante 0s bens historico e artistico tombados.
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cuidados diarios — essa prética, definitivamente, ndo ocorre em nosso pais de maneira
eficaz. Portanto, somente com a formacdo de um corpo técnico qualificado, a
regulamentacédo profissional na area de restauragdo, com uma maior integracéo entre
0s Orgdos de defesa do patrimonio, enfim, de sistemas que se complementam e que
levam em considera¢do uma maior participacdo da sociedade — entendendo aqui que
ndo ha como pensar a preservacdo do patrimdnio sem essa participacdo — é que
poderemos obter resultados mais efetivos nesse sentido. Deve-se chamar a atencao
para outro ponto fundamental com relacdo a questdo do patrimdnio: a simples
existéncia e conservagdo dos bens culturais ndo garantem a difusdo de todo o
conhecimento de que sdo portadores, é preciso despertar a populacdo para uma
valorizacdo e entendimento relativos a esses bens dentro do seu contexto, educando e
legitimando assim a sua permanéncia entre nds e para as geracdes futuras.

Esse estudo ndo encerra a questdo, ja que sobre o tema abordado rondam
varios assuntos e problemaéticas, mas espera-se contribuir com reflexdes e despertar o

interesse no que diz respeito ao desenvolvimento de futuros trabalhos nesse sentido.
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ANEXO A

LISTA DO PATRIMONIO MUNDIAL NO BRASIL

Cidade Histdrica de Ouro Preto (1980)

Centro Historico de Olinda (1982)

Missdes Jesuiticas Guarani, em Sdo Miguel das Missdes (1983)
Centro Historico de Salvador (1985)

Santuario do Bom Jesus de Matosinhos, em Congonhas do Campo (1985)
Parque Nacional do Iguacu, em Foz do Iguacu (1986)

Plano Piloto de Brasilia (1987)

Parque Nacional Serra da Capivara, em Sdo Raimundo Nonato (1991)
Centro Historico de Sdo Luis do Maranhdo (1997)

Centro Historico de Diamantina (1999)

Reservas de Mata Atlantica do Sudeste (1999)

Reservas de Mata Atlantica da Costa do Descobrimento (1999)
Parque Nacional do Jau (2000)

Complexo de Areas Protegidas do Pantanal: Parque Nacional do Pantanal
Mato-Grossense e RPPNs préximas (2000)

Centro Historico de Goias (2001)

Areas protegidas do Cerrado: Chapada dos Veadeiros e Parque Nacional das
Emas (2001)

Ilhas Atlanticas Brasileiras: Reservas de Fernando de Noronha e Atol das
Rocas (2001)
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ANEXO B

DECRETO-LEI N°25, DE 30 DE NOVEMBRO DE 1937.

O Presidente da Republica dos Estados Unidos do Brasil, usando da atribuicéo
que lhe confere o art. 180 da Constituicao,

DECRETA:
CAPITULO |
DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL

Art. 1° Constitue o patrimonio histérico e artistico nacional o conjunto dos bens
moveis e imoveis existentes no pais e cuja conservacdo seja de interésse publico,
quer por sua vinculagdo a fatos memoraveis da histéria do Brasil, quer por seu
excepcional valor arqueolégico ou etnogréafico, bibliografico ou artistico.

8 1° Os bens a que se refere o presente artigo sO serdo considerados parte
integrante do patrimonio histdrico o artistico nacional, depois de inscritos separada
ou agrupadamente num dos quatro Livros do Tombo, de que trata o art. 4° desta lei.

§ 2° Equiparam-se aos bens a que se refere o presente artigo e sdo também
sujeitos a tombamento 0s monumentos naturais, bem como 0s sitios e paisagens que
importe conservar e proteger pela feicdo notavel com que tenham sido dotados pelo
natureza ou agenciados pelo industria humana.

Art. 2° A presente lei se aplica as coisas pertencentes as pessas naturais, bem
como as pessOas juridicas de direito privado e de direito publico interno.

Art. 3° Excliem-se do patriménio historico e artistico nacional as obras de
origem estrangeira:

1) que pertencam as representacdes diplométicas ou consulares acreditadas no
pais;

2) que adornem quaisquer veiculos pertecentes a emprésas estrangeiras, que
facam carreira no pais;

3) que se incluam entre os bens referidos no art. 10 da Introdugdo do Cdédigo
Civil, e que continuam sujeitas a lei pessoal do proprietario;

4) que pertencam a casas de comercio de objetos historicos ou artisticos;

5) que sejam trazidas para exposicdes comemorativas, educativas ou
comerciais:
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6) que sejam importadas por emprésas estrangeiras expressamente para adorno
dos respectivos estabelecimentos.

Paragrafo unico. As obras mencionadas nas alineas 4 e 5 terdo guia de licenca
para livre transito, fornecida pelo Servico ao Patrimonio Histérico e Artistico
Nacional.

CAPITULO II
DO TOMBAMENTO

Art. 4° O Servico do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional possuira quatro
Livros do Tombo, nos quais serdo inscritas as obras a que se refere o art. 1° desta lei,
a saber:

1) no Livro do Tombo Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico, as coisas
pertencentes as categorias de arte arqueoldgica, etnografica, amerindia e popular, e
bem assim as mencionadas no § 2° do citado art. 1°.

2) no Livro do Tombo Histdrico, as coisas de interésse histdrico e as obras de
arte histdrica;

3) no Livro do Tombo das Belas Artes, as coisas de arte erudita, nacional ou
estrangeira;

4) no Livro do Tombo das Artes Aplicadas, as obras que se incluirem na
categoria das artes aplicadas, nacionais ou estrangeiras.

8§ 1° Cada um dos Livros do Tombo podera ter varios volumes.

8 2° Os bens, gue se incluem nas categorias enumeradas nas alineas 1, 2, 3 e 4
do presente artigo, serdo definidos e especificados no regulamento que for expedido
para execuc¢do da presente lei.

Art. 5° O tombamento dos bens pertencentes a Unido, aos Estados e aos
Municipios se fara de oficio, por ordem do diretor do Servico do Patriménio
Historico e Artistico Nacional, mas devera ser notificado a entidade a quem
pertencer, ou sob cuja guarda estiver a coisa tombada, afim de produzir os
necessarios efeitos.

Art. 6° O tombamento de coisa pertencente a pessda natural ou a pessoa juridica
de direito privado se fara voluntaria ou compulsériamente.

Art. 7° Proceder-se-a ao tombamento voluntario sempre que o proprietario o
pedir e a coisa se revestir dos requisitos necessarios para constituir parte integrante
do patrimdnio historico e artistico nacional, a juizo do Conselho Consultivo do
Servigo do Patriménio Histérico e Artistico Nacional, ou sempre que 0o mesmo
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proprietario anuir, por escrito, a notificacdo, que se Ihe fizer, para a inscricdo da
coisa em qualquer dos Livros do Tombo.

Art. 8° Proceder-se-a ao tombamento compulsério quando o proprietario se
recusar a anuir a inscri¢do da coisa.

Art. 9° O tombamento compulsério se fara de acérdo com o seguinte processo:

1) o Servico do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional, por seu 6rgéo
competente, notificar o proprietario para anuir ao tombamento, dentro do prazo de
quinze dias, a contar do recebimento da notificacdo, ou para, si 0 quiser impugnar,
oferecer dentro do mesmo prazo as razdes de sua impugnacao.

2) no caso de ndo haver impugnacdo dentro do prazo assinado. que é fatal, o
diretor do Servico do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional mandara por simples
despacho que se proceda a inscri¢do da coisa no competente Livro do Tombo.

3) se a impugnacdo for oferecida dentro do prazo assinado, far-se-a vista da
mesma, dentro de outros quinze dias fatais, ao 6rgao de que houver emanado a
iniciativa do tombamento, afim de sustenta-la. Em seguida, independentemente de
custas, serd o processo remetido ao Conselho Consultivo do Servigco do Patriménio
Histdrico e Artistico Nacional, que proferird decisdo a respeito, dentro do prazo de
sessenta dias, a contar do seu recebimento. Dessa decisdo ndo caber recurso.

Art. 10. O tombamento dos bens, a que se refere o art. 6° desta lei, serd
considerado provisorio ou definitivo, conforme esteja o respectivo processo iniciado
pela notificacdo ou concluido pela inscricdo dos referidos bens no competente Livro
do Tombo.

Paragrafo unico. Para todas os efeitos, salvo a disposicao do art. 13 desta lei, o
tombamento provisorio se equiparara ao definitivo.

CAPITULO IlI
DOS EFEITOS DO TOMBAMENTO

Art. 11. As coisas tombadas, que pertencam a Unido, aos Estados ou aos
Municipios, inalienaveis por natureza, s6 poderao ser transferidas de uma a outra das
referidas entidades.

Paragrafo Unico. Feita a transferéncia, dela deve o adquirente dar imediato
conhecimento ao Servico do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional.

Art. 12. A alienabilidade das obras historicas ou artisticas tombadas, de
propriedade de pessbas naturais ou juridicas de direito privado sofrera as restri¢oes
constantes da presente lei.
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Art. 13. O tombamento definitivo dos bens de propriedade partcular sera, por
iniciativa do 6rgdo competente do Servico do Patrimonio Histérico e Artistico
Nacional, transcrito para os devidos efeitos em livro a cargo dos oficiais do registro
de imdveis e averbado ao lado da transcri¢cdo do dominio.

8§ 1° No caso de transferéncia de propriedade dos bens de que trata éste artigo,
devera o adquirente, dentro do prazo de trinta dias, sob pena de multa de dez por
cento sdbre o respectivo valor, fazé-la constar do registro, ainda que se trate de
transmissdo  judicial ou causa mortis.

8§ 2° Na hipotese de deslocacdo de tais bens, deverd o proprietério, dentro do
mesmo prazo e sob pena da mesma multa, inscrevé-los no registro do lugar para que
tiverem sido deslocados.

8 3° A transferéncia deve ser comunicada pelo adquirente, e a deslocagédo pelo
proprietario, ao Servico do Patrimonio Historico e Artistico Nacional, dentro do
mesmo prazo e sob a mesma pena.

Art. 14. A. coisa tombada ndo podera sair do pais, sendo por curto prazo, sem
transferéncia de dominio e para fim de intercdmbio cultural, a juizo do Conselho
Consultivo do Servico do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional.

Art. 15. Tentada, a ndo ser no caso previsto no artigo anterior, a exportacéo,
para fora do pais, da coisa tombada, sera esta sequestrada pela Unido ou pelo Estado
em que se encontrar.

§ 1° Apurada a responsabilidade do proprietario, ser-lhe-4 imposta a multa de
cincoenta por cento do valor da coisa, que permanecera sequestrada em garantia do
pagamento, e até que éste se faca.

§ 2° No caso de reincidéncia, a multa sera elevada ao dobro.

8 3° A pessda que tentar a exportagdo de coisa tombada, alem de incidir na
multa a que se referem os paragrafos anteriores, incorrerd, nas penas cominadas no
Cadigo Penal para o crime de contrabando.

Art. 16. No caso de extravio ou furto de qualquer objéto tombado, o respectivo
proprietéario devera dar conhecimento do fato ao Servigo do Patrimonio Historico e
Artistico Nacional, dentro do prazo de cinco dias, sob pena de multa de dez por cento
sObre o valor da coisa.

Art. 17. As coisas tombadas ndo poderdo, em caso nenhum ser destruidas,
demolidas ou mutiladas, nem, sem prévia autorizacdo especial do Servico do
Patriménio Historico e Artistico Nacional, ser reparadas, pintadas ou restauradas, sob
pena de multa de cincoenta por cento do dano causado.
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Paragrafo unico. Tratando-se de bens pertencentes & Unido, aos Estados ou aos
municipios, a autoridade responsavel pela infracdo do presente artigo incorrerad
pessoalmente na multa.

Art. 18. Sem prévia autorizacdo do Servi¢o do Patrimoénio Histérico e Artistico
Nacional, ndo se podera, na vizinhanca da coisa tombada, fazer construcdo que lhe
impeca ou reduza a visibilidade, nem nela colocar andncios ou cartazes, sob pena de
ser mandada destruir a obra ou retirar o objéto, impondo-se néste caso a multa de
cincoenta por cento do valor do mesmo objéto.

Art. 19. O proprietario de coisa tombada, que nao dispuzer de recursos para
proceder as obras de conservacdo e reparagdo que a mesma requerer, levara ao
conhecimento do Servico do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional a necessidade
das mencionadas obras, sob pena de multa correspondente ao dobro da importancia
em que for avaliado o dano sofrido pela mesma coisa.

8 1° Recebida a comunicacdo, e consideradas necessarias as obras, o diretor do
Servico do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional mandard executa-las, a
expensas da Unido, devendo as mesmas ser iniciadas dentro do prazo de seis mezes,
ou providenciara para que seja feita a desapropriacdo da coisa.

§ 2° A falta de qualquer das providéncias previstas no paragrafo anterior, podera
0 proprietario requerer que seja cancelado o tombamento da coisa.

8 3° Uma vez que verifique haver urgéncia na realizacdo de obras e conservagao
ou reparacao em qualquer coisa tombada, podera o Servico do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional tomar a iniciativa de projeta-las e executa-las, a expensas da
Unido, independentemente da comunicacdo a que alude éste artigo, por parte do
proprietario.

Art. 20. As coisas tombadas ficam sujeitas a vigilancia permanente do Servico
do Patrim6nio Historico e Artistico Nacional, que podera inspeciona-los sempre que
for julgado conveniente, ndo podendo os respectivos proprietarios ou responsaveis
criar obstaculos a inspecdo, sob pena de multa de cem mil réis, elevada ao débro em
caso de reincidéncia.

Art. 21. Os atentados cometidos contra os bens de que trata o art. 1° desta lei séo
equiparados aos cometidos contra o patriménio nacional.

CAPITULO IV
DO DIREITO DE PREFERENCIA
Art. 22. Em face da alienagao onerosa de bens tombados, pertencentes a pessoas

naturais ou a pessbas juridicas de direito privado, a Unido, os Estados e os
municipios terdo, nesta ordem, o direito de preferéncia.
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8 1° Tal alienacdo ndo sera permitida, sem que préviamente sejam 0s bens
oferecidos, pelo mesmo preco, a Unido, bem como ao Estado e a0 municipio em que
se encontrarem. O proprietario devera notificar os titulares do direito de preferéncia a
usa-lo, dentro de trinta dias, sob pena de perdé-lo.

§ 2° E nula alienag&o realizada com violag&o do disposto no paragrafo anterior,
ficando qualquer dos titulares do direito de preferéncia habilitado a sequestrar a coisa
e a imp6r a multa de vinte por cento do seu valor ao transmitente e ao adquirente,
que serdo por ela solidariamente responsaveis. A nulidade serd4 pronunciada, na
forma da lei, pelo juiz que conceder o sequestro, o qual sé sera levantado depois de
paga a multa e se qualquer dos titulares do direito de preferéncia ndo tiver adquirido
a coisa no prazo de trinta dias.

§ 3° O direito de preferéncia ndo inibe o proprietario de gravar livremente a
coisa tombada, de penhor, anticrese ou hipoteca.

8 4° Nenhuma venda judicial de bens tombados se podera realizar sem que,
previamente, os titulares do direito de preferéncia sejam disso notificados
judicialmente, ndo podendo os editais de praca ser expedidos, sob pena de nulidade,
antes de feita a notificagao.

8 5° Aos titulares do direito de preferéncia assistira o direito de remissdo, se
dela ndo lancarem mao, até a assinatura do auto de arrematacdo ou até a sentenca de
adjudicacdo, as pessoas que, na forma da lei, tiverem a faculdade de remir.

8 6° O direito de remissdo por parte da Unido, bem como do Estado e do
municipio em que 0s bens se encontrarem, podera ser exercido, dentro de cinco dias
a partir da assinatura do auto do arrematacdo ou da sentenca de adjudicacdo, nao se
podendo extrair a carta, enquanto ndo se esgotar éste prazo, salvo se o arrematante ou
o adjudicante for qualquer dos titulares do direito de preferéncia.

CAPITULO V
DISPOSICOES GERAIS

Art. 23. O Poder Executivo providenciara a realizacdo de acordos entre a Unido
e os Estados, para melhor coordenacdo e desenvolvimento das atividades relativas a
protecdo do patriménio historico e artistico nacional e para a uniformizacdo da
legislacdo estadual complementar sébre 0 mesmo assunto.

Art. 24. A Unido mantera, para a conservacao e a exposi¢do de obras historicas
e artisticas de sua propriedade, além do Museu Histérico Nacional e do Museu
Nacional de Belas Artes, tantos outros museus nacionais quantos se tornarem
necessarios, devendo outrossim providénciar no sentido de favorecer a instituicao de
museus estaduais e municipais, com finalidades similares.

Art. 25. O Servigo do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional procurara
entendimentos com as autoridades eclesiasticas, instituicdes cientificas, histdricas ou
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artisticas e pessbas naturais o juridicas, com o objetivo de obter a cooperacdo das
mesmas em beneficio do patrimonio historico e artistico nacional.

Art. 26. Os negociantes de antiguidades, de obras de arte de qualquer natureza,
de manuscritos e livros antigos ou raros sdo obrigados a um registro especial no
Servico do Patrimonio Historico e Artistico Nacional, cumprindo-lhes outrossim
apresentar semestralmente ao mesmo relagdes completas das coisas histéricas e
artisticas que possuirem.

Art. 27. Sempre que o0s agentes de leilGes tiverem de vender objetos de natureza
idéntica a dos mencionados no artigo anterior, deverdo apresentar a respectiva
relacdo ao Orgdo competente do Servico do Patrimbnio Histdrico e Artistico
Nacional, sob pena de incidirem na multa de cincoenta por cento s6bre o valor dos
objetos vendidos.

Art. 28. Nenhum objéto de natureza idéntica a dos referidos no art. 26 desta lei
podera ser posto a venda pelos comerciantes ou agentes de leiles, sem que tenha
sido préviamente autenticado pelo Servico do Patrim6nio Histérico e Artistico
Nacional, ou por perito em que o mesmo se louvar, sob pena de multa de cincoenta
por cento sdbre o valor atribuido ao objéto.

Paragrafo Unico. A. autenticagdo do mencionado objeto serd feita mediante o
pagamento de uma taxa de peritagem de cinco por cento sébre o valor da coisa, se
éste for inferior ou equivalente a um conto de réis, e de mais cinco mil réis por conto
de réis ou fracdo, que exceder.

Art. 29. O titular do direito de preferéncia gosa de privilégio especial sébre o
valor produzido em praca por bens tombados, quanto ao pagamento de multas
impostas em virtude de infragcdes da presente lei.

Paragrafo Unico. SO terdo prioridade s6bre o privilégio a que se refere éste
artigo os créeditos inscritos no registro competente, antes do tombamento da coisa
pelo Servico do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional.

Art. 30. Revogam-se as disposi¢es em contrario.

Rio de Janeiro, 30 de novembro de 1937, 116° da Independéncia e 49° da
Republica.

GETULIO VARGAS.
Gustavo Capanema.



