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Nasce um ser

E numa simples palmadinha, chora

Como se fosse um brado de guerra, chora
Anunciando a sua jornada pelo mundo afora, chora
Mais um soldado pra guerra do cotidiano, chora
Onde a lei é nascer, lutar e morrer, chora
Procura afastar nas batalhas os seus desenganos, chora
Muito tera que chorar pra vencer

E vai ter sempre a sua frente

Como um rival permanente

Como um eterno oponente, o dia de amanha
Alegria, surpresa, tristeza, decepcgao

Palavras sempre vivas neste mundo cao
Buscando o sim, achando o ndo

E mesmo assim, ndo pode deixar de lutar
Sempre tentando encontrar a luz

Cada vida um destino

Cada destino uma cruz

Cada vida um destino

Cada destino uma cruz

[...]

Nasce um ser

E numa simples palmadinha, flora

(Cada vida um destino - Arlindo Filho,
Gilberto de Andrade)



RESUMO

O objetivo deste trabalho é promover a literatura nas escolas de Ouro Preto a partir do samba
de enredo do ano de 2024 e da propria historia e influéncia da Escola de Samba Académicos de
Sao Cristovdo (ESASC). Para isso, nos baseamos principalmente na abordagem histérico-
artistica do samba-enredo exposta por Luiz Antonio Simas e Alberto Mussa em Samba de
enredo: histéria e arte, no conceito de literatura adotado por Terry Eagleton em Teoria da
literatura: uma introducéo e no conceito de oralitura de Leda Maria Martins destrinchado em
Performances do tempo espiralar: poéticas do corpo-tela. Assim, além de promover a literatura
a partir do contexto ouropretano, busca-se fortalecer os lagos afetivos da comunidade com a
memoria constituida localmente.

Palavras-chave: literatura; educacdo; samba-enredo; memoria.



ABSTRACT

The aim of this paper is to promote literature at Ouro Preto schools through the 2024 samba-
plot from the Académicos de Sdo Cristbvdo Samba School (ESASC) and its history and
influence on the local community. The methodology is mainly based on a historic-artistic
approach of the samba-plot written by Luiz Antonio Simas and Alberto Mussa in “Samba de
enredo: historia e arte”, the literature concept used by Terry Eagleton in “Teoria da literatura:
uma introdug¢do”, and the “oralitura” concept explained by Leda Maria Martins in
“Performances do tempo espiralar: poéticas do corpo-tela”. Therefore, besides promoting
literature through the Ouro Preto social context, this paper intends on reinforcing the emotional
and social ties of the local community through local memory.

Key-words: literature; education; samba-plot; memory
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1 Introducgéo

As escolas de samba surgem no final da década de 1920 e inicio dos anos 1930 no Rio
de Janeiro, periodo marcado por um “dilema desafiador”, como apontado pelo historiador Luiz
Antbnio Simas e o0 pesquisador Fabio Fabato (2015), que compreendiam a tentativa do negro
brasileiro de encontrar formas para a aceitacdo social, ao mesmo tempo em que o Estado da
época buscava controlar quaisquer apari¢bes culturais dos descendentes dos povos
escravizados.

O caréter de resisténcia que permeia o surgimento das primeiras escolas de samba
cariocas, até a consolidacdo do espetaculo carnavalesco que presenciamos na
contemporaneidade, com seus desfiles gigantescos e exuberantes das agremiacdes, evidencia a
rica historia dessa festa tdo popular no Brasil, justificando plenamente a pesquisa e a
popularizacdo das narrativas carnavalescas.

Dessa forma, ao considerar a trajetéria da Escola de Samba Académicos de Sao
Cristovdo (ESASC), da cidade de Ouro Preto, e 0 processo de transposicao da historia oral de
um povo para as letras e as performances dos sambas de enredo da escola, a pesquisa proposta
por este artigo se justifica na busca de aproximar, sobretudo, os estudantes moradores da cidade
da arte da palavra, por meio desta memoria carnavalesca localmente constituida.

O bairro Séo Cristdvao, apelidado de Veloso, é situado em uma regido periférica da
cidade de Ouro Preto. As escadarias precarias e as ruas sem planejamento se diferenciam
daquelas do centro histérico da cidade, que abriga grande acervo colonial, pracas e estatuas.
Eduardo Evangelista Ferreira, morador do bairro, em sua dissertacdo de mestrado Patrimonio
mineiro na Serra do Veloso em Ouro Preto-MG: registro, andlise e proposicéo de circuitos

geoturisticos interpretativos, esclarece a fundacdo do Veloso:

Com o declinio da extra¢do do ouro houve o abandono das antigas areas de lavras,
como foi o0 caso da Serra do Veloso. O local onde hoje se encontram os bairros Sdo
Cristdvao e Passa Dez de Cima foi utilizado desde o inicio do século XVI1I como uma
das principais areas para o desenvolvimento de atividades de exploracéo aurifera, com
a utilizacéo de técnicas chamadas de ‘mineragdo de morro’ (Reis, 2007), como a lavra
a céu aberto e a abertura de galerias subterraneas (Ferreira, 2015, p. 39).

O bairro, ocupado sistematicamente por uma populacdo de médio a baixo poder
aquisitivo (Ferreira, 2015), apresenta caracteristicas comuns da ocupacdo de encostas em

cidades, na maioria das vezes motivada pela necessidade urgente de moradia.
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A mobilidade [...] ocorre pelo tragado urbano irregular, por meio de ruas, becos e
escadarias. O transporte publico ndo atende o interior do bairro, transita apenas pela
Rua Padre Rolim. Os servigos de coleta de lixo, ambuléncias e entrega de mercadorias
tem impossibilidade de acesso a determinados pontos do bairro (Ferreira, 2015, p. 42-
43).

Diferentemente do centro da cidade, abrigo de monumentos histéricos que contam a dita
histéria imperial, o bairro Sdo Cristovdo, em seus circuitos geoturisticos e em suas
manifestacdes culturais, nos conta a histéria da diaspora africana, das criacbes de vida e
filosofia contréarias ao manifesto colonialista do centro histérico de Ouro Preto.

Em 12 de junho de 1980, foi realizada a 12 reunido extraordinaria da entdo ESASC, em
local ainda provisério. A reunido tinha como objetivo eleger oficialmente aquele dia como a
data de fundacdo da escola, além de nomear os primeiros componentes de sua diretoria. A ata
da reunido, catalogada no Registro Civil de Pessoas Juridicas da cidade, define nomes
importantes para a historia da escola, como os de José Angelo, um dos fundadores da ESASC
e, naquela ocasido, nomeado presidente executivo, além de Francisco Solano da Costa,
nomeado 1° tesoureiro no alicerce da escola de samba.

Desde entdo, é ao som da bateria da escola de samba, em seus ensaios noturnos, que
toda a comunidade do bairro Séo Cristovéo e seu entorno adormece em meados de dezembro
até, finalmente, o culminar do Carnaval em fevereiro ou mar¢co. De maneira que, conforme se
desdobraram as geracOes ouropretanas, se desdobrou também a tradicdo carnavalesca, que
percorre o espa¢o-tempo da cidade, invadindo o imaginario de seus moradores.

E por meio da arte da palavra, da literatura, que podemos dar passos cada vez mais
préximos da memoria fundadora, do @mago da historia, daquilo que foi vivenciado. A lingua e
0 samba de enredo, por fim, formam esse relato, que ¢ “o balbucio ressentido a exigir a formula
e o lugar, a pedir satisfa¢do e vinganga” (Agamben, 2018, p. 34). O samba de enredo, portanto,
permite a experiéncia daquilo que o filésofo Giorgio Agamben descreve como uma sonda que
liga o relato ao fogo, em outras palavras, o vinculo entre 0 samba, a arte da palavra e 0 &mago
da memoria, o fundamento, as filosofias de um povo.

Dessa forma, o valor da palavra e a promocéo da literatura remetem aos conhecimentos
filoséficos africanos. O compositor e estudioso das culturas africanas Nei Lopes, juntamente
do historiador Luiz Antonio Simas, reforgam no livro Filosofias africanas, que “da mesma
forma que, no ato da Criagdo, a palavra divina do Ser Supremo veio animar as forcas cosmicas
gue se achavam estaticas, em repouso, a palavra humana anima, pde em movimento e desperta

as forgas que se encontram estaticas nas coisas” (Lopes; Simas, 2020, p. 42).
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Figuras célebres como Conceicdo Evaristo e Carolina Maria de Jesus nos mostram esse
movimento: o poder da palavra naquilo que diz respeito a sobrevivéncia em um mundo onde
sujeitos sdo marginalizados e oprimidos. Mais do que a sobrevivéncia por si so, a palavra
possibilita a criagdo um novo universo de formas de vida — formas vorazes de riscar com o lapis
no papel o que pode ser uma transformacdo em seu tempo, formas sofisticadas do
conhecimento.

Neste cenario brasileiro em que a linguagem possibilita o contrario da morte, reinvencao
de vida, meios de driblar o sistema opressor, como nos mostra Conceigéo Evaristo e Carolina
Maria de Jesus, a linguagem, a palavra mais especificamente, em sua forma “oraliturizada”,
como alcunhou Leda Maria Martins, faz perdurar no tempo o intangivel.

Nesses ambientes de linguagem, a palavra oraliturizada adquire uma ressonancia
singular, investindo e inscrevendo o sujeito que a manifesta ou a quem se dirige em
um ciclo de expresséo e de poder. No circuito da tradi¢do, que guarda a palavra
ancestral, e no da transmissdo, que a reatualiza e movimenta no presente, a palavra é
sopro, halito, diccdo, acontecimento e performance, indice de sabedoria. Esse saber
torna-se evento ndo porque se cristalizou nos repertérios da memoria, mas,

principalmente, por ser reeditado na performance do cantador/narrador e na resposta
coletiva (Martins, 2021, p. 93-94).

O sujeito carrega consigo entdo a poderosa ferramenta da enunciacdo, da palavra
oraliturizada — aquela que, além de percorrer e alcancar diversos didlogos, traz consigo o poder
de um alicerce ancestral. No ultimo Carnaval, em 2024, o samba-enredo que embalou a Escola
de Samba Académicos de Sdo Cristovao foi o “Quero ser tambor”, um tributo a cultura do
Congado na cidade. Esse enredo resgatou e celebrou a Festa do Reinado, momento de fé que
acontece nos meses de janeiro e reine diversas guardas.

Exaltando esses simbolos herdeiros do passado, a ESASC canta em alto e bom tom “E
ouro! E ouro! E ouro! O povo preto de Ouro Preto que é de ouro”, reafirmando, na consumagcao
da festa, o legado da figura de Chico Rei e de todo o povo preto da cidade. Nesse momento, 0s
moradores das regides periféricas tecem uma forma de vida, preenchendo um vazio.

Pensando dessa maneira, meios de comunicacdo e expressdo artisticas de um povo
historicamente oprimido, quando resistem em diversos formatos, novos métodos e meios de
circulacdo, levam ainda consigo esse poder transformador. Um 6timo exemplo de um desses
meios de expressdo artistica é justamente o samba, como nos mostra o sociélogo Muniz Sodre,
em seu livro Samba, o dono do corpo:

O samba, entretanto, € muito mais do que uma peca de espetaculo, com mal definidas

compensagdes financeiras. O samba é o0 meio e o lugar de uma troca social, de
expressdo de opinides, fantasias e frustracfes, de continuidade de uma fala (negra)
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que resiste a sua expropriacdo cultural. Por isso, a producdo desse tipo de samba é
selvagem com relacdo a ideologia produtiva dominante, embora cada cangdo resulte
trabalhada como uma joia: ritmo e melodia caprichados, sutis, as vezes bastante
eruditos (Sodré, 1998, p. 59).

A ferramenta de enunciagédo se da, entdo, através desses diversos meios de cognicao,
ndo s6 por meio do som e da letra daquele que compde, mas também pela memdria coletiva e
pela participacdo ativa do outro. A arte da palavra se espalha, podendo ser compreendida por
meio de diversos elementos artisticos, alcancando as mais distintas esferas sociais e culturais.
Erguendo-se, inclusive, como manifestacdo literaria, traz consigo o dito poder transformador,
tornando-se um evento (Martins, 2021).

2 Samba-enredo: origem e significado, oralidade e tradicéo

O samba-enredo € hoje certamente como a espiral que, em suas voltas, idas e vindas,
carrega consigo aquilo que molda uma das maiores manifestacfes culturais e artisticas do
Brasil: o Carnaval. No contexto do fim da década de 1920 e inicio dos anos 1930, o Estado
republicano e o povo brasileiro do Rio de Janeiro, expressivamente descendentes dos povos
escravizados, colidiram-se, como dito anteriormente, naquilo que Simas e Fabato (2015, p. 18)

chamaram de “dilema desafiador”.

De um lado, os negros buscavam pavimentar caminhos de aceitacao social. O estado,
por sua vez, procurava disciplinar as manifestagdes culturais das camadas populares;
forma eficaz, diga-se de passagem, de controla-las. Dessa dupla intengdo — o interesse
regulador do Estado e o desejo de aceitacdo social das camadas populares urbanas do
Rio de Janeiro — surgirdo as primeiras escolas de samba (Simas; Mussa, 2024, p. 14).

Os estudos sobre a origem do samba-enredo especificamente, no entanto, ainda
terminam diante do problema das fontes de pesquisa, como apontado também por Simas e
Mussa em Samba de enredo: historia e arte. Os estudos existentes privilegiam analises
qualitativas, colocando em destaque sambas que ganharam maior notoriedade na midia. Além
disso, registros fonogréaficos recorrentes s6 surgem no fim da década de 1960. Deste modo, a
histdéria do samba-enredo fica ainda dependente da transmisséo oral do conhecimento, de uma
memoria coletivamente configurada.

Pode haver enredo em qualquer samba, a palavra proferida que advém de uma historia,
um causo, a narrativa que estrutura o canto, a ideia por tras. No entanto, a definicdo de enredo

no campo semantico das escolas de samba nos leva a um caminho especifico:
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Samba de enredo, portanto, é o samba cuja letra, entre outros requisitos estéticos,
desenvolve, expressa ou alude ao tema da escola — tema esse que também se
manifesta, paralelamente, em fantasias, alegorias e aderecos (Simas; Mussa, 2024, p.
24).

A definicdo de samba-enredo ndo fica restrita ao critério anterior. Outra configuracéo
que estrutura o samba de enredo ¢ o verso: “Nos géneros orais, a no¢ao de verso decorre do
ritmo da enunciagéo, que pode ser refor¢ado por diversos tipos de marcadores, como rimas, por
exemplo” (Simas; Mussa, 2024, p. 29). Do samba escrito para o samba cantado, por exemplo,
as rimas podem surgir, brotar como algo novo. Por vezes, no samba escrito ndo ha rima entre
um verso e outro, mas na transposicdo para o samba proferido, surge a rima a partir da
prondncia.

Ainda em relacdo a oralidade e a prépria tradicdo do samba, existe o elemento do vazio
no verso: “Embora possa parecer absurdo, os compassos musicais nem sempre estdo
preenchidos por letra — dai a necessidade de admitirmos o conceito de verso vazio, como ocorre
em Pelo Telefone” (Simas; Mussa, 2024, p. 31). Muniz Sodré nos apresenta o conceito de
sincopa, que seria esse vazio no tempo que parece clamar por ser ocupado, “incitando o ouvinte
a preencher o tempo vazio com a marcacio corporal — palmas, meneios, balanco, danca. E o
corpo que também falta — no apelo da sincopa” (Sodré, 1998, p. 11).

Entre oralidade e tradicdo, h4 entdo o apelo do samba por ocupar um espago,
inicialmente que o fora historicamente negado, negado aqueles que o construiram como ele é,
e ocupar também o espaco dentro do proprio som, seguir marcando no tempo musical e histérico
0 que se pode estabelecer como uma manifestacdo cultural poderosa. A voz, a oralidade, a
memoria na construgdo do enredo e 0 modo como esses elementos atuam também a frente —
como se projetam também nos demais elementos fisicos, na plasticidade do desfile. Tudo isso
marca a particularidade do samba-enredo, este “unico género épico genuinamente brasileiro”,
(Simas; Mussa, 2024, p. 10), e sua grandiosidade cultural, que merece continuar sendo

compartilhada e estudada enquanto fenémeno artistico.

3 O samba-enredo enquanto expressao literaria na escola

Como o espaco escolar desenvolve a questdo da arte da palavra na formacédo do aluno?
No modelo de educacdo que conhecemos, centrado em um curriculo normativo e, na maioria
das vezes, em uma unica fonte do conhecimento, parece se destacar mais aquilo que o aluno

ndo sabe do que aquilo que ele é capaz de saber. O curriculo eurocéntrico da historia e o
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curriculo, muitas vezes unilateral, gramaticalmente da Lingua Portuguesa, por exemplo,
desqualificam saberes diversos, perspectivas de outros povos, continentes e filosofias. Vejamos
0 exemplo dado pela pesquisadora Maria Amélia Dalvi em seu artigo Literatura na educacéo

basica: propostas, concepcdes, praticas:

A aprendizagem engessada das ‘escolas’ literarias, o pouco tempo dedicado a efetiva
leitura literdria, a fragmentacdo da disciplina de Lingua Portuguesa em Gramatica-
Literatura-Producéo de Texto, a pequena carga horéria destinada as aulas de Literatura
[...] tudo isso vem coroar uma histéria de fracasso, reiterando a ideia de que Literatura
¢ algo [...] ‘viajante’ (ou seja, que fica delirando/inventando/imaginando coisas onde
ndo hd nada para ser visto/percebido). Os textos literarios sdo apresentados em
desarticulagdo com o mundo da vida, com a historia, a sociedade, a economia e a
cultura (Dalvi, 2013, p. 129).

Essa perspectiva trabalhada nas salas de aula ndo dialoga com a prépria realidade. O
aluno nao enxerga nos textos literarios a possibilidade de didlogo com o mundo que ele conhece,
ndo entende em sala de aula que sua prépria vida também € classificada como historia, ndo

somente a historia da Europa, ndo somente a historia dos “vencedores”.

Assim, valorizar o texto literario em sua pluralidade e em suas distintas dimensdes pode
contribuir para a integracdo de saberes na medida em que: a) a escola incentive a leitura
de obras classicas em dialogo com produgdes contemporaneas, numa abordagem que
seja simultaneamente diacronica e sincronica; b) o aluno possa compreender a literatura
como fendmeno cultural, histérico, ideolodgico, politico, simbolico e social, capaz de
dar a ver as contradicGes e conflitos da realidade; c) o ensino ndo menospreze o carater
dialético das obras literarias, como produtos de cultura cuja funcao é, paradoxalmente,
abalar ou subverter os consensos instituidos no ambito da prépria cultura; e d) o texto
literario seja abordado em didlogo com outros produtos ou artefatos culturais (Dalvi,
2013, p. 130).

Pensando nisso, o lugar-comum do aluno, muitas vezes afetivo, daquilo que acontece
em sua prépria comunidade, daquilo que transcreve também a histéria de si proprio como
sujeito, como € o exemplo do samba, manifestacdo artistica que, por diversos meios de
cognicdo, langa no tempo aromas, sabores, historias, sons e letras, pode ser, sim, expressdo
literaria. Pensar em outras dimensdes do literario € um meio de despertar uma perspectiva de
subverséo a certo padrdo normatizador, mas, para além disso, inserir nesses espagos saberes de

tamanha importancia e fundamental conhecimento.

As pesquisas atuais em literatura e em antropologia cultural se interessam pelas
emocdes e pelos lagos que elas tecem com a cognicdo. E é sobre a emogdo e a
intelecgdo que se constroem a relagdo estética e a literatura. Pela leitura sensivel da
literatura, o sujeito leitor se constroi e constrdi sua humanidade (Dalvi, 2013, p. 31-
32).
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Contrariando a perspectiva de um monopolio do saber, hd a possibilidade de se
transmitir o samba enquanto forma literaria, construir a humanidade do sujeito, dizer a este
jovem que sim, em sua vida ha historia, em sua vida ha literatura, inclusive, de tamanha
importancia para que seja estabelecida também em ambientes educacionais dito formais. Luiz

Antdnio Simas esclarece, em O corpo encantado das ruas:

A importancia de atentar para os fazeres cotidianos como caminho para escutar e
compreender as outras vozes, além da perspectiva do fragmento como miniatura capaz
de desvelar o mundo, ¢ a chave da desamarracdo do ponto [...] a importancia de o
historiador ter pelo objeto de reflexao o interesse do olhar da crianca pelo residual: é
a miudeza que vela e desvela a aldeia, as suas ruas e as nossas gentes (Simas, 2019,
p. 10).

Por miudeza, o autor ndo desqualifica o saber; muito pelo contrario, busca nas frestas
dos saberes, que estdo a contrapelo da historia, justamente sua intima grandiosidade. Na
“miudeza” ha complexa literatura, aquela que carrega diversos tempos, diversas gentes. Existe,
entdo, a necessidade de se repetir, de ndo deixar que se perca a manifestacdo, a inscricdo no
tempo dessa cultura, dessa fala de um povo. Leda Maria Martins esclarece que “a repetigdo do
rito propicia o fulgor da fala como acontecimento. Repetir ¢ recriar, reiterar, fazer acontecer”
(Martins, 2021, p. 186).

Pensar o conceito de literatura de maneira que ndo haja uma autoridade, uma restri¢éo
ao que chamamos de “canone”, ¢ essencial ao refletir sobre espacos de manifestagdes culturais,
literérios e artisticos diversos, como € o caso das escolas de samba. Terry Eagleton, em seu

celebre Teoria da literatura: uma introducao, elucida:

Se ndo é possivel ver a literatura como uma categoria ‘objetiva’, descritiva, também
ndo é possivel dizer que a literatura é apenas aquilo que, caprichosamente, queremos
chamar de literatura. 1sso porque ndo ha nada de caprichoso nesses tipos de juizos de
valor: eles tém suas raizes em estruturas mais profundas de crencas [...] O que
descobrimos até agora ndo é apenas que a literatura ndo existe da mesma maneira que
0s insetos, e que 0s juizos de valor que a constituem sao historicamente variaveis, mas
que esses juizos tém, eles proprios, uma estreita relagdo com as ideologias sociais.
Eles se referem, em dUltima andlise, ndo apenas ao gosto particular, mas aos
pressupostos pelos quais certos grupos sociais exercem e mantém o poder sobre outros
(Eagleton, 2003, p. 20).

Novamente, ao nos distanciarmos de um pensamento cultural normatizador e
eurocéntrico, que parte de um dominio limitado para se pensar a historia, € por meio da literatura
que podemos alcangar formas avessas a esse padrdo normatizador. Nas culturas africanas, por
exemplo, “mostrava-se inconcebivel, e continua sendo, que se fizesse qualquer separacao entre

a musica, a danga, a cancdo, o artefato e a vida do homem ou sua adoracdo aos deuses. A
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expressao advinha da vida, e era a beleza” (Martins apud Jones, 2021, p. 71). Finalmente, neste
sentido, as escolas de samba se mostram um artificio da vida, desgarradas de um ideal
inalcancavel, um alicerce dominado e definido por limitados grupos sociais, que mantém um
dominio e ditam um lado somente da historia.

Em sua sétima das Teses sobre o conceito de histéria, Walter Benjamin insiste em nos
demonstrar a importancia da desconfianga quanto a dita “histoéria oficial”, aquela contada a
partir do ponto de vista de uma educacao, de uma literatura normatizadora, colonial, que nos

traz a historia dos “vencedores”.

Nunca houve um monumento da cultura que ndo fosse também um monumento da
barbarie. E, assim como a cultura ndo é isenta de barbérie, ndo o é, tampouco, 0
processo de transmissdo da cultura. Por isso, na medida do possivel, 0 materialista
histérico se desvia dela. Considera sua tarefa escovar a histéria a contrapelo
(Benjamin, 1994, p. 225).

Como nos alerta Benjamin, ha a necessidade de se escovar a histdria a contrapelo, ler
entdo a partir daqueles que nao sdo ditos pela perspectiva colonial e eurocéntrica da vida —
aqueles que sucumbem, aqueles erroneamente denominados “perdedores”. Como nos orienta
Leda Maria Martins, a “rasura dos protocolos e sistemas de fixagdo excludentes” (2021, p. 42)
se tornam possiveis justamente a partir do conceito de oralitura, que é a possibilidade de grafar
através da performance um universo tematico, espiritual, afetivo e histérico por diversos meios

de cognicéo.

Na performance das oralituras, a palavra como fala, expressdo, € um dos
radiotransmissores mais importantes, principalmente a palavra como poténcia de fala,
capaz, como as rodas dos moinhaos, de fazer ser o que como som pode se manifestar
como materialidade [...]. No contexto dos sistemas cognitivos africanos e afro-
brasileiros, a palavra, além de ser signo naquilo que representa alguma coisa, é
também investida de eficacia e de poder, pois a palavra falada mantém a eficécia de
ndo apenas designar a coisa a que se refere, mas também de portar nela mesma a coisa
em si. Ela traz em si aquilo que evoca; como continente ela contém, como for¢a de
enunciacdo, aquilo que a voz nomeou e denominou. Ela é, em si mesma, 0
acontecimento. Como aponta Zumthor, ‘a palavra proferida pela VVoz cria o que diz’
(Martins, 2021, p. 92).

Cruzando com o pensamento de Benjamin, se deve entdo ler a histdria a partir, por
exemplo, das palavras, performances, cultura e tradi¢des coletivas dos povos sistematicamente
oprimidos. Nesta perspectiva, pode-se pensar em um circo educacional e artistico que se

proponha decolonial, que pense esses saberes excluidos da dita histdria oficial, um projeto que
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pense finalmente o alargamento de gramaticas, como proposto por Luiz Anténio Simas, em seu

texto Introducdo a gramatica dos tambores.

Quem apenas conhece a gramatica das letras, ao ouvir o samba de 1968 da Mocidade
Independente de Padre Miguel vai identificar a homenagem ao pintor aleméo J.M.
Rugendas. Quem aprendeu o tambor, todavia, escutara a louvacdo aos orixas
cacadores sintetizados nos mitos de Oxossi e no toque do agueré. Enquanto as
fantasias, alegorias e a letra do samba evocavam o homem das telas, a bateria evocava
a cadéncia e a astlcia do cagador que conhece os atalhos da floresta (Simas, 2023,

n.p.).

Simas reflete o aprendizado sem a autoridade, sem fazer pensar a partir de uma Unica
perspectiva. Neste sentido, buscar entender a expressdo literaria longe de um dominio. Para
iss0, é essencial que exista 0 acesso, a nocdo da existéncia de diferentes canais para as mais
diversas esferas do conhecimento, fundando novas possibilidades a partir disso. Portanto, ha de
se repensar a forma como concebemos o dominio da educacdo. Tomaz Tadeu da Silva, em sua
importante obra para o campo da pedagogia, Documentos de identidade: uma introducéo as

teorias do curriculo, esclarece:

Tal como a educacdo, as outras instancias culturais também sdo pedagdgicas, também
tém uma ‘pedagogia’, também ensinam alguma coisa. Tanto a educacgdo quanto a
cultura em geral estdo envolvidas em processos de transformacao da identidade e da
subjetividade. Agora a equiparacdo estd completa: através dessa perspectiva, ao
mesmo tempo que a cultura em geral é vista como uma pedagogia, a pedagogia € vista
como uma forma cultural: o cultural torna-se pedagdgico e a pedagogia torna-se
cultural. E dessa perspectiva que 0s processos escolares se tornam comparaveis aos
processos de sistemas culturais extraescolares [...] (Silva, 2015, p. 139).

Facamos, portanto, com que o processo cultural e artistico, transformador, extraescolar
e pedagdgico das escolas de samba, seja reconhecido. De acordo com Simas (2023, n.p.), “é
sempre tempo de reconhecer e estudar as possibilidades didaticas que os atabaques tiveram na
formagdo das criangas de terreiro e escolas de samba”. O samba-enredo, por fim, longe da
presuncdo daqueles que delimitam a literatura, partindo de ideologias sociais limitadoras, pode,
sim, ser expressdo literaria e processo cultural pedagdgico, na contraméo da historia oficial,

agindo como ferramenta da oralitura no ambiente escolar.

4 A Escola de Samba Académicos de Sao Cristovao

Foi na casa de Dona Neném, ilustre moradora do Veloso, que surgiu o bloco Estrela

D’alva. Os amigos e familiares de Neném ocupavam o bairro com tambores, pandeiros € o som
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do canto em voz coletiva, compartilhando do mesmo amor pelo samba. A partir dessa festa
entre amigos, o pequeno bloco saiu pelas ruas de Ouro Preto, desfilando pelo fim da década de
1970. Os amigos se divertiam e brincavam pelas ruas historicas da cidade, partindo do Veloso.

Depois de desfilarem algumas vezes no Carnaval ouropretano, o grupo de amigos que
faziam parte do Estrela D’alva, bloco que acabou por ganhar relevancia na cidade, iniciaram,
digamos, a ideia de expansdo, de lancar no tempo a possibilidade de estender aquele bloco para
a composicdo de uma nova escola de samba. A futura Escola de Samba Académicos de S&o
Cristovao (ESASC).

Jé& na casa dos pais de Leia dos Santos, também importante moradora do bairro, filha de
José Angelo e Marlene do Rosario, configura-se entéo o alicerce da ESASC. Nessa casa, onde
Leia reside ainda hoje, se guardavam os instrumentos dessa escola que se iniciava e, junto de
outros amigos, seus pais confeccionavam as fantasias para os desfiles. Contando com nomes
como o do préprio José Angelo, Eugenio da Silva, Jodo Peixoto, Nelio Vicente, Edson Ferreira,
Francisco Solano, Claudio Braga, Nelson Pascoal, Israel, Milton e Sidney, a ESASC formalizou
sua configuracdo em 12 de junho de 1980, erguendo-se como uma das futuras manifestacdes
artisticas mais importantes da cidade.

A ESASC parece seguir, em sua fundagéo, esse caminho comum da construgdo das
escolas de samba no Brasil, como nos elucida Simas e Mussa (2024, p. 11): “As camadas
populares preferiam se divertir em blocos improvisados, que em geral terminavam em
barafundas memoraveis, corddes de mascarados e ranchos. Esses ultimos sdo fundamentais para
se compreender o surgimento das escolas de samba”.

Mais tarde, crava-se espacialmente o templo da ESASC no Veloso. Ainda em 1980, 0s
integrantes e amigos da ESASC constroem a sede da escola em um lote que os fora doado,
erguendo patamares e edificando a construcdo com suas proprias maos. Nesse ato de
contribuicdo para o desejo de prosperidade da S&o Cristovéo, o lugar se torna barracdo para
confeccdo das fantasias, palco para 0s ensaios, espaco de reunido, socializagéo dos integrantes

da escola e lugar histdrico e afetivo comum a todos 0os moradores do bairro.



Figura 1 — Os construtores da sede da ESASC, em 1980

\ ote Arquivo pessoal da autora (2024).

Figura 2 — Brasdo da ESASC, pintado na sede da escola

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2024).
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Construida por tantas maos, a ESASC hoje € uma das escolas de samba com mais
relevancia da cidade de Ouro Preto, tendo conquistado diversos titulos, inclusive o de camped
nos anos de 2002, 2003, 2015, 2019 e 2024. Com esse trabalho coletivo, a escola mostra a forca

do bairro Sdo Cristévao, do samba.

5 O enredo de 2024: Quero ser tambor

QUERO SER TAMBOR

(REFRAOQ)

Me leva Séao Cristévao, eu vou com vocé por onde for,

de Verde e Rosa por ai feliz

querendo ser tambor.

(BIS)

Sei que voceé ja conhece, todo lirismo que o poeta expressou

a saga de galanga o rei do congo tem seu esplendor.

OOOH! subjugado, entdo, o rei partiu

e nasceu Francisco sua majestade no Brasil

Sob o sol que coura a pele,

resiliéncia foi o seu tesouro liberdade floresceu

e na bateia o que brilhou valeu.

Deixa ecoar nossos tambores em compasso ancestral, TUM! TUM! TUM!
bate no peito ndo teve jeito virou Carnaval

(BIS)

Vejam o sincretismo e as tradi¢Oes

devocdo e fé na beleza querubins e no preto relicario enfim...
Fitas coloridas enfeitando a saudade ecoou reis e rainhas coroados,
baianas abrindo os caminhos,

Velha Guarda do linho ao som do couro.

E ouro! E ouro! E ouro! O povo preto de Ouro Preto que é de ouro
(Académicos de Séo Cristovao)

O refrdo do samba-enredo do ano de 2024 da Escola de Samba Académicos de Séo
Cristdvao expressa, logo de inicio, o que quer a Escola com o enredo desse ano: ser tambor.
Com a presenga da figura célebre na histdria da cidade de Ouro Preto, Galanga, o rei do congo,
nosso Chico Rei, a letra do samba chama o ouvinte para conhecer a fascinante historia

essencialmente do povo preto de Ouro Preto.
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Figura 3 — Momento do desfile: irméos de luta libertos por Chico Rei

O samba nos guia, do brilho do sol ao reluzir da bateia de ouro, para mostrar os caminhos
que levaram ao tambor do Carnaval. Por meio do sincretismo, passamos pela manifestagdo
cultural e religiosa do congado, e dentre as fitas coloridas, os reis e as rainhas, somos

apresentados ao tambor também em mais esse espaco ancestral:

Os congados expressam muito do saber banto, que concebe o individuo como
expressao de um cruzamento triddico: os ancestrais fundadores, as divindades e outras
‘existéncias sensiveis’, o grupo social e a série cultural. Essa concepgdo filosofica
erige o sujeito [...] como um dos substratos das culturas bantos que ali se orquestram
(Martins, 1997, p. 37).

“O povo preto de Ouro Preto que é de ouro”: trazendo ao centro aqueles que realmente
o fundaram e construiram o espaco ouropretano. A ESASC subverte mais uma vez os valores
social e culturalmente constituidos em torno da historia ouropretana colonial. Como defende
Leda Maria Martins, em Afrografias da memdria: o reinado do Rosario no Jatoba, por fim,
somente o0 canto, a palavra em voz coletiva, € capaz de ecoar, em sua maxima expressdo, a
historia de um povo e a configuragao preservada na memoria.
Sé entdo a palavra-rizoma, enunciada no presente com o halito da meméria, pereniza-
se, dinamicamente, no tempo do rito e da histéria, como forca numinosa no reino
hibrido da linguagem, cantando a diversidade do humano e da cultura, desafiando as
sombras [...] (Martins, 1997, p. 172).
Nesse espaco da Escola de Samba Académicos de Sdo Cristovao, em que move-se a luz

em direcdo a historia do povo preto de Ouro Preto, 0s inserindo como protagonistas do tempo
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e do lugar, esse povo justamente sempre esteve nessa posi¢do. O bairro Sdo Cristovdo tem seu
préprio povo como protagonista. O som do tambor que ecoa em todo o bairro nos tempos de
ensaio, por exemplo, dita qual o andamento do ano, em que época estamos, 0 que ainda ha por
vir.

O verbo, o fazer da palavra, cria um novo mundo. O ouvinte, 0 entorno e aqueles que
observam sentem e participam da festa de Carnaval e da escola de samba. S&o tocados e
permeados pela letra do samba-enredo, por meio justamente desse sopro: a palavra animada, a
palavra em movimento, em contato com o0 povo. A partir desse encontro, dessa transferéncia
em que o sujeito se coloca referente ao samba, ha a eficacia do que podemos chamar também
de literatura, da arte da palavra: “Por sua virtude intrinseca, o Verbo cria aquilo que d4 nome.
Ele tem, além de poder criador, funcdo de preservar, destruir e recriar o mundo” (Lopes; Simas,
2022, p. 44).

6 Proposta pedagogica: o samba-enredo e a arte da palavra

Considerando o objetivo deste artigo de identificar, nos sambas-enredo da Escola de
Samba Académicos de Sao Cristdvdo, elementos que possam ser designados como literatura e
expressao literaria, consideramos como referencial o samba-enredo Quero ser tambor,
apresentado anteriormente. A escolha por uma Unica peca de samba-enredo se justifica por
nosso interesse em oferecer uma proposta de ensino ilustrativa da potencialidade deste objeto
cultural para o desenvolvimento das sensibilidades artisticas dos alunos. Nos préximos
paragrafos, entdo, se realizara a exposicdo desse samba-enredo enquanto ferramenta
pedagdgica.

O enunciado do samba-enredo do ano de 2024 se mostra como um exemplo
representativo do seu potencial como recurso didatico para as aulas de literatura nas escolas,
sobretudo na cidade de Ouro Preto, uma vez que, por meio do percurso construido pelo canto,
pela poesia épica do enredo, 0 aluno sera apresentado a trajetoria grandiosa de Chico Rei, figura
incontornavel ao se pensar a histdria da cidade e do proprio pais.

A letra do samba evoca o discurso épico, apresentando um plano real e historico, bem
como um plano mitico e maravilhoso, ambos caros a expresséo literaria. O plano histérico e o
plano simbdlico séo caracteristicas discursivas do samba-enredo salientadas pelo estudioso da
area Julio Cesar Farias, em seu ensaio O samba-enredo e o ensino da lingua portuguesa e da

literatura.
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No discurso épico temos a presenca de dois planos distintos que se fundem para
transformar o ser comum em herdi: o plano real ou histérico e o plano mitico ou
maravilhoso. Tal fusdo faz com que o retratado consiga pisar nos dois planos: ao
mesmo tempo em que integra a Historia, seus feitos e qualidades sdo exagerados
visando a mitificacdo, conferindo-lhe heroicidade (Farias, 2008, p. 75).

Em Quero ser tambor, o professor pode comecar por destacar como o enredo se utiliza
misticamente da propria ESASC quase como uma musa, aquela que percorrerd, que trara o
ouvinte a conhecer a historia de Chico Rei, do Congado, da cidade de Ouro Preto, enfim, por
meio do canto: “Me leva S&o Cristovao, eu vou com vocé por onde for/de Verde e Rosa por ai
feliz/querendo ser tambor ”. A partir desse primeiro verso, para “ser tambor”, aquele que ouve,
que participa da manifestacdo do samba, do Carnaval, precisa conhecer a histéria que sera

contada, comecando por Galanga, o rei do Congo, Chico Rei.

Figura 4 - Momento do desfile: a coroa¢do de Chico Rei

Fonte: Académicos de Sao Cristévao (2024).

Chico Rei, 0 homem que aqui é ovacionado como heroi ouropretano, carrega entao o
plano real, a historia da cidade, do pais, e carrega também a manifestacdo do maravilhoso, o
plano simbolico da gldria. Sei que vocé ja conhece, todo o lirismo que o poeta expressou/ a
saga de galanga o rei do Congo tem seu esplendor. Na segunda estrofe, parte-se do pressuposto
de um conhecimento prévio daquele que ouve a historia, um recurso interessante para que o
educador trabalhe nas aulas de literatura, a possibilidade de chamar o aluno, o jovem a resgatar
em sua memoria ouropretana alguma relacdo, uma recordacao sequer com a histéria de Chico
Rei.

“O0O0H! Subjugado entdo o rei partiu/ e nasceu Francisco sua majestade no Brasil”.

Ainda na segunda estrofe, ha, entdo, o fundamento, o plano real histérico. Aqui, o professor
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tem a oportunidade de apresentar aos alunos o alicerce da histéria de Chico Rei no Brasil,
cantando a partida de sua terra natal, a vinda do homem que, ainda que rei em Africa, fora
trazido forcadamente ao Brasil, onde passa a se chamar Francisco, ampliando o conhecimento

prévio dos alunos a respeito dessa personalidade.

Era uma vez um rei africano. Um rei sem coroa, sem espada, sem terra. De seu, s6 lhe
restara o povo, acorrentado como ele no sombrio pordo de um navio negreiro. Sofrera
o0 ataque de um poderoso rei vizinho que Ihe cobicava as terras. Assim, suas aldeias
foram incendiadas; seus campos, devastados; e os sobreviventes, vendidos como
escravos. E, como um cativo ndo conserva titulos de realeza, até seu nome de origem
0 acorrentado perdera (Tanak, 2015, p. 9).

A partir, entdo, dessa segunda estrofe, os alunos poderao ser apresentados ao plano real
histdrico: a importante narrativa de Chico Rei, célebre figura na historia da cidade de Ouro
Preto e do Brasil como um todo. Isso por meio de um ato de valorizacdo de um provavel
conhecimento prévio dos alunos e de referenciacdo ao possivel aparato das aulas de historia,
tracando aqui também uma expectavel conexdo interdisciplinar educacional.

“Sob o sol que coura a pele, resiliéncia foi o seu tesouro/ liberdade floresceu e na bateia
0 que brilhou valeu”. Na terceira estrofe, o educador poderd apresentar aos alunos a
incorporagéo que aqui ocorre, onde real e mitico, historico e maravilhoso se fundem, erguendo

literariamente o esplendor da jornada do heroi.

Foi entdo vendido como escravo para trabalhar em Vila Rica, na mina de ouro
Encardideira, e conquistou o respeito e a confianca de seu senhor, que acabou por
liberta-lo. Uma vez alforriado, adquiriu aquela mina, que muitos julgavam exaurida,
mas que se tornou milagrosamente prospera depois de passar a suas maos. Além disso,
ajudou seus companheiros a comprar, um a um, a alforria. Para tanto, valeu-se também
do p6 de ouro que os cativos do garimpo carregavam nos cabelos. Fazendo com que
se banhassem em determinado chafariz, usou esse ouro subtraido ao fisco para
encurtar a distancia entre seus conterraneos e a liberdade (Tanak, 2015, p. 7).

Da bateia de ouro do entdo homem escravizado Chico Rei, surge a liberdade, a
alcancada alforria de si proprio e de outros companheiros. O plano real e o plano mitico se
fundem. Os alunos poderao ser levados a adquirirem o reconhecimento de sua propria historia,
além de experienciar o poder da arte da palavra de erguer um universo historico de forma
artistica: “A palavra oraliturizada se inscreve no corpo € em suas escansdes. E produz
conhecimento” (Martins, 2015, p. 32).

Encerra-se a terceira estrofe: “Deixa ecoar nossos tambores em compasso ancestral,

TUM, TUM, TUM!/ bate no peito ndo teve jeito virou Carnaval ”. Assim, a partir da histéria de
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Chico Rei, se realiza a consumacao, a realizagao do objetivo a que vem a ESASC no samba-

enredo de 2024: ser tambor, e assim sendo, consumar a festa do Carnaval.

Figura 5 — Momento do desfile: alegoria do conhecimento de ouro da histéria do povo preto de Ouro Preto

Ainda que herdeiro de um sistema escravocrata, de um sequestro além-mar, Chico Rei
inicia 0 que vira a ser a festa: 0 compasso ancestral que rege o tambor e comemora a vida — o
contrario da morte, o oposto do apagamento de sua historia e de seu povo. Pelo contrério, é o
festejo, o seu reinado novamente. Os alunos das escolas de Ouro Preto poderdo, enfim, se
reconhecer no alicerce ancestral e nas performances culturais africanas que constituem a cultura

em que estdo inseridos, tanto local quanto nacionalmente.

Apesar de toda a repressao, o que a historia nos ostenta é que, por mais que as praticas
performaticas dos povos indigenas e dos africanos fossem proibidas, demonizadas,
coagidas e excluidas, essas mesmas praticas, por varios processos de restauracao e re-
sisténcia, garantiram a sobrevivéncia de uma corpora de conhecimento que resistiu as
tentativas de seu total apagamento, seja por sua camuflagem, por sua transformacéo,
seja por inumeros modos de recriacdo que matizaram todo o processo de formacédo
das hibridas culturas americanas (Martins, 2021, p. 35).

“Vejam no sincretismo as tradigcoes devogdo e fé/ na beleza querubins e no preto
relicario enfim.../ Fitas coloridas enfeitando a saudade/ ecoou reis e rainhas coroados,
baianas abrindo caminhos, Velha Guarda do linho ao som do couro”. A Ultima estrofe do

samba-enredo faz referéncia ao sincretismo presente no congado mineiro. A beleza do povo
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preto é cantada, e os elementos congadeiros sdo lembrados: a coroacdo dos reis, as baianas que
abrem o caminho, a velha guarda, os ancestrais, celebrados ao som do couro do tambor, nesse

espetaculo de devocdo e fé.

A mediacdo dos ancestrais, também manifesta nos Congados pela forca vital dos
Candombes (os tambores sagrados), € a clave-mestra dos ritos e é dela que advém a
poténcia da palavra vocalizada e do gesto corporal, instrumentos de inscrigdo e de
retransmissdo do legado ancestral. Esse processo pendular entre a tradigdo e a sua
transmissdo institui um movimento curvilineo, reativador e prospectivo que integra
sincronicamente, na atualidade do evento performado, o presente do pretérito e do
futuro (Martins, 2021, p. 79).

Por fim, se concretiza a Ultima estrofe no verso forte, no refrdo potente em voz coletiva:
“E ouro! é ouro! E ouro! O povo preto de Ouro Preto que é de ouro ”. Do legado de Chico Rei,
do sincretismo religioso, do poder da Velha Guarda ancestral ao cantar da gldria do povo preto
de Ouro Preto, em um gesto de resgate, escovando a histdria a contrapelo, a Escola de Samba

Académicos de Sdo Cristdvao crava no tempo o reinado de sua propria gente.

Figura 6 - Momento do desfile: coroacéo do propri preto da cidade de Ouro Preto

Rompendo com a narrativa colonial do centro da cidade em que estdo inseridos, 0s
alunos poderdo enxergar a literatura e a arte da palavra enquanto conhecimentos provindos da
histdria de sua propria cidade, de sua propria comunidade, de um bairro periférico de Ouro
Preto. Nesse movimento de levar o conhecimento sobre a propria histéria da comunidade

ouropretana para a escola e, simultaneamente, compartilha-lo como expresséo literaria, 0s
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educadores se tornam agentes de uma educacéo anti-colonial, que transcende o circulo formal

restrito de uma visdo eurocéntrica do curriculo e da literatura.

7 Proposta de plano de ensino a ser adaptado por educadores de acordo com objetivos

especificos

PLANO DE ENSINO

Professor(a):

Curso: Quero ser tambor: expressao literaria

Carga n° aulas: 3 encontros (1h Publico-alvo: a partir de 12
Horéria: 3h cada) anos de idade

EMENTA

O plano de ensino Quero ser tambor: expressao literaria cuidard de apresentar o samba-enredo
do ano de 2024 da Escola de Samba Académicos de Sao Cristdévao, “Quero ser tambor”, enquanto
expressao literaria. Por meio do plano real e maravilhoso do enredo, juntamente dos elementos
historicos, culturais e de uma filosofia afrobrasileira apresentados, busca-se aproximar o aluno da
arte da palavra, utilizando como ferramenta de oralitura justamente esse lugar afetivo da escola de
samba, esse artefato cultural da cidade onde os jovens estdo inseridos espacial e culturalmente,
bem como historico e afetuosamente.

OBJETIVO GERAL

Aproximar o aluno da arte da palavra, da expressdo literaria, descolonizando o saber e partindo
de outros ideais que ndo somente o canone literario legitimado pela academia, fortalecendo os
lagos de memdria localmente constituidos.

OBJETIVOS ESPECIFICOS
e Construir habilidades solidas de leitura e interpretacdo do texto literério;
e Compreender o uso da histdria enquanto ferramenta também literaria;
e Aproximar o aluno da memdria constituida localmente;
e Fortalecer uma ideia de pertencimento literario, de que a literatura esta presente na vida do
aluno, enraizada em sua cultura.

METODOLOGIA

1* AULA

INTRODUCAO
Com os alunos em roda, o educador pode iniciar uma reflexdo introdutdria com as seguintes
questdes, anotando as respostas na lousa:
- O que é a literatura para vocés?
- Onde podemos encontrar a expressao literaria? Ela esta em nosso cotidiano? Esta em nossa
comunidade?
- Questionar os alunos a respeito de causos orais, poesia, musica, samba-enredo
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A LITERATURA:

- Leitura do trecho referente ao conceito de literatura (p. 20), do livro Teoria da literatura:
uma introducéo, de Terry Eagleton, mediado e adaptado ao contexto pelo educador

- Apos a leitura, o educador deve conduzir os alunos as seguintes reflexdes: como vocés
enxergam o conceito de literatura agora, apods a leitura desse trecho? Vocés se
surpreenderam com essa nova perspectiva?

- Leitura do trecho referente ao conceito de oralitura (p. 41), do livro Performances do
tempo espiralar: poéticas do corpo-tela, de Leda Maria Martins, mediado e adaptado ao
contexto pelo educador

- Apods a leitura, o educador deve conduzir os alunos as seguintes reflexdes: quais praticas
culturais vocés acreditam que englobam o conceito de oralitura? Conseguem, agora,
enxergar a expressao literaria dentro deste conceito?

28 AULA

A ESCOLA DE SAMBA ACADEMICOS DE SAO CRISTOVAO:
- Perguntas norteadoras: o que € uma escola de samba? O que é a ESASC?
- O que a ESASC representa para a cidade de Ouro Preto? O que a ESASC representa para
VOCé?
- Historia da ESASC: exposicdo e possivel contribuicdo dos alunos por meio de suas
memorias constituidas localmente.

O SAMBA-ENREDO:

- Leitura e discussdo do prefacio “Profissdo de fé” e do capitulo Fontes para a historia do
samba de enredo do livro Samba de enredo: histdria e arte, de Luiz Antonio Simas e
Alberto Mussa

- A partir disso, tragar um paralelo trazendo novamente o conceito de oralitura, assim como
apresentando aos alunos a sétima das Teses sobre o conceito de historia, de Walter
Benjamin, adaptada ao contexto

32 AULA

QUERO SER TAMBOR:

- Leitura e audigdo do samba-enredo do ano de 2024 da Escola de Samba Académicos de

Séo Cristovao, Quero ser tambor

Apos a audigdo, o educador deve tracar, verso a verso, em todo o enredo, paralelos e inferéncias
historicas, referenciando o conceito de oralitura, exibindo o plano maravilhoso, poético do enredo
e expor também as citacGes historicas referentes a historia de Chico Rei, por meio da obra A
historia de Chico Rei, de Béatrice Tanaka, com o intuito final de defender o samba-enredo
enquanto expressdo literdria, como elaborado anteriormente no presente artigo.

ESTRATEGIA

- As aulas serdo executadas sempre levando em consideracdo o conhecimento prévio dos
alunos a respeito do tema em analise. A prépria relacdo destes alunos com o lugar, a cidade
em que cresceram, o bairro, e a relagdo com a escola de samba e sua historia e cultura
oralmente transmitida. Além disso, o conteudo programatico € apresentado juntamente da
teoria e de forma expositiva pelo educador, mas sempre prezando pela interacdo, com a
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participacao ativa dos alunos na construcao do conhecimento.

RECURSOS DIDATICOS

AMBIENTE DE APRENDIZADO:
- Presencial
RECURSOS
- Notebook
- TV ou projetor multimidia
- Lousa

AVALIACAO

- Avaliacdo baseada no cumprimento dos objetivos gerais e especificos definidos anteriormente

- Avaliacdo baseada também em interagdes, engajamento e progresso dos alunos ao longo das
aulas

- O educador pode também construir uma avaliacdo baseada na configuracao coletiva de um
produto final, seja ele um mural literario, um fanzine sobre o samba-enredo analisado, relatos
de experiéncia e etc.
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8 Consideracdes finais

Em um ato de vida, este artigo propde materializar, dar luz a memoria de um povo, de
um lugar. Neste recorte que incentiva a promocdo da literatura a partir da historia social, da
construcdo de um saber coletivo, da configuracdo de uma meméaria, no qual o curso de Letras
deve estar inserido, a formulacdo de um samba-enredo enquanto expressao literéaria atingira seu
pleno desempenho a partir da possivel utilizacdo deste texto, do plano de aula sugerido pelo

artigo, por professores, educadores da area. Em um ato de resgaste, de valorizagdo, busca-se
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mostrar aos possiveis leitores, aos possiveis alunos, a importancia do saber local, a expressao

literaria provinda de sua propria comunidade.

Por vias da performance corporal, a memdria seletiva do conhecimento prévio €
instituida e mantida nos &mbitos social e cultural. A esses gestos, a essas inscricdes e
palimpsestos performaticos, grafados pelo corpo e seus vozeados, denominei de
oralitura. [...] Como um estilete, esse trago cinético inscreve saberes, valores,
conceitos, visdes de mundo e estilos. Assim, todo traco de memoria, seja ele inscrito
como letra, como voz, gesto, corpo, grafa-se na constituicdo dos sujeitos como
repertérios de conhecimento, como inscricdo, grafias alternas de conhecimento.
(Martins, 2021, p. 212).

A partir dessa memoria localmente constituida, a Escola de Samba Académicos de Séo
Cristdvao se ergue, configurando no tempo histérico um resgate da sabedoria negra da cidade
de Ouro Preto. A esfera literaria presente no discurso e na narrativa cantada pelo samba enredo,
a sincopa do samba, a rima de seus versos falados, a producdo de sentidos contida na
performance das palavras — que, no &mbito da oralitura, se inscrevem como um eterno retorno
ao fundamento e ao povo que constitui o alicerce ancestral da textualidade afro-brasileira e da
cultura ouropretana — se constitui finalmente como uma importante ferramenta educacional, um

aparato possivel para as salas de aula da disciplina de Lingua Portuguesa.
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