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RESUMO:

O presente artigo analisa parte da experiéncia como bolsista no Programa de
Residéncia Pedagogica em Artes pela Universidade Federal de Ouro Preto (UFOP),
no ano de 2021, em que, devido a pandemia de COVID-19 e ao protocolo de
distanciamento social, a rede estadual de ensino de Minas Gerais trouxe como
alternativa para as aulas remotas os Planos de Ensino Tutorados (PETs). A partir
desta vivéncia, que se mostrou dificil quanto a participagao dos estudantes nas
aulas, foi pensado como seria possivel, de forma didatica e mais interativa,
possibilitar uma aproximacédo deles ao campo das Artes. e, para isso, trago o
conceito de mediacdo teatral como método. A mediagdo pode ser ricamente
explorada para aproximar o espectador de forma ativa das artes e, aqui, a utilizo
para abordar, a partir de uma perspectiva feminista interseccional e decolonial,
obras do campo da performance, linguagem ainda pouco explorada nesta atividade.
Por meio dessa abordagem, pretendo, ainda, trazer questdes caras a educagao
brasileira, tais como relagdes de género e seus atravessamentos por questdes de
classe e raga, inserindo no curriculo escolar da educacédo basica modos pouco
usuais para tratar de temas transversais.

Palavras Chave: Arte, Performance, Interseccionalidade, Mediagao, Feminismos.



RESUME

Cet article a pour but d’analyser une partie de mon expérience comme étudiante
boursiére dans le Programa de Residéncia Pedagdgica em Artes a I'Universidade
Federal de Ouro Preto (UFOP) pendant I'année de 2021. DG a la pandémie de
COVID-19 et au protocole de distanciation sociale, le réseau d’enseignement de
'état de Minas Gerais a proposé les Plans d’Enseignement Tuteurés (Planos de
Ensino Tutorados — PETs) comme une alternative possible aux cours a distance.
L'expérience vécue a eu un caractere délicat vu que la participation active des
étudiants a posé des défis. Pour en faire face, on a étudié comment on pourrait
rendre possible leur approximation au champ des arts d’'une maniéere didactique et
interactive en employant comme meéthode le concept de médiation théatrale. La
meédiation peut étre vastement explorée pour approximer les spectateurs de maniére
active aux arts, et ici, on lapplique a partir d'une perspective féministe
intersectionnelle pour aborder des ceuvres du champ de la performance, un langage
encore peu étudié dans les activités du domaine de la médiation. Ce cadre vise
également a poser des questions pertinentes concernant I'éducation brésilienne,
notamment sur l'interaction entre les relations de genre et les classes sociales ainsi
que la race, ce qui permet d'introduire des approches peu conventionnelles pour
aborder des thémes transversaux dans le curriculum de I'éducation de base.

Mots-clés : Art, Performance, Intersectionnalité, Médiation, Féminismes.



Introducgao

No presente artigo, parto da experiéncia na disciplina de ESTAGIO
SUPERVISIONADO: PLANEJAMENTO E REGENCIA 1l ART395 2021/1, vivenciada
como bolsista no Programa de Residéncia Pedagdgica de Artes da Universidade
Federal de Ouro Preto (UFOP). A partir das problematicas identificadas nos
encontros e trocas dentro do programa, quanto ao distanciamento e desinteresse
dos estudantes nas aulas, trago a mediacao teatral como uma possivel alternativa
para aplicar os conteudos de Artes nas escolas. Busco trabalhar, especificamente, a
performance arte como uma pratica estético-politica que, aliada a nogado de
interseccionalidade — como tema transversal — possibilita discutir o contexto do
racismo e da desigualdade de género no Brasil.

E comum que, ao ministrar os contetdos, professores encontrem desafios
quanto a dindamica das aulas. Durante nosso periodo de estagio, tivemos dificuldade
em obter trocas com os discentes?, mesmo utilizando diferentes estratégias
didaticas, além dos Planos de Estudos Tutorados (PETs), material ja disponibilizado
pela escola. Ap6s a disponibilizagao de videos explicativos, gravados por nds
bolsistas, observamos certa melhora no que diz respeito a feitura do material
disponibilizado pelo Estado de Minas, mas nao uma participagdo ativa nas
atividades durante as aulas.

Tendo em vista esse obstaculo, busquei o conceito de mediagao, ja tdo usado
como método na museologia, para aproximar os discentes do objeto artistico,
fazendo com que, além da mera realizagdo de provas e trabalhos, eles também
pudessem experienciar 0 que estudavam no campo das artes da cena. Para
potencializar a troca em sala de aula, tive como objetivo mediar performances, por
serem ainda pouco trabalhadas dessa forma e, também, pelo carater disruptivo das
obras com que optei trabalhar, as quais, além de proporem experiéncia, trazem um

nitido viés politico.

' Disciplina ofertada dentro da grade curricular obrigatéria do curso de Licenciatura em Artes
Cénicas do Departamento de Artes do IFAC do (a) Universidade Federal de Ouro Preto, sob a
orientagdo do(a) professor(a) Paulo Ricardo Maffei de Aradjo.

2 Trago para este artigo minha vivéncia dentro no segundo modulo do Programa de Residéncia
Pedagdgica, com os estudantes do ensino médio, essa escolha é feita porque ainda nao havia
trabalho com esta faixa etaria em meus trabalhos da graduacéo.
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Minha perspectiva em relacdao a performance é sustentada pela nogao de

interseccionalidade, termo cunhado pelo pensamento feminista negro que observa
os diferentes marcadores sociais que nos compdem. Isso se deve a minha presenca
dentro do NINFEIAS - Nucleo de Investigacdes Feministas® no qual desenvolvi
estudos tedricos e experimentacdes que permitiram o contato com praticas
performativas com viés interseccional. Para abordar a performance sob uma
perspectiva estético-politica, me orientam também os textos da professora e
pesquisadora Eleonora Fabido®*. Assim, ao utilizar a mediacdo teatral para tratar
desses temas, busco contribuir, de forma ativa, com debates caros a educacao de
jovens no Brasil, como desigualdade social, praticas racistas, invisibilidade indigena,

violéncia contra mulheres e meninas e transfobia.

“ A Construcao da Docéncia” Programa Residéncia Pedagégica (2020/2022)

Inicio este topico com o nome do livro escrito por todos os participantes, entre
professores, estudantes e coordenadores do Programa, onde por meio de textos e
descrigdes todo o trabalho de muitos meses foi elaborado e sintetizado em conjunto,
rendendo uma publicagao importante para a primeira experiéncia do programa na
Universidade de Ouro Preto.

Nos paragrafos iniciais do livro temos que o programa “foi planejado para
cumprir trés modulos de seis meses, tendo cada médulo uma duragao de 138 horas
assim distribuidas: 86 horas para preparacédo da equipe, 12 horas para elaboragao
de planos de aula e 40 horas de regéncia.” Vale salientar que 0 mesmo ocorre
entre 2020 e 2022 e devido a pandemia de COVID 19 e ao protocolo de isolamento
social, o trabalho ocorreu de forma remota, trazendo novos desafios e
questionamentos para bolsistas e professores. Segundo o Ministério da Educacao, a
Residéncia Pedagogica:

é um programa da Coordenagao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior - CAPES, que tem por finalidade fomentar projetos institucionais
de residéncia pedagdgica implementados por Instituicdes de Ensino
Superior, contribuindo para o aperfeicoamento da formagdo inicial de

professores da educagdo basica nos cursos de licenciatura (BRASIL,
Ministério da Educagéo. Programa de Residéncia Pedagdgica, 2018)

3 O Nucleo com coordenagéo da professora e pesquisadora Elvina M. Caetano Pereira pode ser
encontrado pelo www.instagram.com/ninfeias_/, www.facebook.com/ninfeias/ e e-mail
ninfeias.nucleodeinvestigacoes@gmail.com.

4 Eleonora Fabigo € professora doutora e pesquisadora dos estudos de da performance no Brasil,
busca orientar suas obras e pesquisas pelo olhar feminismo interseccional.
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A dindmica no programa se dava por encontros semanais, em uma reuniao

geral com os coordenadores Ernesto Valencga, professor da licenciatura em Artes, e
Guilherme Paoliello, professor da licenciatura em Musica e, outro encontro, com os
professores das escolas selecionadas no edital, sendo essas: Escola Estadual Dom
Pedro Il com o professor Samir Antunes, Escola Municipal Professora Juventina
Drumond com a professora Erika Curtiss dos Santos e Escola Estadual José
Leandro com o professor Giovany de Oliveira Silva, sendo que cada professor - ou
preceptor, como chamavamos - trazia uma didatica especifica. O processo foi
dividido em trés mddulos, de modo que cada bolsista pudesse residir em todas as
escolas. Como descrito duas das trés escolas eram estaduais e uma municipal,
tendo o municipio normativas diferentes do estado quanto a formagao das criangas,
de maneira remota, durante a pandemia. Sendo assim, lidamos também com
diferenciagdes nos materiais didaticos.

A rede municipal deu aval para que os professores optassem por preparar o
préprio material ou utilizar os Planos de Estudos Tutorados (PETs) elaborados para
a rede estadual de ensino, a escola municipal em que trabalhamos, Professora
Juventina Drummond, optou pela elaboracéo individual do material. Nao me deterei
aqui a analisar a escolha dessa escola, mas das outras duas que trabalharam com
os Planos de Estudo, por ambas terem sido nos meus dois ultimos médulos dentro
do PRP, no momento em que ja me encontrava mais segura quanto a dindmica de
trabalho e pude obter mais questionamentos e reflexdes.

No que tange ao material, segundo o site da Agéncia Minas, os Planos de
Estudos Tutorados (PETs) “sao apostilas com orientagdes de estudo e plano mensal
de atividades. O material foi elaborado por ano de escolaridade, considerando o
Curriculo Referéncia de Minas Gerais (CRMG) e a Base Nacional Comum Curricular
(BNCC)™.

Durante toda a Residéncia Pedagdgica, utilizamos os PETs como recurso
didatico, sendo que a quantidade de questdes que apresentavam variava de acordo
com a carga horaria de cada disciplina. No caso da disciplina de Artes, havia pouco
conteudo, ja que cotidianamente é ministrada apenas uma vez por semana aos
estudantes. Ela também abarcava todas as linguagens, de maneira que lidamos

com questdes sobre artes visuais, musica, danca e teatro.

5 BRASIL, Agéncia MINAS. A Secretaria de Educagéo detalha Regime de Estudo ndo Presencial
na rede estadual de ensino, 2020.



7
Antes de nos encontrarmos com os discentes das escolas basicas,

analisamos o material elaborado pelo estado entre nés, a fim de entender melhor
este recurso e, durante nossa analise, consideramos que ele tinha problemas
quanto a elaboracdo do conteudo que, muitas vezes, era tratado de forma distante
da vivéncia dos estudantes ou com questdes muito especificas. Um exemplo foram
as perguntas sobre a arquitetura de edificios teatrais classicos, sendo que, na
turma, quase nenhum deles havia frequentado um teatro assim.

Apos nossa analise, o professor e preceptor do ensino médio Samir Antunes
expbs que fazia videos elaborando as questdes e tirando duvidas acerca do
material, para que facilitasse e engajasse a participagdo dos estudantes. Assim,
acatamos sua sugestéo e, dentro do nosso segundo modulo com ele, nos dividimos
para produzir videos que pudessem auxiliar os discentes. De fato, o material
audiovisual ajudava, porém ainda nao resolvia o aspecto principal: gostariamos de
maior interacdo nas aulas, ndo somente a resposta das questdes no material. A
partir disso, decidimos fazer encontros semanais com as turmas para tirar duvidas e
ter trocas, mas enfrentamos problemas que fugiam ao conteudo.

Nao ha como ignorarmos o fato de que estavamos todos muito vulneraveis
em meio a pandemia, além da distancia fisica ter moldado muito como as relagdes
se davam. Nossos alunos ndo se conheciam, pois vieram de diversas escolas do
ensino fundamental e, quando chegaram ao ensino médio, sequer haviam se
encontrado presencialmente. Como estdvamos em periodo pandémico, eles foram
privados da presenga fisica um dos outros, assim notamos que apresentavam
dificuldades nas aulas quanto a interagao, ja que a intimidade para tal ndo havia
sido cultivada.

A realidade da educacgao publica no periodo de isolamento social foi dificil
em diversos aspectos. Em nossos encontros por video chamada, quase nenhum
aluno se sentia a vontade para abrir a camera ou falar ao microfone. Além disso,
existiam aqueles que sequer podiam participar, ja que, apesar de disponibilizar as
apostilas, o governo de Minas nao forneceu amplamente aparelhos tecnolégicos
para aqueles que nao possuiam. Desse modo, muitos alunos tinham que dividi-los
com os/as irmaos/irmas. Devido a esses impasses, cobrar a presenca dos discentes
era algo delicado. Quanto ao conteudo, poucos falavam sobre suas duvidas e, das
poucas vezes que alguma interagao acontecia, era pelo chat e nunca sobre o tema

central da aula.
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E importante evidenciar que a necessidade de se rever as metodologias e

estratégias didaticas escolhidas para as aulas é constante, ja que muitas vezes um
método especifico ndo surtira o resultado esperado para determinado professor.
Passamos por este problema que, obviamente, foi intensificado pela pandemia,

porém nao foi exclusividade daquele momento.

Temas Contemporaneos Transversais nas escolas
Nos paragrafos anteriores, descrevi a vivéncia dos discentes com quem
trabalhamos, de modo que foi possivel perceber como o contexto no qual estamos
inseridos pode alterar de forma significativa o conteudo abordado em sala de aula.
Percebendo que, durante o isolamento social, ndo era o conteudo central das
aulas que seria o fator mais importante em nossa dindmica, entendemos também
que ali existiam pessoas um pouco confusas quanto aos métodos, ja que o modo
‘online” era novo para todos. Naquele momento nds, bolsistas, ja entendiamos a
importancia de se pensar a transversalidade nas escolas, pois a formacdo do
discente se torna mais rica, quanto a conteudo, e mais integrada ao seu contexto e
vivéncia. Assim, em nossas primeiras trocas dentro da Residéncia Pedagdgica,
analisamos a Base Nacional Comum Curricular e como, nela, os temas transversais
eram abordados para pensa-los como nossos aliados. Segundo a BNCC:
Os Temas Contemporaneos Transversais (TCTs) buscam uma
contextualizagdo do que é ensinado, trazendo temas que sejam de
interesse dos estudantes e de relevancia para seu desenvolvimento como
cidadao. O grande objetivo € que o estudante ndo termine sua educagéo
formal tendo visto apenas contelddos abstratos e descontextualizados, mas
que também reconhecga e aprenda sobre os temas que séo relevantes para

sua atuacdo na sociedade. (BRASIL, Ministério da Educagédo. Temas
Contemporaneos e Transversais na BNCC, 2019)

E importante pontuar que dentro do ambiente escolar, como em qualquer
outra instituicdo ou estrutura social, nao ha neutralidade, sendo que, nele, muitas
escolhas séao feitas de forma a, como ja salientado por Foucault (1987), “disciplinar”
os estudantes.

Da mesma maneira, os dispositivos escolhidos para as aulas ndo sao
neutros, havendo uma narrativa, uma abordagem histérica, uma teoria, uma estética
que traz consigo perspectivas e conceitos que vao além do conteudo programatico
para cada nivel escolar. Se formos trabalhar, por exemplo, com uma peca teatral

classica dentro da disciplina de artes, estaremos utilizando um dispositivo especifico
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de dramaturgia que, em si, ja traz diversos elementos a serem considerados, tais

como o tema que trata, o modo como este tema € abordado, qual a relagdo que a
peca propde com os espectadores, como Os personagens sao caracterizados e
quais tém protagonismo, além do linguajar e da forma da escrita. Cada escolha
dramaturgica diz da perspectiva de seu autor sobre o mundo, de modo que o
dispositivo é carregado de signos, gerando camadas de sentido que podem ser
motivadoras de debates e questionamentos.

Observamos que, dentro de todas as disciplinas, lidamos com temas
transversais diariamente. Quando por exemplo em uma aula de artes abordamos
uma musica classica, que foi escrita em um contexto com intuito e publicos
especificos, mas que na atualidade pode ser remixada e acrescida de letras, pode
ser usada com outros géneros, tanto musicais quanto em outros dispositivos
trazendo assim novas camadas de sentido, estamos assim assumindo o carater
transversal dos temas nas aulas.

Assim, como escolhemos lidar com nossos conteudos dentro da sala de aula
ira incidir no modo como nossos discentes irdo se expressar, como eles irao
interagir, como isso vai aproxima-los ou distancia-los do tema. Em outras palavras:
nao sendo neutros nem o conteudo nem o contexto, a forma que escolhemos tratar
nossas aulas importa muito e penso que devemos levar em consideragao a
realidade na qual nossos estudantes estdo inseridos e de que lugar eles e nos
partimos, para assim entendermos para onde podemos caminhar juntos.

Ainda pensando na poténcia dos temas transversais, podemos, a partir de
demandas da escola, da resposta quanto as aulas ou da turma, trazer elementos
que consideramos instigantes para dentro do conteudo. Em nosso caso, dentro do
Programa de Residéncia observamos que os alunos interagiam mais quando
falavamos de musicas, séries e atualidades. Assim, nos preocupamos em salientar
esses temas, que ndo eram o0s mais importantes quanto ao conteudo, mas que
possibilitavam o dialogo com esses estudantes. Isso também pode ser feito a partir
de um desejo de questionar logicas pré estabelecidas, como o que busco com
minha pesquisa ao abordar temas transversais para pensar a interseccionalidade
nas escolas e, assim, possibilitar didlogo acerca da vivéncias de mulheridades
dentro e fora deste ambiente. Mais a frente discuto a interseccionalidade e como ela
estd explicita dentro das performances que optei trabalhar, como metodologia

durante as aulas € a mediagcao que se encarrega de ser a ponte.
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A mediagao teatral para além da formacgao de publico

Lembro-me de ler, em diversos artigos abordados em diferentes disciplinas
do meu curso de Licenciatura em Artes Cénicas, sobre formacao de publico e, a
partir dai, sobre o conceito de mediagao teatral. Um importante estudioso do
assunto — que também o trouxe para o Brasil — € o pesquisador e professor Flavio
Desgranges que, em seu livro A Pedagogia do Espectador 2003, busca entender
como se estabelece a relagdo do espectador com a obra teatral e quais
procedimentos usar para estimula-lo, além da importdncia de se pensar uma
pedagogia para espectadores.

Na obra, Desgranges descreve que, a partir da década de 1970, ha um
esvaziamento das salas de teatro no Brasil devido a chegada da TV. Ele também
aponta a falta de acesso da populacdo ao teatro e, ainda hoje, 20 anos apods a
publicacdo de seu texto, enfrentamos os mesmos desafios, incrementados por
novos. A linguagem teatral ainda é distante de muitos, ndo somente por uma
questdo de gosto, mas também de acesso. Muitas cidades brasileiras ndo contam
com teatros ou espacos culturais. E importante explicitar que a falta de espagos ndo
ira limitar todas as linguagens artisticas, o acesso diz respeito a obras que
necessitem de uma arquitetura especifica, mas também possibilita um espaco fisico
que pode ser rico nos processos de criagdo, ndo sendo somente local para as
apresentacgdes. Desgranges também considera importante observar que, com o
advento da internet, e da rede global de dados, muitas pessoas sequer preferem ir
ao teatro:

O esvaziamento das salas teatrais reflete, possivelmente, o de uma arte
essencialmente coletiva que se vé em confronto com a soliddo da era
moderna. O individualismo, marca da modernidade, ganha expressivas

tonalidades nessa virada de século e talvez transforme o teatro em um
evento muito pouco sedutor. (DESGRANGES, 2003, p.22).

A tecnologia, ao mesmo tempo que aproximou, também distanciou ainda
mais os individuos. Em nossa experiéncia nas aulas, durante a pandemia, isso foi
evidente: estavamos em contato, mas n&o préximos. Quando Desgranges afirma
que o teatro € um evento desconhecido por muitas pessoas, isso nos permite
pensar o quanto modificar o dispositivo e a linguagem é importante. Com isso, néao
quero dizer que devemos ministrar somente aquilo que é de interesse dos alunos,

mas, sim, que devemos perceber que determinadas linguagens se reinventam,
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novas experiéncias e dispositivos se instauram trazendo mais coesdo entre a

experiéncia dos espectadores e a obra. Busco a performance justamente por ser um
género conectado a contemporaneidade e também maleavel, quanto a forma e
tema.

Desgranges menciona, ainda, a relagdo que o teatro épico do dramaturgo,
tedrico e encenador Bertolt Brecht, com seu carater educacional, propde ao
espectador que, nele, é critico e ativo, diferente do espectador no drama, muito mais
inebriado pelo tema. O autor também pensa a relagdo do contemplador com a obra
de arte, segundo a visdo de Mikhail Bakhtin, em que o espectador constroi a
interpretacdo da obra a partir de si mesmo, daquilo que carrega como bagagem.
Assim, Desgranges faz um percurso, a partir desses pensadores, para salientar a
importancia da autonomia e do conhecimento prévio dos espectadores na fruigdo da
obra de arte, explicitando a eficacia da mediagao como ferramenta.

Ele localiza temporalmente o desenvolvimento do conceito, que surge na
Franga, cunhado pelo socidlogo Roger Deldime, e é inicialmente chamado de
animacao teatral. Em seu pais de origem, a mediagao foi dividida em subgrupos
para pensar sua aplicabilidade em diferentes contextos, como aponta Desgranges:
(1) autbnomas: em escolas, sindicatos, associagdo de moradores. Estdo associadas
a ampliagdo do dominio da linguagem. Podem ser: teatro de sombras, confecg¢ao de
mascaras, teatro de bonecos. Também utilizadas por grupos itinerantes a fim de
promover praticas teatrais. (2) Periféricas: o objetivo principal é a formacao de
espectador, informagdes a respeito do espetaculo, jogos que tragam a linguagem
teatral. Podem acontecer antes ou depois. (3) Animagdes teatrais de integracéo
escolar. o espetaculo motiva discussdo acerca de um tema, pode ser utilizado
enquanto reforgo. (4) Animacdes teatrais de expressdo: jogos de improvisagao
focando na expressividade dramatica dos estudantes, se propéem também a
montagem de um espetaculo, onde os estudantes tém contato com o figurino,
iluminagdo ou dramaturgia. (5) Animagdes Teatrais de Leitura: dinamizar o
espectador propondo atividades que propusessem uma leitura mais apurada da
obra.

Esses subgrupos podem orientar as praticas, mas ndo precisamos nos
restringir a eles, uma vez que o que todos trazem em comum € a inser¢géo do
espectador no debate da obra. Assim, a mediagdo busca aproximar o espectador,

de forma ativa, do objeto artistico e, no caso das performances que abordam a
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interseccionalidade, podemos ainda suscitar uma troca singular entre a plateia e

autores da obra que podem compartilhar os mesmos marcadores sociais,
implicando mais identificagdo. Sobre afinidades, Desgranges afirma:

A especializagcdo do espectador constitui-se ndo tanto em ensinar como

pensar, dialogar, ler, gostar, mas sim em propor experiéncias que estimulem

0 espectador a construir os percursos proprios, 0 proprio prazer, o proprio

saber, deixando que cada qual va descobrindo lagos e afinidades,

tornando-se intimo a seu modo, relacionando-se e gostando de teatro do
seu jeito. (DESGRANGES, 2003, p. 173).

Sendo assim, podemos utilizar de forma muito efetiva a mediagao, nas aulas
de arte, para enriquecer o dialogo, levar novas vivéncias, além de buscar mais

pertencimento por parte dos espectadores/alunos.

Performance Arte e Interseccionalidade

Pensar em formagao de publico também é considerar multiplos dispositivos e
experiéncias e, no meu caso, umas das motivacdes para a escolha da Performance
como linguagem se da em fungdo da minha vivéncia no Nucleo de INvestigagdes
FEminIstAS (NINFEIAS), projeto em que tive uma relagdo direta com ela. Eu ja
havia tomado conhecimento do assunto em disciplinas durante a graduagao, mas de
forma processual, com referéncias, experimentagcdes e debates, foi a partir do
projeto. O Nucleo, com mais de dez anos de existéncia, € coordenado por Nina
Caetano, professora do departamento de artes cénicas da UFOP, e formado por
mulheres cis e pessoas trans. Seus encontros sdo semanais e, neles, leituras e
discussdes acerca do feminismo interseccional acontecem e as artes se efetivam. O
Nucleo realiza, ainda, mostras e eventos tematicos, em que grande parte das/des
integrantes fazem performances, tanto presenciais quanto em video. Além da
linguagem, o NINFEIAS também foi uma das pontes para que eu conhecesse 0
conceito de interseccionalidade e pudesse trazé-lo para minha pesquisa.

A interseccionalidade parte da articulagdo tedrica de pensadoras negras
sobre a vivéncia especifica de mulheridades negras, ignorada tanto pelo movimento
social de mulheres brancas quanto por movimentos antirrascistas. Como afirma a
pesquisadora Carla Akotirene (2018, p. 14):

Tal conceito € uma sensibilidade analitica, pensada por feministas negras
cujas experiéncias e reivindicagdes intelectuais eram inobservadas tanto

pelo feminismo branco quanto pelo movimento antirracista, a rigor, focado
nos homens negros.
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O termo surge em 1989, em um texto escrito pela professora de Direito

estadunidense Kimberlé Crenshaw que, em 1991, o utiliza para localizar
especificamente os marcadores sociais que atravessam a vivéncia de mulheres
negras. Carla Akotirene salienta que, para Crenshaw, o termo “permite-nos enxergar
a colisdo das estruturas, a interacdo simultdnea das avenidas identitarias”
(AKOTIRENE, 2018, p.14), de modo que nos permite ter um olhar amplo sobre as
camadas de opressdao que um corpo sofre dentro das estruturas de poder. Vale
ressaltar que a nogado de interseccionalidade nao trata exclusivamente da
experiéncia de mulheres negras, mas € localizado nela porque “nos mostra como e
quando mulheres negras s&o discriminadas e estdo mais vezes posicionadas em
avenidas identitarias, que fardo delas vulneraveis a colisdo das estruturas e fluxos
modernos” (AKOTIRENE, 2018, p.37). Assim, essa chave analitica nos possibilita
pensar também nas vivéncias indigenas, trans, de pessoas economicamente
marginalizadas, PCDs e muitas outras que, muitas vezes, sdo retiradas dos debates
sobre direitos e também sofrem essa coliséo identitaria.

Quando busco performance a partir de minha vivéncia, a interseccionalidade
ja esta presente, devido aos trabalhos e textos que tive contato no NINFEIAS
durante os anos de 2020 a 2023. Além disso, no que tange a performance, me
embaso teoricamente nas proposicdes de Eleonora Fabido que, em seus textos e
analises, também opta por um recorte interseccional. Fabido, além de localizar a
performance de maneira politica e interseccional, pensa na formagao de publico e
nas nuances do processo de criagcdo em performance.

Temos que a performance, assim como outros géneros contemporaneos,
pode ativar novos modos de trocas com os espectadores e também desfaz o
excesso de elaboracéo ilusionista, tdo presente no difundido teatro dramatico. Na
historia da arte ela também se torna uma linguagem mais atualizada que o drama,
quanto a conteudo e forma, e dado ao recorte que opto, por performances de cunho
interseccional, pode se aproximar mais das vivéncias de nossos discentes,
conversando com dispositivos inseridos no contexto dos discentes, como a
tecnologia, e trazendo temas que sao presentes nas aulas, como sexualidade e
género. Outro aspecto que me chamou a atencdo foi o fato da performance ser
pouco explorada com mediagdes, além do seu nitido viés politico, possibilitando um

dialogo importante com a interseccionalidade.
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No campo da performance, temos varios nomes importantes, tais como

Renata Felinto, a prépria Eleonora Fabido, Priscila Rezende, Leticia Parente e
varias outras artistas que buscam, em suas obras, explicitar relacbes de poder,
denunciar violéncias ou, ainda, ressignificar espacos e reelaborar vivéncias.
Segundo Eleonora Fabido, em seu artigo Performance e teatro: poéticas e politicas
da cena contemporanea (2008), o conceito — surgido na década de 1960 — sofre por
tornar o corpo central, tanto no processo quanto no produto artistico, algo tao
negado, até entdo, nas artes que, anteriormente, priorizavam o distanciamento entre

obra e a vivéncia do autor. Ainda sobre a performance, ela afirma:

Trata-se de um género multifacetado, de um movimento, de um sistema tao
flexivel e aberto que dribla qualquer definicdo rigida de “arte”, “artista”,
“espectador” ou “cena”’. Como a performance indica, desafiar principios
classificatérios € um dos aspectos mais interessantes da arte
contemporanea. A suspensdo de categorias classificatérias permite o
desenvolvimento de “zonas de desconforto” onde sentido se move, onde
espécimes ontolégicos hibridos, alternativos e sempre provisérios podem
se proliferar. Porém, é preciso frisar: ndo se trata de um elogio a falta de
clareza, de fetichizar o misterioso, muito pelo contrario: trata-se
simplesmente de reconhecer e investigar a extrema vulnerabilidade dos
ditos “sujeitos” e “objetos” e torna-la visivel. (FABIAO, 2008, p. 238).

Fabido explicita, desse modo, o carater disruptivo do género, que desafia

enquadramentos e “bagunc¢a” as normas. Como afirma a autora:

Esta é, a meu ver, a forga da performance: turbinar a relagdo do cidadao
com a polis; do agente histérico com seu contexto; do vivente com o tempo,
0 espacgo, o corpo, o outro, o consigo. Esta é a poténcia da performance:
desabituar, des-mecanizar, escovar a contra-pélo. Trata-se de buscar
maneiras alternativas de lidar com o estabelecido, de experimentar estados
psicofisicos alterados, de criar situagbes que disseminam dissonancias
diversas: dissonancias de ordem econdmica, emocional, bioldgica,
ideoldgica, psicolégica, espiritual, identitéria, sexual, politica, estética,
social, racial... (FABIAO, 2008, p. 237).

Assim, na esteira de Fabido, podemos perceber que € préprio da
performance levantar questionamentos sobre o estabelecido, fazendo com que o
lugar de mero contemplador de espectadores seja desafiado a todo momento. Para
isso, ela utiliza varios dispositivos, como a autora aponta:

Cada performance é uma resposta momentanea para questdes recorrentes:
0 que é corpo? (pergunta ontoldgica); o qué move corpo? (pergunta
cinética, afetiva e energética); o qué o corpo pode mover? (pergunta

performativa); que corpo pode mover? (pergunta bio-poética e bio-politica).
(FABIAO,2008, p.238)
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Percebemos que o corpo estd no centro, sendo ndo somente meio de

expressdo, mas, sobretudo, provocador, gerador de perguntas e matéria para
elaboragdes. Ele é produto e processo e parte de um lugar especifico com um
interlocutor com vivéncias especificas, isso implicara diretamente na obra. Trago,
como exemplo, uma das video performances com que trabalhei em minha
mediagao, intitulada DELACAO (2016), da artista Ana Luisa Santos em colaboragéo
com Fernanda Branco Polse. No site da artista, temos a seguinte descrigdo da obra:
O produto audiovisual consiste no registro em plano-sequéncia e camera
fixa de um beijo lésbico com duragédo de 03 minutos para exibigdo em TV
aberta. O gesto de carinho é acompanhado por uma legenda em loop e um

audio off de um manifesto poético sobre terrorismo de O QUE VOCE
QUEER. (SANTOS, 2016).

Os corpos implicados na obra tém relagao direta com ela, sdo corpos de duas
mulheres que, ao se beijarem, questionam e explicitam a logica vigente da
heteronormatividade que, recorrentemente, invisibiliza beijos como esses na TV. As
artistas partem de sua propria vivéncia e transferem isso para a obra.

Outro aspecto importante da performance, além do corpo, € onde este corpo
esta, o ambiente/veiculo importa e também pode dizer muito. No caso da
video-performance DELACAO, ao ser veiculado na TV aberta rompe com algumas
barreiras de acesso. Sabemos que é um habito do brasileiro assistir programas
televisivos, mas nao, necessariamente, para ver conteudos como esse, que
dificiilmente sdo colocados de forma tdo explicita em novelas, filmes ou
propagandas. Nesse caso o veiculo onde esses corpos estdo importa porque, se
fosse num streaming, por exemplo, limitaria 0 acesso as pessoas que podem pagar
esse servigo, também dependeria da vontade de escolha delas para ver a obra. Em
DELACAO e em outras performances que trabalhei, ha democratizagéo de difusdo
das obras, elas estdo onde as pessoas estdo, nesse caso na TV, mas ndo somente,
como em outros casos que trarei mais a frente.

Todos os fatores ja citados, corpo, espaco ,subjetividade, desnaturalizam
referenciais hegemonicos, instigam a presencga, algo caro as artes e a atualidade.
Quando escolho temas como machismo, Igbtfobia em performances que buscam
desmistificar padrbes nocivos a certos grupos, a presenga se da quando o
espectador se vé presente na obra, vé algo seu nela.

Na pratica de mediagao feita em 2023 com estudantes do primeiro ano do

ensino médio do Instituto Federal do Sul de Minas Campus Ouro Preto em que
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trabalhei com a performance “Isso ndo é uma mulata” (2006), da artista baiana
Mbnica Santana, minhas alunas questionaram o termo “mulata”, ndo sabendo de
sua conotagao racista, e, a partir da explicacdo do termo e de suas vivéncias,
discutiram em sala outro conceito, o colorismo. Na performance, Moénica Santana,
com uma peruca loira, salto alto e vestes de passista, samba exaustivamente, ao
mesmo tempo em que, ironicamente, “agradece” figuras da histéria que colaboraram
com a estrutura racista de nosso pais. Sobre a experiéncia do espectador, Fabidao
acrescenta:

O decréscimo ficcional, ilusionista e narrativo implica num acréscimo de
presenga e participacdo do espectador (dai o interesse em pensar
especificamente sobre a dramaturgia do espectador, sobre sua participagao
por vezes até co-autoral no fato performativo). Quanto mais o performer
desacelera ficgdo e narrativa, mais espacgo sobra para que o espectador se
engaje numa experiéncia criativa; trata-se de propor ao espectador nao
uma experiéncia de decifracdo e compreensdo de algo previamente

concebido pelo artista, mas, sim, uma experiéncia performativa de criagéo
de significacdo.(FABIAO, 2008 p. 246)

Quando observam a performance e questionam, as alunas criam uma ponte
entre a histéria e o termo mulata, mas também trazem as préprias experiéncias
pontuando o colorismo, que vai dizer respeito ao tratamento diferenciado que as
pessoas sofrem em razdo de terem peles mais ou menos retintas. Finalizando a
citagao anterior, a autora completa:

Em outras palavras, o performer ndo pretende comunicar um conteudo
determinado ao espectador, mas, acima de tudo, promover uma experiéncia
através da qual conteludos serdo elaborados. A cena-ndo-cena lanca o
espectador em um “drama” cru, o da relacgdo com o performer, a

performance, o consigo, os outros, o espago e o contexto histdrico.
(FABIAO, 2008 p. 246)

Assim, o que os performers fazem é instigar, com a presenca, a elaboragao
das relagdes de poder, e isso faz do processo artistico uma via de mao dupla,
efetiva e evidente. Efetiva pela troca a partir da elaboragao, por parte da plateia, por
isso tdo potente. Pensar pedagogia do espectador aliada a performance se torna
algo rico, pois sem a passividade da mera atividade contemplativa o publico &
convidado a se observar. Retomando Desgranges (2003, p. 38):

Assim, a pedagogia do espectador se justifica também pela urgéncia de
uma tomada de posicao critica diante das representagées dominantes, pela

necessaria capacitagcdo do individuo espectador para questionar
procedimentos e desmistificar codigos espetaculares hegeménicos.
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E é nesse processo de desmistificar cédigos hegemodnicos que varios

paradigmas podem ser revistos, realocados e elaborados por quem vivencia, mas
para que este espelhamento ocorra algo do espectador deve estar na obra, por isso
a interseccionalidade se mostra tdo necessaria Desse modo, pedagogia do

espectador e as performances de cunho interseccional podem dialogar muito.

A pratica em mediagao e seus resultados

A partir dos impasses observados em minha experiéncia nas salas de aula
em estagio e a constatagdo que a mediacao e performance me seriam uteis, trago
um roteiro que me auxiliaria na pratica. Uma aula de artes de uma hora e vinte
minutos foi disponibilizada para mim no Instituto de Ciéncia e Tecnologia de Ouro
Preto, onde fiz a mediacao de trés video-performances.

Inicialmente, organizei a sala e me apresentei, deixando que cada discente
também se apresentasse, para, em seguida, dar inicio a dinamica lendo um trecho
do artigo, ja citado, de Eleonora Fabido, que comega com a descrigdo de algumas
performances. Meu intuito primario era incitar a curiosidades e atengao dos alunos,
mas também ilustrar e, posteriormente, contextualizar a nogcéo de performance. Ja
na leitura, uma das estudantes questionou o por que da primeira performance
descrita: “a historia do homem que empurrou um bloco de gelo pelas ruas da Cidade
do México até seu derretimento completo” (FABIAO, 2019, p. 235). Apds a leitura,
discutimos os exemplos e cada aluno pode dar seu ponto de vista, inclusive
elaborando as respostas junto da performance citada: alguns falaram sobre
aquecimento global e outros sobre a finitude do tempo. Depois, eu pude explicar de
forma pragmatica o termo. Nesse momento muitos alunos ndo sabiam do conceito,
mas um deles citou Marina Abramovic, famosa por suas performances.

Apos a discussao, propus uma dinamica, com o intuito de provocar maior
participacdo dos estudantes: levei uma caixa que continha varios papéis com dados
sobre racismo, violéncia contra mulheres e pessoas trans. Cada aluno pegou um
papel e leu em voz alta e, neste momento, a sala ficou inquieta. Uma das
estudantes trouxe o dado de que “trés em cada quatro mulheres ja sofreram
violéncia em seus deslocamentos pelas cidades” (GALVAO, Adria. Agéncia
Cenarium, 2024) e o relacionou a sua vivéncia, fazendo uma aluséo as violéncias
que ja sofreu. Também provocou agitacdo a informacédo de que “Apenas dois por

cento dos cargos de direcdo e geréncia sao ocupados por mulheres negras na
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regiao sudeste” (MINAS GERAIS, Assembleia legislativa, 2023) e penso que isso se

deu pelo fato de que, grande parte das estudantes na aula, eram meninas pretas. E
importante ressaltar que, antes mesmo de mostrar as obras, ja foi possivel observar
a identificagdo da turma com o tema, possibilitando uma ponte direta com a
explicagdo sobre a escolha dos dados, que fiz em seguida, explicando o recorte da
minha pesquisa e entrando com o conceito de interseccionalidade.

Na explicagdo sobre interseccionalidade, que ninguém conhecia, também
falamos sobre feminismos e uma das alunas questionou o porque do termo
feminismo negro, fazendo com que eu pudesse falar mais sobre as diferentes visdes
que forjam, ao longo da histdria, esse movimento social. Este dialogo foi curto e ja
abriu a porta para que a primeira performance fosse exibida.

Em BIBLIOFAGIA (2022)%, a artista indigena Lian Gaia expbe sua revolta
sobre o0 genocidio de sua populagdo e a imposi¢cao da cultura eurocéntrica, desde
1500, sobre as comunidades indigenas presentes no Brasil. A video-performance
em questdo explicita, além da revolta, a capacidade de resisténcia ao apagamento
histérico dos povos originarios. Nele, ela mescla falas biblicas a falas de seu povo e,
em certo momento, em um ambiente externo onde pessoas passam, ela se pde em
pé e rasga, uma a uma, as folhas da biblia e passa a tentar comé-las. No entanto,
ela apresenta grande dificuldade de engoli-lo, demonstrando nausea. Quanto a
BIBLIOFAGIA, os alunos questionaram sobre o termo fagia, do latim
alimentar-se/ingerir, assim que compreenderam constataram a metafora, que aquilo
que ela ingeria, a cultura eurocéntrica, era extremamente toxica, indigesta.

A segunda video-performance apresentada foi a ja citada DELACAO (2016)’,
de Ana Luisa Santos. Durante a apresentagao do video, os jovens ficaram inquietos
e, ao questiona-los, me expuseram certo desconforto aos presenciar o beijo.
Questionei se era por ser um beijo entre duas mulheres e eles, sem hesitar,
disseram que néo, afirmando ser extremamente comum, para eles, duas mulheres
que se relacionam. Neste momento, o professor que acompanhava a aula contou a
histéria do primeiro beijo entre duas mulheres exposto na TV, lembrando do
alvorogo na época, embora se tratasse apenas de um “selinho”. Neste momento,

senti a diferenga geracional em relagdo a como esses jovens lidam com o tema

®Mais informagdes sobre obra e a artista estao disponiveis em: https://www.liangaia.c
"Mais informacgdes sobre obra e a artista estéao disponiveis em:
https://www.anasantosnovo.com/DELACAO
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sexualidade na atualidade. Em nossa conversa, eles explicitaram que, para eles, era

algo banal duas mulheres se beijando, mas que, se seus pais vissem algo assim na
TV, certamente “estranhariam”.

A Ultima performance foi a também ja comentada “Isso Nado é uma Mulata™,
de Mbnica Santana e nossa maior discussao foi, como ja dito, acerca do colorismo.
Assim como em DELACAO, os estudantes também demonstraram desconforto por
ser uma acgao repetida, por mais que Mobnica nao estivesse repetindo suas falas o
gesto de sambar sem parar deu a eles a sensacdo de esgotamento e ansiedade,
proprios dos desejos da artista em relagdo a obra. Apos a discussao das

performances, a aula teve seu encerramento.

Consideragoes Finais

Concluo a partir de minha pratica, que existem varias possibilidades de se
trabalhar o conteudo nas aulas de artes, diversificando a didatica e incluindo temas
de importancia e interesse. A mediagdo pode ser empregada de diversas maneiras,
implicando apenas que a aula se estruture de maneira mais interativa, ela também
suscita mais dialogo entre os estudantes e professores e pode abrir portas para
novos interesses e necessidades. Ndo sendo algo estanque pode ser revista e
moldada de maneiras diversas a depender da estrutura da escola, das aulas e
contetdo. E necessario, enquanto professores, que tenhamos o maximo de
possibilidades metodoldgicas para trabalharmos, e a mediagdo também pode nos
ser uma ferramenta.

A performance, como conteudo, se mostrou riquissima em relacéo ao recorte
trabalhado, a partir do tema transversal da interseccionalidade, que nos mostra,
primeiramente, a urgéncia de se debater temas que perpassam a vivéncia de
nossos alunos e, posteriormente, a importancia de se orientar também com temas
transversais, além do conteudo formal. Nao podemos esquecer que para além de
estudantes nossos discentes também trazem outros marcadores sociais, implicando
diretamente em sua vida escolar, devemos lembrar que além do conteudo
programatico também devemos dar o direito a eles de pensarem e vivenciarem suas
identidades e subjetividades, e que as escolas sdo um lugar de aprendizagem, mas

também de acolhimento, respeito e troca.

8 Mais informacgdes sobre obra e a artista estéao disponiveis em:
https://www.monicasantana.com.br/artista
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