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RESUMO

Na &rea musical, nos deparamos atualmente com mulheres regentes que, embora cada vez mais
capacitadas, continuam a enfrentar uma sociedade que subestima sua capacidade. Este Trabalho
de Conclusdo de Curso de Licenciatura em Mdasica buscou somar forcas a luta feminina
historica, interpretando a trajetoria de cinco mulheres regentes. O objetivo foi buscar pontos em
comum entre as dificuldades e resisténcias enfrentadas, os desafios assumidos e as realizacGes
conquistadas por elas, em cotejamento com avangos importantes nas lutas das mulheres no

processo historico brasileiro e internacional.

Palavras-chave: Mulheres, regéncia, maestrinas.



ABSTRACT

In the musical field, we are currently faced with women conductors who, although increasingly
capable, continue to face a society that underestimates their capabilities. This Completion Work
for the Degree in Music sought to add strength to the historical female struggle, interpreting the
trajectory of five women conductors. The objective was to seek common points between the
difficulties and resistance faced, the challenges undertaken and the achievements achieved by
them, in comparison with important advances in women's struggles in the Brazilian and

international historical process.

Keywords: Women, conducting, conductors.
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INTRODUCAO

Historicamente, a mulher na cultura ocidental enfrentou inimeros preconceitos e
discriminacdes, sendo muitas vezes subestimada e menosprezada em sua vida pessoal e
profissional (VASCONCELOS, 2005)*. Ap6s anos de luta, o ingresso das mulheres no mercado
de trabalho marcou transi¢Oes sociais significativas; de forma concomitante, a busca pela
igualdade proporcionou grandes discussdes sobre a inferiorizagdo do género nas mais diversas
esferas da existéncia social humana. Assim, por exemplo, o direito ao acesso educacional e a
ndo discriminacdo na pratica profissional tornaram-se pautas sociais que até hoje mobilizam
coletivos feministas.

No campo musical ndo foi diferente e, ai também, as mulheres vém se mostrando
capacitadas e qualificadas, lutando por igualdade salarial e oportunidades de trabalho, mudando
0s preconceitos até entdo vigentes (SANTOS, 2019). Varias delas, inclusive, tornaram-se
grandes referéncias musicais, bem como simbolos de resiliéncia, esforco e talento. Chiquinha
Gonzaga, por exemplo, foi a primeira mulher a compor para o Teatro Nacional e de reger neste
mesmo espaco (MAGALHAES, 2019). Entretanto, ainda assim, mesmo apds séculos de luta,
essas mulheres ndo raramente sofrem descrédito quanto a sua capacidade de atuarem como
musicistas, sobretudo em posi¢cGes de conducdo da performance sonora, como ocorre em
praticas de regéncia (CONCERTO, 2021). Compelidas diariamente a enfrentar uma sociedade
em grande parte misdgina e machista, tais mulheres continuam a resistir as dificuldades
impostas e a buscar estratégias para combater estas situacoes.

Dialogando com essa mobilizacdo de musicistas no tempo contemporaneo, o presente
Trabalho de Conclusdo de Curso aborda o percurso histérico que algumas mulheres regentes
trilharam na sociedade brasileira nas Gltimas décadas. Mais explicitamente, consiste no objetivo
geral deste TCC interpretar a trajetéria de cinco regentes brasileiras, buscando identificar
pontos em comum entre as dificuldades e resisténcias enfrentadas, os desafios assumidos, as
realizacGes conquistadas.

O regente ou maestro € o/a profissional responsavel por dirigir um coro ou uma
orquestra musical. Tal funcao requer uma compreensao da expressdo musical (tais como tempo,

dindmica, articulagéo e textura, dentre outros) e a capacidade de comunica-los a um conjunto:

1 A sociedade ocidental, desde a Antiguidade Classica, foi regida e direcionada por homens, com os papéis sociais
masculinos instituidos tendo preponderancia sobre a atuagdo das mulheres. De acordo com essa 6tica, as mulheres
deveriam permanecer em casa, cumprindo afazeres domésticos e maternos, ndo admitindo possibilidades para que
elas pudessem estudar ou trabalhar fora de seus lares, impossibilitando entdo a igualdade entre os géneros.

11



“Desde as primeiras licdes de um estudante de regéncia, a pratica sera voltada para a
representacdo, através de um desenho coreografico, feito com a batuta ou sem, das diversas
formulas de compasso: 3/4, 2/2, 6/8, entre outras” (SANTOS, 2017, p. 1).

Afinal, na atualidade, € possivel encontrar varias mulheres a frente de corporagdes
musicais (bandas de musica), assim como de corais e orquestras. Com isto este TCC soma
forcas aos esforcos femininos na luta contra a desvalorizacdo em relagdo as mulheres regentes,
enfatizando ndo apenas as conquistas pessoais dessas musicistas, mas as conquistas que podem
ser consideradas marcos histéricos nesta luta social, cultural e ideoldgica. Em paralelo, este
TCC visa contribuir para a visibilidade mulheres regentes, que ao longo de suas trajetdrias,
buscaram se capacitar, resistindo a diversas formas de preconceitos e seguindo na conquistar
de espacos socioculturais para sua atuacao profissional enquanto mulheres.

Considero importante também contextualizar meu “lugar de fala” nesta pesquisa
monografica. Sendo graduanda em um curso de Licenciatura em Musica, optei por dedicar-me
de forma especial a regéncia. Dessa maneira, conhecer e compreender as distintas esferas de
atuacdo de musicistas regentes tornou-se uma tematica de estudo de grande relevancia para mim.
Postulo como relevante contribuir para a divulgacéo do esfor¢o feminino em conquistar espagos
musicais, particularmente a regéncia. Ressalto que tal direcdo musical implicou em anos de
lutas protagonizadas por mulheres, o que me incita a somar forcas para que a presenca feminina
possa adentrar cada vez mais em cenarios musicais em que antes foram pré-estabelecidos como
de direito de homens.

Em termos de fundamentacdo teorica, este TCC reporta-se as discussdes trazidas pela
musicologia historica, de forma articulada aos estudos de género. Os estudos de musicologia
durante muito tempo privilegiaram producdes masculinas, inclusive no Brasil. Segundo
Rodrigo Cantos Savelli Gomes e Maria Ignez Cruz Mello (2007),

No Brasil, as grandes tematicas que permeiam as discussdes em torno da
categoria de género tém pouca repercussao nos estudos sobre musica, sendo
abordado, na maior parte das vezes, as questdes que dizem respeito ao trabalho,
violéncia e sexualidade. Em uma sondagem preliminar, percebe-se que 0s
estudos que envolvem a questdo de género na mdsica brasileira apontam
predominantemente para a analise do discurso embutido nas letras das cangoes,
onde se coloca em evidéncia a representacdo feminina, os estereotipos e a
imagem da mulher narrada pelos cancioneiros em seus versos. (GOMES;
MELLO, 2007, p. 2)

Ainda assim, é possivel reconhecer que, na atualidade, os estudos articulando
musicologia historica e género (principalmente feminino) vém emergindo, sob perspectivas e
tematicas heterogéneas (ZERBONATTI; NOGUEIRA; PEDRO, 2018, p. 2). Um conjunto

12



dessas pesquisas, de perfil mais socioldgico, tem analisado as fungdes e as representacdes da
mulher nas praticas comunitarias socioeconémicas e culturais ligadas a musica. Eles dedicam-
se a estudar o posicionamento da mulher na producdo e consumo de mdsica, sobretudo nos
periodos de ascensdo das classes médias, quando a atividade instrumental doméstica foi
estimulada como meio de afirmacdo e entretenimento. Tais analises desenvolvem uma critica
ao imaginario de um suposto impeto criativo feminino, seja na composicdo ou na performance,
0 qual deveria circunscrever-se ao privado e aos géneros e formacdes instrumentais a ele
associados (o madrigal, a cantata de camara, 0s duos, trios de corda, instrumentos de teclado e
avoz), em oposi¢do a formas consideradas proprias as salas publicas de concerto e ao ambiente
profissional masculino (6peras, cantatas, sinfonias, concertos). (MACHADO NETO;
TRAMONTINA, s. d., p. 12

Nesse mesmo esforco interpretativo promovido pela musicologia histérica associada ao
género, destacam-se também as analises sobre 0s processos de educacdo e a profissionalizacéo
da musica. As pesquisas vém demonstrando o papel exercido pela mulher nos diversos estratos
da préatica musical, bem como sua exclusdo tanto das instituicdes ou atividades tidas como
improprias, como da prépria producéo bibliografica (MACHADO NETO; TRAMONTINA, s.
d., p. 12).2

Uma terceira linha de analise da musicologia historica articulada com interpretacGes de
género destaca o protagonismo biografico de algumas mulheres, buscando dirimir o papel
coadjuvante a elas atribuido no campo musical. Tal perspectiva destaca as qualidades artisticas
das composicoes ou performances femininas, que legitimam (e exigem) a inclusao das mulheres
no canon musical e, consequentemente, nas narrativas histéricas. (MACHADO NETO;
TRAMONTINA, s. d., p. 10). A pesquisa proposta neste projeto insere-se nessa perspectiva.

Em paralelo, como metodologia de pesquisa, esta monografia interpreta o contexto
histérico onde as mulheres regentes aqui estudadas encontram-se inseridas tanto no mercado de
trabalho quanto no universo musical. Simultaneamente, foram promovidas entrevistas® com
cinco maestrinas brasileiras (de orquestra, de corporagdo musical, de coral), identificando
pontos em comum e também especificidades entre as dificuldades e resisténcias enfrentadas, 0s

desafios assumidos e as realizagdes conquistadas.

2 Um exemplo foi o concerto dele donne, da corte de Ferrara, no século XVI, cujas cantoras, profissionais da

classe média italiana, obtiveram o titulo de duquesas para nao precisarem trabalhar para obter sustento.

3 Cada entrevista comportou 11 perguntas, listadas em anexo a este TCC.
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Capitulo 1
RESISTENCIAS DO GENERO FEMININO E O CAMPO MUSICAL NO OCIDENTE

A atuacdo profissional das mulheres, ou seja, sua atuacdo no espaco publico,
particularmente no campo musical, foi condicionada, na historia da sociedade ocidental, a um
discurso ou perspectiva de género:

Em virtude das fungdes pre-definidas aos géneros, anteriormente,
considerando o contexto historico social de uma época anterior, as
mulheres ndo poderiam competir com 0s homens, visto que tinham
papéis sociais distintos a cumprir e, principalmente, caracteristicas
préprias a sua natureza feminina. Adequar o tipo de trabalho a cada sexo
foi, assim, a maneira encontrada nas sociedades ocidentais para manter
a harmonia familiar e no mercado de trabalho. Deste modo, foram se
estabelecendo e naturalizando as profissdes consideradas masculinas e
femininas. (FEITOSA, 2019, p. 5)

De forma concomitante, a construcdo do conceito de género foi, ao longo da historia,
erroneamente efetuada como sinénimo de sexo bioldgico (CABRAL; DIAZ, 1998, p. 1). Mais
ainda, podemos considerar que o conceito de género, enquanto sistema que definiu os papéis
sociais dos individuos ao longo da histdria, € também um dos pilares para a discusséo sobre a
inferiorizagdo das mulheres.

No tocante a invisibilidade feminina no campo musical, a autora Manuela Morielleau
Oliveira (2011), ao discorrer sobre 0 ndo reconhecimento da capacidade artistica das mulheres,
aponta como a marginalizacdo do género foi acompanhada pela falta de registros femininos no
fazer musical:

A auséncia das mulheres, salvo raras excepcBes, no mainstream
convencional da historiografia musical e as suas razdes, retomando uma
ideia de Nicholas Cook no sétimo capitulo do seu livro Music, a very short
introduction, deve-se ao modo de narracdo da Historia mais do que a
inexisténcia de actividades musicais entre as mulheres; simplesmente
estas Ultimas ndo foram abrangidas pelas problematicas levantadas pelos
musicologos. (OLIVEIRA, 2011, p. 23).

Dessa maneira, 0 discurso de género também incidiu sobre a atuagdo das mulheres

musicistas na histdria, como veremos a seguir.
1.1 A resisténcia das mulheres na histéria da musica da Antiguidade a Idade Moderna

A produgdo musical humana é de longissima duracgdo, acompanhando o surgimento do

homo sapiens sobre a Terra (PAULINO, 2013). Nas sociedades da Antiguidade, a musica
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vinculou-se inumeras fungdes sociais, profanas e sacras. Ja durante a Idade Média, a dimensao
litdrgica teve grande preponderancia, o que levou a um protagonismo da pratica musical
masculina, ja que apenas homens poderiam ser ordenados sacerdotes e atuar no espaco publico,
enquanto as mulheres que seguiam vida religiosa deveriam ser enclausuradas. Mesmo as
monjas beneditinas, com sua espiritualidade diretamente associada as celebragdes litargicas,
ndo poderiam ter nenhuma atuacéo fora do claustro, sequer serem vistas pelos fiéis.

A musica liturgica medieval foi promovida, durante varios séculos, sobre o sistema
modal*. Mudangas foram paulatinamente estabelecidas com o sistema tonal e a polifonia®
(ALMEIDA, 2010), mas isso ndo repercutiu em um alargamento da funcéo feminina no campo
musical, que continuou restrito aos conventos e as abadias. E importante, porém, mencionar as
excecdes, como a de

[...] uma mulher notavel que se destaca do panorama musical, sendo
considerada uma das mais importantes compositoras de todos os tempos, 0
seu nome Hildegarda, natural de Bingen, uma monja beneditina alema, mistica,
filésofa, visionaria, escritora (escreve também sobre medicina natural,
tratamentos de diversas doengas, alimentacdo, pedras preciosas, etc.) e
compositora, conhecida como a Sibila do Reno. A sua musica, preservada ao
fim de novecentos anos esta hoje disponivel em CD, sendo objecto de larga
difusdo. (NABAIS, 2008).

Ao mesmo tempo, a faceta profana da masica medieval perdurava inferiorizada perante
as producdes liturgicas (ALMEIDA, 2010, p. 38), o que provocava grandes dificuldades de
sobrevivéncia para os musicos que atuavam fora do circuito religioso: “a vida de musico
itinerante era dificil, os proventos muitas vezes insuficientes, o que podia levar a marginalidade”
(ALMEIDA, 2010, p. 38).

No emergir dos tempos modernos, na passagem do século XV para o X VI, a constitui¢éo
das monarquias nacionais, implicou na inclusdo dos musicos a servico das cortes reais, mas sem
0 mesmo reconhecimento sociocultural de outros oficios. Ndo obstante, nessa outra conjuntura,
perdurava a discriminacao da profissionalizagdo feminina no campo musical. Cabe aqui citar
uma outra excegao a esta configuracdo sociocultural tdo preconceituosa: “Maddalena Casulana
(c.1544-c. 1590), alaudista e cantora do Renascimento tardio, [que] sera a primeira compositora
aver a sua obra (essencialmente madrigais) impressa e publicada nos anais da musica ocidental”
(NABAIS, 2008).

4 O sistema modal musical baseia-se numa escala de sete sons, diferindo da notacdo de cunho tonal predominante
na musica occidental ap6s o século XVII: “A teoria modal bizantina [que remonta a Antiguidade grega] [...]
emprega quatro alturas finais (ré, mi, fa e sol), com subformas em um ambito mais alto (auténtico) e mais baixo
(plagal) para cada final” (DICIONARIO GROVE DE MUSICA, 1994. Verbete “Cantochio”).

5 Com desdobramento da Palestrina, género musical profano que surgiu entre os séculos X111 e XVI.
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Efetivamente, durante todos esses séculos, as mulheres continuavam a ser consideradas,
no Ocidente, como uma propriedade masculina e, por vezes, até moeda de troca, fosse de seus
pais ou de seus maridos. Inseridas em sociedades completamente patriarcais, tinham como
dever o cumprimento dos afazeres domésticos e familiares. Observe-se que até essa época a
mulher era considerada desprovida das qualidades emocionais e intelectuais necessarias para
uma producdo cultural mais qualificada. Mais do que isso, a aprendizagem dos saberes
humanisticos (dentre os quais a musica) e cientificos era considerada até nociva, porque podia
desvia-la da sua fungédo primacial de mulher e mée. Esse cenario familiar construido a partir do
sistema patriarcal permaneceu por séculos. Mas a resisténcia feminina no campo musical
também se fazia sentir:

Neste tempo, hd algumas poucas mulheres que se destacam, entre elas
Francesca Caccini (1587- ¢.1640), mais conhecida, entre outros motivos, por
ser a primeira compositora de sempre, a escrever uma Gpera (talvez, a figura
musical feminina mais importante entre os séculos XIl e XIX), e Leonora
Duarte (1610-1678), solista, também ela compositora, natural de Antuérpia,
duma prospera familia de genealogia sefardita portuguesa fugida a Inquisicdo
(NABAIS, 2008).

1.2. A surdez quanto a pratica musical feminina nos tempos contemporaneos

Apenas no fim do século XVIII é que emergiram mudancas, diretamente advindas das
necessidades de méao de obra, devido ao inicio do processo de industrializacdo na Europa. Assim,
foi sendo constituida uma classe operaria, que era submetida a uma rotina diaria de exploracao
e insalubridade — conjuntura que atingia particularmente as mulheres, as quais diariamente viam
comprometer-se cada vez mais sua ja precéria satde fisica e mental. Isso ocorria porque se 0
surgimento da industria demandava mao de obra, esse contingente, segundo a l6gica do capital,
precisava ser de baixo custo®; dai a contratagdo de mulheres e criangas, inicialmente na inddstria
téxtil inglesa, obrigadas a se subterrem a jornadas exaustivas como meio de complementar a
renda familiar, conforme indicado por Hobsbawn (2000, p. 64). Além disso, apesar de
desempenharem essa funcéo fora de casa, suas jornadas domésticas ndo foram adequadamente
compartilhadas ou reduzidas. Portanto, a entrada das mulheres no mercado de trabalho, tido

como formal, também é marcada por um esforco laboral duplicado ou até mesmo triplicado.

6 “A Revolucio Industrial trouxe a intensidade da exploracio da m&o de obra, 0 tempo comegou a ser controlado
por industriais e ndo mais pelos artes6es. O trabalhador perdeu o saber do produto todo ao ir trabalhar nas indistrias,
ja que ndo poderia concorrer com elas, tornaram-se, assim, subordinados as mesmas e expropriados do seu saber.”
(OLIVEIRA, 2004, p. 85).

17



Logo, se até aguele momento historico as mulheres eram responsaveis pelos afazeres

domésticos e familiares, com excecdes apenas durante as guerras, quando passavam a exercer

funces até entdo atribuidas aos homens, esse quadro alterou-se com o surgimento das fabricas.

Tal situacdo prolongou-se na virada do seculo XX, quando as mulheres,

[...] ocuparam postos de trabalho nas industrias de confeccéo,
produzindo uniformes para soldados [da | Guerra], paraquedas e outros
artigos téxteis e para o vestuario. Foi o caso, por exemplo, na Alemanha,
Franca e na Inglaterra. As mulheres foram solicitadas também nos
meios rurais, setor da extrema importancia para a sobrevivéncia da
populagdo que ndo poderia paralisar suas atividades enquanto a Guerra
persistia. Esses primeiros trabalhos executados pelas mulheres, e
reconhecidos pela sociedade, eram desempenhados em troca de uma
refeicdo ou de uma quantia irriséria de dinheiro. (TEIXEIRA, 2009, p.
238)

Apds o ingresso das mulheres no mercado de trabalho pela via da industrializacao, as

disparidades salariais e as cargas de trabalho desproporcionais foram se tornando pautas de

lutas pela igualdade, uma vez que os homens eram vistos como superiores e mais capacitados
(HEILBORN; RODRIGUES, 2018).

Ademais, a partir do movimento romantico, a atuacéo feminina foi sendo ressignificada,

pois havia maior valorizacdo das sensibilidades, tidas como atributo das mulheres por um

discurso de género. Ainda assim, no campo da mausica, por exemplo, a atuacdo feminina

reduzia-se as salas das grandes residéncias, onde mocas e senhoras apresentavam-se aos seletos

convidados de uma alta burguesia ou de uma nobreza que ainda subsistia. Ndo havia seu

reconhecimento como compositoras ou regentes, ainda que, mais uma vez, possam ser

nomeadas excecoes:

Diana Ambache (a Unica mulher da Gra-Bretanha a fundar e a dirigir a sua
orquestra cléssica de camara) [...] Marianne Martinez (1744-1812), Louise
Farrenc (1804-1875), Fanny Mendelssohn (1805-1847) [...]. Além destas, é
justo sublinhar a pessoa de Clara Schumann, [...] ela prépria proveniente de
uma familia de musicos, que vai conquistar uma emérita carreira de pianista,
concertista e compositora alema, ap6s estar casada com o grande musico e
criador romantico Robert Schumann, até & morte tragica deste num hospicio
para loucos em 1856. E uma das mais conhecidas intérpretes de sempre, ao
mesmo tempo que teve de lutar contra a natural resisténcia e misoginia do
espirito dominante & época - para a mulher estava destinada o cuidar da casa,
aprender a bordar e costurar, além da educacéo dos filhos; aquelas poucas que
ndo professassem num convento, 0 maximo a que podiam aspirar era dar
liches de piano aos filhos das elites. Com o apoio incondicional do seu amigo
de longa data, Johannes Brahms, compBe uma série de pecas para piano,
orquestra, musica de camara e lieders, sendo uma das mais admiraveis
executantes do repertorio romantico. E hoje pacifico aceitar como um dos
maiores talentos musicais desde o tempo em que viveu (NABAIS, 2008).
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As primeiras referéncias que se tem a “regentes” marcando o tempo em uma
apresentacdo nao sdo de documentos escritos, mas de imagens (gravuras). As primeiras que
localizamos, remetem a Lully’ na corte de Versalhes: hd uma gravura em que Jean LaPautre
retratou a apresentacao da 6pera Alceste em 1674, na qual parece que Lully esta no palco com
um bastdo de marcar tempo para dar indicagdes aos musicos da orquestra e aos cantores em

cena.
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Fig. 1 - Gravura de Jean LePautre da apresentacdo de Alceste de Lully em Versalhes, 1674. 8

Através do estudo de André Egg, em O surgimento do maestro (2020), é possivel
contextualizar historicamente a atuacdo dos primeiros regentes na Europa, da forma como

entendemos hoje esta prética:

Na primeira década de 1700 ja existia uma funcéo especifica de ‘marcador de
tempo’ na Opera de Paris. A complexidade musical da relagio entre coros,
solistas e orquestra na Opera aristocréatica francesa levou a necessidade de um
trabalho especifico de marcacdo de tempo. Essa pratica acabou caindo em
desuso ao longo do século XVIII. Mas no inicio do século XIX a

7 Jean-Baptiste de Lully, nascido em Florenca, 28 de novembro de 1632 — Paris e morreu em 22 de marco de 1687.
Ele deixou sua dltima Opera, Achille et Polyxéne inacabada. Seus dois filhos, Jean-Louis Lully e Louis Lully
também tiveram uma carreira musical na corte. Foi um compositor italiano, naturalizado francés. Trabalhou a
maior parte da vida trabalhando na corte de Luis XIV. Seu estilo foi largamente imitado na Europa. Casou-se com
Madeleine Lambert, filha do compositor Michel Lambert. Desse modo foi considerado mestre do barroco francés
e tornou-se sudito francés em 1661.

8 Original do Banco de Imagens do Centro de Pesquisa do Palacio de Versalhes.
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complexidade da musica sinfénica de Beethoven e dos compositores
romanticos levou a uma nova onda de ‘regentes’ (EGG, 2020).

Mais recentemente, no que tange a regéncia feminina, podemos citar a atuacdo de
Antonia Louisa Brico a frente da Orquestra Filarménica de Berlim, uma das pioneiras em tal
funcdo (VALERO, 2020).

Em 2018 foi lancado o filme Antbnia: Uma Sinfonial , que se baseia na
historia real de Antonia Brico, nascida em 1902 na Holanda, de familia pobre,
musicista que percorre um longo caminho até ser regente de orquestra, uma
das primeiras mulheres a conseguir reconhecimento na érea. [...]. Desde o
inicio do filme, Ant6nia, que é pianista, tem interesse na regéncia e em seu
contexto j& havia mulheres regentes mas eram extremamente ridicularizadas.
Ao expressar seu desejo em publico vira alvo de deboche, ao comecar a trilhar
seu caminho no conservatorio Antonia escuta de um professor que mulheres
ndo se tornam regentes, pois ndo conseguem liderar. Mesmo depois, quando
ja atuava na profissdo com sucesso internacional, um musico que estava sendo
regido por Brico afirma que néo recebe ordens de uma mulher que ndo sabe
seu lugar, indicando que ela ndo era adequada para reger. Mas, por qué ndo
seria? Conseguimos ver que antes, durante e depois de sua formagéo apenas
um motivo é crucial para que a personagem nao fosse aceita socialmente em
sua profissdo: ela € mulher (SANTANA, 2022, p. 8-9).

Com o crescimento de maestros e maestrinas pelo mundo e a partir da necessidade e
importancia que foi dada para a profisséo, surgiram, no inicio do século XX, 0s primeiros cursos
destinados a formar regentes. Assim, por exemplo, o Conservatério de Paris “instituiu suas
classes de direg¢do orquestral em 1914” (FRESCA, 2020).

Algumas das reinvindicacdes das mulheres, ap6s muitas lutas e mobilizacdes entre 0s
séculos XIX e XX, foram incorporadas por leis trabalhistas (SIQUEIRA; SAMPARO, 2017).
Ademais, uma data, oficializada pela Organizacgdo das Na¢des Unidas, que € um grande marco
na vida das mulheres pés primeira Guerra Mundial - o dia 8 de marco:

Em 1908, [...] 15 mil mulheres marcharam pela cidade de Nova York exigindo
a reducdo das jornadas de trabalho, salarios melhores e direito ao voto. Um
ano depois, o Partido Socialista da América declarou o primeiro Dia Nacional
das Mulheres. A proposta de tornar a data internacional veio de uma mulher
chamada Clara Zetkin, ativista comunista e defensora dos direitos das
mulheres. Ela deu a ideia em 1910 durante uma Conferéncia Internacional de
Mulheres Socialistas em Copenhague. Havia 100 mulheres, de 17 paises,
presentes, e elas concordaram com a sugestéo [...] . A data foi celebrada pela
primeira vez em 1911, na Austria, Dinamarca, Alemanha e Suica. [...] Mas [...]
a proposta de Clara de criar um Dia Internacional das Mulheres ndo tinha uma
data fixa. A data s6 foi formalizada ap6s uma greve em meio a guerraem 1917,
quando as mulheres russas exigiram ‘pao e paz’ — e quatro dias apos a greve
o czar foi forcado a abdicar, e 0 governo provisorio concedeu as mulheres o
direito ao voto. A greve das mulheres comegou em 23 de fevereiro, pelo
calendario juliano, utilizado na Russia na época. Este dia corresponde a 8 de
margo no calendario gregoriano — e é quando é comemorado hoje. [Contudo],
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o Dia Internacional das Mulheres s6 foi oficializado em 1975, quando a ONU
comegou a comemorar a data. (UNIVERSIDADE FEDERAL DO
RECONCAVO BAIANO, 2022).

Capitulo 2
A LUTA DAS MULHERES MUSICISTAS NO BRASIL POR RECONHECIMENTO

Na Ameérica Portuguesa e no Império brasileiro, a situacdo das mulheres era bastante
similar aquela vivida na Europa, sendo terrivelmente agravada pelo sistema escravista. Assim,
as mulheres elitizadas e dos segmentos médios livres sé poderiam iam aprender e executar a
musica em seus lares (FREIRE, 2013, p. 820).

Tal situacdo foi um pouco alterada com a vinda de imigrantes europeus protestantes
para o Brasil na segunda metade do século XIX. Assim, Soraya Heinrich Eberle defende que
“a musica teve papel decisivo na implantacdo do Protestantismo de Missdo no Brasil [...] e, na
sua execucao, houve a presenca importante de muitas mulheres” (EBERLE, 2021, p. 3).

E se dentro das Igrejas encontramos evidéncias da participacdo das mulheres compondo
os coros religiosos, fora das instituicdes religiosas nos deparamos com mulheres tornando se
instrumentistas e compositoras, muito embora haja poucos registros documentais. A autora
Harue Tanaka (2018) defende que o patriarcado musical e suas estruturas de poder seriam
responsaveis por essa invisibilidade feminina na musica: da mesma forma que em todos 0s
outros ramos sociais as mulheres sempre foram sistematicamente suprimidas e invisibilizadas,

no campo musical ndo foi diferente.

2.1 Emblematicos enfrentamentos femininos no campo musical brasileiro

Na busca de material bibliografico sobre a regéncia feminina em geral, e
especificamente no Brasil, a auséncia de estudos ainda é marcante: “Como ha o mito de que 0s
maestros encarnam a harmonia, a superioridade e o equilibrio, sdo excluidos da profissao todos
0s gque de alguma forma supostamente fogem ao padréo — gays, mulheres e negros permanecem
afastados dos podios. As poucas excec¢des ndo alteram o fato: podio é lugar de machos e brancos”
(BERTERO, 2020).
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A maior excecdo talvez consista nas pesquisas sobre a trajetdria de na virada do século
Francisca Edwiges Neves Gonzaga (1847-1935), conhecida como Chiquinha Gonzaga, pioneira
no que diz respeito ao reconhecimento das mulheres enquanto musicistas. Pianista, compositora
e regente, ela nasceu no Rio de Janeiro, sendo filha bastarda de José Neves e de Rosa Maria®
(MARCILIO, 2009). Chiquinha compds sua primeira pega aos onze anos de idade, quando tinha
aulas de masica em sua residéncia, como era comum as meninas de seu segmento social nessa
mesma época. Casou-se aos dezesseis anos com Jacinto Ribeiro do Amaral, unido que foi
marcada por grandes conflitos (MARCILIO, 2009, p. 18), uma vez que Seu esposo Se negava a
aceitar o empenho intenso que Chiquinha dispensava a musica.

Foi ela a primeira mulher a compor para o Teatro Nacional e em janeiro de 1885 regeu
sua opereta nomeada A corte na roca — sua atuacao é, portanto, anterior a de Antonia Brico na
Europa. Com isso, Chiquinha teve que enfrentar a rejeicdo familiar, tornando-se uma grande
referéncia de resiliéncia, forca e exemplo de luta. Seu pioneirismo abriu caminho para geragoes
subsequentes de mulheres na musica brasileira, que continuam a desafiar estere6tipos e a
conquistar espacos anteriormente dominados por homens. Hoje, as mulheres na musica
encontram inspiracdo na ousadia de Chiquinha Gonzaga, continuando a moldar e redefinir a

narrativa musical, contribuindo para um cenério musical mais inclusivo e diversificado.

2.2 Maestrinas no Brasil contemporaneo

Os anos que se seguiram apds a atuacdo de Chiquinha Gonzaga foram caracterizados
pela luta feminina em busca da igualdade e reconhecimento. Um exemplo dessa luta feminina
pelo espago musical é evidenciado no ingresso das mulheres em corporagfes musicais militares,
especialmente no Exército Brasileiro. O primeiro ingresso de mulheres em um curso de
qualificacdo militar de sargento musico apenas ocorreu no concurso de admissdo de 2013,
destinado ao curso de formagéao de sargentos de 2014 e 2015, onde um grupo de seis jovens foi
0 pioneiro a ingressar (CARDOSO, 2014).

Efetivamente, na atualidade a musica brasileira conta cada vez mais com a presenca
de inmeras mulheres que se destacam como cantoras, compositoras ou instrumentistas, que
conseguem viver do seu préprio trabalho artistico. No tempo presente, também existem varias
maestrinas atuantes no Brasil, mas o cargo de regéncia ainda é majoritariamente dominado e

atribuido a figura masculina.

9 Chiquinha s6 foi reconhecida por seu pai como filha legitima em 1848, ap6s seu batizado.
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As mulheres que se propdem a formar-se como regentes musicais enfrentam
cotidianamente declaracbes de que ndo sdo capacitadas e competentes para conduzirem
orquestras, bandas e coros, como indicado pela maestrina Ana Lucia Gaborim, que também
atua como professora do curso de Musica da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul. Em
uma entrevista sobre sua atuagdo como maestrina, discorreu que:

Cada vez mais as mulheres estdo assumindo a lideranca de orquestras mais do
gue no passado. Mas ainda existe preconceito, ainda existe uma certa rejeicéo,
por parte de alguns homens, de uma mulher estar a frente. Tem homens
musicos que ndo aceitam isso. Ja ouvi varios casos. Ou mulheres que foram
assediadas moral ou sexualmente no cargo. Existe sim um espaco musical que
esta sendo preenchido, mas néo é facil de lidar com essas questdes de assédio,
de preconceitos. Ainda tém muitas barreiras a vencer. (RAMOS, 2021).

Embora existam politicas publicas que busquem trazer igualdade entre os géneros'®, que
busquem cessar e punir a violéncia contra mulheres, bem como aquelas que viabilizam um
acesso mais equanime a universidades publicas, é possivel constatar como ainda hoje as

mulheres enfrentam desigualdades entre os géneros.

10 “Lei n. 7.353 de agosto de 1985- Art. 1°. - Fica criado o Conselho Nacional dos Direitos da Mulher - CNDM,
com a finalidade de promover em ambito nacional, politicas que visem a eliminar a discriminacdo da mulher,
assegurando-lhe condicdes de liberdade e de igualdade de direitos, bem como sua plena participacgéo nas atividades
politicas, econdmicas e culturais do Pais”.
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Capitulo 3
CONHECENDO ALGUMAS REGENTES BRASILEIRAS

Este capitulo aborda a trajetoria de cinco maestrinas brasileiras, buscando conhecer e
compreender as distintas esferas de suas atuagcdes enquanto musicistas e regentes. Com isso,
destaca-se o esfor¢o feminino para conquista de espagos musicais, particularmente a regéncia,
em anos de lutas protagonizados por mulheres.

Busca-se assim compreender quem sdo estas regentes, quais as realidades que enfrentam
em seus percursos de vida e profissdo e como a permanéncia delas influencia na musicologia
histdrica, modificando, ainda que em proporc6es gradativas, a realidade estrutural social a qual

estamos todos inseridos. Passaremos a apresenté-las:

3.1 Interlocucdes sobre resiliéncias e alternativas para ser maestrina no Brasil

Maira Batista: regente do coral do Instituto Federal de Minas Gerais de Ouro Preto/
MG. Ela é formada no ensino superior e sua habilitacdo musical é canto lirico pela Universidade
Federal de Sdo Jodo del-Rei. Enquanto musicista e regente, suas maiores dificuldades foram a
inseguranca; a falta de colaboracdo e interatividade dos componentes dos coros que ela dirige
e 0 pré-julgamento das pessoas em relacdo a sua capacidade de dirigir um grupo. Segundo ela,
as estratégias que adotou priorizaram a direcdo das situacdes citadas com leveza e firmeza.
Como resultado, tem para si que suas realizacbes enquanto regente sdo: trabalhar com coros
infantis e com o coral do Instituto Federal de Minas Gerais; ocupar lugares enquanto regente

onde somente homens eram aceitos.
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Fig. 2 - Regente Maira Batista regendo o coral do Instituto Federal de Minas Gerais/Ouro Preto.!*

Ana Carolina: regente da Orquestra Cachoeira do Grande e dos corais do Centro
Espirita Luiz Gonzaga na cidade de Pedro Leopoldo/MG. Ela é formada no ensino superior,
sendo bacharel em saxofone pela Universidade Federal de Minas Gerais. Enquanto musicista e
regente, sua maior dificuldade foi a instabilidade profissional. Segundo ela, a atividade
profissional de musicista € comumente uma profissdo e o0 musico acaba por tornar-se o gestor
de sua carreira. Ja como regente, ela descreve como dificuldade a falta de oportunidades e de
estabilidade profissional. As estratégias adotadas por Ana Carolina foram tentar criar diferentes
oportunidades de emprego para si, tendo como objetivo a longo prazo tentar entrar para 0 campo
académico para obter estabilidade na profisséo. Suas realiza¢gdes como regente foram prestar
concurso e concorrer com grandes nomes de varios estados e ser aprovada, colhendo os frutos
das longas noites de estudos que ela contou passar estudando; além disto, outra conquista
descrita sdo as longevidades dos grupos em que ela trabalha, embora a pandemia, segundo ela,
tenha sido “ponto muito sensivel para todos”, os grupos, mesmo que sem apoio financeiro,
permaneceram e completaram entre dez e treze anos, 0 que para Ana Carolina sdo grandes

conquistas e motivos de alegria.

Fig. 3 - Regente Ana Carolina Malaquias regendo a Orquestra Sinfénica Cachoeira Grande.*

11 imagem disponivel em: https://WWW.INSTAGRAM.COM/P/BOP4OHQABRS/?1GSH=B2DXZTVSDGNQBHAO.
Acesso em: 21 fev. 2024,

12 Imagem disponivel em: https://www.aquipl.com.br/pedro-leopoldo-merece-ouvir-mais-a-sua-orquestra/.
Acesso em: 21 fev. 2024,
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Maria do Carmo Campara: regente de um coral cénico em Belo Horizonte/MG, ela é
formada no ensino superior como bacharel em piano pela Universidade Federal de Minas Gerais.
Maria do Carmo disse ndo encontrar dificuldades enquanto musicista, mas descreveu que ao
longo de sua jornada, precisou de confianca. Ela descreveu como conquista enquanto regente a
conquista do terceiro lugar em uma competicdo no Jornal do Brasil, onde o a premiacéo foi a
gravacdao de LP’S; além disto, outra conquista ¢ ter se tornado regente de um coro dentro da

Petrobras apds sua aposentadoria.

Fig. 4 - Regente Maria do Carmo Campara regendo o coral da Fundagéo Artistica.*?

Angela Pinto Coelho Fonseca: regente do coral Ars Antiqua em Belo Horizonte/MG,
ela é formada no ensino superior em bacharelado em regéncia pela Universidade Federal de
Minas Gerais. Angela Pinto descreveu que suas dificuldades enquanto regente e musicista
decorriam do machismo por parte dos musicos e dirigentes das corpora¢Bes musicais; na
discriminacdo que ela enfrentou por conta de uma deficiéncia fisica que porta; e a disputa
feminina com que teve de lidar ao longo de sua carreira. Como estratégias, Angela mencionou

ser resiliente: “eu estudo o que fazer, fago, resolvo, toco para frente e enfrento”. Angela

13 Imagem disponibilizada pela regente Maria do Carmo Campara
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descreve como conquista reger, estar no palco e ter intimidade com ele; além disto, ndo desistir,

encarar e vencer 0s preconceitos impostos.

Fig. 5 - Regente Angela Pinto Coelho Fonseca regendo o coral Ars Antiqua.'

Fabiana Fonseca: regente da banda municipal da cidade de Peruibe/SP, ela cursa o
bacharelado em regéncia pelo Centro Universitario Catélico italo-Brasileiro, além de ja ser
formada em pedagogia. Para Fabiana, as maiores dificuldades encontradas enquanto musicista
e regente foram o machismo e preconceito; a falta de suporte e apoio em relagéo as necessidades
psicoldgicas e financeiras dos integrantes da banda que é regente, por se tratar de adolescentes
e jovens, Ela descreveu suas estratégias para enfrentar tais dificuldades da seguinte maneira
“Como efeito, a minha profissdo me trouxe sabedoria para lidar com as coisas que vinham
acontecendo né? [...] E acho que foi 0 amor a profissdo sempre me conduziu e sempre me trouxe
respostas para aquelas dificuldades.” Ela descreve como conquistas pessoais 0 reconhecimento
enquanto regente, a “alta valoriza¢do” enquanto mulher, somada ao fato de ser regente; sobre
isso, Fabiana discorreu sobre da seguinte maneira: “Como regente eu ganhei um monte de coisa
na minha vida sim, e foram descobertas ndo sé pelo lado profissional, mas o lado como mulher,
né, que hoje eu me sinto ainda mais mulher. Ah, a regéncia me trouxe isso que eu posso fazer
e eu posso estar a onde eu quiser, desde que eu faca isso com amor e com respeito, ndo so a

mim, mas a todos que estdo a minha volta”.

14 I1magem disponivel em: https://www.instagram.com/p/C2r-1xCORS8e/?igsh=YWJzZmZpa3ZjNmJv. Acesso
em: 21 fev. 2024.
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Regente Fabiana Fonseca regendo a Banda Municipal De Peruibe/SP.*

3.2 Cotejando trajetorias, dificuldades e estratégias

Ao observar as trajetdrias das regentes, de forma individual e coletiva, foi possivel
identificar dificuldades que advinham de questbes especificas e da realidade individual. Um
exemplo refere-se a questdes relacionadas a falta de recursos financeiros para as instituicoes e
até mesmo para 0s musicos. Esta situacdo variava entre as localidades em que estas regentes se
encontravam trabalhando e as leis de incentivo vigentes em cada cidade, municipio e ou estado.
Outro aspecto muito mencionado pelas regentes foi o de alegacGes como falta de dominio ou
capacitacdo do conhecimento e da performance musical para a o exercicio da regéncia, discuros
que eram utilizados como forma de distanciar as mulheres da fung@o que almejavam promover

15 Imagem disponivel em : https://www.instagram.com/p/cubfp9unyau/?igsh=b293bjuzn2s1dni3 Acesso em: 21
fev. 2024.
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— verifica-se, portanto, que ainda hoje, embora muito bem-preparadas para exercerem tais
atividades, ainda s&o questionadas e discriminadas.

E possivel, simultaneamente, identificar aspectos similares entre as dificuldades
elencadas pelas regentes: o machismo por elas vivenciado e o descrédito sofrido, desdobrado
em uma dificuldade de consolidarem suas carreiras enquanto regentes.

Outro elemento que é importante que seja discutido é o da interiorizacdo subjetiva da
desqualificacéo do agir feminino, bem como da competitividade entre mulheres em um mesmo
campo de atuacdo, ao invés de uma postura de solidariedade mdtua. O sistema patriarcal se
beneficia ao criar um ambiente no qual as mulheres séo incentivadas a se verem como
concorrentes em vez de aliadas, ndo precisando se preocupar com a revolugdo a partir do
entendimento e sentimento de coletividade, uma vez visto que as mulheres, como um todo, séo
alvos dessa estrutura de opressao. Isso pode ocorrer por meio da criacdo de padrdes inatingiveis,
reforco de estere6tipos prejudiciais e limitacdo do acesso a oportunidades, alimentando uma
disputa prejudicial entre as mulheres. O sistema muitas vezes utiliza taticas como a cria¢do de
rivalidades baseadas em caracteristicas pessoais, como aparéncia fisica, sucesso profissional ou
status social. As mensagens midiaticas que promovem a comparacdo constante e a
desvalorizacdo das conquistas femininas individuais também desempenham um papel
significativo nesse processo.

Em suma, podemos dizer que grande parte das dificuldades encontradas pelas regentes
estdo ramificadas nas mesmas estruturas de desigualdade de género comentadas nos capitulos
anteriores deste TCC?.

Mas outros entraves encontram-se no campo da formagdo em regéncia propriamente
dita. No Brasil, 0 mais antigo curso de regéncia esta na Escola de Musica da UFRJ e existe
desde 1931, tendo como primeiro professor o maestro Walter Burle-Marx. Essa formacéo é
bastante recente e complexa, demandando tempo e investimento por parte do interessado,
oferece além de excelente educagdo musical (incluindo dominio sélido de algum instrumento e
nogdes gerais de todos os instrumentos de uma orquestra), conhecimento amplo do repertério
e das diferentes estéticas de cada periodo. Um ponto importante a ser observado € que 0 curso
de regéncia nasceu ligado ao de composicdo. O Bacharelado em Composicdo e Regéncia,
usualmente com seis anos de duracao, é algo que esta sendo revisto apenas em tempos recentes.

Atualmente, a Unesp realizou o desmembramento entre essas areas aconteceu em uma reforma

16 “As relagbes de género geram uma opressdo da mulher na medida em que ela, enquanto categoria, sofre
diferentes tipos de prejuizo em virtude dos padroes sociais prevalecentes nas relages entre homens e mulheres.”
(SANTOS, 2008, p. 360)
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curricular finalizada em 2008 e que nao apenas dotou a regéncia de um curso proprio, com
cinco anos de duracdo, como ainda a subdividiu em duas areas: orquestral e coral. As discussdes
sobre temas ligados a formacao do regente e sua atuacao tem sido quase inexistentes no Brasil:
“Nao se promovem eventos que tenham por objetivo discutir o papel do regente e sua atuagéo
na sociedade, refletindo sobre sua formacéo, as disciplinas propostas nos cursos de graduacgéo
e sobre sua formacao ao nivel de pos-graduacéo nas universidades brasileiras” (GONCALVES;
LANDI, 2019, p. 20). Musicos e musicistas precisam assim investir anos nessa graduacéo, que
compreende as disciplinas de harmonia, contraponto, analise musical, orquestracao, percepcao
e solfejo, pratica de coral, piano, leitura de partitura ao piano e aulas individuais.

Frente as dificuldades individuais e compartilhadas, foi possivel observar diferentes
estratégias. Cada regente buscou identificar alternativas disponiveis, a fim de permanecer em
seus cargos e conquistar realizagfes pessoais enquanto regentes. Essas alternativas, que séo
simultaneamente resiliéncias e micro-subversdes as estruturas sociais acima citadas, implicam
em uma resisténcia e uma transformacéo de elementos socioculturais ainda operantes na historia
brasileira.

O aspecto comum que podemos ressaltar entre essas estratégias é a resiliéncia. Nao se
trata de uma acgdo passageira, mas sim continua e que enfatiza a luta feminina ao longo de toda
a histéria. A permanéncia de cada mulher, musicista e regente entrevistada neste TCC nas
praticas profissionais e artisticas por elas escolhidas expressa a constancia existencial e politica
que se fez necessaria as mulheres, a fim de sustentarem uma carreira e uma identidade
sociocultural de género e no campo musical.

As regentes Maira Batista, Maria do Carmo, Ana Carolina, Angela Pinto e Fabiana
Fonseca corporificam e exemplificaram como a sociedade de hoje se depara com mulheres que
embora encontrem dificuldades, resisténcias, preconceitos e desigualdades, permanecem firmas,
resilientes e determinadas a conquistarem espacos e reconhecimento que, a principio, pareciam

impossiveis de serem galgados por elas.
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CONSIDERACOES FINAIS

Quando pensamos em conquistas, principalmente aquelas que s&o realizadas
individualmente, geralmente tendemos, pouco a pouco, a nos inclinar para a luta por detras da
conquista. Assim, acabamos por enfatizar e celebrar as conquistas das mulheres, seja na musica

ou em qualquer outra area.

O processo de construcdo da cidadania feminina ndo foi um trabalho
facil e tranquilo, e sim arduo e de longos anos. A busca pela igualdade
de género esta atrelada a esse processo, que envolveu muitas lutas pelo
reconhecimento dos direitos femininos. As mulheres alcangaram alguns
beneficios, mas pouco usufruiram devido a suas caracteristicas
historicas, visto que as sociedades eram regidas pela figura masculina e
as mulheres ficavam sob a obediéncia patriarcal, na qual o0 homem era
a autoridade da familia. (CARVALHO, 2011, p.114)

Nesse processo, articulamos realizacdes presentes com o longo percurso empreendido
por tantas mulheres no Ocidente e no Brasil para serem reconhecidas e terem acessos a direitos
como cidadas e trabalhadoras, bem como musicistas e regentes. Se a musicologia historica
comumente enfatiza nomes que marcam grandes conquistas ou encabecaram mudancas
emblematicas, neste TCC buscamos conferir visibilidade a almas mulheres regentes que talvez
ndo sejam mencionadas em livros ou pesquisas académicas, mas cujas estratégias e realizaces
foram fundamentais para que cheguemos a atualidade e vejamos novas mulheres a
conquistarem marcos historicos e pessoais.

Em suma, é possivel observar que, para as cinco regentes entrevistadas, suas maiores
conquistas e realizacfes estdo vinculadas a resisténcia que possuem e a forca que carregam.
Regentes que fundaram corporacGes ou foram as primeiras mulheres a ocupar cargos que antes
eram designados a homens tornaram-se exemplos de luta, forca e amor pela musica e, sobretudo,
pela regéncia. A permanéncia de mulheres enquanto regentes consiste também em um
indicativo das mudancas sociais que estdo ocorrendo ao longo da historia.

Por fim, ao nos depararmos com os desafios vivenciados pelas cinco regentes
entrevistadas neste TCC, e possivel observar como as mulheres entendem e valorizam o0s
esforcos que antecessoras a elas empenharam. As conquistas femininas vivenciadas ao longo
da historia possibilitam as realiza¢es que, de forma coletiva e individual, sdo experimentadas
por mulheres e regentes no presente século, possibilitando também a discussdo de temas tao

importantes. Ademais, é importante ressaltar que as conquistas femininas devem ser vistas
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como além de pessoais, mas, também histdricas, por caracterizar as mudancas sociais que estdo
ocorrendo, transformando realidades e possibilitando novas realizagdes.

Entretanto, € de suma importancia alertar que mesmo que 0s avangos tenham se
processado e que as mulheres estejam ocupando cargos antes ndo acessiveis a elas, até o
presente século ainda nos deparamos com uma inaceitavel disparidade entre os géneros. Dai a
necessidade de uma critica constante e de uma mobilizagdo politico-social para que 0s esteios
de um patriarcalismo possam ser descontruidos. E a educacdo de criancas, adolescentes e
mesmo de adultos, no ensino superior, mostra-se imprescindivel. Dai a relevancia de também
abordarmos essa questdo em cursos de Licenciatura em Mdusica, como € promovido, por
exemplo, neste TCC.

Cabe ainda mencionar que, embora hoje tenhamos registros de mulheres regentes, nao
podemos considera-las como a maioria, e sim como excec¢des. Suas trajetorias e depoimentos
podem assim ser tomados como lembretes de que a luta é continua e constante, necessitando
ser contada e valorizada, ressaltando a importancia de tamanhos feitos e contribuindo para a
histdrica luta das mulheres por igualdade.

Desta maneira, concluo o trabalho acreditando que a resiliéncia pela qual as regentes se
mantiveram e perpetuam ao longo de suas trajetérias diz ndo apenas sobre elas e suas conquistas,
mas sobre a sociedade que ainda se apresenta com preconceitos, discriminacoes e desigualdades.
Conhecer estas trajetorias me incentivou a continuar buscar por formas de contribuir a luta das
mulheres que desbravam jornadas para que outras regentes possam alcancar conquistas e
realizacGes em lugares destaques.

Ademais, os empecilhos que se sobrepdem de diferentes formas para além da regéncia,
também sdo enfrentados por essas regentes, de forma a demonstrar que em um mundo cercado
por discriminacdes, a firmeza em ser uma mulher regente € uma maneira de resistir a tamanhas

dificuldades e preconceitos estabelecidos.
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