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“Ndo se pode escrever nada com indiferenga”.
(Stmone de Beauvotr)



RESUMO

O fotolivro Mulheres, café e cotidiano busca evidenciar, por meio da fotografia, os
trabalhos realizados pelas mulheres rurais na produgéo agricola-familiar voltada a
cafeicultura, no interior de Minas Gerais, estado responsavel por mais de 40% da
producao de café no Brasil, maior produtor e exportador do grao no mundo. Se propde
também a discutir a relevancia de um fazer fotografico voltado a construir uma parceria
com seus fotografados, por meio do dialogismo e do respeito a alteridade, em
detrimento da fotografia apressada e da busca pelo "instante decisivo". Aborda-se
ainda a necessidade da maior participacao feminina e da diversificacdo, tanto de
fotégrafos quanto de fotografados, para a construgado de novas visibilidades e modos
de compreensao sobre o mundo, de maneira que, além de dar visibilidade aqueles
que sao geralmente esquecidos, atente-se também para as singularidades e
subjetividades dos sujeitos. Ademais, o fotolivro conta com crdnicas que tém o papel
de apresentar as personagens, dar énfase as subjetividades de cada uma delas, bem
como ancorar as fotografias no tempo e espacgo, fornecendo nomes e contextos aos
rostos presentes nas imagens. Portanto, para além de simplesmente fotografar as
pessoas, este trabalho defende a participagado das pessoas na construcdo das suas
fotografias e o respeito a alteridade delas no processo.

Palavras-chave: fotografia; fotolivro; crénicas; mulheres; agricultura; cafeicultura;
dialogismo.



ABSTRACT

The photobook Mulheres, Café e Cotidiano seeks to highlight, through photography,
the work executed by rural women in family production of coffee grains. It was carried
out in the interior of Minas Gerais, a state responsible for more than 40% of coffee
production in Brazil, which is the largest producer and exporter of coffee in the world.
Another objective of this project is to propose a discussion about the relevance of
photographic work aimed at building a partnership with its subjects, through dialogism
and respect for the people being photographed, in detriment of a rushed photography
and the seek to capture Bresson's "decisive moment". It also tries to address the need
for diversification and greater female participation in photography (both in the
photographers and photographed roles), aiming to construct new visibilities and ways
of understanding the world. Also, the work counts with literary chronicles that take care
of introduce the characters portraited on the book in a way that emphasize theirs
subjectivities, and also anchors the photos in the time/space frame, giving names and
contexts to the people presented on the photos. Therefore, in addition to putting a
spotlight on those who are generally forgotten, the attention of the photographer turns
to the singularities and subjectivities of the subjects, thus beyond of simply taking
pictures of people, this final paper advocates for the subjects participation in the
construction of their own photography.

Keywords: photography; photobook; women; agriculture; coffee production; dialogism.
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1 INTRODUGAO

Meu interesse em trabalhar com o café, como objeto inicial, se deu por diversos
motivos, mas principalmente pela minha afinidade com o tema. Nasci e cresci em uma
comunidade rural cuja economia advém da cafeicultura. A primeira paisagem que
conheci foram as lavouras de café, ora completamente verdes, ora brancas de flores
e ora cobertas pelo vermelho dos graos maduros. Terreiros cheios de café durante o
processo de secagem s&o algumas das lembrangas mais comuns da minha infancia,

assim como a lida de toda a minha familia junto ao grdo que faz parte de nossas vidas.

Porém, para além da minha afinidade com os processos de produg¢ao da bebida
mais consumida no mundo, existem outros fatores importantes que me movem para
a feitura deste projeto. Entre eles esta o fato de o Brasil ser o maior exportador de
café do mundo e Minas Gerais ser o maior estado produtor do grédo no pais,
responsavel por mais de 50% da produgao nacional. Ainda assim, como caracteristica
intrinseca as sociedades capitalistas, quando consumimos o café,
independentemente de sua forma, ndo nos atentamos para todo o trabalho humano e
bracal que existe por tras desse produto. Nao enxergamos ou percebemos aqueles
que arduamente atuam no cultivo e produgao do grao, sobretudo as mulheres. Este é,
portanto, outro fator de peso neste projeto: evidenciar o trabalho humano, as relagées
sociais e de produgdo que existem nos estagios pré-industriais da producéo do café.
Mas, principalmente, evidenciar a mulher como sujeito atuante nesses processos,
tendo em vista que assim como em diversas outras profissdes e formas de trabalhos,
as mulheres s&o, na grande maioria das vezes, invisibilizadas. Quase nunca falamos
da “mulher do campo”, somente do “homem do campo”. Indo além, nunca falamos das
“cafeicultoras”, somente dos “cafeicultores”. Ademais, durante as pesquisas tedricas
para a execugao deste projeto, pude perceber que até mesmo dentro dos estudos
feministas e sobre as mulheres, as mulheres do campo s&o comumente
negligenciadas e deixadas as margens das discussées, principalmente em assuntos
relacionados ao trabalho. Meu objetivo com este projeto €, portanto, contribuir para a

mudanca desta perspectiva e para a valorizagao das mulheres rurais.

Para a concepcao deste Trabalho de Conclusdo de Curso realizei uma
pesquisa de campo em trés propriedades rurais situadas na comunidade Monte
Alverne, area rural da cidade de Manhuagu, situada na regido das Matas de Minas



Gerais, no leste do estado, umas das principais areas produtoras de café em solo
mineiro. O foco do projeto foi o periodo de colheita do gréo, quando a atuagéo das
mulheres nas lavouras se torna mais pulsante. Ja a fotografia documental foi escolhida
para dar vida e contorno a este trabalho por se tratar uma forma potente de linguagem,
capaz de expor relagbdes sociais, belezas e mazelas, com suavidade e, a0 mesmo
tempo, causando impacto quando necessario. Além disso, a fotografia € também um
modo de comunicagao cada vez mais acessivel, que pode ser compreendida e ter
sentidos atribuidos por pessoas de diferentes idades, classes e niveis de
escolaridade. Acredito que, quando trabalhada de maneira dialégica, como € o caso
deste projeto, a fotografia pode ser um elo universal entre pessoas e contextos sociais,
uma forma de conhecer o Outro e, consequentemente, de conhecer a sociedade ao
nosso redor. Isto, pois a fotografia dialdgica trata-se exatamente do ato de fotografar
que busca no modelo um parceiro, um sujeito junto com o qual a imagem é construida,
e nao somente um “objeto” da imagem. Desta maneira, a alteridade, a proximidade e

a troca se fazem presente no produto final, fruto desse dialogismo.

Ja a escolha pelo fotolivro como formato para este projeto se deu,
sobretudo, pela possibilidade de reunir essas imagens em um conjunto que possa ser
visto e apreendido de modo integral e que, ao mesmo tempo, possa chegar a
diferentes lugares e atingir publicos distintos, o que nem sempre é possivel com uma
exposicao, por exemplo. Além disso, o fotolivro, mesmo que em formato digital, sera
algo que as mulheres retratadas poderao guardar e acessar sempre que desejarem,
assim como um album de recordacoes, afinal, elas fizeram parte de sua construcgao,

incluindo a escolha das imagens que nele foram publicadas.

A opcao pela crénica, por sua vez, como o formato de texto verbal utilizado para
ancorar a historia dessas mulheres em um lugar no espago e no tempo, se deu pelo
fato de a cronica, assim como nos explica Aténito Candido, ser algo préximo das
pessoas, algo ao “rés-do-chdo” e que, tal como a fotografia, pode ser faciimente
compreendido por diferentes publicos, além de permitir que o autor assuma um tom
mais pessoal em sua escrita. Pois, se um dos principais motes deste trabalho € dar
visibilidade a pessoas inviabilizadas, outro objetivo importante deste fotolivro é ser
algo democratico e acessivel, sem, no entanto, ser simplista ou raso em sua

abordagem.
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Dessa forma, as escolhas para a feitura e composi¢ao deste projeto partem do
desejo de que as personagens que dele fazem parte, assim como as pessoas que
elas representam, se identifiquem e se reconhecam ao se depararem com o fotolivro,

produto final desta pesquisa.

Por sua vez, este memorial busca demonstrar as pesquisas que embasaram
este projeto, as discussdes que ele se dispde a instigar, bem como detalhar os
caminhos percorridos desde a concepgao desta ideia até a edi¢do final do fotolivro.
Por meio das proximas paginas sera possivel compreender melhor a relevancia do
objetivo central deste projeto: dar visibilidade as mulheres rurais e aos trabalhos
realizados por elas. Sera também possivel entender o porqué de um fazer fotografico
mais democratico e horizontal ser de extrema importédncia neste processo, assim

como o uso de um texto-verbal que se aproxime mais das pessoas.

11



FOTOGRAFIA 1 — Capa do fotolivro

kelly Sousa

Vulheres. cale
¢ cotidiano

/8
Fonte: Kelly Sousa/Mulheres, Café e Cotidiano (2023)
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2 FOTOGRAFIA E GENERO, FOTOLIVRO E CRONICA
2.1 FOTOGRAFIA

Como afirma o historiador francés André Rouillé em seu livro A Fotografia -
Entre Documento e Arte Contemporéanea, "[...] no singular, ‘@’ fotografia ndo existe”
(ROUILLE, 2009, p. 18). E preciso, portanto, compreendermos que mais que "a"
fotografia, existem diversas formas de fotografia, que passaram por inumeras
transformacdes ao longo de sua histéria, desde seu surgimento, no século XIX, até os
dias atuais. Transformacdes essas que dizem respeito tanto as formas de uso quanto

as interpretacdes e as finalidades a ela atribuidas.

Dito isso, para a concepg¢ao desse projeto, abordaremos a fotografia a partir do
conceito da fotografia-expressao. Este regime fotografico surge a partir do declinio da
fotografia-documento, conceito que atribuia a fotografia a mera condi¢ao de registro
transparente de um referencial, algo desprovido de subjetividade. Essa passagem do
documento a expressédo, segundo Rouillé, teria ocorrido em meados dos anos 1980 e
derivado de “[...] um fendmeno mais global: a passagem de um mundo de substancias,
de coisas e de corpos, para um mundo de acontecimentos, de incorporais. A
passagem de uma sociedade industrial para uma sociedade da informagao”
(ROUILLE, 2009, p. 137).

Sobre esse novo regime da fotografia, Rouillé afirma que a fotografia-expressao
nao renuncia completamente ao propésito de documento, porém indica outros
caminhos, nem sempre diretos, para acessar os fatos, os acontecimentos e as coisas.
Para o autor, “tais vias sdo aquelas que a fotografia-documento rejeita: a escrita, logo,
a imagem; o contetdo, logo, o autor; o dialogismo, logo, o outro [...]” (ROUILLE, 2009,
p. 161).

Se a fotografia-documento negava a existéncia do autor, em sua subjetividade,
e a existéncia do outro, do fotografado, em sua alteridade, atendo-se a teoria do
indice, da mera representacéo, dos “referentes que aderem” (ROUILLE, 2009), de
Charles S. Peirce e intensamente defendida por Roland Barthes, entre outros
pensadores; a fotografia-expressdo vem justamente para assumir a existéncia desses
elementos e trazé-los a luz. Aquilo que antes era negado, agora torna-se central no

fazer fotogréfico.
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A fotografia-documento apoiar-se-ia nesta utopia (ou nesta ilusdo) que tende
a ignorar tudo aquilo que preexiste virtualmente ou efetivamente a imagem,
tudo aquilo que sempre envolve as coisas, todos os dados extrafotograficos
inerentes a fotografia. Muitos elementos que a fotografia-expressao, ao
contrario, reconhece. Enquanto a fotografia-documento pretende ser uma
impressao direta, a fotografia-expressdo assume seu carater indireto.
(ROUILLE, 2009, p. 159).

Para Rouille, este carater indireto da fotografia-expressdo surge da
necessidade de criar novas maneiras de contemplar o mundo e as pessoas, algo para
o qual “[...] o registro direto, objetivo e exato ndo basta - e, sem duvida, nunca bastou
[...]" (ROUILLE, 2009, p.163). Desse modo, a fotografia-expressao trata-se de um
formato no qual o autor assume a criagao, a escrita, pois “[...] as visibilidades nao se
extraem diretamente das coisas, mas produzem-se indiretamente, trabalhando a

forma, a imagem e a escrita fotograficas” (ROUILLE, 2009, p. 163).

Esta escrita do autor, segundo Rouillé (2009), torna-se pungente em diversos
setores da fotografia expressdo, indo desde a Missdo Fotografica da Datar’,
contratada em 1983 e que foi um dos movimentos que impulsionaram a fotografia-
expresséo, passando ainda pela moda, pela publicidade, pela fotografia humanitaria
e por algumas novas modalidades da reportagem. Para o autor, todos esses campos
da fotografia ttm em comum “[...] uma alta consciéncia da forma, e de explorar seus
infinitos componentes [...].” (ROUILLE, 2009, p.168), sejam eles a luz, o
enquadramento, a composi¢ao, a nitidez, o ponto de vista, as cores, etc. “A escrita (a
maneira, o estilo) produz sentido; essa é a légica da fotografia-expresséo, oposta a
da fotografia-documento, que acredita que o sentido ja esta presente nas coisas e nos
estados das coisas [...].” (ROUILLE, 2009, p.168).

Na fotografia-expresséo, o sentido seria, portanto, o fruto de um trabalho que
se encontra no cruzamento entre a imagem e o real, e que s6 pode surgir a partir
do momento em que o autor assume seu papel no fazer fotografico, assume a escrita

da fotografia.

O sentido tem a necessidade, as vezes, das coisas e da linguagem, de
referentes (que ‘aderem’) e de uma escrita que faga a imagem transbordar
ultrapassando os limites do registro. O sentido sobrevém as coisas, mas ¢é a
escrita que o retém em suas redes. (ROUILLE, 2009, p. 168).

1 Em 1983, a Delegagéo para o Ordenamento do Territorio e Agdo Regional (Datar), pasta do Ministério
de Desenvolvimento Territorial da Franga, contratou 28 fotdgrafos para realizarem a missdo de renovar
a percepcao do territério francés - agora sob um novo regime politico - por meio de novos conceitos
fotograficos, indo além do simples registro ou descrigdo (BERTHO, 2013; ROUILLE, 2009, p. 162).
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Porém, para a fotografia-expressao, além de um autor que assume seu papel
e de uma escrita que faga a imagem ir além de seus limites de mero registro, é
necessario ainda uma sensibilidade para ver o mundo, uma nova maneira de enxergar
as coisas e as pessoas que nao poderia ser encontrada na fotografia-documento.
“Inventar novas visibilidades, tornar visivel o que ai se encontra e ndo sabemos ver -
ja ndo pode mais tratar-se de designar, constatar, captar, descrever ou registrar”
(ROUILLE, 2009, p.163). Desse modo, a fotografia-documento precisaria dar lugar a

um modo de fazer que seja mais sensivel as disputas, aos processos e aos eventos.

Partindo justamente desse lugar de subjetividade e sensibilidade possibilitados
pela fotografia-expressao, surge entdo, uma nova forma de fazer fotografico: o
dialogismo. Esta nova maneira de fotografar emerge da necessidade de inserir o Outro
e o dialogo no centro do processo fotografico, constituindo assim uma dinamica
diferente daquilo que ha mais de sete décadas vinha sendo perpetuado na fotografia:
o fotografado com status de objeto. “Um novo autor emerge ao lado do fotégrafo: o
fotografado, o Outro. O roubo &, entdo, sucedido pela troca, pelo didlogo” (ROUILLE,
2009, p.177).

A postura dialdgica na fotografia, consolidada no decorrer dos anos 1990, surge
nao apenas pela ascensdo da fotografia-expressdo e pelo declinio da fotografia-
documento. Ela &€ também consequéncia do advento de uma nova geragdo de
fotégrafos e de uma recente “[...] categoria de sujeitos: as vitimas de um mundo
tumultuado, partido, dividido” (ROUILLE, 2009, p.178). Antes do uso do dialogismo,
segundo Rouillé (2009), o sofrimento e a exclusdo nas sociedades ocidentais eram
sufocados e contidos para serem captados em fotografias apressadas que buscavam

pelo instante decisivo, condenando os fotografos a cegueira.

Pois, para acessar a realidade vivida pelos excluidos, para superar a
vergonha que muitas vezes os esmaga, para reduzir o fosso que os separa
do mundo, em resumo, para vencer a invisibilidade que os atinge, uma
simples foto parece irriséria. A ndo ser que a fotografia se inscreva em uma
abordagem que conjugue contatos e permutas. E isso exige tempo, semanas,
meses; pede extrema disponibilidade para o Outro; supée uma perspectiva
social e politica global; obriga a inventar procedimentos cada vez mais
especificos. (ROUILLE, 2009, p.178 - 179).

Rouillé defende, portanto, que uma fotografia que busque retratar o Outro, que
busque expor questdes sociais e que tenha como objetivo dar visibilidade as parcelas

excluidas da sociedade, deve entdo ser construida por meio de um trabalho imersivo
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e paciente, deixando de lado a busca pelo “instante decisivo” (CARTIER BRESSON,
1985 apud ROUILLE, 2009), pelo furo. Essa deve ser uma fotografia que va além do
trabalho regido pela luta contra o reldgio, tdo valorizado na cultura jornalistica. E
preciso estabelecer dialogo e troca, se inscrever “[...] em ac¢des de carater mais social
do que mercantil [...]” (ROUILLE, 2009, p. 183).

Nesse novo regime, a fotografia ndo € mais apenas roubar a imagens daqueles
que se permitem fotografar. Na fotografia dialégica “[...] o modelo torna-se um autor,
um verdadeiro parceiro, um sujeito. A astucia do ladrao (cagador) de imagens cede
lugar a capacidade do fotografo em ganhar a confiangca de seus modelos-parceiros”
(ROUILLE, 2009, p.183). Desse modo, o trabalho fotografico torna-se,
necessariamente, uma forma de parceria, que demanda de seu autor muito mais do

que o simples ato de apontar e clicar.

Ao citar fotégrafos como Olivier Pasquier, Marc Pataut e Nick Waplington,
Rouillé fala de trabalhos fotograficos que foram compostos juntamente com os
fotografados. Trabalhos esses que demandaram imersao do autor no cotidiano e nas
vidas daqueles que se dispuseram a fotografar. Mais do que enquadrar expressdes
diante da camera, esses profissionais buscaram trazer para a fotografia a alteridade
daqueles que estavam diante do aparelho, indo além de uma postura predadora e
tracando uma parceria, um dialogo no qual o retratado se torna sujeito da imagem, e

nao apenas um objeto, alguém que teve sua expresséo roubada.

A execucgao de trabalhos desse tipo exige, segundo Rouillé, a criatividade e o
engajamento por parte do fotégrafo. Ao comentar o album Living Room, realizado
por Nick Waplington em 1991 e que retrata o cotidiano de duas familias operarias da

cidade inglesa de Notting atingidas pela crise econdmica da época, o autor afirma:

Aqui, fotégrafo e modelos nédo estdo mais um diante do outro, opostos por
interesses contraditérios (no caso, os paparazzi), ou reunidos, por um breve
momento, para uma finalidade em comum (no caso do retrato, por exemplo).
O fotografo e seus modelos estdo, ao contrario, engajados em um mesmo
projeto, em que a foto ndo passa de um momento, sem ser necessariamente
a finalizagdo. (ROUILLE, 2009, p.183).

O album citado por Rouillé levou anos para ser concebido e exigiu originalidade
do autor das fotografias, tanto em relagdo ao modo de trabalho, quanto em relagéo a
escrita das imagens. Durante o periodo de execugao do projeto, o fotégrafo conviveu

intimamente com seus modelos, “[...] compartilhando das alegrias e sofrimentos, e
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aprendendo tudo da vida deles. Mais do que um dialogo, produziu-se uma verdadeira
osmose, a qual Waplington soube dar forma fotografica [...]” (ROUILLE, 2009, p. 182).
Forma essa que, como descreve o autor, foi composta por de angulos pouco provaveis
e pela proximidade “no limite do corpo a corpo” (2009), desprezando, por vezes,
conceitos estéticos geralmente caros a fotografia, como o foco impecavel ou a
perspectiva cartesiana. Tudo isso para retratar de modo mais préximo e que
evidenciasse diferentes aspectos das familias acompanhadas tdo de perto pelo
fotégrafo, para fazer o sentido "transbordar os limites” (ROUILLE, 2009) da imagem.

Trabalhar a fotografia dessa maneira, como aponta o autor, consiste em
praticar a reportagem dialégica, algo que comegou a ser realizado por muitos
fotdégrafos de grandes agéncias como Métis e Magnum, e que se opde a postura que,
muitas vezes, foi adotada por anos por esses mesmos fotografos: a da reportagem as
pressas. Ainda sobre essa nova ou diferente forma de lidar com a reportagem, Rouillé
exalta a importancia de pér fim ao autoritarismo ou voyeurismo que muitas vezes

separa aquele que controla a camera daquele para quem a camera aponta:

Ela é o posto da maneira exemplificada por Henri Cartier-Bresson, também
muito diferente daquela elaborada por Sebastido Salgado. Todos esses
grandes predecessores foram espectadores do mundo, que o consideram um
palco e que abordam segundo os ditames das leis da maquina fotografica,
isto é, privilegiando o olhar, a distancia, o recuo, o afastamento, o
desprendimento. Raros sdo 0s que procuram apagar a distancia, abolir a
ribalta simbdlica que separa o fotégrafo e o mundo. Ora, é justamente essa
tentativa que, a despeito das diferencas entre os trabalhos, caracteriza a
reportagem dialégica. (ROUILLE, 2009, p. 182).

Para Rouillé, diante desse género de reportagem que exige tempo, dialogo
aprofundado e troca, a maneira de testemunhar do fotoégrafo muda, passando a ter
como objetivo o “tornar visivel” e ndo o “reproduzir o visivel” (2009), atribuindo rostos
aqueles comumente excluidos e marginalizados. A reportagem dialégica exige a
criacdo de novas maneiras para acessar outras realidades e “[...] para transformar os
regimes do visivel e do invisivel [...]. Ndo mais fotografar ‘as’ coisas ou ‘as’ pessoas,

mas fotografar os estados de coisas e com as pessoas” (ROUILLE, 2009, p. 184).
2.2 FOTOGRAFIA E GENERO

Em 1999 a renomada fotografa estadunidense Annie Leibovitz langou o livro
Women, em parceria com sua entdo companheira, a escritora e tedrica da fotografia

Susan Sontag. A obra, de 300 paginas, reune imagens de mulheres trabalhadoras das
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mais diferentes areas, de fazendeiras a juizas da Suprema Corte estadunidense, de
dancarinas a senadoras, de poetisas a oficiais de exércitos; e da um tom politico as
imagens de Annie, que € mundialmente reconhecida pelas fotografias de celebridades
que produziu para revistas como Rolling Stone, Vanity Fair e Vogue. Além das fotos
de Leibovitz, o livro conta ainda com textos escritos por Sontag, que foi também quem
idealizou o produto e auxiliou Leibovitz em sua execucao. Ao escrever sobre Women
em seu texto Sobre Susan Sontag: a Fotografia como Pensamento Engajado, a
pesquisadora brasileira Susana Dobal afirma:
A famosa fotdgrafa de celebridades tem as suas fotos editadas de forma a
que uma colecao de vistosos retratos se transforme em um gesto politico.
Sontag comenta no texto que as mulheres sdo uma minoria cultural, uma obra
em andamento pois sempre tém que se afirmar a partir de um ponto de partida
dado como em principio precario se o critério ndo é a beleza, qualidade
impensavel para uma colecdo de retratos masculinos. Seu texto faz
comparagdes sobre a representagcdo da mulher e do homem e das
expectativas diferentes de representagdo de um e de outro. Enquanto espera-
se da mulher placidez, beleza e subserviéncia, espera-se do homem altivez,
coragem e determinacdo. O objetivo do livro, que traz retratos de mulheres
nas mais diversas profissdes [...] € demonstrar que as atribuigcbes
profissionais divididas por géneros tornaram-se senao obsoletas pelo menos
enfraquecidas nos Estados Unidos, mesmo com a ressalva de que os salarios

ainda séo diferentes ainda que as atividades muitas vezes sejam as mesmas.
(DOBAL, 2017, p. 53).

Ainda sobre a obra de Leibovitz e Sontag, Dobal comenta: “Essa galeria de
mulheres, essa categoria a quem foi impingido a obrigacdo da beleza, traz
personagens nem sempre belas e termina por ilustrar bem aquela ideia de Sontag
sobre o carater democratico do belo fotografico que elege assuntos comuns para
serem enquadrados.” (DOBAL, 2017, p. 53 - 54).

No ano de 2016, Annie Leibovitz langou uma continuacéo do livro produzido ao
fim da década de 1990, dessa vez em parceria com a jornalista estadunidense Gloria
Steinem. Intitulada Women: New Portraits, a obra traz personagens como Rainha
Elisabeth Il, Hilary Clinton, Adele, além da ativista paquistanesa e ganhadora do Nobel
Malala Yousafzai e da advogada Andrea Medina, que atua pelos Direitos Humanos e
defende mulheres desaparecidas e assassinadas na fronteira entre os EUA e o
México. Além da versdo impressa, a nova obra da fotoégrafa também percorreu o
mundo em forma de exposigdo seguida por rodas de bate-papo. Ao falar sobre seu
novo trabalho em uma entrevista para o jornal The New York Times, Leibovitz afirmou:
“Sinto até vontade de chorar quando penso que temos a oportunidade de fazer essas

discussdes de grupo dentro das apresentagdes. Talvez porque o novo trabalho seja
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mais 'democratico' — mais pessoal, mais gratificante, mais preocupado com o que a

pessoa faz e ndo com o visual que tem” (LEIBOVITZ, 2016).

Em seu artigo Visibilidade e Memoria das Mulheres nos Livros de Fotografia, a
fotégrafa e pesquisadora brasileira Daniela Fonseca Moura relembra como a
fotografia, “sob pretensas ideias de neutralidade e objetividade”, possui,
historicamente, a credibilidade de “construir modos de ver e mundo” (2020). Portanto,
para se produzir novas visibilidades torna-se necessaria e urgente a diversificagao de
olhares por tras das cameras.

Para Moura, apesar de nao ser recente a discussao sobre a fotografia néo ser
uma evidéncia do real, mas sim uma interpretacdo subjetiva, atravessada pelas
escolhas e experiéncias daquele que fotografa, ainda €& preciso reforgar que,
justamente por esse carater subjetivo, € urgente a necessidade de promover a
diversidade de olhares na fotografia. Segundo a autora, “apenas uma fotografia
construida pelo viés da diversidade possibilita o questionamento da narrativa unica,

de representacgao restrita e estereotipada[...]” (MOURA, 2020).

Em uma entrevista concedida a Simon Bainbridge, editor do British Journal of
Photography, a fotdgrafa e autora do livro Girl on Girl: Art and Photography in the Age
of the Female Gaze, Charlotte Jansen, ressalta a importancia de se ter mulheres
trabalhando por de tras das cameras para construir novas visibilidades em relacéo as

proprias mulheres. Sobre a opinido da autora, a publicagao destaca:

Ela argumenta que quanto mais fotografas mulheres ficarem por tras das
cameras e encontrarem a audiéncia delas diretamente pelas midias sociais,
ocorrera um efeito no modo como nés vemos as mulheres. Colocando em
outras palavras, quanto mais as mulheres ganharem o controle de como elas
sao representadas, mais elas mudam a maneira como as mulheres sao
percebidas. “Fotografia € uma expressdo de poder”, escreve Jansen em
nossa matéria de capa. “O ato fotografico € comumente visto como uma
assercao de dominagdo masculina; um gesto predatério de apontar e atirar”.
(JANSEN apud BAINBRIDGE, 2017, p. 3, tradugdo nossa)?.

Apesar de a atuagao de mulheres fotografas ser essencial para a criagdo de

novas percepgdes sobre as proprias mulheres, tanto Charlotte Jansen quanto Daniela

2 She argues that as more female photographers get behind the camera and find their audience directly
through social media, it will have an effect on the way we see women. Put another way, as women gain
more control of how they are represented, they change how women are perceived. “Photography is an
expression of power,” writes Jansen in our cover story. “The photographic act is often viewed as an
assertion of masculine dominance; a predatory point-and-shoot action”. (BAINBRIDGE, 2017, p. 3).
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Fonseca Moura fazem ressalvas em relagdo a ideia de um “olhar feminino”, lugar
sobre o qual frequentemente recaem as discussdes a respeito da participacao das
mulheres da fotografia. Segundo Moura,
A busca por essa distingdo apaga a diversidade das identidades das
mulheres que experienciam de maneira heterogénea raga, territério, classe,
geracéo, sexualidade, entre outros fatores. Mesmo a caracterizagdo de um
olhar feminista — no sentido de critica aos esteredtipos visuais atribuidos as

mulheres ao longo da histéria— é fragil diante da pluralidade de perspectivas
do movimento. (MOURA, 2020).

Desse modo, a construgcdo de novas visibilidades e novas percepgdes sobre as
mulheres requer ndo s uma maior participacdo das mulheres nas producgoes
fotograficas, mas, principalmente, uma participagao que seja diversificada. Indo além,
€ necessario, portanto, que essa diversidade seja tanto daquelas que estao por tras
das cameras quanto das que estdo diante delas, passando ainda por uma fotografia
que trabalhe a partir do conceito do dialogismo, da inser¢gao do Outro e do respeito a
alteridade da fotografada. Mesmo sendo executado por uma mulher, este projeto, que
se propde a evidenciar mulheres, maes, trabalhadoras do lar e trabalhadoras rurais
em seu dia a dia, tem, portanto, entre seus principais desafios fugir dos esteredtipos
sociais em torno do “ideal feminino” e do “ser feminina”. Fotografar mulheres sem
recair sobre uma estética, sobre uma escrita, preocupada “com o visual que tem”,
como descreve Leibovitz (2016), e sim preocupada com o trabalho que faz, é a forga

motriz deste livro.
2.3 FOTOLIVRO

Assim como ocorre nas mais diversas areas de trabalho e conhecimento, a
presencga das mulheres na produgao dos livros de fotografia €, de modo geral, escassa
e invisibilizada. Mesmo que a atuagdo das mulheres em fotolivros remonte ao seu
inicio, como nos mostra Moura ao citar aquele que é considerado o primeiro livro
fotografico: Photographs of British Algae: Cyanotype Impressions, produzido pela
botanica inglesa Anna Atkins entre os anos de 1843 e 1853, os fotolivros assinados
por mulheres, ainda hoje, quase 200 anos depois, representam apenas 16,2% dos
titulos disponiveis para venda nas trés maiores editoras, como mostrou o
levantamento feito entre os anos de 2013 e 2017 pela organizagdo estadunidense
10x10 Photobooks.
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Ao citar o trabalho da historiadora estadunidense Naomi Rosenblum, autora do
livro History of Women in Photography, que resultou da compilagdo de mais de 270
trabalhos realizados por mulheres, Moura afirma que a presenca feminina permeia a
fotografia desde seus primordios, porém, por diversos motivos, ela foi invisibilizada na
grande maioria das vezes e, quando as mulheres chegam a ocupar espagos como
exposicoes e colegdes, elas raramente tém o mesmo reconhecimento, 0s mesmos

salarios ou as mesmas condigdes de trabalhos que os homens.

Dessa maneira, a escassa presenca de mulheres na autoria dos livros
fotograficos, que, como explica Moura, “sao meios importantes pelos quais produgoes
circulam e atravessam o tempo, perpetuando-se simbolicamente em memoria e
materialmente em documento” (2020), contribui para a invisibilidade do género
feminino na fotografia. A autora brasileira ressalta também que livros “reivindicam sua
existéncia” (2020) e, por esse motivo:

[...] a importancia da presenga feminina na autoria de livros fotograficos ndo
se refere apenas a representatividade circunstancial da atuacdo das
mulheres na produgédo das imagens, mas também sobre a possibilidade de

documentacédo, circulagdo e inscricdo destas produgdes fotograficas na
propria histéria da fotografia. (MOURA, 2020).

Entretanto, se por um lado ampliar a presenca feminina na producao e autoria
dos livros fotograficos se faz necessario para evidenciar a participagdo das mulheres
na fotografia, por outro, existem motivos ndo necessariamente ligados ao género que
me fizeram escolher o fotolivro como produto final para este projeto. O principal deles
€ a possibilidade de ampliar o alcance do meu trabalho.

Como descreve o pesquisador brasileiro Ronaldo Entler em seu texto Notas
Sobre o Atrito Entre o Livro e a Fotografia, os livros podem ser “viajantes”. Segundo o
autor, na era moderna os livros adquirem uma existéncia fluida e sao feitos para terem
mobilidade. Assim, um fotolivro ou uma exposicdo possibilitam diferentes tipos de
apropriacao, tanto de sentido quanto de materialidade. “Vocé vai a uma exposigao,
transita por ela e a deixa. Um livro, vocé porta, ele transita com vocé. Uma exposi¢cao

pode ser itinerante, o livro € ndbmade” (ENTLER, 2019).

As fundadoras da Organizagdo 10x70 Photobooks, que tem como obijetivo
ampliar a apreciagdo, a disseminagao e a compreensao dos fotolivros, defendem que

livros fotograficos, como objetos tateis que sdo, devem ser acessiveis e essa é
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justamente a proposta que elas levam para suas salas de leitura. Segundo Russet
Lederman, escritora estadunidense e uma das fundadoras da organizagao, durante
0s eventos promovidos pelo grupo, a intencdo € que as pessoas se sentem com
amigos, passando por cada livro enquanto conversam, apontam e viram as paginas.
“Um livro € um objeto. Tem tamanho, escala e tatilidade - e esta é a unica forma de
olhar para ele” (LEDERMAN apud LACHOWSKY J, tradug&o nossa)q.

Moura também defende que, além de serem documentos capazes de
possibilitar o “reconhecimento de produgdes de fotografas e fotografos que
permanecem as margens da historiografia tradicional da fotografia” (2020), os livros
tém uma capacidade de circulacdo que vai além “dos limites de tempo e espaco de
uma exposicao”, além de permitirem que os autores utilizem uma linguagem prépria

para criarem e se expressarem em suas produgoes.

Ja quando pensamos sobre a capacidade de produg¢ao narrativa dos livros
fotograficos, Entler afirma que, mesmo ocupando um lugar de “quase-narrativa” - com
base no termo cunhado pelo filésofo francés Paul Ricoeur - os livros de fotografia tém
a capacidade de instaurar uma forma singular de mediagdo. Segundo o pesquisador
brasileiro, a simples condi¢do de meio pelo qual uma mensagem é transmitida parece
ser insuficiente para pensar a fung¢ao da atual producgao de fotolivros. Para ele, o livro
fotografico “[...] ndo é apenas o lugar pelo qual uma obra ja constituida é levada ao
publico. Ele é objeto autoral tanto quanto as imagens que porta, € pensado junto ou
em consonéancia com elas. Portanto, o livro tem um fim em si mesmo” (ENTLER,
2019).

Por todos esses motivos, pela necessidade de uma maior participacdo das
mulheres na construgdo de livros fotograficos, pela possibilidade de utilizar uma
linguagem mais proxima da minha realidade e da realidade das fotografadas, assim
como pelo beneficio intrinseco ao livro de ser palpavel e de transitar entre diferentes
ambientes e publicos, além do fato de o livro fotografico ir além da simples condigéo

de meio para uma mensagem, que o fotolivro se tornou a melhor opgéao de formato

3 A book is an object. It has a size, scale, tactility — and that’s the only way to look at it (LEDERMAN
apud LACHOWSKYJ).
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para reunir as imagens frutos deste trabalho e, principalmente, para torna-las mais

acessiveis.
2.4 CRONICA

O socidlogo brasileiro Anténio Candido afirma que a crénica nao se trata de
um "género maior" da literatura e que os cronistas devem ser gratos por isso, pois
permite que ela se torne algo proximo, que serve tanto a vida quanto a literatura.

Segundo ele, a crbnica:

Se ajusta a sensibilidade de todo o dia. Principalmente porque elabora uma
linguagem que fala de perto ao nosso modo de ser mais natural. Na sua
despretensdo, humaniza; e esta humanizacdo I|he permite, como
compensagao sorrateira, recuperar com a outra mao uma certa profundidade
de significado e um certo acabamento de forma, que de repente podem fazer
dela uma inesperada embora discreta candidata a perfeicdo” (CANDIDO,
2003, p. 13).

O autor também lembra que a crénica, enquanto género, ao aproximar-se do
cotidiano acaba por romper com o monumental e a énfase. Apesar de ponderar
dizendo que o uso de uma linguagem rebuscada ndo € necessariamente ruim e que
pode causar “arrepios no leitor”, Candido afirma que “o problema é que a magnitude
do assunto e a pompa da linguagem podem atuar como disfarce da realidade e mesmo
da verdade” (CANDIDO, 2003, p. 13), enquanto a crénica ajuda sempre “a estabelecer

ou restabelecer a dimensao das coisas e das pessoas” (CANDIDO, 2003, p. 14).

Para o socidlogo, a crénica ndo € um género cuja perspectiva orienta-se a partir
daqueles que escrevem de posi¢des superiores, mas sim daqueles que escrevem do
“rés-do-chao”, do lugar comum, muitas vezes até mesmo inferiorizado. Resgatando o
contexto social do pais, Candido afirma: “Num pais como o Brasil, onde se costumava
identificar superioridade intelectual e literaria com grandiloquéncia e requinte
gramatical, a crénica operou milagres de simplificagao e naturalidade, que atingiram

0 ponto maximo nos nossos dias” (CANDIDO, 2003, p.16).

Também sobre as particularidades da cronica enquanto uma forma de texto
mais préxima das pessoas, o jornalista e cronista brasileiro Joaquim Ferreira dos
Santos escreve:

[...] a crbnica esta no detalhe, no minimo, no escondido, naquilo que aos olhos

comuns pode nado significar nada, mas, puxa uma palavra daqui “uma
reminiscéncia classica” dali, e coloca-se de pé uma obra delicada de
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observagao absolutamente pessoal. (SANTOS, 2007, p.19)

E a partir dessa proximidade com o simples, com o comum, com o “todo dia”
das pessoas, que a crdnica torna-se uma alternativa mais do que propicia para
compor este livro fotolivro, servindo para dar nomes e contextos aos rostos, corpos e
acdes mostrados pelas imagens. Enquanto uma forma de texto verbal que se
aproxima do oral e que carrega consigo um tom quase descompromissado, a crbnica
cumpre também o papel de ferramenta para a aproximagdo com o natural e isso,
segundo Candido, “é humanizagcdo da melhor” (CANDIDO, 2003, p.16). E é
justamente essa humanizagdo e proximidade, esse dialogo e alteridade dos
personagens, além de um tom pessoal, mais preocupado com as fotografadas do que

com aparéncia que elas tém, que eu busco fazer presente neste projeto.
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3 GENERO E TRABALHO, MULHER E AGRICULTURA

3.1 GENERO

De modo geral, podemos dizer que género, quando tratado fora da gramatica,
“[...] € um conceito desenvolvido para contestar a naturalizacao da diferenca sexual
em multiplas arenas de luta" (HARAWAY, 2004, p. 211), como afirma a filésofa
estadunidense Donna Haraway em seu texto Género para um Dicionario Marxista: A
Politica Sexual de uma Palavra. Sobre a tematica, a autora aponta ainda que “a teoria
e a pratica feminista em torno de género buscam explicar e transformar sistemas
historicos de diferenca sexual nos quais ‘homens’ e ‘mulheres’ sdo socialmente
constituidos e posicionados em relagdes de hierarquia e antagonismo” (HARAWAY,
2004, p. 211).

Em seu texto Género, a antropdloga brasileira Heloisa Buarque de Almeida
aponta como o conceito de género tornou-se caro as ciéncias humanas de maneira
mais acentuada a partir da ultima década do século XX e sobre como esse conceito
“[...] derivou do esforco de desnaturalizar a compreensdo da vida social [...]",
(ALMEIDA, 2020, p. 33). Buarque, que traz em seu texto uma perspectiva sobre
género a partir dos estudos anglo-estadunidenses e utiliza como base a antropologia,
sua area de estudo, cita o trabalho de Haraway e a referéncia da autora estadunidense
a icbnica frase de Simone de Beauvoir no livro O Segundo Sexo, “nao se nasce, mas
torna-se mulher” (BEAUVOIR apud ALMEIDA, 2020, p. 33) para salientar uma ideia
base do conceito de género: “ndo é a biologia e nem o corpo, mas a vida social e a
experiéncia individual moldada pelo contexto que constitui o ser mulher” (ALMEIDA,
2020, p. 33).

A socidloga francesa Nicole-Claude Mathieu, em seu texto Sexo e Género,
aponta que as sociedaes supervalorizaram as diferengas biolégicas entre os sexos,
designando a eles distintas fungdes que sdo separadas e hierarquizadas em todo o
conjunto social. Para isso, aplica-se uma “gramatica” “[...] um género (um tipo)
“feminino” é culturalmente imposto a fémea para que se torne uma mulher social, e
um género “masculino” ao macho, para que se torne um homem social” (MATHIEU,
2009, p. 223). A autora explica também que:

O género se manifesta materialmente em duas areas fundamentais: 1) na
divisdo sociossexual do trabalho e dos meios de produgédo, 2) na organizagéo
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social do trabalho de procriagdo, em que as capacidades reprodutivas das
mulheres sao transformadas e mais frequentemente exacerbadas por
diversas intervencdes sociais (Tabet, 1985/1998). Outros aspectos do género
— diferenciacdo da vestimenta, dos comportamentos e atitudes fisicas e
psicologicas, desigualdade de acesso aos recursos materiais (Tabet,
1979/1998) e mentais (Mathieu, 1985b/1991a) etc. — sdo marcas ou
consequéncias dessa diferenciacao social elementar. (MATHIEU, 2009, p.
223).

Sobre essa diferenciacao e assimetria das atribuicbes de funcdes no contexto
social para homens e mulheres que d&do origem as opressdes e desigualdades
sofridas pelas mulheres, Heloisa Buarque de Almeida cita a historiadora
estadunidense Joan Scott e seu trabalho “Género: uma categoria util para analise
histérica”, no qual Scott, segundo Almeida,

Define género como “elemento constitutivo de relagdes sociais fundadas
sobre diferencgas socialmente percebidas entre os sexos”. Género refere-se a
diversas esferas relacionadas: (1) simbolos culturalmente disponiveis; (2)
conceitos normativos que evidenciam certas interpretagcdes desses simbolos,
definindo socialmente masculinidades e feminilidades apropriadas em
determinados contextos histéricos e sociais; (3) nogéo politica que organiza
instituicbes e organizacdes sociais; (4) identidade subjetiva dos sujeitos

constituida na vida social, em relagao com os simbolos, normas e instituicoes,
e na vida social. (ALMEIDA, 2020, p. 38).

A antropologa brasileira conclui ainda que, segundo Scott, o “[...] género da
significado as relagdes de poder” (ALMEIDA, 2020, p. 38). Além disso, Almeida aponta
que Scott, em um texto posterior intitulado A Invisibilidade da Experiéncia, busca
salientar que a identidade do sujeito é socialmente construida segundo padrdes
culturais vigentes e de acordo com as normas de género delimitadas por cada periodo
e contexto social. Dessa maneira, Scott, assim como outras autoras, introduz um
importante significado a nogdo de género: a de produgdo de sentidos simbdlicos
daquilo que é considerado masculino e feminino. Sentidos esses “[...] que sdo social
historicamente variaveis, que constrangem as possibilidades de identificacdo e
construgdo dos sujeitos, e sentidos que também circulam socialmente de modos

desiguais”. (ALMEIDA, 2020, p. 38).

Aqui, entramos em uma nova encruzilhada das discussdes acerca de género
onde € preciso, como evidencia Almeida, “[...] considerar que nao existe ‘a mulher’
como uma categoria universal, mas mulheres vivendo em condi¢des sociais variadas
em termos de raga, classe social, idade/geracéo, orientagdo sexual, entre outros
marcadores sociais da diferenga” (ALMEIDA, 2020, p. 39). Torna-se, portanto,

necessario compreender que, apesar daquilo que é comum a todas as mulheres,
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enquanto sujeitos somos constituidos tanto por nossas experiéncias e identidades,

quanto pelas as demais dissimilitudes sociais que nos atravessam.

Ao concluir seu texto Género, Almeida afirma que “se somos formados e
constituidos nas relagdes sociais, nosso género é construido pela forma como somos
qualificados ao nascer (ou antes mesmo de nascer, pela técnica do ultrassom)”
(ALMEIDA, 2020, p. 41). A antropdloga ressalta ainda que, nessa encruzilhada de
construgdes de subjetividades, o conceito de género se encontra com outro conceito
que torna-se caro aos estudos feministas e sobre as mulheres, a interseccionalidade:

Nesse sentido, nosso género é apenas uma parte dessa experiéncia que nos
constitui; a subjetividade &, portanto, afetada por todos os outros marcadores
sociais da diferenca, como raga, classe social, idade, contexto cultural, entre
outros. Assim, o conceito de género se imbrica com o de interseccionalidade

que, igualmente, teve que desnaturalizar uma série de categorias, como raga,
sexualidade e até mesmo idade. (ALMEIDA, 2020, p. 41).

E importante salientar que, apesar das abordagens sobre género que aqui
foram feitas, nem a forma como o género seria constituido nas diversas culturas, nem
a correlagao entre sexo e género sdo compreendidas do mesmo modo por todos
aqueles que se dispuseram a debrugar-se sobre o0 assunto nas mais diversas areas —
como sociologia, filosofia, historia ou psicanalise, assim como ndo sédo interpretados
da mesma maneira pelas diferentes vertentes dos feminismos, como explica Donna

Haraway:

Em todas as suas versdes, as teorias feministas de género tentam articular a
especificidade da opressdo das mulheres no contexto de culturas nas quais
as distingbes entre sexo e género sao marcantes. Quao marcantes depende
de um sistema relacionado de significados reunido em torno de uma familia
de pares de oposigdo: natureza/cultura, natureza/histéria, natural/humano,
recursos/produtos. Esta interdependéncia capital de um campo politico-
filoséfico ocidental de oposigdes binarias — funcionalmente, dialeticamente,
estruturalmente ou psicanaliticamente compreendidas — problematiza as
alegacgdes de utilizagdo universal de conceitos relacionados a sexo e género;
esta questdo é parte do debate em andamento sobre a relevancia
(HARAWAY, 2004, p. 210).

Porém, para a melhor compreensao deste trabalho podemos pensar em género
como um construto que, assim como apontado por Joan Scott, € regido tanto pelos
padrdes culturais vigentes quanto pelo contexto social em que se vive. Também é
importante termos em vista a interseccionalidade, ou seja, a compreensao de que o0s
parametros para a construgdo do género variam nao somente de acordo com o
periodo, mas também de acordo os outros marcadores sociais que nos distinguem,
como raga, classe social, orientacdo sexual e idade, entre outros.
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Desse modo, podemos abrir nossos olhos néo s6 para aquilo que € comum as
trés personagens retratadas no livro, mas, sobretudo, ao que lhes é singular, unico.
Apesar de serem todas mulheres, de viverem em uma mesma comunidade e de serem
frutos de uma mesma sociedade que dita normas sobre seus corpos, suas mentes,
suas formas de interagir com o mundo e as submete as mais diversas opressoes, é
preciso vé-las a partir de suas alteridades. Pois, como afirma Joan Scott: “[...] ndo séo
os individuos que tém experiéncia, mas sim os sujeitos que s&o constituidos pela
experiéncia” (SCOTT, 1998, p. 304).

3.2 GENERO E TRABALHO

No texto Novas Configuragbes da Diviséo Sexual do Trabalho, a sociologa
brasileira Helena Hirata, juntamente com a socidloga francesa Daniele Kergoat,
afirmam existirem na Franga — pais onde se originaram as discussdes teoricas acerca
da divisao sexual do trabalho, na década de 1970 —, duas acepgdes sobre o conceito
“Divisao Sexual do Trabalho”. A primeira delas diria respeito a uma analise puramente
sociografica, que se dispde a estudar “[...] a distribuicdo diferencial de homens e
mulheres no mercado de trabalho, nos oficios e nas profissdes, e as variagdes no
tempo e no espacgo dessa distribuicdo” (HIRATA; KERGOAT, 2007, p. 596) e a
analisar como esse arranjo esta associado ao modo como o trabalho doméstico é

distribuido entre homens e mulheres.

Ja a segunda acepcéao, que para Hirata e Kergoat permite “[...] ir bem além da
simples constatagcao de desigualdades” (HIRATA; KERGOAT, 2007, p. 596), busca
compreender as raizes do problema, ou seja, compreender o sistema do qual essas

desigualdades resultam. Dessa maneira, para a filosofa:

Falar em termos de divisdo sexual do trabalho é: 1. mostrar que essas
desigualdades séao sistematicas e 2. articular essa descrigdo do real como
uma reflexdo sobre os processos mediante os quais a sociedade utiliza essa
diferenciagéo para hierarquizar as atividades, e portanto os sexos, em suma,
para criar um sistema de género. (HIRATA; KERGOAT, 2007, p. 596).

Hirata e Kergoat explicam que, embora o tema da divisdo sexual trabalho ja
fosse discutido em outros paises, foi na Franca, por meio de estudos feministas, que
criou-se uma base tedrica para o conceito, a partir de estudos da Etnologia, Sociologia
e Historia. As autoras também salientam que o movimento das mulheres surgiu a partir

da compreensao de uma forma de opressao especifica, o que evidenciou de modo
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coletivo o fato de as mulheres serem as responsaveis por um enorme volume de
trabalho que é executado gratuitamente. Tornou-se também evidente “[...] que esse
trabalho € invisivel, que é realizado nao para elas mesmas, mas para outros, e sempre
em nome da natureza, do amor e do dever materno. (HIRATA; KERGOAT, 2007, p.
597).

Com o passar do tempo, as ciéncias sociais se dispuseram a estudar essa
massa invisivel de trabalho realizada pelas mulheres e o trabalho doméstico passou
a ser abordado como uma atividade aos moldes do trabalho profissional, remunerado.
Segundo Hirata e Kergoat, isso “[...] permitiu considerar 'simultaneamente' as
atividades desenvolvidas na esfera doméstica e na esfera profissional, o que abriu
caminho para se pensar em termos de ‘divisdo sexual do trabalho™” (HIRATA;
KERGOAT, 2007, p. 597 - 598). Esse tipo de analise deu inicio a uma interpretagao
de que a divisao sexual do trabalho fosse arranjada em duas esferas, o que logo se
mostrou limitado e “[...] levou a um segundo nivel de analise: a conceitualizagdo dessa
relacdo social recorrente entre o grupo dos homens e o das mulheres” (HIRATA,;
KERGOAT, 2007, p. 598). Tal conceito foi denominado pelas francesas como

“relagdes sociais de trabalho”.

Essa nova maneira de pensar o trabalho teve muitas consequéncias. Por uma
espécie de efeito boomerang, depois que “a familia”, na forma de entidade
natural, bioldgica, se esfacelou para ressurgir prioritariamente como lugar de
exercicio de um trabalho, foi a vez de implodir a esfera do trabalho
assalariado, pensado até entdo apenas do trabalhador masculino,
qualificado, branco. (HIRATA; KERGOAT, 2007, p. 598)

Hirata e Kergoat afirmam ainda que, a partir disso, o conceito de divisdo sexual
do trabalho passou a ser utilizado na Franga e em outros paises para “[...] repensar o
trabalho e suas categorias, suas formas historicas e geograficas, a inter-relacéo de
multiplas divisdes do trabalho socialmente produzido” (HIRATA; KERGOAT, 2007, p.
598), o que levou a um profundo questionamento da “[...] sociologia da familia e do
paradigma funcionalista que lhe servia de base” (HIRATA; KERGOAT, 2007, p. 598).

De uma maneira quase consensual entre todos aqueles que se dispuseram a
estudar sobre o tema, a divisdo sexual do trabalho €, portanto, uma maneira de dividir
socialmente as atividades tendo como base as relagcdes sociais entre os sexos. Essa
divisdo é também uma condigao prioritaria para a manutencao das estruturas sociais.

Assim sendo, essa forma é construida histérica e socialmente e tem como aspectos a
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priorizagdo dos homens para a esfera produtiva e das mulheres para a esfera
reprodutiva, além de permitir que os homens se apropriem das atividades mais

valorizadas socialmente, como a religido, a politica e as forgas militares, por exemplo.

Porém, as socidlogas acreditam ser necessario ir além na formulagdo do
conceito e propdem uma distingao clara entre “[...] os principios da divisdo sexual do
trabalho e suas modalidades” (HIRATA; KERGOAT, 2007, p. 599). Assim, para Hirata
e Kergoat:

Essa forma particular da divisdo social do trabalho tem dois principios
organizadores: o principio de separacdo (existem trabalhos de homens e
trabalhos de mulheres) e o principio hierarquico (um trabalho de homem
“vale” mais que um trabalho de mulher). Esses principios s&o vélidos para
todas as sociedades conhecidas, no tempo e no espago. Podem ser
aplicados mediante um processo especifico de legitimacédo, a ideologia
naturalista. Esta rebaixa o género ao sexo bioldgico, reduz as praticas sociais
a “papéis sociais” sexuados que remetem ao destino natural da espécie
(HIRATA; KERGOAT, 2007, p. 599).

As autoras afirmam ainda que, apesar da ideologia naturalista que ancora
esses principios de separacao e de hierarquia, isso nao quer dizer “[...] que a divisdo
sexual do trabalho seja um dado imutavel. Ao contrario, ela tem inclusive uma incrivel
plasticidade: suas modalidades concretas variam grandemente no tempo e no espago
[...]"” (HIRATA; KERGOAT, 2007, p. 600). O que seria estavel, portanto, ndo seriam as
situagdes, pois estas evoluem, e sim a distancia entre os grupos dos homens e das
mulheres que, apesar das mudangas e melhorias nas condigbes femininas,
continuaria intransponivel. Para as sociblogas, “essa distingdo entre principios e
modalidades e a insisténcia sobre a nocao de distancia € que permitem desconstruir
0 paradoxol...]: tudo muda, mas nada muda” (HIRATA; KERGOAT, 2007, p. 600).

3.2.1. Trabalho Doméstico

Como afirma a pesquisadora e sociéloga francesa Dominique Fougeyrollas-
Schwebel, “definimos o trabalho doméstico como um conjunto de tarefas relacionadas
ao cuidado das pessoas e que sao executadas no contexto da familia — domicilio
conjugal e parentela — trabalho gratuito realizado essencialmente por mulheres”
(FOUGEYROLLAS-SCHWEBEL, 2009, p. 257). Esse trabalho, como vimos
anteriormente, € justamente aquele invisibilizado e que, até muito recentemente,
sequer era reconhecido como trabalho por nido fazer parte da esfera produtiva da

sociedade, por ndo ser um trabalho assalariado.
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Porém, segundo Fougeyrollas-Schwebel, a exclusado do trabalho doméstico da
esfera econdmica nao deve-se a natureza da sua producao, pois quando 0s mesmos
“‘bens” como, a educacao das criangas, os servicos domésticos e até mesmo as
relagdes sexuais sdo produzidos fora do contexto familiar, “[...] o trabalho que os
produz é remunerado e, inversamente, o trabalho das mulheres permanece gratuito
até mesmo quando sua produgéao € objeto de troca no mercado”, (FOUGEYROLLAS-
SCHWEBEL, 2009. p. 257-258), como por exemplo, as atividades que as mulheres
realizam na agricultura, no artesanato ou auxiliando o marido que trabalhe de maneira

autébnoma.

Citando a também sociéloga francesa Christine Delphy, Fougeyrollas-
Schwebel afirma que “[...] a familia permanece o lugar de uma exploragdo econémica
das mulheres” (DELPHY apud FOUGEYROLLAS-SCHWEBEL, 2009, p. 258), e que
os homens se apropriam materialmente da forca de trabalho das mulheres,
independentemente da posi¢cao que elas ocupem no nucleo familiar: maes, esposas,

filhas ou irmas.

Sobre essa condi¢ao servil das mulheres dentro da estrutura familiar, a fildsofa

brasileira Marcia Tiburi, em seu livro Feminismo em Comum, pontua:

E mais do que curioso observar onde, como e quando as mulheres trabalham.
Desde que nasce, ndo € um exagero dizer, uma menina esta condenada a
um trabalho que se parece muito com a servidao que, em tudo, € diferente do
trabalho remunerado ou do trabalho que se pode escolher dependendo da
classe social a qual se pertence. Em muitos contextos, lugares, paises e
culturas, meninas e jovens, adultas e idosas, trabalhardo para seu pai, o0s
irmaos, para o marido, para os filhos. Serdo, apenas por serem mulheres,
condenadas ao trabalho bragal dentro de casa, servigo de outros que nao
podem ou ndo querem trabalhar com elas. (TIBURI, 2020, p. 14).

A filésofa brasileira observa ainda que mesmo quando as mulheres exercem
atividades remuneradas fora de casa, elas ainda s&o incumbidas das tarefas do lar, o
que faz com que trabalhem mais do que os homens que, de uma maneira geral, néo
realizam os servigos da casa. Esse acumulo do trabalho ndo remunerado com o
trabalho remunerado, que resulta em triplas e até quadruplas jornadas, como ressalta
a autora, faz “...] das mulheres escravas do lar com pouco ou nenhum tempo para

desenvolverem outros aspectos da prépria vida” (TIBURI, 2020, p. 14).

Dominique Fougeyrollas-Schwebel ressalta que “é preciso se precaver de

qualquer analogia entre trabalho doméstico e o trabalho assalariado: sem contrato e
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muito menos a definicdo de um estatuto, fundamento das identidades e da
socializagdo femininas” (FOUGEYROLLAS-SCHWEBEL, 2009, p. 259). A
pesquisadora francesa explica ainda que “[...] contra essa redugdo do trabalho
domeéstico ao simples fazer e para ressaltar as dimensodes intelectuais e emocionais
que Monique Haicault (1984) desenvolve o conceito de carga mental”
(FOUGEYROLLAS-SCHWEBEL, 2009, p. 259).

O trabalho doméstico realizado pelas mulheres é, portanto, algo além do
simples trabalho bragal e envolve também grande esfor¢co mental aplicado tanto na
organizacgao e realizagao das tarefas, quanto na atengao as necessidades da familia.
Desse modo, mesmo que o trabalho doméstico venha a ser de alguma maneira
delegado — seja pela sua terceirizagédo ou pela divisdo das tarefas domésticas entre
os membros da familia, “a gestdo do conjunto do trabalho delegado é sempre da
competéncia daquelas que delegam” (HIRATA; KERGOAT, 2007, p 607).

Ou, como pontua a tedrica feminista estadunidense bell hooks em seu livro O

Feminismo € para Todo Mundo - Politicas Arrebatadoras:

A casa era um lugar relaxante para as mulheres apenas quando o marido e
os filhos ndo estavam presentes. Quando as mulheres, em casa, dedicam
todo o seu tempo a atender as necessidades dos outros, o lar é local de
trabalho para ela, ndo é local de relaxamento, conforto e prazer. (HOOKS,
2020, p. 84)

Trazendo para o contexto atual do Brasil, a diferenga de tempo dedicado pelas
mulheres e pelos homens a realizagdo do trabalho doméstico ainda €& drastica.
Segundo dados da Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios (Pnad), divulgada
em junho de 2020, em 2019, a média de horas semanais dedicadas aos servigos
domésticos e de cuidados era de 21h44 para as mulheres e 11h para os homens. A
pesquisa mostrou ainda que 82,3 milhées de mulheres acima de 14 anos realizam
tarefas domésticas, o que representa 92% da populagéo feminina do pais. Ja entre os

homens esse nlimero é de 63,7 milhdes, um total de 78,5%.

Outro ponto importante apontado pela pesquisa € que existe ainda uma
distincdo das tarefas que sao realizadas pelas mulheres e pelos homens dentro de
casa. Enquanto 93,5% das mulheres cozinham e lavam a louga, somente 62% dos
homens fazem esse tipo de servico. Ja em relacdo aos cuidados com as roupas a

discrepéncia se torna ainda maior: 91,2% das mulheres executam o servigo contra
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apenas 54,6% dos homens. Os homens estardo mais presentes apenas em tarefas

de pequenos reparos, como consertos do carro, da casa e de eletrodomésticos.

Por meio dos numeros levantados por essa pesquisa, € possivel perceber,
portanto, aquilo que afirma Dominique Fougeyrollas-Schwebel: “poucas mulheres,
qualquer que seja a sua condicdo social, escapam do trabalho doméstico”
(FOUGEYROLLAS-SCHWEBEL, 2009, p. 260).

2.3 MULHERES E AGRICULTURA

Durante a constru¢ao do tépico anterior: Trabalho e Género, ficou evidente na
pesquisa realizada que os textos acessados ndo abordavam ou sequer consideravam
a condigao de trabalho das mulheres do campo. Esse abandono do meio rural nos
estudos sobre género deve-se a varios fatores, entre eles, uma possivel explicagéo
seria a propria falta de mulheres do campo no meio académico, algo que comegou a
mudar muito recentemente, sobretudo, por meio das politicas de inser¢éo no ensino
superior que, no Brasil, ganharam fblego a partir da segunda década dos anos 2000.
Entretanto, como aponta Dominique Fougeyrollas-Schwebel em seu texto Trabalho
Domeéstico, com a preponderancia do marxismo nas discussdes feministas a partir dos
anos 1970, houve um “[...] abandono, tanto para mulheres como para homens, de
analises ou representagdes nao historicizadas do trabalho” (FOUGEYROLLAS-
SCHWEBEL, 2009, p. 258) e entre esses trabalhos inclui-se a agricultura.

Essa premissa feita por Fougeyrollas-Schwebel ganha félego no texto Trabalho
Familiar: Uma Categoria Esquecida de Analise, escrito pela sociéloga brasileira Maria

Ignez Silveira Paulilo, no qual a autora afirma:

O campesinato sempre foi um tema de dificil articulagdo dentro do marxismo,
e isso se refletiu nos estudos feministas. Havia uma crenca generalizada de
que a liberagcdo das mulheres passaria necessariamente por sua
independéncia financeira, fruto da insergdo no mercado de trabalho. Como
‘encaixar’ ai as mulheres em regime de trabalho familiar? (PAULILO, 2004, p.
230).

Paulilo ressalta também que, além de as mulheres do campo nao terem sido
bem “encaixadas” nos estudos feministas, existe ainda “[...] um ‘viés urbano’
perpassando as analises sobre trabalho feminino no campo, viés que se estende
inclusive ao entendimento de seus movimentos reivindicativos” (PAULILO, 2004, p.
230).
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E preciso ainda compreender que existe, mesmo dentro das Ciéncias Sociais,
uma dicotomia entre o campo e a cidade, em que o campo &, na maioria das vezes,
associado a algo “menos evoluido”, ora romantizado, ora visto como algo a ser
superado. Segundo Paulilo, essa concepgédo sobre o meio rural esta ancorada na
prépria elaboragéao dicotdmica que a Sociologia faz do mundo para compreendé-lo.
Desse modo, como explica a socidloga, o0 campo seria associado a “comunidade”, um
lugar de afeto, tradicdo e emocéo; e o urbano a “sociedade”, um lugar de interesses,

independéncia e razao.

A nocdo de comunidade como definindo um lugar de igualdade, integragao,
tradicdo e afeto, muito mais do que de hierarquias, conflitos, mudangas e
escolhas racionais, firmou-se na Sociologia através dos Estudos de
Comunidades inspirados na corrente funcionalista. A énfase dessa vertente
em pequenos grupamentos fez do campesinato um de seus principais objetos
de estudo e, assim, ele passou a ser identificado com os valores que
compunham a ideia de vida em comunidade e, portanto, como pouco afeito
ao comportamento racional. A imagem que as elites produziram dele ao longo
da histéria tem a ver com a valorizagdo que faziam da razao e da emocgao.
Dai decorriam visdes opostas do que seja o camponés, ora representado
como um ser puro, quando a emogao falava mais alto, ora como um ser bruto,
quando se valorizava a razdo. (PAULILO, 2004, p. 231).

Ao citar a afirmagéo do pesquisador estadunidense Terry Marsden de que “[...]
ha uma necessidade urgente de deslocar os estudos rurais das margens das Ciéncias
Sociais para seu centro para dar conta da importancia contemporanea dos espacos
rurais [...]” (MARDSEN apud PAULILO, 2004, p. 243), Paulilo diz concordar com a
primeira parte da afirmagao, mas ndo com a segunda. Segundo a ela, apesar de ser
necessario devolver os estudos sobre o campo ao centro dos anseios socioldgicos,
isso ndo deve ocorrer somente pelo fato de os centros agropastoris estarem em
destaque atualmente, “[...] mas sim porque os estudos rurais, e a propria conceituagao
do que é ‘campo’, em oposicdo a ‘cidade’, se originam no momento mesmo do
nascimento da Sociologia” (PAULILO, 2004, p. 243).

A sociologa ressalta ainda que, em sua tentativa de simplificar o mundo,
tracando uma escala de evolucédo que vai do rural ao urbano, o pensamento moderno
acabou por marginalizar o campo. Segundo a autora, até que a nogao de modernidade
comecgasse a ser questionada, tanto as correntes liberais quanto as marxistas
pensavam o mundo “[...] por uma otica progressista centrada na produgdo e no

mercado, sendo a sociedade urbano-industrial uma meta a ser alcangada, ou por ser
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um fim em si mesma, ou por ser uma etapa necessaria para uma nova era" (PAULILO,
2004, p. 243).

Paulilo explica ainda que “enquanto a familia existiu como unidade de
produgdo, as mulheres e as criangas participavam diretamente das atividades
consideradas econémicas” (PAULILO 2004, p. 243). Porém, com o surgimento do
capitalismo, as mulheres, que ja se encontravam em uma condi¢gdo social de
subordinagdo e desvalorizagdo do trabalho, tornaram-se alvos faceis das longas
cargas horarias, dos salarios reduzidos e da preferéncia para serem dispensadas do
trabalho. Além disso, as mulheres ja desempenhavam “[...] o papel de principal
responsavel pela casa e pelos filhos, o lar foi se tornando seu espacgo por exceléncia,
a ponto de a sociedade passar a s6 admitir seu afastamento do papel de esposa e
mae em casos de necessidade financeira” (PAULILO, 2004, p. 243).

Desse modo, “o capitalismo fez mais do que separar os meios de producao do
trabalho e o espago doméstico do espaco de producgao. Foi a primeira vez na historia
que se tentou subordinar a sociedade ao mercado” (PAULILO, 2004, p. 243),
substituindo a ordem social entdo vigente pelo principio da troca, que tem como
padrao pressuposto o mercado. Neste contexto, somente os esforcos mentais e
fisicos empregados nas atividades tidas como econOmicas € que passaram a merecer
o titulo de trabalho produtivo e a serem remunerados. Entretanto, como explica
Paulilo, dentro do contexto familiar e de producdo do campesinato, ndo é facil
distinguir a divisdo entre o trabalho considerado produtivo e o considerado nao
produtivo, pois as atividades desenvolvidas pelas mulheres podem ser tanto para
atender as necessidades da familia (os trabalhos chamados reprodutivos) como para
gerar renda. “Quando a mulher faz queijo, por exemplo, pode fazé-lo para comer ou
vender” (PAULILO, 2004, p. 244).

A sociodloga brasileira argumenta que deu-se tanta énfase a economia, que o
feminismo, na tentativa de evidenciar a relevancia do trabalho doméstico feito pelas
mulheres, “[...] procurou vé-lo do ponto de vista do quanto ele contribuia para o capital,
na medida em que a esposa desdobrava o baixo salario do marido através de longas
jornadas de trabalho ndo pagas em casa” (PAULILO, 2004, p. 244). Porém, apesar de

reconhecer o carater econbmico do trabalho doméstico, Paulilo indaga sobre a
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importancia dada a esfera da reproducao. Afinal, pontual ela, “sem novas geragoes, a

sociedade humana desapareceria” (2004, p. 244).

Citando a economista estadunidense Nancy Folbre, Paulilo escreveu: “[...] as
criangas que nascem nao sao apenas uma garantia de sustento para seus pais, mas
para a sociedade toda” (FOLBRE apud PAULILO, 2004, p. 244). E a responsabilidade
sobre a criagao desta nova geragao recai, quase exclusivamente, sobre as mulheres,
0 que impacta diretamente em suas possibilidades em relacdo ao trabalho
remunerado. Ou seja, o 6nus do trabalho de reproducéo faz com que as mulheres
tenham menos oportunidades de conseguir bons empregos ou de ascender em suas
carreiras profissionais em relagdo aos homens. Para Paulilo, essa desigualdade torna
possivel compreender os motivos pelos quais as mulheres compdem a parcela mais

pobre entre os mais pobres de todo o mundo.

A partir da compreensdo do viés econdmico que € atribuido ou ndo a um
trabalho, o que torna esse trabalho produtivo ou ndo a partir de uma perspectiva
capitalista, é possivel perceber tanto a dificuldade de “rotular” o trabalho desenvolvido
pelas mulheres rurais, quanto o motivo de ele ser tdo invisibilizado, como explica

Paulilo:

Nas propriedades familiares rurais ndo é nada simples separar o que é
trabalho doméstico do que seria trabalho produtivo. Afinal, o conceito de
‘trabalho produtivo’ foi cunhado para situagdes em que se da a extragéo da
mais-valia, ou seja, quando o trabalho excedente é apropriado pelo dono dos
meios de produgédo, ou seja, o capitalista (PAULILO, 2004, p. 245).

No meio rural brasileiro, o trabalho da mulher seria entdo distinguido a partir
das ideias de “trabalho leve” e “trabalho pesado”. O trabalho leve ficaria a cargo das
mulheres e o trabalho pesado a cargo dos homens. Porém, como ressalta Paulilo,
essa diferenciagdo ndo se deve “[...] a uma qualidade do proprio esfor¢o despendido
mas ao sexo de quem o executava, de tal modo que qualquer trabalho era considerado
leve se feito por mulheres, por mais exaustivo, desgastante ou prejudicial a saude que
fosse” (PAULILO, 2004 p. 245).

Paulilo acrescenta ainda que essa divisdo sexual do trabalho se repete na
distingao do que é considerado trabalho doméstico e trabalho produtivo. Segundo a
pesquisadora, o trabalho doméstico torna-se entdo qualquer atividade atribuida as

mulheres. Desse modo, se a mulher vai para a lavoura auxiliar o marido, € considerado
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trabalho produtivo, independente do destino que se dé ao que for colhido, seja para
consumo ou para venda. Porém, se ela “[...] cuida da horta e das galinhas sozinha, é
trabalho doméstico. Se vende ovos de vez em quando, uma galinha ou outra, é tao
pouco que nao vale a pena teorizar sobre isso” (PAULILO, 2004 p. 245).

As pesquisadoras brasileiras Anita Brumer e Gabriele dos Anjos também
pontuam sobre a diferenciagao dos trabalhos realizados por homens e mulheres nas
propriedades rurais familiares e sobre como o viés do valor econémico esta presente

nessa distingao:

Neste processo de socializagéo profissional, ha diferengas entre rapazes e
mogas, as quais geralmente sdo “poupadas” ou “excluidas” da atividade
agricola principal, sendo-lhes reservadas atividades consideradas como
"domésticas". Estas, embora incluam a produgao para o autoconsumo, sao
identificadas como tarefas de limpeza, preparo dos alimentos, cuidado das
criangas, trabalhos da horta e do quintal (cuidado de pequenos animais e
ordenha) e transformacao artesanal de produtos alimenticios para consumo
dos membros da familia. Seu desempenho nessas atividades nao é
considerado como trabalho, uma vez que nao se inclui no mercado de bens
e servigos e, assim, nao envolve a circulagdo de recursos monetarios. Ao
mesmo tempo, elas podem assumir um papel auxiliar nas atividades
produtivas, em momentos de falta de m&o de obra masculina. Este papel, o
qual também é assumido por outros membros “ndo chefe” da unidade
produtiva como filhos e filhas, € subsumido como “ajuda”, com base na
gratuidade propria as relagdes familiares (BRUMER; ANJOS 2008, p. 09).

Para Brumer e Anjos, outro fator que legitima essa exclusao simbdlica das
mulheres da atividade produtiva é a sucessao da terra que, na maioria das vezes, é
repassada a um filho homem, que dara continuidade as atividades agricolas passando
a ocupar o posto de chefe da propriedade. Ja as mulheres, mesmo que recebam “uma
heranga com menor valor simbdlico [...]” (CARNEIRO apud BRUMER; ANJOS, 1998,
p. 99), tendem a ter acesso a terra e alcangarem o status de agricultora somente por
meio do casamento. Essa distingdo entre a socializagdo, a divisdo de tarefas e o
préprio acesso a terra estaria, portanto, embasada em “[...] uma percepc¢éao social das
diferengas entre os sexos e de hierarquizagao dos mesmos [...]" (BRUMER; ANJOS,
2008, p. 10).

Ao perceber todos esses fatores sociais que perpassam a vida e o trabalho das
mulheres rurais, torna-se possivel compreender melhor os motivos da invisibilidade
de seus trabalhos, seja por parte da sociedade como um todo, seja por parte dos
préprios estudos feministas que o renegaram a marginalidade ou o deram moldes e

interpretacdes do ponto de vista urbano.
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A intencao deste projeto é justamente dar visibilidade a alguns dos trabalhos
realizados pelas mulheres do campo, entre eles, mas n&do exclusivamente, a lida
durante a colheita do café. Essa busca para evidenciar algo comumente marginalizado
torna-se ainda mais necessaria quando nos atentamos para a importancia da
interseccionalidade dentro das pautas feministas e dos estudos sobre as mulheres,
que nao sao uma categoria universal e, muito menos, podem ser analisadas de um
ponto de vista unico e hierarquico. Como afirma Maria Ignez S. Paulilo, “[...] os
movimentos de mulheres conseguirado dialogar melhor quando cada um tiver clareza

de sua incompletude e nao se considerar o responsavel pela ‘luta principal'.
(PAULILO, 2004, p. 238).
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4 DIARIO DE BORDO

4.1 O PROJETO

A histéria deste projeto teve inicio ainda em meu segundo semestre do curso
de Jornalismo, durante a disciplina de Fotojornalismo, quando cada estudante
precisou escolher um ensaio da agéncia fotografica Magnum para analisar e
comentar. Eu entdo escolhi o ensaio Our Daily Bread, do fotografo alemao Erich
Hartmann, que mostra o trabalho humano envolvido nas diferentes etapas de
produgao de um dos alimentos mais comuns no mundo: o pdo. Em seu projeto, que
teve inicio nos anos 1950 e atravessou décadas, Hartmann retrata desde a
preparagcao da terra para o plantio dos insumos em lIsrael a fabricacido de paes em
uma padaria de Paris, passando também pela comercializagdo de grédos de milho nos
EUA. Ao todo, o fotdégrafo dedicou oito anos a execugao do ensaio, aproveitando suas
viagens para acrescentar imagens ao projeto. Segundo a descricdo no site da
Magnum, Our Daily Bread é o “tributo lirico” de Erich Hartmann “aos homens e
mulheres em todos os lugares, cujo trabalho diario ajuda a criar o p&do que nos
alimenta e que se tornou uma metéafora para o sustento” (Ruth Bains Hartmann apud

Magnum).

Ao analisar o ensaio de Hartmann e perceber como ele buscou evidenciar o
trabalho humano, geralmente esquecido, que existe por tras de um alimento tdo
comum quanto o pao, tive entdo a ideia de fazer o mesmo em relagao ao café, a
segunda bebida mais consumida no mundo, que se faz presente em nosso dia a dia,
mas que tem seus processos de produgdo desconhecidos pela maioria dos
consumidores. Surge assim um projeto que falaria, ou melhor, mostraria, algo com o
qual sou bastante familiarizada: a lida nas lavouras de café. Com o passar do tempo,
a ideia se afunilou, afinal, para um Trabalho de Conclusdo de Curso eu nao teria
tempo, condi¢gdes ou recursos para mostrar toda a cadeia produtiva envolvendo o
café, por isso foi preciso escolher um recorte, neste caso o periodo da colheita dos

graos maduros, que dura entre os meses de abril e setembro.

Me aprofundando mais na ideia de dar visibilidade aos trabalhadores e
trabalhos invisiveis, optei por falar sobre as mulheres que atuam na producéo do café,
pois, como cito em minha introdug¢do, quase nunca lembramos da mulher do campo,
das trabalhadoras rurais ou das cafeicultoras. Sempre que este tipo de trabalho é
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citado, geralmente é atribuido exclusivamente aos homens na imagem do “homem do
campo” ou do “cafeicultor’. Deste modo, além de um recorte social e politico que busca
evidenciar os trabalhadores esquecidos e apagados pela légica capitalista, este
trabalho também busca dar visibilidade as trabalhadoras esquecidas e apagadas pela
estrutura patriarcal. Assim nasce o conceito de um ensaio fotografico sobre mulheres

trabalhando na colheita do café.

A escolha pela fotografia como ferramenta de producdo se deu tanto pela
inspiracéo no trabalho de Hartmann quanto por acreditar tratar-se de uma linguagem
universal que, assim como também enfatizo na introdug¢ao, pode ser compreendida e
ter significados atribuidos por pessoas de diferentes classes sociais e niveis de
escolaridade, o que nao é possivel alcancar com um texto verbal, por exemplo. Ja o
fotolivro foi escolhido como uma maneira de reunir essas imagens em um conjunto
que pudesse ser visto integralmente, que pudesse chegar a diferentes lugares e atingir
publicos distintos, 0 que nem sempre é possivel com um ensaio ou exposi¢ao. Além
disso, o fotolivro, mesmo que em formato digital, seria algo que as mulheres retratadas
poderiam guardar e acessar sempre que desejassem, assim como um album de
recordacdo. Ja a crbnica, enquanto texto verbal que tem como objetivo ancorar as
imagens em um contexto, assim como dar nomes e histdrias aos rostos, foi escolhida
justamente por permitir o uso de uma linguagem mais proxima das pessoas €, no caso
deste projeto, mais proxima do modo de falar da roga. Desta forma, as personagens -
e os leitores que fazem parte do mesmo contexto social - poderiam sentir-se
representadas ndo somente nas imagens, mas também nas cronicas sobre cada uma

delas.

Como meu objetivo sempre foi produzir uma fotografia “desapressada”, que nédo
focasse no instante decisivo ou se resumisse a realizar alguns disparos e ir embora,
no inicio imaginei que seria preciso o auxilio da antropologia para conseguir executar
um trabalho mais imersivo. Entretanto, a partir da leitura do livro A fotografia, entre o
documento e a arte contemporanea, do estadunidense André Rouillé, conheci melhor
os conceitos da fotografia expressao e da reportagem dialdgica, que, como mostrado
ao longo deste memorial, foram essenciais para a realizagao deste fotolivro de acordo
com aquilo que eu acreditava ser correto e necessario na busca por evidenciar o

trabalho e a relevancia das mulheres na produg¢ao do café.
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Como o trabalho de campo seria realizado na minha cidade natal, Manhuacu -
Minas Gerais, que fica a cerca de 200 quildmetros do Instituto de Ciéncias Sociais e
Aplicadas (ICSA) da Universidade Federal de Ouro Preto, localizado na cidade de
Mariana, também Minas Gerais, precisei me planejar para conseguir finalizar todas as
matérias do curso de jornalismo, com excegao das disciplinas de TCC, antes de poder
retornar a minha cidade. Desse modo, em um primeiro momento, a conclusdo do meu
curso seria atrasada por um periodo letivo e o trabalho de campo teria inicio no
primeiro semestre do ano de 2020. Entretanto, devido ao decreto da pandemia de
Covid-19, realizado pela Organizagao Mundial da Saude (OMS) em 11 de margo de
2020, todo o projeto precisou ser adiado até que pudesse ser realizado de maneira

segura.

Confesso que devido a pandemia de Covid-19 e meu adoecimento mental,
entre outras questdes pessoais, por varias vezes pensei em desistir do projeto. Seria
mais simples escrever uma monografia, realizar algo que ndo demandasse trabalho
de campo e que ndo estivesse diretamente ligado a questdes para mim muito dificeis
de serem encaradas, como a minha relutancia em me assumir como fotégrafa. Porém,
desistir deste fotolivro ndo seria uma decisdo justa comigo, com aquilo que eu
acredito, muito menos com meu desejo de trazer a roga para dentro da universidade
nao apenas como um objeto de observacédo ou estudo, mas como uma forma de
pertencimento e identidade. Pois, se algo ficou claro para mim durante meus anos
nesta instituicdo, foi que a presenca da roga na universidade ainda causa
estranhamento, seja por parte dos alunos ou dos professores. De teorias sobre a
"cultura do campo" (como se o Brasil fosse unico e o campo uma coisa sO) a
indagag¢des como "e como vocé chegou aqui?", “e como escolheu jornalismo?”, ficou
nitido que a universidade ndo conhece ou reconhece a roca para além do bucolismo
e dos preconceitos. Por isso, seguir adiante com este projeto era ndo somente um

desejo pessoal como também um posicionamento politico.
4.2 O TRABALHO DE CAMPO

Como ja dito, a execugao deste trabalho estava inicialmente planejada para o
ano de 2020. Porém, por causa da pandemia de Covid-19 e pelo fato de a colheita do
café ser realizada sazonalmente entre os meses de abril e setembro, o trabalho de
campo precisou ser adiado até que pudesse ser realizado com seguranga para mim e
para aquelas que seriam o objetivo deste livro.
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Ja em 2021, apesar de as vacinas ainda estarem no inicio de sua distribuicao
no pais, o cenario permitiu que o trabalho de campo fosse realizado seguindo os
protocolos sanitarios orientados pelas organiza¢des de saude: distanciamento, uso de
mascara do tipo PFF2, higienizagdo frequente das maos e preferéncia por lugares

abertos ou arejados.

Inicialmente, o objetivo era fotografar mulheres de diferentes comunidades
rurais do municipio de Manhuagu, bem como realizar visitas ao longo do periodo da
colheita. Porém, devido as restrigdes impostas pela pandemia, optei por centralizar o
trabalho de campo em uma unica comunidade, assim como realizar as visitas de uma
s0 vez a fim de reduzir os riscos de exposi¢cao ao virus. Dessa forma, a comunidade
escolhida foi o Corrego de Monte Alverne, localizado a cerca de 12km da cidade e
que, assim como toda a zona rural do municipio, tem sua produgao agricola voltada a
monocultura cafeeira. A escolha por essa comunidade especificamente se deu pelo
fato de ser o local onde nasci e onde vivem meus pais. Dessa forma, a minha
proximidade com a populagao local facilitaria o contato com as moradoras, além de

ser uma forma de homenagear as minhas raizes neste trabalho.

Quanto ao numero de participantes, cheguei a conclusao de que trés ou quatro
mulheres seriam suficientes para dar vida ao fotolivro, porém a quantidade exata
dependeria, sobretudo, da receptividade e disponibilidade das moradoras em relacao
ao projeto. Apesar de nao ser um vasto numero de participantes, mais uma vez, dentro
das possibilidades impostas pelo cenario, essa seria, a meu ver, uma quantidade
suficiente para conseguir ndo sé retratar as similaridades entre essas mulheres,
moradoras de uma mesma comunidade e frutos de uma mesma sociedade patriarcal
que lhes impde regras sobre como ser e agir, mas também para evidenciar as
singularidades e subjetividades de cada uma delas, fazendo valer a premissa do

respeito a alteridade das fotografadas, tdo cara a esta empreitada.

Com a chegada do periodo da colheita do café, comecei entdo a busca por
minhas personagens. Meu primeiro contato com as fotografadas se deu por meio de
um grupo de WhatsApp dedicado ao combate a mineragdo na comunidade de Monte
Alverne e do qual fago parte por ter realizado algumas reportagens e coberturas
fotograficas sobre o tema. Apds enviar uma mensagem explicando o projeto e

perguntando se alguma das moradoras se interessariam em participar, recebi os
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retornos positivos de Valéria e Michele; ambas fazem parte da Associacdo de
Mulheres do lugar. A partir de entao, passamos a nos comunicar via WhatsApp e
estabelecemos a data para as visitas. O convite a terceira participante, Camila,
também membro da Associacdo de Mulheres, foi realizado posteriormente,

igualmente via WhatsApp, quando eu ja estava em Monte Alverne.

Como medida de prevencao, antes de me instalar na casa de meus pais, onde
eu ficaria pelas préximas semanas, fiquei em isolamento e realizei o teste do tipo PCR
para me certificar de que ndo estava contaminada pelo virus da Covid-19. Com o
resultado negativo, fui entdo para Monte Alverne no dia 15 de junho de 2021. A

primeira visita estava marcada para o dia seguinte, na casa da Michele.

E importante ressaltar que, apesar de ja conhecer pessoalmente cada uma das
fotografadas, para melhor estabelecer o vinculo de parceria e a fim de realizar um
trabalho mais imersivo, questdes essas cruciais ao fazer fotografico segundo o
conceito do dialogismo, optei por acompanhar a rotina de cada uma delas durante, no
minimo, trés dias. No primeiro dia, porém, o objetivo foi apenas me aproximar delas e
de seus familiares para que se sentissem um pouco mais confortaveis com a minha
presenca. Por isso, nesse primeiro momento sequer levei a cadmera fotografica nas
visitas e usei o tempo para conversar e observar as rotinas das personagens, tentando
interferir o minimo possivel em suas atividades, apesar de saber que minha presenca

ali ja era por si s6 uma perturbagdo da ordem cotidiana das coisas.

Outro detalhe importante a ser ressaltado em relagdo a este projeto é que,
visando dar énfase aos trabalhos realizados por essas mulheres e nao a aparéncia
delas, como sugere Annie Leibovitz, nenhuma das agdes captadas foi solicitada,
ensaiada ou dirigida. Durante meu tempo com cada uma delas, busquei apenas
registrar as coisas a medida em que elas se desenrolaram diante dos meus olhos.
Desse modo, e seguindo também os preceitos da fotografia dialégica segundo André
Rouillé, a preocupagao com a estética, o enquadramento ou foco perfeitos foi, muitas

vezes, deixada de lado em beneficio de registrar a agdo enquanto ela acontecia.

Em suma, para dar visibilidade aos trabalhos realizados por essas mulheres e,
ao mesmo tempo, buscando n&o perpetuar esteredtipos de género sobre padrdes de

estética, beleza e/ou feminilidade, durante a execucao deste projeto procurei realizar
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uma escrita fotografica que “tornasse visivel” em vez de apenas “reproduzir o visivel”,
como descreve Rouillé (2009), e que fosse “mais preocupado com o que a pessoa faz

e nao com o visual que tem”, como afirma Leibovitz (2016).
4.2.1 Michele

No dia 16 de junho, como combinado, cheguei a casa de Michele por volta das
7h30. Como a casa dela fica particularmente longe da casa dos meus pais, entre uma
lida e outra da manha, meu pai me levou até la de carro. Quando chegamos ao quintal,
fomos recebidos pelo esposo dela, Cleidiomar, que estava de saida para a lavoura e,
logo em seguida, por Michele, que estava chegando da horta trazendo as verduras
para o almogo e me convidou a entrar. Apesar de ja conhecé-la, eu nunca tinha estado
em sua casa, por isso esse primeiro contato serviu também para eu me familiarizar
com as pessoas e 0 espaco. Tirei meus sapatos, apesar da insisténcia de minha
anfitrid para que n&o o fizesse, e entrei na grande varanda anexada a cozinha. Para
manter distancia, me sentei em um murinho que divide a varanda de uma area que
lembra uma sala de estar, mas que também fica na parte externa da casa e, enquanto
bebia um cafezinho, comecei a conversar com Michele. Ela estava na pia lavando as
lougas para logo dar inicio ao preparo do almogo, ja que na roga, por costume e
necessidade, almoga-se bem mais cedo.

Logo pela manha fui apresentada aos filhos de Michele, Adriel, 0 mais velho, e
Adriele, a cagula, que estava envergonhada de sair do quarto devido a estranha
presencga na varanda. Com o passar do dia e nossas conversas, a vergonha foi se
dissipando. Fui também apresentada aos varios bichos da familia: a gata Ofélia, a fiel
companheira de Michele, e as demais gatas, os cachorros, o papagaio, que apesar
de livre sempre aparece para ganhar atengao e comida, e as dezenas de galinhas e
galos que perambulam pelo terreiro. Aprendi, inclusive, que muitas dessas galinhas

tinham nomes e que estavam com a familia ha varios anos.

Em sua rotina, enquanto preparava o almogo, Michele também aproveitava
para lavar a roupa e realizar outras demandas da casa, além de auxiliar Adriele com
as atividades da escola. Como as aulas estavam suspensas devido a pandemia, todas
as tarefas escolares eram realizadas em casa com o auxilio dos pais, neste caso —
como na maioria deles — da méae. Entao, enquanto transitava de um lado para o outro

realizando diversos trabalhos, Michele sempre parava ao lado da filha, sentada a
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grande mesa de madeira que estava repleta de cadernos, apostilas e outros materiais
escolares, para fazer corregdes e dar a ajuda necessaria. O filho mais velho ja ndo

precisava de tanto auxilio e conseguia desenvolver suas tarefas sozinho no quarto.

Antes do almocgo, que saiu por volta das 10h, Michele ja havia deixado
organizada a merenda para o café da tarde. Entao, logo apds todos almogarem, ela
trocou de roupa, pegou seu embornal e rumou para o terreiro, onde tratou das galinhas
e, ao lado dos filhos, seguiu para a lavoura que ficava bem proxima a casa.
Acompanhei-a durante todo o dia, observando sua lida na colheita. O terreno coberto
por pedras, que dificultava a arrumagao do pano em baixo dos pés de café para a
derricagem dos graos, além de arvores altas que exigiam, muitas vezes, o uso de uma
escada. Nada disso era empecilho para Michele, apesar de sua baixa estatura. Por
volta das 14h uma pausa e todos retornam a casa para o café da tarde. Em seguida,
rumaram para a lavoura mais uma vez. O esposo de Michele estava trabalhando em

outro local, longe dela e dos filhos.

La pelas 16h30 Michele saiu da lavoura, passou em sua horta para regar as
verduras e desceu novamente para o terreiro, onde tratou de suas galinhas, recolheu
0s ovos dos ninhos — para serem consumidos pela familia e vendidos — pegou em
seus bragos uma quantidade generosa de lenha para acender o fogo do fogéo e sé
entdo entrou para casa, por volta das 17h. Neste momento eu me despedi, era hora

de voltar para casa e meu pai ja havia chegado para me buscar.

Essa rotina de Michele se repetiu pelos trés dias seguidos em que estive com
ela. A unica mudancga significativa no cenario foi que, no terceiro dia, ela ja havia
terminado de colher o café da lavoura em que estava e por isso seguiu para outra
‘moita” (como chamamos os diferentes cortes de lavouras, distintos por area e/ou
idade de plantio), localizada do outro lado da estrada e composta por arvores mais
baixas, que ja ndo demandavam o uso da escada. No mais, todo o resto de manteve
0 mesmo: cuidados com a horta logo pela manha, voltando para casa com as verduras
para o almogo, organizagao da casa, auxilio nas atividades escolares da filha, preparo
do almogo e da merenda, almogar, trocar de roupa, tratar das galinhas, ir para a
lavoura, pausa para o café, retorno para a lavoura, cuidados com a horta, cuidados
com as galinhas, recolher os ovos, pegar a lenha e finalmente entrar em casa. E foi

exatamente isso que fotografei nos dois dias que estava com minha Canon T7 a
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tiracolo. Uma rotina repleta de demandas e de cuidados, sempre marcada pela

presenca dos bichos da familia.

Durante os dias em que estivemos juntas, além de acompanhar e fotografar
Michele em suas inumeras atividades, também aproveitei o tempo para conversar com
ela sobre os mais diversos assuntos e assim poder aprender um pouco mais sobre os
gostos e sobre a vida daquela que seria a primeira personagem deste projeto. Foi
assim que soube que ela é catequista, membro da Associacdo de Mulheres da
Comunidade, canta e toca violdo na igreja, gosta de musica Pop nacional dos anos
2000 e joga Minecraft com os filhos. Também foi assim que compreendi o tamanho
afeto que ela tem por seus animais, a ponto de conservar as galinhas mais velhas
mesmo quando elas param de botar. E quando, por insisténcia do esposo, precisou
se despedir de algumas, teve que pedir a cunhada e vizinha que se encarregasse de
mata-las, mas ainda assim chorou e acabou fazendo com que a cunhada chorasse
junto. Assim, ao final daqueles trés dias eu havia conhecido muito mais sobre Michele
do que em todos os anos que nos conheciamos anteriormente e foram justamente

essas trocas, essas conversas, que tornaram possivel a nossa parceria.
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FOTOGRAFIA 2 — Michele colhendo café
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Fonte: Kelly Sousa/Mulheres, Café e Cotidiano (2023)

4.2.2 Camila

Camila foi a unica das trés que consegui acompanhar por quatro dias. Como ja
dito, ela foi a ultima a ser convidada para compor o livro, porque inicialmente eu s6
tinha as respostas positivas de Michele e Valéria. Entdo, no tempo em que estive com
Michele conversei a respeito de outras mulheres que poderiam ter interesse em
participar do projeto. Alguns nomes foram indicados por ela e pelo esposo, mas,
infelizmente, por diferentes motivos, as mulheres indicadas n&o tinham
disponibilidade. Entdo, conversando com minha mae, ela me indicou Camila, casada
com um dos primos com quem cresci. Fiz o convite por meio de uma mensagem de
Whatsapp e ela ficou muito contente em fazer parte. Marcamos a data para a primeira

visita: 29 de junho.

Cheguei a casa de Camila logo pela manha, por volta das 8h. Eu ja conhecia o
local, ndo s6 a casa dela em si, mas todo o terreiro, pasto e lavouras ao redor, pois
ela mora proximo a casa dos sogros, meus primos, lugar onde passei grande parte da
minha infancia. A casa também era proxima da dos meus pais e por isso pude ir a pé.
Ao chegar fui recebida por ela e pelo esposo, Alessandro, assim como pelos pequenos
Bernardo e icaro. Para manter o distanciamento, optei por ficar do lado de fora, junto
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ao muro da varanda, enquanto conversavamos e eu tomava o cafezinho de boas-
vindas. Durante esse tempo, Camila organizava coisas da casa e me explicava um
pouco do que iria fazer naquele dia: espalhar o café no terreiro*, cuidar dos porcos,

aguar a horta, limpar o curral, preparar o almogo e, em seguida, ir para a lavoura.

Acompanhei Camila nas atividades da manha e, apds almogarmos, por volta
das 10h, fomos com o Alessandro para a lavoura. O lugar fica distante da casa e por
isso foi necessario fazer o trajeto de carro. Fui com eles na traseira da caminhonete
da familia. Ir para a lavoura daquela forma n&o era algo estranho para mim, apesar
de nao fazé-lo ha muito tempo. Foi uma experiéncia, no minimo, nostalgica. Passei o
dia com Camila, Alessandro e Bernardo em meio aos pés de café em uma das partes
mais altas de Monte Alverne. icaro, por ainda ser muito pequeno, ficou sob os
cuidados da avo paterna. Durante o tempo conversamos sobre lembrancas da escola,
momentos da infancia e diversos outros assuntos que seguiam sempre um tom mais
familiar. No fim do dia voltamos para casa. Desci do carro na encruzilhada que seguia
para a casa de meus e me despedi. Na manha seguinte eu estaria de volta, dessa vez

para dar inicio as fotografias.

A rotina do segundo dia foi basicamente a mesma do primeiro: espalhar e
mexer o café no terreiro, lavar o chiqueiro, cuidar da horta, limpar o curral, fazer o
almoco e ir para a lavoura com o esposo e o filho mais velho. Porém, dessa vez, além
de observar e acompanhar, eu também fotografei as muitas atividades realizadas por
Camila enquanto conversavamos sobre a vida, sobre perspectivas para o futuro, sobre
as mudancgas trazidas pela pandemia e diversos outros temas que me ajudaram a
compreender melhor os pensamentos da minha parceira de trabalho. Em nossas
conversas, uma das observagbes de Camila que mais me marcou foi justamente a
que da sentido a todo este projeto: o fato de que o livro seria bom para “eles verem”
— e nesse sentido o “eles” seriam as pessoas proximas a ela — os trabalhos que as

mulheres realizam.

Sobre esse primeiro dia de fotografia com Camila ha ainda um fato, no minimo

curioso, que demonstra a relagdo de cooperagdo que busquei construir com as

4 O processo de secagem do café, quando feito manualmente, pode durar semanas. Assim, sempre
que o café maduro é trazido da lavoura, ele é espalhado no terreiro para secar ao sol. A medida que o
grao seca e fica mais leve, ele passa a ser juntado todos os dias a tarde e coberto com lonas para que
nao fiqgue exposto ao orvalho da noite ou a chuvas, o que umedeceria os grdos e comprometeria a
qualidade final do produto. Ja pelas manhas o café é novamente espalhado e mexido.
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mulheres retratadas neste fotolivro, colocando em pratica a premissa da fotografia
dialégica de néo tratar as fotografadas como personagens passivos que tém suas
imagens roubadas pelo disparo da camera, mas sim como parceiras. Enquanto
estdvamos na lavoura, certamente por estar envergonhado pela minha presenca,
Bernardo ndo disse a mae que precisava ir ao banheiro e por isso acabou se sujando.
Camila o pegou pela méao e levou até uma casa que estava sem moradores para poder
limpa-lo. Apesar de acompanha-la caso precisasse de ajuda, eu preferi desligar a
camera, pois sabia que aquele era um momento intimo. Porém, Camila logo pediu que
eu a ligasse novamente e fizesse as fotografias, pois isso mostraria que “a roga ndo é
facil”. E eu assim o fiz. Mas n&o do lugar do fotdégrafo predador que impde suas
decisdes aos fotografados, e sim de um lugar de troca, em que a fotografada n&o sé
compreendeu como também opinou sobre o que deveria ou ndo ser feito naquele

momento.

Meu proximo encontro com Camila aconteceu algum tempo depois, no dia 05
de julho. Nesse dia ela ndo iria para a lavoura, precisava ficar em casa para cuidar do
café que ja estava seco o suficiente para ser guardado e por isso demandava ser
mexido mais vezes. Ela também aproveitaria para plantar algumas mudas de couve
na horta, algo que, até entdo, nado tinha tido tempo para fazer. Acompanhei-a durante
todo o dia enquanto ela mexia o café no terreiro, cuidava da horta e, por fim, juntava
todo o café com o auxilio da sogra e da mae, de quem ela cuida por questdes de
saude. E, claro, com toda a ajuda que os pequenos Bernardo e icaro poderiam
oferecer. Apos ela ter prendido o bezerro e tratado das galinhas, o dia ja estava no
fim, entdo me despedi e fui para casa — ou para aquela que, no ultimo més, depois de

tantos anos, tinha voltado a ser a minha casa.

Nosso ultimo encontro aconteceu no dia seguinte, 06 de julho. Seria o fim da
colheita na lavoura em que estivemos anteriormente e, mais uma vez, acompanhei
Camila, Alessandro e Bernardo. Porém, desta vez os encontrei apés o almoco,
quando ja estavam a caminho da lavoura. Passei com eles o restante da manha e
toda a tarde. Por volta das 16h a lida havia chegado ao fim, mas, antes de terminar
de limpar o café dos panos e colocar tudo no carro, Camila me chamou para irmos
juntas pegar mexericas em um pé ali perto. A arvore era enorme e estava cheia de
frutas maduras, apesar das muitas que ja haviam caido. Pegamos uma boa

quantidade e voltamos para junto do carro. Tinha me distanciado para poder tirar a
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mascara e chupar a mexerica, que estava tado convidativa, quando decidi fazer uma
sequéncia final de cliques enquanto Camila, junto do esposo e do filho, terminava de
organizar tudo para nossa partida. Nesse momento ela se aproximou da beira da
estrada e parou contemplando o horizonte. Bernardo, como sempre, ao seu lado. E
dessa ultima sequéncia de fotos do nosso ultimo dia juntas, sem qualquer
planejamento, ensaio ou diregdo — assim como todas as demais — foi que surgiu a
imagem que se tornou a capa do nosso livro. Eu a escolhi, pois, para mim, ela
representa justamente o que busquei retratar neste trabalho: a mulher, sua relagao
com o café e sua lida no cotidiano, que envolve também, mas ndo somente, a

maternidade.

Ao cair da tarde, todo o café colhido tinha sido colocado na carroceria do carro,
junto com os balaios e sacos utilizados para carrega-lo. Bernardo foi na frente com o
pai e Camila e eu nos aconchegamos sobre os graos frescos para seguirmos nosso
caminho de volta. Ao chegar proximo a casa dos meus pais, desci do carro e, mais
uma vez, me despedi. Nossos encontros tinham chegado ao fim.

FOTOGRAFIA 3 — Camila em meio ao cafezal
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4.2.3 Valéria
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A primeira visita a Valéria aconteceu no dia 22 de junho e, assim como foi com
as demais, nesse primeiro dia eu apenas observei sua rotina. Ela pediu que eu
chegasse em sua casa apos o almocgo, por volta das 10h. Como a casa dela também
fica proxima a casa dos meus pais, segui a pé pelas estradas que tanto percorri
quando crianca e adolescente. Eu também nunca havia estado na casa em que
Valéria e seu esposo, Geraldo, moram hoje. Ha alguns anos ela se mudou da casa
que morava ao lado da pequena escola local para uma casa proxima, construida no
quintal dos sogros, hoje ja falecidos, para que pudesse auxiliar nos cuidados com a

salde de ambos.

Quando cheguei fui recebida por ela, que estava se preparando para ir para a
lavoura, mas antes precisava mexer o café que estava secando sobre uma lona em
um terreiro do outro lado da estrada que passa em frente a casa. Depois seguimos
para a plantacdo que também ficava do outro lado da estrada, onde os pés
empoeirados de café precisavam ser colhidos com uma peneira devido a distancia
entre eles e a pouca quantidade de graos em seus galhos. Ao longo da tarde fomos
conversando e relembrando detalhes sobre a comunidade e sobre nossas familias.
Um tema muito feliz para Valéria era a recém descoberta da segunda gravidez de sua
unica filha, Nathalia. Como Valéria ndo pode ter mais filhos por complicacbes na
gravidez, saber que teria um segundo neto a deixava muito feliz. A primeira netinha,
Beatriz, ja era um grande motivo de alegria para a avo e estava sempre ao seu lado.

Mas saber que a familia cresceria um pouco mais era algo especial.

No tempo que estivemos juntas conversamos também sobre politica e sobre
o trabalho de Valéria junto a catequese, a Associagédo de Mulheres e ao Sindicato das
Trabalhadoras e Trabalhadores Rurais do municipio. Ela falava com orgulho das
conquistas que a associagao havia feito para a comunidade e de como as mulheres
pretendiam conquistar ainda mais melhorias para todos de Monte Alverne. Na

verdade, esses assuntos permearam os trés dias em que estive com ela.

No meio da tarde, uma pausa para o café e nos refrescamos com uma
deliciosa limonada feita na hora com limdes colhidos no quintal. Apds o intervalo,
nuvens de chuva se formaram e Valéria precisou juntar o café do terreiro, que ja
estava seco a ponto de ser guardado. A acompanhei enquanto ela fez os montes com

o auxilio de um grande rodo de madeira, depois varreu os graos restantes e cobriu
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tudo com uma lona, colocando pesos sobre ela para que nao fosse levada pelo vento.
Depois de terminado o servigo, nos despedimos e voltei para casa. No dia seguinte

eu retornaria com a camera.

No outro dia, cheguei a casa de Valéria por volta do mesmo horario. O café
no terreiro ja havia sido guardado e ndo demandava mais atengdo. Seguimos para a
lavoura, onde ela colheria os ultimos graos dos poucos pés que restavam. Apos a
pausa para o café, a atividade na lavoura seria outra: arrancar os excessos dos
pequenos brotos que eram resultado do corte das arvores antigas. Este corte é
realizado para “reformar” a lavoura quando os pés de café ja estdo muito velhos e
improdutivos. Porém, quando os brotos comecam a crescer, eles tendem a formar
diversos galhos, ent&do os galhos em excesso precisam ser retirados para que a planta
cresca de maneira uniforme e seja produtiva, processo que é conhecido como
“desbrotar”. Um trabalho que demanda bastante esforco fisico, pois é preciso ficar

muito tempo agachada e com as costas curvadas.

Enquanto Valéria realizava suas tarefas, tanto no restante da colheita, quanto
desbrotando as pequenas plantas, eu fiquei observando seu trabalho, conversando
sobre a vida e a fotografando. Quando a tarde chegou eu me despedi. Na manh&
seguinte ndo nos encontrariamos, era dia de ela comparecer ao sindicato, entédo
nosso proximo encontro seria realizado posteriormente, quando ela fosse terminar a

tarefa que acabara de comecar.

Minha ultima visita a Valéria demorou um pouco para acontecer e os motivos
foram diversos, desde compromissos em outras areas que nao a lida na lavoura ao
recebimento da primeira dose da vacina contra Covid-19 que, como em muitos,

acabou causando reagdes e Valéria precisou ficar alguns dias em repouso.

Nosso ultimo encontro aconteceu no dia 16 de julho. Ela me enviou uma
mensagem informando que iria terminar o servigo junto aos brotos e que eu poderia
acompanha-la. Cheguei em sua casa por volta do mesmo horario de antes e logo
seguimos para a lavoura. A tarde, quando ja havia terminado a lida com o café,
fizemos uma pausa para o lanche, mais uma vez, com direito a limonada fresca.

Depois disso, ela foi cuidar das criagdes. Apos tratar das galinhas com a ajuda da neta

52



e lavar o chiqueiro, nos despedimos e segui de volta para a casa dos meus pais. Minha

tarefa no campo finalmente havia terminado.

FOTOGRAFIA 4 — Valéria sorri enquanto colhe o café

Fonte:

4.3 A CONSTRUGCAO DO FOTOLIVRO

Como a participagao das fotografadas é algo central na construgédo deste
projeto, as imagens presentes na versao final deste fotolivro foram especificamente

escolhidas por cada uma delas.

Primeiramente, ainda em 2021, por se tratar de um grande numero de imagens,
com o auxilio de um amigo e também fotdégrafo, Taynan Mendes, fiz uma curadoria
prévia, reduzindo o numero de fotografias de 3,4 mil para 307. Ja no ano de 2023,
levei as fotos pré-selecionadas para que cada uma pudesse ver suas imagens e

escolher quais delas estariam no livro.

Como o objetivo deste trabalho é dar visibilidade as mulheres trabalhadoras
rurais, mais especificamente as cafeicultoras, fez-se extremamente necessario criar
um produto final no qual as fotografadas se sentissem representadas e, ao mesmo

tempo, a vontade com suas imagens. Por isso, o fato de elas escolherem as
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fotografias para o livro se tornou algo tao importante. Nesse processo, algumas das
minhas imagens preferidas foram descartadas, pois as fotografadas ndo se sentiram
a vontade com detalhes que eu sequer havia percebido. Do mesmo modo, elas
evidenciaram detalhes em fotografias que gostaram e que eu sequer tinha notado.
Essa construgao conjunta mostrou de modo empirico que de nada adiantaria todos os
conceitos tedricos levantados aqui se, ao se depararem com o produto final, as
mulheres, que sao as personagens desse fotolivro, ndo se sentissem bem com a

propria imagem retratada.

Camila foi a primeira a ser visitada para fazer a selecéo. Ela escolheu cerca de
70 imagens das 125 que Ihe foram apresentadas. Durante o processo eu expliquei o
conceito fotografico do projeto para que ela compreendesse o porqué de as imagens
serem daquela maneira, uma vez que, quando pensamos em fotografia, tendemos
imaginar estéticas impecaveis e padrdes de beleza socialmente difundidos e
estabelecidos, pontos esses que, como ja dito, ndo sao o objetivo deste trabalho. O
mesmo foi feito com Valéria, que escolheu 58 das 122 imagens que |he foram
mostradas e com Michele, que escolheu cerca de 80 fotografias entre as 160 pré-

selecionadas.

Com esses numeros em maos, realizei mais alguns cortes para aproximar a
quantidade final de imagens para cada fotografada, assim como para possibilitar o
encaixe dentro do projeto visual previsto para o fotolivro. Deste modo, na verséo final
Camila e Michele ficaram com 62 fotografias cada, e Valéria com 53. No total, o livro
conta com 178 imagens, incluindo capa e contracapa.

O desafio seguinte foi definir a linha narrativa que melhor se adequasse ao
projeto. A maior dificuldade foi justamente encontrar um modo de criar uma unidade
entre as trés personagens, a fim dar coesdo ao livro, mas que, ao mesmo tempo,
respeitasse as individualidades e subjetividades de cada uma. Apds varios testes com
diversos formatos, a ordem cronoldgica foi elegida como conceito geral do fotolivro.
Entretanto, capitulo a capitulo, as imagens foram organizadas em uma linha narrativa
pensada exclusivamente para cada personagem. Esse fio condutor individual foi
arquitetado a partir das crénicas escritas para cada uma delas e que serviram como
ponto de ancoragem texto verbal para as histérias retratadas. Desse modo, os rostos

estampados nas paginas sdo também acompanhados por nomes e contextos
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socioculturais, além de terem alguns de seus aspectos subjetivos enfatizados como

forma de ressaltar a sua alteridade.

Pensando ainda na construgao das crénicas e devido ao longo tempo que se
passou entre a execugao das fotografias e a finalizagédo do fotolivro, quando visitei as
fotografadas para que elas escolhessem as imagens, aproveitei para gravar nossas
conversas. Isso porque, em nossos encontros em 2021, com a correria das atividades
de cada uma, ndo era possivel que eu gravasse nossas conversas, uma vez que elas
estavam em constante movimento e eu precisava me manter distante devido aos
protocolos sanitarios. Assim, as gravagdes recentes, juntamente com as fotografias,
permitiram que eu rememorasse N0sSsO0S momentos € escrevesse as experiéncias
segundo meu ponto de vista. Como o formato crénica foi escolhido por ser
considerado uma forma de texto verbal mais préxima das pessoas, optei também por
utilizar uma linguagem que se aproximasse do cotidiano da roga, com termos e

expressdes comumente utilizados na regi&o.

O projeto visual, por sua vez, foi pensado e executado com a ajuda do ja citado
fotégrafo Taynan Mendes e da designer grafica Geruza Gomes. Com o auxilio de
ambos e a partir de modelos e ideias apresentadas por mim, chegamos ao conceito
de um fotolivro trabalhado em tons terrosos e avermelhados, inspirados nas cores que
mais prevalecem nas fotografias. Ja as diferentes proporgdes atribuidas as imagens
ao longo do fotolivro foram uma escolha pessoal, inspirada por livros fotograficos que
vi, com o objetivo de proporcionar um pouco mais de dinamismo e respiro as paginas.
O conceito de respiro foi também aplicado as demais paginas do livro, optando por
um design minimalista. As fontes escolhidas foram pensadas sob os aspectos de
legibilidade e sutileza, uma vez que todo o projeto do livro busca trazer uma

perspectiva de leveza e suavidade aos olhos do leitor.

O conteudo do fotolivro foi dividido em seis partes: introdugao, sumario,
capitulos 1, 2 e 3, agradecimentos. Cada capitulo, por sua vez, foi dedicado
exclusivamente a uma fotografada e nomeado como tal. Para apresentar nossas
personagens aos leitores, assim como para contextualizar as imagens, os capitulos
foram introduzidos por meio das crbnicas, seguidas pelas fotografias. Desse modo,
mesmo o leitor que ndo conheca nenhum aspecto sobre o meio rural ou sobre a lida
com o café, podera compreender as atividades que estdo sendo desempenhadas ao
longo do livro.
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Desde que foi inicialmente idealizado, quando eu ainda estava no segundo
periodo da faculdade, até ser finalizado, este projeto levou anos para se concretizar.
Todo o processo foi longo e pautou, inclusive, a minha escolha de disciplinas eletivas,
a fim de compreender melhor conceitos de analise fotografica bem como pesquisa
etnografica, ferramentas que me seriam uteis tanto para concepgao do livro quanto
para a realizacao do trabalho de campo. Anos também se passaram, posteriormente,
devido a pandemia mundial de Covid-19 e a questdes pessoais ja aqui citadas. Outras
tantas incalculaveis horas foram dedicadas a pesquisa académica e conceitual,
trabalho de campo, selegdo, organizacdo e edicdo de imagens, construgcéo das
cronicas e reunides de design. Porém, em nenhum momento o objetivo principal foi
perdido de vista, pelo contrario, sempre foi ele quem ditou todo o andar deste projeto,
desde o momento em que ele foi concebido: dar visibilidade as mulheres
trabalhadoras rurais e fazer isso de um modo com o qual elas se sentissem
representadas e respeitadas. Se sentissem parte do projeto, e ndo apenas objetos de

estudo.
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CONCLUSAO

A partir deste trabalho, pode-se concluir que as mulheres trabalhadoras rurais
sao reiteradamente invisibilizadas pela sociedade. Se por um lado isso ocorre devido
a estrutura patriarcal sob a qual vivemos, em que as mulheres sdo, por meio da
construgdo de género, relegadas a um lugar de subserviéncia em relagdo aos
homens, tendo que arcar com os trabalhos mais essenciais a sociedade: reproducao
e cuidado, sem sequer serem reconhecidas e/ou remuneradas por isso, por outro, 0s
préprios estudos feministas e sobre género e trabalho mantiveram as mulheres rurais

a margem de suas discussoes.

Desse modo, se os pequenos produtores rurais sao invisibilizados diante do
capitalismo, que, como caracteristica intrinseca, ndo nos permite enxergar as cadeias
de trabalho que produzem aquilo que consumimos, os trabalhos realizados pelas
mulheres rurais, neste caso, cafeicultoras, se tornam duplamente, ou até mesmo
triplamente invisibilizados. Primeiramente invisibilizados diante do capitalismo,
posteriormente diante do patriarcado e, por ultimo, dentro das préprias discussodes

sobre género e trabalho.

Torna-se, portanto, necessario trazer essas mulheres para o centro das
discussbes e, ao fazer isso, € preciso também compreender que as relagbes de
trabalho dentro da agricultura familiar sao distintas das relagcbes operarias vistas nos
centros urbanos. No meio rural a divisdo entre os trabalhos de producao, tidos como
remunerados, e os trabalhos domeésticos, por exemplo, ndo € tao clara, assim como
as atribuicdes das mulheres podem variar de acordo com as necessidades da familia,
se dividindo entre o cuidado dos filhos, dos animais, da horta e da lavoura. Mas nem
por isso os trabalhos realizados pelas mulheres serdo, necessariamente,
considerados atividades de producdo, mesmo que as verduras da horta, o leite das

vacas ou ovos das galinhas sejam vendidos e gerem renda.

Portanto, para pensar as relagdes de género e de género e trabalho no campo
€ preciso compreender as singularidades do trabalho familiar, como descreve Paulilo.
Porém, também ¢é necessario levar em consideragdo o0 conceito de
interseccionalidade, que nos mostra que os parametros para a construgéo do género
sao atravessados por marcadores sociais como idade, raga, classe, contexto

sociocultural, entre outros. Para além disso, € essencial entender que o campo é
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tratado até mesmo pela Sociologia de uma maneira dicotbmica em relacao a cidade,
sendo visto ora como um lugar menos evoluido e que deve ser superado, ora como
um lugar romantizado. E esses preconceitos sdo vivenciados por quem € da roga a
todo momento. Inclusive, o termo “da roga” € comumente utilizado de modo pejorativo

para descrever alguém que é considerado ignorante.

Levando em consideragao todos esses fatores, faz-se evidente a necessidade
de criar mecanismos para dar visibilidade as mulheres do campo e aos trabalhos que
elas desenvolvem. Pensando especificamente em relagao ao café, produto do qual o
Brasil € o maior produtor e exportador do mundo, sendo Minas Gerais o estado que
mais produz o grao no pais, € preciso chamar atengdo para a atuagao das mulheres
nas lavouras e nos terreiros. Trabalho este que, apesar de ser considerado leve
segundo os termos descritos por Paulilo, n&o é, de forma alguma, inferior as atividades

realizadas pelos homens.

A fotografia trabalhada a partir do conceito da reportagem dialdgica torna-se,
portanto, uma ferramenta util na busca por proporcionar mais visibilidades as essas
mulheres, pois, como descreve Rouillé, ela possibilita novas formas de acessar outras
realidades “[...] para transformar os regimes do visivel e do invisivel, para acessar o
que esta sob os nossos olhos, mas ndo sabemos ver” (2009, p.184). Além disso, o
uso da abordagem dialégica e da construgdo de uma parceria com as fotografadas
possibilita melhor acessar as suas subjetividades e respeitar as suas alteridades no

processo.

Para além do testemunho e da parceria alcangados por meio da reportagem
dialégica, é também necessario, como destacam Moura e Jansen, diversificar o olhar
por tras das cameras, permitindo que as mulheres tomem posse de suas proprias
narrativas, rompam com o discurso unico e criem novas visibilidades. Porém, é
evidente que para romper com esse discurso unico e criar essas novas visibilidades
torna-se também essencial diversificar aquelas que estdo diante da camera e,
sobretudo, fazer isso a partir de uma relagcdo de parceria e ndo de uma postura
predatoria, comumente empregada na fotografia.

Em sintese, diversificar as presengas em ambos os lados da camera e construir
um fazer fotografico que estabelega essa relacdo de troca com as fotografadas,

permitindo que elas atuem efetivamente na construgao das imagens e na forma como
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essas imagens serao apresentadas ao mundo, é, portanto, uma maneira efetiva de
acessar novos regimes do visivel e assim conseguir proporcionar visibilidade as
mulheres rurais, neste caso, cafeiculturas, e aos trabalhos que elas realizam. Objetivo
esse que sempre foi primordial para este projeto e que se mostrou ainda mais

relevante a partir das pesquisas realizadas e do caminho percorrido.

Portanto, no que tange este projeto, o uso do dialogismo, bem como a busca
pela diversificagdo na fotografia e da ruptura com o discurso unico, permite conhecer
os diferentes tipos de mulheres que o campo produz e que vao muito além dos
esteredtipos habitualmente construidos pela midia ou romantizados na literatura.
Assim, além de dar visibilidade as mulheres rurais, este fotolivro torna possivel
constatar o quao multifacetadas e plurais elas podem ser. Algo que é capturado pelas
fotografias e enfatizado por meio das crbnicas dedicadas a cada uma das
personagens e que buscam evidenciar tanto aquilo que existe de comum entre essas

mulheres, quanto aquilo que lhes é singular.

Por fim, além de dar visibilidade as mulheres do campo, este fotolivro busca
respeitar a subjetividade das fotografadas, além de permitir que elas participem da
forma como suas historias serdo apresentadas, fazendo com que se tornem mais do
que meros objetos de estudo. Neste projeto, essas mulheres sdo também, e

sobretudo, agentes na construgdo da mudanca do olhar que o mundo tem sobre elas.
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