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RESUMO

O presente estudo propde uma reflexdo acerca da riqueza patrimonial de Minas Gerais,
e seus reflexos, sobretudo, o legado do maior artista barroco colonial, da historiografia mundial,
Antonio Francisco Lisboa, 0 “Mestre Aleijadinho” e sua magnifica obra a Igreja de S&o
Francisco de Assis em Ouro Preto-MG. Durante a realizacao deste trabalho, buscamos ressaltar
a cultura e a arte barroca mineira, especialmente no tratamento religioso, visando explorar o
significado das terminologias em relacdo as perspectivas artisticas, culturais, historicas,
arquitetdnicas e colonial do periodo analisado, sobretudo, destacando a riqueza patrimonial do
estado. A partir dos autores pesquisados, procuramos demonstrar fatos e contextos historicos,
além da conjuntura espacial geogréafica, em que nasceria o artifice Antdnio Francisco Lisboa, 0
“Mestre Aleijadinho”. Assim sendo, o presente trabalho versa também acerca da construcéo de
uma Vila, a partir do descobrimento do ouro durante o periodo colonial, propondo-se a
compreender as relagdes estabelecidas entre o patriménio cultural, artistico e arquitetdnico da
regido, o que teria influenciado o estilo de vida local, além das proprias construgdes do periodo
em questdo. A metodologia aplicada partiu da coleta de dados bibliograficos, documentérios,
artigos académicos, tese de doutorado, e sites institucionais, onde buscamos ampliar o discurso
acerca da Igreja de Sao Francisco de Assis, por meio de uma reflexao entre o barroco mineiro
e 0 rococoO presente em seus elementos constituintes, além da propria arquitetura. O estudo,
ressalta também a importancia significativa dessa contribuicdo para a sociedade civil e
académica, uma vez que, é justamente a partir de contribuicbes como este trabalho de
recuperacdo documental, acreditamos na consideravel cooperacdo com a protecdo patrimonial
desse bem, através da producdo de conhecimento, visando o fortalecimento entre a comunidade
de admiradores, fiéis, estudiosos, e de toda a sociedade, pois, é sabido que dificilmente se
protege aquilo do qual ndo se conhece, ou se tem acesso. Assim sendo, ademais do simbolismo
de fé, e palco de importantes representacfes de pesquisas e estudos cientificos, identifica-se
uma necessidade de levar essa discussdo para a posteridade, levando em consideracdo as
seguintes teméticas de producdo deste trabalho: cultura, memoria, patriménio, além do trabalho
significativo de Antbnio Francisco Lisboa, e suas contribui¢Bes, ndo apenas para Minas Gerais,

mas também reverenciado mundialmente.

Palavras chaves: Cultura, Barroco Mineiro, Patrimonio, Aleijadinho



ABSTRATCT

This study proposes a reflection on the rich heritage of Minas Gerais, and its reflections,
especially the legacy of the greatest colonial Baroque artist in world historiography, Antonio
Francisco Lisboa, the “Master Aleijadinho” and his magnificent work, the Church of Sao
Francisco de Assis in Ouro Preto-MG. During the course of this work, we sought to highlight
the Baroque culture and art of Minas Gerais, especially in its religious treatment, in order to
explore the meaning of the terminologies in relation to the artistic, cultural, historical,
architectural, and colonial perspectives of the period analyzed, above all, highlighting the state's
rich heritage. Based on the authors we researched, we sought to demonstrate the historical facts
and contexts, as well as the geographical context, in which the craftsman Anténio Francisco
Lisboa, the “Master Aleijadinho,” was born. As such, this work also deals with the construction
of'a town, starting with the discovery of gold during the colonial period, and aims to understand
the relationships established between the cultural, artistic, and architectural heritage of the
region, which would have influenced the local lifestyle, as well as the buildings themselves
from the period in question. The methodology applied was based on the collection of
bibliographic data, documentaries, academic articles, doctoral theses, and institutional
websites, where we sought to broaden the discourse about the Church of Sao Francisco de Assis,
through a reflection between the Baroque of Minas Gerais and the Rococo present in its
constituent elements, as well as the architecture itself. The study also highlights the significant
importance of this contribution to civil and academic society, since it is precisely from
contributions such as this work of documentary recovery that we believe in the considerable
cooperation with the heritage protection of this asset, through the production of knowledge,
aimed at strengthening the community of admirers, faithful, scholars, and society as a whole,
since it is known that it is difficult to protect what is not known or accessed. Therefore, in
addition to the symbolism of faith, and the stage for important research and scientific studies,
there is a need to bring this discussion to posterity, taking into account the following themes of
production of this work: culture, memory, and heritage, in addition to the significant work of
Antonio Francisco Lisboa, and his contributions, not only to Minas Gerais, but also revered

worldwide.

Keywords: Culture, Minas Gerais Baroque, Heritage, Aleijadinho



RESUMEN

Este estudio propone una reflexion sobre el rico patrimonio de Minas Gerais y sus
reflejos, especialmente el legado del mayor artista barroco colonial de la historiografia mundial,
Antonio Francisco Lisboa, el “Mestre Aleijadinho” y su magnifica obra, la Iglesia de San
Francisco de Asis en Ouro Preto, Minas Gerais. A lo largo de este trabajo, buscamos destacar
la cultura y el arte barroca de Minas Gerais, especialmente en el tratamiento religioso, con el
objetivo de explorar el significado de las terminologias en relacién con las perspectivas
artisticas, culturales, histéricas, arquitectonicas y coloniales del periodo analizado, sobre todo
destacando la riqueza patrimonial del estado. A partir de los autores investigados, procuramos
demostrar los hechos y contextos histéricos, asi como el contexto espacial y geografico, en que
nacio el artesano Antonio Francisco Lisboa, el “Mestre Aleijadinho”. Como tal, este trabajo
trata también de la construccion de una Villa, a partir del descubrimiento del oro durante el
periodo colonial, y pretende comprender las relaciones establecidas entre el patrimonio cultural,
artistico y arquitectonico de la regién, que habria influido en el modo de vida local, asi como
en las propias construcciones de la época. La metodologia aplicada se basé en la recopilacion
de datos bibliogréficos, documentales, articulos academicos, tesis doctorales y sitios web
institucionales, donde se buscé ampliar el discurso sobre la Iglesia de San Francisco de Asis, a
través de una reflexion entre el barroco mineiro y el rococé presente en sus elementos
constitutivos, asi como en la propia arquitectura. El estudio también destaca la importancia
significativa de esta contribucion a la sociedad civil y académica, ya que es precisamente a
través de contribuciones como este trabajo de recuperacion documental que suscitamos la
cooperacion considerable con la proteccion patrimonial de este bien, a través de la produccion
de conocimiento, destinado a fortalecer la comunidad de admiradores, fieles, estudiosos y la
sociedad en su conjunto, por el hecho de que se sabe que es dificil proteger lo que no se conoce
0 no es accesible. Por lo tanto, ademas del simbolismo de la fe y del escenario de importantes
investigaciones y estudios cientificos, existe la necesidad de llevar esta discusion a la
posteridad, teniendo en cuenta los siguientes temas de este trabajo: cultura, memoria,
patrimonio, ademads de las relevantes obra de Antdnio Francisco Lisboa, y sus contribuciones,

no solamente a Minas Gerais, sino también venerado en todo el mundo.

Palabras clave: Cultura, Barroco de Minas Gerais, Patrimonio, Aleijadinho
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1 INTRODUCAO

O pensamento sobre o barroco, enquanto categoria definidora das artes plasticas ou
mesmo das manifestacdes culturais diversas produzidas a época colonial brasileira,
tem uma longa histdria, de cerca de quase um século e meio, que envolve discussoes
acirradas, polémicas e contraditorias. Fruto, alids, de rivalidade entre grupos
académicos e interpretacdes estimuladas por conceitos endégenos ou por vocagdes
nacionalistas apaixonadas, como se vera a seguir. (Alves, 2002, p. 16)

Assim, consoante o prefacio de Alves, o filosofo brasileiro Benedito Nunes (1998), em
sua cronografia “Barroco: cronica de uma sedugdo”, incorpora as ideias de Nietzsche e sua
utilidade para o campo do saber historico, se valendo do passado e das consideragdes que o
norteiam.

Nessa conjuntura, para Nietzsche, como afirmado por (Benedito, 1998, p. 9) o filésofo
alemao reflete o passado como heranga permanente, “aquela que o vé pelo seu valor exemplar,
e aquela que o julga pelo d6culo do atual.”

Em vista disso, por meio das leituras indicadas e sugeridas por orientacdo académica,
além de outras fontes de leitura e pesquisa ao longo desse processo de aprendizado, ¢ evidente
que o passado ¢ uma fonte inesgotavel de producdo cientifica, além de referéncia para a
posteridade.

Portanto, identificou-se uma dificuldade para tratar com clareza com relagdo aos
respectivos estilos barroco, e o rococd, presentes na composicao da Igreja Sdo Francisco de
Assis em Ouro Preto-MG, principalmente ao existir um denso material de estudo bibliografico,
mas que dada a analise apontam para inexisténcia de alguns outros, isso também com relacao a
Antonio Francisco Lisboa, o “Mestre Aleijadinho” e seu trabalho desenvolvido durante o
periodo colonial mineiro.

Nesse ponto, guiado pela ideologia nietzschiana, Benedito Nunes (1998) postula as
caracteristicas da “mentalidade histoérica”, vinculada ao século passado, tendo em vista a
admissao do barroco, conforme ele pontua.

Como defendido por Nunes (1998) com base nas ideias de Nietzche, isso com relacao
ao passado, as lembrangas presentes sdo producdes que se referem a um recorte de um
determinado dado, ou acontecimento passado, das quais prevalecem em funcao do tempo e da
perpetuacdo dessa eventualidade para a posteridade.

Em virtude disso, Nunes (Idem., ibidem) avalia, a partir do ponto de vista nietzschiano,

a seguinte reflexao:
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Para aproveitarmos essa famosa diferenciacdo nietzschiana, diriamos que a
mentalidade historica do final do século passado, sob a qual se fez a primeira recepcao
do barroco, era antiquaria, enquanto do modernismo foi monumental... Essa, de
agora, ¢, porém, critica, porque submete o passado as exigéncias do presente, a
sensibilidade e ao conhecimento atuais. Ela requer uma memoria seletiva do que
ocorreu—uma memoria que presentifica o acontecido nas antiguidades ¢ monumentos,
e que, presentificando-os, chega, por intermédio das imagens ou das formas
subsistentes, a uma expressdo comum, coletiva, da cultura pretérita. Afinal, as velhas
cidades de Minas misturam o que é e o que foi-tém uma dupla vida no agora das
imagens e das formas. (Nunes, 1998, p. 9)

Assim, o presente trabalho discute acerca da cultura e arte barroca em Minas Gerais,
pretendendo, na ocasido, esclarecer as perspectivas estéticas da arte, sobretudo, analisar a Igreja
de S&o Francisco de Assis em Ouro Preto—MG, através do referencial teérico mencionado neste
estudo, por meio de uma analise descritiva exploratéria, em virtude da presenca de elementos
artisticos que integram a arte colonial mineira.

Assumindo, essa vertente dialdgica com relacdo ao passado, mais precisamente o

periodo colonial mineiro, Adalgisa Arantes Campos, situa o contexto da seguinte forma:

No geral, a cultura barroca teve um cunho persuasivo e propagandistico. Através do
teatro religioso, da pregacdo missiondria e de uma religiosidade fortemente
devocional, redobraram-se os esforgos para converter as populacdes rurais europeias,
que conservavam crengas pagas, as indigenas e africanas nas coldnias. Com isso,
controla-se 0 avango de heresias. Na época Barroca, recrudesceu a intolerancia
religiosa das autoridades em relagdo aos judeus, mouros, cultos pagaos-indigenas e
afro. (Campos, 1998, p.2)

Nessa conjuntura, algumas dificuldades, relacionadas ao tema sugerido inicialmente,
partiram da necessidade em compreender as perspectivas da arte e sua estrita relacio com
diferentes categorias de pensamento, além dessa influéncia jornalistica que circula também
principalmente nos meios de comunicagao.

No decorrer, desse processo investigativo, eventuais dividas emergiram, com relagdo a
escolha do tema, haja vista, que a museologia ¢ um campo interdisciplinar e delimitar-se tao
somente a uma escolha, sem o contato direto com algum projeto de iniciacdo cientifica,
seguindo a tematica elegida, especificamente relacionada a cultura e arte barroca revela uma
caréncia do ponto de vista da produgdo cientifica, isso com relagdo aos projetos de iniciagdo
cientifica.

Em vista disso, o presente trabalho se apresenta como justificativa, objetivando conectar
a sociedade civil e académica, a partir da questdo problema proposta neste trabalho, avaliando

os diferentes estilos artisticos presente na arte colonial mineira, mas principalmente
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relacionados a Igreja de Sao Francisco de Assis em Ouro—MG, onde define-se como inesgotavel
o estudo, ja que outras lacunas sucedem no decorrer do desenvolvimento da pesquisa.

Portanto, os aspectos avaliados na abordagem desse estudo se delimitam a partir de um
estudo relacionado a cultura e arte barroca mineira, visando a producao artistica do “Mestre
Aleijadinho” para compor o referencial teorico deste trabalho.

Em vista disso, a pesquisa partiu de diferentes fontes de investigacdo, das quais se
destacam os artigos cientificos, tese de doutorado, documentario contendo entrevistas com
especialistas ligados a historia da arte, trechos de livros e sites institucionais.

Diante dessa perspectiva, o panorama da tematica aqui avaliada, indica, portanto, que
as teorias avaliadas existentes ou que possam surgir, necessitam de outros questionamentos e
fundamentagdes.

Para tanto, os trabalhos congéneres referentes ao tema dessa pesquisa estdo embasados
em trabalhos, cuja abordagem encontra-se consoante com as teorias apresentadas e o tema
proposto.

Importa destacar que o estudo aplicado se prop6s a considerar as variacdes estilisticas
contidas na Igreja Sdo Francisco de Assis em Ouro Preto—-MG, e, mediante 0 contexto
analisado, refletir a partir das motivaces que a caracterizam como obra-prima do barroco
mineiro.

Este trabalho de concluséo de curso se prop0s a refletir sobre as consideracGes sociais,
académicas e a disseminacdo de informac@es proveniente de canais televisivos, principalmente,
objetivando compreender essa transitoriedade divergente de concepcdes acerca do trabalho do
“Mestre Alejjadinho”, correlacionados com os conceitos do ponto de vista cultural, barroco
mineiro, e Minas Gerais como palco de intensas manifestacfes historicas e sociais.

O presente trabalho também apresentara em seu primeiro capitulo, uma analise do ponto
de vista teorico, refletindo conceitos, e estudos orientados acerca da constituicdo historica e
artistica sob o viés das perspectivas estéticas da arte em Minas Gerais.

Por outro lado, o segundo capitulo reflete acerca da categoria de pensamento
relacionado a cultura, mas partindo de sua constru¢do morfoldgica, memoria coletiva, barroco
mineiro e a constru¢ao do proprio Antdnio Francisco Lisboa, o “Mestre Aleijadinho”.

E finalizando com o terceiro capitulo, tratando sobre a Semana de Arte Moderna de
1922, juntamente com a criagdo do Servigo de Patrimonio Historico e Artistico Nacional—

SPHAN e sua relevancia para o estudo da arte mineira, do barroco e o proprio “Aleijadinho”.
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2 CAPITULOI

2.1 Patrimoénio historico, artistico e cultural de Minas Gerais, uma abordagem sobre as

perspectivas estéticas da arte no imaginario brasileiro

Com base no Decreto-Lei n.° 25, de 30 de novembro de 1937, referente ao capitulo | da
Constituicdo Federal do Brasil, o edito assegura a defesa do patrimonio brasileiro, seja ele

historico ou artistico nacional. (Planalto, Brasil, 1937)

Como se observa a seguir:

Art. 1°. Constitui o patrimdnio histérico e artistico nacional o conjunto dos bens
moveis e imoveis existentes no pais e cuja conservacao seja de interesse publico, quer
por sua vinculagdo a fatos memoraveis da histéria do Brasil, quer por seu excepcional
valor arqueolégico ou etnogréafico, bibliografico ou artistico. (Planalto, Brasil, 1937)

Portanto, segundo o Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN), é
justamente conforme a sua natureza que o patriménio material sera classificado. (PORTAL
IPHAN, c)

Por outro lado, o tombamento tem o intuito de preservar o patriménio histérico e
artistico nacional, em que se caracteriza como um dispositivo legal, visando a protecdo desse
patrimonio, seja ele material ou imaterial. De tal forma que esse mecanismo pode ser aplicado,

consequentemente, na esfera municipal, estadual ou federal. (PORTAL IPHAN, a)

O tombamento ¢ o instrumento mais conhecido de reconhecimento e prote¢ao do
patriménio cultural e pode ser feito pela administracio federal, estadual e municipal.
A palavra tombo, significando registro, comegou a ser empregada pelo Arquivo
Nacional Portugués, fundado por D. Fernando, em 1375, ¢ originalmente instalado em
uma das torres da muralha que protegia a cidade de Lisboa. Com o passar do tempo,
o local passou a ser chamado de Torre do Tombo. Ali eram guardados os livros de
registros especiais ou Livros do Tombo. No Brasil, como uma deferéncia, o Decreto-
Lei n.° 25, de 30 de novembro de 1937, adotou tais expressdes para que todo o bem
material passivel de acautelamento, por meio do ato administrativo do tombamento,
seja inscrito no Livro do Tombo. (PORTAL IPHAN, a)

A teodrica e historiadora em arquitetura e urbanismo, Francoise Choay, em sua obra: “A
Alegoria do Patrim6nio”, no decorrer do seu trabalho, a autora explora a terminologia
“patrimdnio” a partir do contexto historico social de um grupo familiar.

Segundo Choay (2014), a nomenclatura estd associada a um bem ou legado que é

transmitido de geracdo em geracdo, ou seja, um legado familiar. Onde o conceito de patrimonio


https://docs.google.com/document/d/1uddG0abqfB6u2XiG77ZkX53HwmOe9D4y/edit?pli=1#bookmark=id.23ckvvd
https://docs.google.com/document/d/1uddG0abqfB6u2XiG77ZkX53HwmOe9D4y/edit?pli=1#bookmark=id.23ckvvd
https://docs.google.com/document/d/1uddG0abqfB6u2XiG77ZkX53HwmOe9D4y/edit?pli=1#bookmark=id.23ckvvd
https://docs.google.com/document/d/1uddG0abqfB6u2XiG77ZkX53HwmOe9D4y/edit?pli=1#bookmark=id.23ckvvd
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estd intrinsecamente ligado as concepcbes familiares, tendo suas raizes etimoldgicas
procedentes do contexto social, cultural, histérico e juridico, reforcando sua particularidade
“ndémade” do termo, conforme proposto.

Ainda segundo a Choay, o patrimonio historico ¢ uma designagao atribuida a um bem
destinado ao usufruto de uma comunidade.

Além disso, o arquiteto, mestre e doutor em Arquitetura e Urbanismo pela Universidade
Federal da Bahia (UFBA), Nivaldo Vieira de Andrade Junior, o autor classifica outra categoria
de patrimonio. Isto ¢, o patrimdnio arquiteténico ou patrimonio edificado, complementando a
conceituagao do préprio termo apresentado pela Choay, como se observa a seguir, uma extensao

semidtica, da categorizacdo do patrimonio.

O patrimoénio arquitetonico-ou patrimoénio edificado-corresponde a uma categoria do
patriménio cultural que compreende as edificagdes isoladas, ou conjuntos
arquitetonicos, e os sitios urbanos aos quais sao atribuidos valores culturais. Em seus
primoérdios, a preservacdo do patrimoénio cultural se concentrou no patrimdnio
arquitetonico e, em particular, nos entdo chamados monumentos historicos. (Junior,
2020, p. 39)

Dessa forma, tanto Choay, quanto Nivaldo Vieira de Andrade Junior, contribuiram com
0 aprimoramento etimologico do termo patrimonio, a partir das interpretacdes conceituais, isto
¢, referente aos seus significados e as categorias de pensamentos, que ora podem ser historicos,
sociais, mas também dizem respeito a classificacdo dessa categorizacdo de pensamentos.
Ambos os autores aprimoraram o debate que ¢ fundamentado principalmente no valor cultural
dessa heranca, nas quais a identidade e a memoria coletiva de uma comunidade estdo
intimamente conectadas.

Em vista disso, o artigo de evento apresentado no “Congresso Internacional de
Reabilitagao do Patrimonio Arquitetonico e Edificado”, denominado “A alegoria na arquitetura
barroca mineira: patriménio mnemaonico”, cuja principal autora é a SA, Daniele Nunes Caetano
de et al. (2014), expde a partir de seu trabalho a composicéo alegorica presente nas igrejas, e a
relacdo associativa por intermédio da fé, na qual o homem ¢é induzido ao catolicismo, a partir
das manifestagbes ou representacdes contidas nas igrejas coloniais, ora um patrimonio
historico-edificado, no qual estes individuos almejavam alcancar uma boa morte, isto €, a
presenca massiva de imagens repletas de simbolismos, uma reproducao dramatizada, bastante
teatralizada, cuja finalidade estava pautada, principalmente na persuasdo de uma parcela
iletrada da populacdo, onde o regime monarquico portugués buscava moldar a sociedade da

época e tencionar consequentemente a doutrinacdo deste sujeito. A reproducdo rebuscada,



15

dramética e a teatralizacdo dessas representacdes, como apontado pela autora, via plasticidade
das imagens, estimulavam sensacfes neste sujeito, por meio da propria visdo, além das
pregacOes religiosas. Dessa forma, a autora também atribui a este contexto o sentido de
perpetuacdo da memdria coletiva, e destaca também ndo apenas a vinculacdo verbal,
apresentada acima, mas também a influéncia das pinturas e esculturas nesse processo de
doutrinag&o social, resultante do eurocentrismo.

Logo, “analogicamente, como o corpo se submete a cabeca, o reino se submete ao rei e
0 mundo se submete a Deus. Sendo, portanto, a igreja uma extensdo da coroa, e a monarquia se
afirma como sagrada.” (SA et al., 2014, p. 514)

Por esse motivo, Ribeiro (1993), tratando sobre a “Histéria da educagdo escolar no
Brasil: notas para uma reflexao”, discorre acerca da conjuntura social em funcédo da educacgéo
desde o periodo colonial brasileiro, momento este de afloramento dos interesses politicos e
ideais religiosos, isto é, a educacdo em tempo algum foi tratada como prioridade, mas sim,
como um fator de interesse, que atendesse as necessidades do estado e da igreja, dessa maneira,
0 autor percorre do Brasil Coldnia até o fim do regime militar, articulando de que maneira a
educacdo é tratada no Brasil.

A saber:

A historia mostra que a educacdo escolar no Brasil nunca foi considerada como
prioridade nacional: ela serviu apenas a uma determinada camada social, em
detrimento das outras camadas da sociedade que permaneceram iletradas e sem acesso
a escola. (Ribeiro, 1993, p. 28)

Tao logo, visamos explorar o patrimdnio historico, artistico e cultural de Minas Gerais,
além de refletir a formacdo desse bem material, focando no debate acerca da construcdo da
identidade mineira, especialmente no tratamento religioso, ressaltando a construcdo do mito,
“Mestre Aleijadinho”, e a igreja de Sao Francisco de Assis em Ouro Preto-MG.

Nesse mesmo contexto, a professora Myriam Andrade Ribeiro de Oliveira, especialista
em historia da arte, destaca que:

E fato geralmente estabelecido e aceito, mesmo fora do circulo restrito dos estudiosos
da historia da arquitetura e das artes plasticas do Brasil, que a arte mineira do periodo
colonial se destaca por caracteristicas diferenciadas no quadro geral da arquitetura
luso-brasileira da época. Com efeito, em meados do século XVIII sdo adotados na
regido os planos curvilineos de tradi¢do barrominica, associados a uma exuberante
decoragdo rococd, tanto no que se refere aos interiores, quanto as fachadas dos
edificios religiosos. Neste contexto, viveu e trabalhou Antbnio Francisco Lisboa, o
Aleijadinho, mestico, doente e praticamente autodidata, reconhecido como o principal
artista luso-brasileiro da época, pela originalidade de seu génio criador, tanto no
campo da arquitetura quanto nos da escultura e relevos ornamentais. (Oliveira, 1989,
p. 117)


https://docs.google.com/document/d/1XU_ZICb9U8gWpWpn9fsUUb3zU80Yv8c4/edit?pli=1#bookmark=id.23ckvvd
https://docs.google.com/document/d/1XU_ZICb9U8gWpWpn9fsUUb3zU80Yv8c4/edit?pli=1#bookmark=id.23ckvvd
https://docs.google.com/document/d/1XU_ZICb9U8gWpWpn9fsUUb3zU80Yv8c4/edit?pli=1#bookmark=id.23ckvvd
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Tal qual, como salientado pela autora:

A analise da arquitetura e artes plasticas produzidas em Minas ao longo do século
XVIII revela, ao nosso ver, que, apesar de indiscutivelmente derivadas de fontes
europeias e sobretudo portuguesas, essas artes conheceram ao longo de sua evolugdo
dois momentos que podem ser considerados verdadeiramente “originais”, ou seja, nos
quais a marca regional sobrepuja as influéncias externas numa série de obras sem
equivalentes em outras regioes. (Ibid, p. 120)

Existe uma controvérsia com relagdo ao barroco e ao rococo, notada principalmente em
meios televisivos. Como demostra a professora Beatriz Coelho, da Universidade Federal de
Minas Gerais (UFMG), em um comentario concedido para o documentario: “Aleijadinho: a arte
de um génio”, exibido pela TV Brasil em novembro de 2014, sob a luz do programa “Caminhos

da Reportagem” da rede brasileira de televisao publica, onde ela explica que:

“Ha uma grande confusdo entre barroco e rococo. Se diz muitas vezes, em programas
de televisdo, se diz demais: a Igreja de Sdo Francisco de Assis ¢ uma obra-prima do
barroco mineiro, ndo sendo verdade. Ela é rococd, toda a parte da portada ¢é trabalhada
em cima, com esculturas, frontdo todo trabalhado, caracteristicas do rococd, € ndo do
barroco. Por dentro, quando se entra, se encontra muito menos ouro, do que nas obras
arquitetonicas do barroco, o barroco contém muito mais ouro, mais riqueza, mais
elementos do que os do rococo”. (Tv Brasil, 2014)?

A Basilica Matriz de Nossa Senhora do Pilar, em Ouro Preto—-MG, é uma notéria
edificacdo do barroco mineiro, quando observada internamente. Isso posto, em virtude do seu
refinamento luxuoso, oriundo da profusdo de detalhes ornamentais, onde se percebe a
suntuosidade da ostentacdo, particularidades, estas, marcantes do barroco mineiro. Em razéo
disso, sobressai a presenca de pigmentacéo dourada, tanto quanto os exageros da dramaticidade,
meio ao fausto religioso, em contraste com a oposi¢ao entre claro e escuro, em demasia ao uso

de velas, e a fartura visivel dos detalhes presentes nos personagens e nas esculturas.

Em 2012, 279 anos depois, a igreja tornou-se Basilica, titulo de dignidade concedido
pelo Vaticano para as igrejas que apresentam grande valor historico, cultural e
religioso — em razio do monumento barroco ser consagrado como um
importantissimo centro de peregrinagdo de fi¢is. Naquele mesmo ano, a Pardquia de
Nossa Senhora do Pilar completava 300 anos. O atual templo foi erguido entre os anos
de 1728 e 1730, porém havia no mesmo local, desde 1712, uma capela primitiva
(construida em madeira e taipa), dedicada a Virgem do Pilar. Como reconhecimento
da sua importancia historica, cultural e religiosa para todo o pais, a igreja foi tombada

! Documentdrio disponivel no YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=3y HHF9N9U4
Realizagdo TV Brasil: https://tvbrasil.ebc.com.br/caminhosdareportagem/episodio/aleijadinho-a-arte-
de- um-genio. Acesso em: 12 jul. 2023.
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pelo Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional- IPHAN em 1939. (Felix,
2014, online)?

Compreender as narrativas do processo de formacdo da Antiga Vila Rica é um elemento
essencial, tanto quanto fundamental, no periodo colonial mineiro, processo pelo qual se
desdobra pelas perspectivas estéticas da arte no imaginario brasileiro. Periodo este, ocorrido
durante os seculos XVII e XVIII, onde deixou um legado significativo acerca do patrimonio
historico, artistico e cultural, influenciando profundamente as raizes de formacéao da identidade
nacional brasileira.

Por outro lado, (Ribeiro, 2022, p. 17), acrescenta que, “para Mario, a religiosidade era
a maior responsavel por moldar a sociedade brasileira, e, a arquitetura — o grande foco do

escritor — seria a expressao pura da nacionalidade”.

2 Revista Sagarana - Turismo, Cultura e Natureza em Minas Gerais. 2014 — Disponivel

em: https://revistasagarana.com.br/basilica-matriz-de-nossa-senhora-do-pilar/. Acesso em: 28 jul. 2023.
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3 CAPITULOII
3.1 Vocé tem cultura?

Segundo, (DaMatta, 1981) em seu artigo intitulado “Vocé tem cultura?”, o antrop6logo
brasileiro, traz a luz em sua produgdo, o termo cultura como uma categoria intelectual, ¢ nao
apenas um verbete, conforme mencionado por ele, ao ter vivenciado algumas situagdes que o
teria levado, em um dado momento, a auscultar alguém mencionar que determinada pessoa nao
tinha cultura, isto ¢, leiga, acerca de algumas questdes relacionadas a vida, como a politica,
literatura, economia, e outros assuntos inerentes a conjuntura social humana. Ainda nessas
circunstancias, o autor revela que passada uma semana do ocorrido, no museu onde ele atuava,
teria explorado uma vez mais, a expressao “cultura”, porém, nesta ocasido, quando conversava
com estudantes, a respeito de uma publicagdo acerca da “Cultura dos Indios Apinay¢ de Goias,
que ele teria estudado de 1962 até 1976, quando publicou um livro sobre eles. Portanto, ao
analisar a aplicacdo das diferentes apropriagdes do termo cultura em contextos distintos,
DaMatta propde analisar a cultura, tal como a entendemos.

No primeiro momento, DaMatta (Idem., ibidem), situa a utilizagao da cultura partindo
de dois cenarios, como apontando por ele, assim, ao descrever que uma pessoa possui cultura e
a outra ndo, naturalmente, tal como a compreendemos, o autor exemplifica a priori que esse
dito se refere especialmente a condicdo educacional do sujeito. E, portanto, muitas vezes
associado ao grau de escolarizacgdo, leituras obtidas ao longo da vida, e do quanto esse individuo
consegue absorver essas informagdes no decorrer do seu processo de alfabetizacdo. E partindo
do ponto de vista do senso comum, quando se diz que uma determinada pessoa nao possui
cultura, tal afirmativa pode soar como atos discriminatodrios, ao categorizar grupos e individuos,
em contextos e vivéncias diferentes, uma vez que ele relaciona a palavra cultura de maneira
analogica a personalidade de cada sujeito.

Portanto, para DaMatta, a partir do ponto de vista da antropologia, observa-se a

seguinte sentenga, que diz o seguinte:

De fato, quando um antropo6logo social fala em “cultura”, ele usa a palavra como um
conceito chave para a interpretagdo da vida social. Porque, para nos, “cultura” nao ¢
simplesmente um referente que marca uma hierarquia de “civiliza¢do”, mas a maneira
de viver total de um grupo, sociedade, pais ou pessoa. Cultura é, em antropologia
social e sociologia, um mapa, um receituario, um codigo através do qual as pessoas
de um grupo pensam, classificam, estudam e modificam o mundo e a si mesmas.
(DaMatta, 1981, p. 2)


https://docs.google.com/document/d/12vbr7w1JCw1UX6bURbJX4Vh1rXAZhl7y/edit#bookmark=id.23ckvvd
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Neste caso, a cultura, para o autor, é parte constituinte de um modo de viver de um povo,
cujas regras séo similares e integram-se em sua totalidade. Assim, como a necessidade de
relacionar-se, faz do homem um animal politico por natureza, tal como colocado por

Aristoteles, na formacao constituinte de uma sociedade.

Por essa razao:

O conceito de cultura, ou a cultura como conceito, entdo, permite uma perspectiva
mais consciente de nés mesmos. Precisamente porque diz que ndo ha homens sem
cultura e permite comparar culturas e comparagdes culturais como entidades iguais,
deixando de estabelecer hierarquias em que inevitavelmente existiriam sociedades
superiores e inferiores. (DaMatta, 1981, p. 4)

Segundo o processo evolutivo do vocabulo cultura, o artigo, intitulado: “Um olhar
sobre a cultura”, retoma a ideia evolucionista do termo, a partir da visdo de Cuche (Godoy et
al. 2014 p. 17 apud Cuche 2002) “considera que a inven¢do do conceito de CULTURA se deu
pos-evolucdo semantica da palavra CULTURA, que ocorreu na lingua francesa no século
XVIII, e s6 depois se difundiu, por empréstimo linguistico, as linguas alema e inglesa”.

Dessa forma, para o autor, a cultura ¢ também considerada uma constitui¢do do
universalismo, sendo, portanto, considerada propria do homem. Ao passo que, para Cuche,
ainda nesse contexto evolucionista do termo, a cultura é parte do pensamento iluminista,
associada as ideias de progresso, do intelecto e do saber humano.

Thompson et al. (Godoy et al. 2014, p. 18 apud. Thompson 2009), acrescenta que, “no
final do século XVIII, a palavra francesa ¢ incorporada ao alemao, grafada primeiramente como
Cultur e, mais tarde, como Kultur”.

Isso se deve ao culto e “prestigio da lingua francesa na Alemanha”, tendo em vista que
a lingua francofona estava associada as classes consideradas superiores, ou dominantes,
conforme mencionado por Cuche “e a influéncia do pensamento iluminista” no século XVIII.
(Godoy et al., 2014, p. 18 apud Cuche 2002).
Para o semidtico russo luri Lotman, tem-se o0 seguinte conceito acerca do termo:
A cultura ndo é um deposito de informagdes; ¢ um mecanismo organizado, de modo
extremamente complexo, que conserva as informagdes, elaborando continuamente os
procedimentos mais vantajosos € compativeis. Recebe as coisas novas, codifica e

decodifica mensagens, traduzindo-as a um outro sistema de signos. (Ferreira, 1995, p.
116)


https://docs.google.com/document/d/1QART8H1LwYv7AoLfrjtmzwzTyULaa5Fv/edit#bookmark=id.3o7alnk
https://docs.google.com/document/d/1QART8H1LwYv7AoLfrjtmzwzTyULaa5Fv/edit#bookmark=id.3o7alnk

20

Ferreira (1995, p. 117) acrescenta ainda que, para Lotman, a “cultura ¢ um feixe de
sistemas semioticos (linguagens) formalizados historicamente, e pode assumir a forma de uma
hierarquia ou de uma simbiose, ou de sistemas autbnomos”.

Ainda nesse contexto, baseado na tese central de Lotman, conforme mencionado por
Ferreira (Ibid., ibidem), a autora discorre em sua producéo, o pensamento do semiético russo,
em referéncia a memoria coletiva, onde descreve o seguinte contexto, &, pois, a partir de um
dado setor da realidade, que a linguagem, seria entdo convertida em texto, e por sua vez em
informacdo, logo, a introducdo desses dados, ao serem inseridos na memoria coletiva, se
tornariam um processo importante para o semiotico.

Assim, para Lotman, a cultura é: “informagdo, codificagdo, transmissao, memoria, e
conclui, de forma a ndo deixar lapsos: somente aquilo que foi traduzido num sistema de signos
pode via a ser patriménio da memoria”. (Ferreira, 1995, p. 117)

Para tanto, a cultura, segundo os autores, € uma condi¢do importante da sociabilidade
humana, isto é, antes de ser um bem coletivo, a cultura, por assim dizer, € um conjunto de
associages, proveniente também da semiotica, ou seja, é justamente a partir da organizacédo de
um sistema de dados, sejam eles coletivos ou individuais, responsaveis pela construcéo daquilo
que €, ou podera ser apreciado por um conjunto de individuos. Antes de tudo, existe uma
memoria individual, além das experiéncias inerentes a cada pessoa, portanto, um reflexo do
comunitario.

Porquanto, o termo “patrimonio da memoria”, como apontado pelo semiotico, ndo
apenas Vvai tratar do campo da mente, mas também daquilo que é transmitido de geracdo em
geracdo por meio da lembranca.

Conforme Da Silva (2016) ® em seu artigo: “A memoria coletiva”, a autora recorre a
obra do psicélogo e sociologo francés Maurice Halbwachs, em virtude, de sua importante
relevancia, para o campo das ciéncias sociais, uma vez que, segundo a autora, até aquele
momento, apenas a psicologia e a filosofia ocupavam-se dos estudos relacionado a memoria,
tanto que, Halbwachs, teria sido também, precursor dos estudos relacionados ao campo da
memoria, nas ciéncias sociais. O trabalho da autora é uma andlise da obra pdstuma de
Halbwachs, ap0s cinco anos de seu falecimento, em um campo de concentragdo nazista.

Da Silva (2016) complementa que para o sociologo francés:

3 HALBWACHS, Maurice. A memoéria coletiva. Traducdo de Beatriz Sidou. 2% ed. Sdo Paulo: Centauro,
2013. Disponivel em: https://seer.ufrgs.br/index.php/aedos/article/view/59252
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A constituicdo da memoria de um individuo resulta da combinacdo de memdrias dos
diferentes grupos dos quais esta inserido e é consequentemente influenciado por eles,
como, por exemplo, a familia, a escola, a igreja, grupo de amigos ou no ambiente de
trabalho. Nessa 6tica, o individuo participa de dois tipos de memoria, a individual e a
coletiva. (Da Silva, 2016, p. 248)

Ainda nessa conjuntura das variaveis que descrevem ou analisam a cultura, seja a partir
do campo da antropologia, semidtica ou até mesmo das ciéncias sociais, visamos situar a cidade
de Ouro Preto, mediante sua expressiva influéncia cultural, histérica, arquitetdnica e
paisagistica para o Brasil e 0 mundo. Localizada no sudeste brasileiro, a antiga Vila Rica expde
um acervo memoravel de seu patriménio material e imaterial, uma cidade interiorana em meio
as montanhas, conserva, através de sua historia, a memoria coletiva dos fatos e eventos sociais
de época. Ouro Preto tem sua origem relacionada aos garimpos, tal qual a exploracdo do ouro
negro, ou simplesmente ao ouro de aluvido, encontrado nas margens dos rios.

Assim, com relacdo a nomenclatura da Antiga Vila Rica, é possivel reiterar que:

O nome Ouro Preto foi adotado em 20 de maio de 1823, quando a antiga Vila Rica foi
elevada a cidade. “Ouro Preto” vem do ouro escuro, recoberto com uma camada de
oxido de ferro, encontrado na cidade. O primeiro nome da cidade foi Vila Rica.
Depois, foi Vila Rica de Albuquerque, devido ao Capitdo General Anténio de
Albuquerque Coelho Carvalho, entdo governador das capitanias de Minas e Sao
Paulo. Foi D. Jodo V quem mandou retirar o “Albuquerque” do nome, ¢ adotou o
“Vila Rica de Nossa Senhora do Pilar”, para homenagear a padroeira da cidade.
(PREFEITURA DE OURO PRETO; SECRETARIA MUNICIPAL DE TURISMO)

Virios foram os motivos que levaram a transferéncia da capital para a antiga Curral Del
Rei, e atual cidade de Belo Horizonte, no final século XIX, mais precisamente em 1897. Pois,
esta se achava em decadéncia ha muito tempo.

Além da Inconfidéncia Mineira, a cidade também é reconhecida pela atuacdo de
importantes artistas, como o préprio Antonio Francisco Lisboa, o “Mestre Aleijadinho”, e seu
expressivo trabalho relacionado ao barroco mineiro.

Devido ao seu valor histérico-cultural, a cidade foi, entdo:

Declarada Monumento Nacional em 1933 e tombada pelo [IPHAN em 1938 por seu
conjunto arquitetonico e urbanistico, foi declarada pela Unesco como patriménio
mundial em 5 de setembro de 1980, sendo o primeiro bem cultural brasileiro inscrito
na Lista do Patrimonio Mundial. (PORTAL IPHAN, b)

Sendo assim, cabe ressaltar que a Semana de Arte Moderna de 1922, mobilizagao de
cunho modernista, favoreceu a propagacao da memoria cultural da nagdo para geragdes futuras,

visando salvaguardar os vestigios do nosso passado historico e social brasileiro.


https://docs.google.com/document/d/1QART8H1LwYv7AoLfrjtmzwzTyULaa5Fv/edit#bookmark=id.23ckvvd
https://docs.google.com/document/d/1QART8H1LwYv7AoLfrjtmzwzTyULaa5Fv/edit#bookmark=id.23ckvvd
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3.2 Barroco mineiro

No contexto de sua pesquisa, referente a arte colonial mineira, em sua tese de doutorado:
“Barroco mineiro: desfazendo sombras”, o doutor e professor especialista em historia da arte,
Célio Macedo Alves, apresenta uma profunda contribuicao histérica, artistica e cultural para a

arte colonial mineira.

Assim, para ele:

Somente a partir da década de 1920, a categoria barroco passa a ganhar “maior
densidade e visibilidade com o advento de estudos mais sistematicos sobre a arte do
periodo colonial” quando se procurou demarcar com maior precisdo e clareza o seu
significado. No portal desta valorizagéo critica do barroco, situa-se com proeminéncia
0 movimento modernista, cuja importancia est4 justamente na redescoberta da
arquitetura e da arte no Brasil — em especial a de Minas Gerais, visitada “in loco”
pela caravana paulista de 1924. Tal orientacdo, no entanto, ndo ocorreria por acaso,
mas inserida em um projeto determinado, visando de certa forma “mudar a face
cultural do Brasil”. Assim, aquele movimento deixou-se direcionar a partir de uma
“abertura de inovagdes exdgenas, que procuravam assimilar”, mas sempre disposto a
um “questionamento das raizes mais profundas da vida cultural brasileira”. [. . .]
(Alves, 2002, p. 17-18)

Em vista disso, Alves (2002), sustenta importantes reflexdes, e interpretacdes referente
ao processo de identificacdo, e compreensdo da arte colonial mineira, onde ele especifica, que
a partir da visitagao de Méario de Andrade na caravana “in loco” no ano de 1924, oportunamente,
planejadamente, Mario de Andrade aspirava desde entdo a elaboracdo de um projeto, cujo
objetivo visava “mudar a face cultural do Brasil”. Além disso, como resultado, ndo apenas
auxiliou, mas também participou da estruturacdo e criacdao do Servico do Patrimo6nio Historico
e Artistico Nacional (SPHAN).

No decorrer de sua tese, Alves, também cita o historiador e critico de arte Lourival
Gomes Machado, que, subsequente a geracdo modernista, desempenhou um papel significativo
no modo de pensar a arte barroca mineira, tdo logo, a arte que prosperou no estado, durante o
periodo colonial brasileiro, Alves, acrescenta que, a cunhagem do termo barroco, € uma

contribuicdo de Machado, como se observa a seguir. (Ildem., ibidem)

Também se deve creditar a ele o termo a cunhagem do termo “barroco mineiro”, que
hoje é bastante recorrente nas publicacfes especializadas e ndo especializadas. O uso
dessa expressao é uma constante nas reflexdes sobre a arte mineira, juntamente com
suas variantes “barroco em Minas” ou “barroco da zona do ouro”, quer para designar
o conjunto das artes ali engendradas ou indo mais além, para exprimir “um estagio
bem definido de determinada civilizagdo”, a de Minas Gerais. (Alves, 2002, p. 26)
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Quanto a isto, em referéncia a obra de Lourival Gomes Machado, Alves (2002), ressalta
neste contexto, que o barroco, embora, proveniente da Italia, e certamente reconhecido como
“barroco universal”, em referéncia a Machado, o autor esclarece também que, o barroco
mineiro, ainda ndo estava localizado no tempo e espaco, enquanto uma categoria conceitual
propria de pensamento, conforme proposto por Machado, indicando que o barroco mineiro,
deveria adquirir tragos proprios.

Assim sendo, visando diferenciar a atribui¢do do que seria a defini¢do de “barroco
universal”, conforme apontado por Lourival Gomes Machado, Alves situa alguns especialistas
estrangeiros utilizados por Machado ao atribuir diferentes categorias de pensamento para o
“barroco universal”.

Inicialmente, conforme sugerido por (Alves, 2002, p. 28), Machado recorre ao teorico
Heinrich Wollflin, que em outros termos, em sua teoria, se opde as artes classica e barroca de
modo comparativo. Da mesma maneira, complementa que Marx Dvorak, se diferenciou ao
produzir “uma Historia da Arte como Historia do Espirito - adepto, nesse ponto, da corrente
que sustentava a atuacao de um “espirito de uma época” (Zeitgest); ou ainda um Eugénio D’ors,
com seu pensamento “transhistérico” sobre o barroco.”

Posteriormente, no segundo momento, Alves acrescenta ainda que, dada a perspectiva
estabelecida por Machado, os tedricos buscaram analisar o barroco a partir de principios
religiosos, politicos e sociais, como mencionado.

Como se observa a seguir, o tedrico Weisbach, como mencionado a seguir:

Sao representacdes deste campo as teorias de Weisbach, que postula uma relagdo entre
a contrarreforma e a arte barroca; a histéria social da arte de Arnold Hauser, que
aponta para os “dois barrocos europeus”: o da corte catolica e o outro da burguesia
protestante: e, por fim, a ideia de Leo Balet, indicando uma possivel ligagdo entre o
barroco e o poder absolutista. (Alves, 2002, p. 28)

Para tanto, Alves (2002) pontua também que, mesmo antes de Machado, publicar seu
denso trabalho, acerca das principais teorias ligadas ao barroco, evidentemente, ja havia alguns
autores como, Wolfflin, Dvorak e Balet, dos quais ja eram conhecidos pelos intelectuais
brasileiros, em razdo de uma publicacdo da Hanna Levy.

Da mesma forma, Alves (2002) esclarece que, em referéncia a produgdo dos estudos
envolvendo o barroco, conforme avaliada por Machado, essa producgéo literaria ndo diverge

absolutamente, mas existe uma sustentacdo de integralidade das diferentes correntes tedricas.
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Nesse caso, Machado recorreu a tese de Balet, conforme ressaltado por Alves (lbid.,
ibidem), de que havia uma associagdo entre a politica, aqui uma alusdo ao periodo monarquico,
e a propria estética barroca, onde coexistia essa correlacéo entre politica e barroco na Europa.

Ainda nesse contexto, Alves descreve, com base na tese de Machado, uma razdo que

pudesse explicar inicialmente o que seria a “nova estética barroca”, assim:

Na perseguicdo da resposta a esta questdo, Lourival Gomes Machado, desenvolvera
uma tese originalissima, em que procura descrever a “a nova estética barroca”, que,
segundo ele, havia se instalado em Minas Gerais. Parte do principio de que o barroco,
na Europa, ao se apresentar revestido por contornos absolutistas, adota como trago
principal o que ele denomina de “império despdtico do decorativo”, que eleva aquela
arte a um “virtuosismo e as principais formas de esplendor”, elemento que combinam
com o0 que emana do regime em questdo: o poder infinito do monarca. Assim, no
continente europeu, palécios e igrejas encontrariam 0s meios necessarios para se
tornarem “o foco polarizador da atengdo visual”, impondo-se decisivamente a
uniformidade urbana. (Alves, 2002, p. 32)

Ainda nesse contexto, sobretudo em Minas Gerais, Alves (2002) explica que o
monumento “barroco”, mais precisamente a igreja, ndo se sobrepde de maneira imponente e
tirdnica com suas fachadas no cenéario urbano. Evidentemente, como ocorreu na Europa,
explicando a diferenca entre o barroco europeu e o barroco mineiro. Neste cenario, apenas mais
tarde, as edificacbes em seu entorno evidenciaram as igrejas desprendidas de fachadas, isto €,
as fachadas de carater limpa e lisa, até mesmo quando se observa ondula¢@es nas superficies.

Para Alves (Idem., ibidem), o elemento decorativo das fachadas seria apenas um “mero
complemento da arquitetura”, como se observa nas igrejas carmelitas em Sabard e na dos
Franciscanos em Ouro Preto. Dessa forma, o autor também exemplifica que diferentemente do
elemento decorativo europeu, o barroco mineiro apresenta a ideia de movimento contido em
seus planos curvilineos, além de suas torres cilindricas, isso, consoante a analise de Lourival
Gomes Machado perante as plantas das igrejas mineiras. O que, segundo o autor, assemelha-se
ao barroco universal, porém, com adaptacdes que definem o barroco mineiro. Nessa conjuntura,
Alves reforca a avaliacdo de Machado quanto as plantas das igrejas, ao descrever que elas

detinham dois componentes basicos, como se observa a seguir:

O corpo da capela e a torre sineira, que se manterdo constantes desde o surgimento
das primeiras capelinhas até as constru¢des mais complexas do final do século XVIII,
em que se percebe a presenca de paredes curvilineas e as torres circulares. Deste
modo, conclui ele, “o barroco mineiro tem uma morfologia especifica, sem
contradizer ou ignorar os padrdes barrocos”. Trata-se, entdo, das mesmas formas
decorativas do barroco universal, adaptadas ao ambiente mineiro; no entanto, “o
espirito que as convoca assume feigéo original”. (Alves, 2002, p. 33)
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A referida citacdo de Machado traz a ideia acerca de “um determinado espirito”, no
contexto apresentado, Alves explicita que tal entendimento se caracteriza de certa forma como
uma “competicdo”, além da “expressao estética”, neste caso o barroco, conceitualmente, em
referéncia a atribuicao de “espirito” empregada por Machado.

Desta forma, Alves (2002) especifica que a década de 60 foi determinante para os
estudos em prol da defini¢do do “barroco mineiro”.

Portanto, tanto o “Barroco mineiro” quanto “Antonio Francisco Lisboa, o Aleijadinho”
seriam expressdes sindbnimas (Idem., ibidem). Pois, conforme sugerido por Alves, constituem
uma expressividade genuina artistica imposta em Minas Gerais, durante o periodo colonial
mineiro. Em alusdo a construgdo de um “mito” que representasse a arte colonial brasileira.

Do mesmo modo em que Alves se utiliza das vertentes de Lourival Gomes Machado,
objetivando clarificar o barroco mineiro que prosperou em Minas Gerais durante o século
XVIII, aqui neste contexto, Washington Albino, em sua publicacdo, intitulada “Minas do Ouro
e do Barroco: as raizes historicas da cultura mineira”, Albino apresenta “o Aleijadinho”, como

simbolo de uma cultura autbnoma, onde se I€:

Aleijadinho, tal como o consideramos, constitui elemento essencial do que
denominamos fendmeno cultural mineiro, isto €, a cultura elaborada nas Minas Gerais
do século XVIII, gragas a concordancia e a concomitancia de uma série de fatores que
lhe deram ndo somente configuragdo propria, como lhe conferiram a condigdo de
cultura acabada, completamente elaborada e tornada auténoma. (Albino, [s.d], p. 194)

De acordo com Albino, os registros que se tém em torno do “Mestre Aleijadinho” ¢ uma
atribuicdo referente a obra de seu primeiro bidgrafo, Rodrigo José Ferreira Bretas*. Em suma,
Albino destaca que os dados miticos coletados por Bretas estdo relacionados as lendas, “tanto
as por ele registradas como as da elaboracao mitica decorrente do préprio desenvolvimento da
sociedade correspondente a esta cultura”. (Albino, [s.d], p. 196)

Posto isto, para (Albino, [s.d], p. 197), também “esta intrinseca a relagdo entre a
realidade e o mito, especialmente em face de sua génese comum, revela-nos, portanto, como a
cultura desencadeia o processo de formacao do seu proprio mito”.

Consequentemente, o estudo de Albino trata a trajetoria entre Aleijadinho e sua obra,
sem esquecer as referéncias populares acerca da constru¢ao do mito, ao enfatizar, que “sdo
profundamente ricas de sentido de “milagre” do homem sem maos que executava trabalhos

manuais no duro material de madeira e da pedra”. (Albino, [s.d], p. 198)

4 Tragos Biographicos relativos ao finado Antdnio Francisco Lisboa, publicado pela primeira vez no Correio
Oficial de Minas, edi¢cdes de numeros. 169 e 170 no ano de 1858.
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Baseado no texto original de Bretas, Albino subdivide em dois momentos as
informacdes relacionadas ao Aleijadinho. Nesta ocasi&o, o primeiro momento reflete os dados
do ponto de vista histérico, em virtude de documentos, aqui se considera historico, uma
atribuicao a realidade comprovada ou aquele com possibilidade de “vir a sé-lo”, conforme
mencionada pelo Albino, e o segundo instante compreende 0s aspectos relacionados as
referéncias miticas, coletadas pelo Bretas, das quais partem da “tradi¢do oral, das lendas e na
crendice popular”. (Albino, [s.d], p. 199)

Portanto, teremos a seguinte afirmacdo em relacdo aos dados histéricos:

Antonio Francisco Lisboa nasceu a 29 de agosto de 1730 no arrabalde desta cidade
que se denomina — o Bom Sucesso, pertencente a freguesia de Nossa Senhora da
Conceigdo de Antdnio Dias. Filho natural de Manoel Francisco da Costa Lisboa,
distinto arquiteto portugués, teve por mde uma africana ou crioula de nome Isabel, e
escrava do mesmo Lishoa, que o libertou por ocasido de fazé-lo batizar.

[. . .] acha-se sepultado na matriz de Antdnio Dias desta cidade. Descansa em uma
sepultura contigua e fronteira ao altar da Senhora da Boa Morte, de cuja festa pouca
antes tinha sido juiz. (Albino, [s.d], p. 199)

No decorrer de seu estudo, embasado na tese do Bretas, Albino descreve as mutilagdes
em que teria padecido o artifice:

Quanto as mutilagdes que levaram Antdnio Francisco Lisboa a ficar impossibilitado
de locomover-se por si, descreve Bretas na parte susceptivel de comprovagédo
documental: “[. . .] perdeu todos os dedos dos pés, do que resultou ndo poder andar
sendo de joelhos. (Albino, [s.d], p. 200)

Para Albino, os trabalhos atribuidos ao “Mestre Aleijadinho” tém sido objeto de
controvérsias, porém existem recibos que sustentam sua autoria. Além disso, 0 autor se
fundamenta em dados originarios de natureza artesanal das obras, ou seja, as habilidades
manuais e artesanal do artifice, como competéncias artisticas, e as técnicas de producao.

Do ponto de vista, referente aos dados misticos, se 1€ da seguinte forma:

Antonio Francisco Lisboa era pardo-escuro, tinha voz forte, a fala arrebatada e o génio
agastado; a estatura era baixa, o corpo cheio e mal configurado, o rosto e a cabeca
redondos, e esta volumosa, o cabelo preto e anelado, o de barba cerrado e basto, a
testa larga, o nariz regular e algum tanto pontiagudo, os beigos grossos, as orelhas
grandes e o pescogo curto. Trata-se de descricdo do tipo mulato, sintetizando o
cruzamento do portugués com o africano. (Albino, [s.d], p. 202)

Para Albino (Idem., ibidem), a cultura mineira assume um papel importante para a
configuracdo do “mito”. A rapida ocupacdo da regido em busca de ouro, acelerada, transformou

0 que anteriormente era uma regido “vazia”, como enfatiza o autor, em um local densamente
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habitado. A ocupacdo do territdrio comegou nos primeiros anos do século XVII.

As imigragdes definiram-se como culturas dominantes (a europeia) e cultura
dominada (a africana escrava). Deflagrou-se a miscigenag@o, enquanto a inexisténcia
lusitana das coldnias em matéria de tais quantidades de ouro e diamante, “fechou” a
regido aos contatos com o resto do mundo. A distancia territorial do litoral até as Minas
encarregou-se de suavizar costumes, habitos, técnicas e principios até mesmo
religiosos. Longe das formas puras conservadas no litoral brasileiro, estes elementos
culturais, desde a cozinha as manifesta¢Ges artisticas, entrariam em um processo de
fusdo e de elaboragdo de condi¢des novas. Em verdade, porém, eram, imediatamente,
elementos em choque que compunham todo um quadro dialético de natureza racial,
politica, religiosa, artistica ou que outra natureza, pudessem apresentar. (Albino, [s.d],
p- 203-204)

Albino, também, associa a personificacdo do “Mestre Aleijadinho” a uma “pessoa

cultural”. Portanto, “correspondente as caracteristicas da cultura mineira”. (Albino, [s.d], p.
208)

Assim, o autor avalia que:

“Vimos que a cultura constrdi o seu mito. Este mito mantém-Se em Otima e
permanente comunica¢do com a realidade, para o que a cultura desenvolve, entéo,
todo um simbolismo que — organizado em sistema, assume a condi¢do de
linguagem”. (Albino, [s.d], p. 211)

Diante dessa perspectiva, 0 autor considera a sentenca a seguir:

E comum, por exemplo, encontrarmos afirmacdes de que Aleijadinho tenha sido
aprendiz de seu pai, do abridor de cunhos Jodo Gomes Batista, ou, mesmo, de
Francisco Xavier de Brito. Com o primeiro, iniciara-se e se aperfeicoara
especialmente na arquitetura e na escultura. Com o segundo, penetrara 0s segredos
dos desenhos e da heraldica, que o guiaram nas plantas e na concepgao dos medalhdes.
Do terceiro, teria bebido o entusiasmo e o encanto pela arte. (Albino, [s.d], p. 227—
228)

Ainda nesse contexto, Albino enfatiza as considera¢fes encontradas que se tém sobre o
Aleijadinho, ao situar neste contexto a transicdo dos materiais utilizados por ele, isto €, a
passagem da madeira para a pedra-sabdo. Dessa maneira, o artifice teria afirmado o seu estilo

proprio por meio de “[...] detalhes fisiondmicos e suas expressdes, a manifestacdo mais

eloquente de sua propria for¢a de comunicagdo”. (Albino, [s.d], p. 228)

Outraindicagdo valiosa para a compreensdo do Aleijadinho-artesdo é a de seu ingresso
na Irmandade de S&o José, patrono dos carpinteiros. Tanto esta existéncia de
irmandades, como a coincidéncia do patrono carpinteiro, indicando a sua predile¢éo,
oferecem-nos elementos importantes neste particular. (Albino, [s.d], p. 228)
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Diante desse mesmo contexto, Dias aponta que:

O barroco exprime o original estilo de vida social que vicejou em Minas no século
XVIII. Exprime uma sociedade representativa do contra reformismo religioso; uma
sociedade submetida, mas ndo por inteiro submissa, ao absolutismo, uma sociedade,
enfim, culturalmente marcada pela miscigenagao. (Dias, 1969, p. 63)

A partir dos ensaios de Affonso Avila, do qual ele se inteirou completamente sobre o
barroco mineiro literario. Dias (1969) se utiliza desses registros ao postular a tese do ensaista
em seu estudo, ao assinalar que a arte religiosa, no contexto do periodo colonial brasileiro, ainda
ndo figurava o carater monumental, e que apenas mais tarde, as igrejas assumiriam tal
opuléncia.

Neste aspecto, Dias faz ainda a seguinte afirmagao:

Outra funcdo social da vida artistica desse tempo é a de permitir as associagdes
religiosas um campo positivo e socialmente valorizado de competicdo. Eram essas
associacOes que administravam o culto e a prética religiosa. A elas incumbia a guarda,
a conservacdo, a decoracdo das igrejas. Por esse motivo, se emulam no afa de
apresentar-se cada uma de modo mais condigno possivel perante autoridades, os fiéis,
0 povo. Especialmente nas grandes ocasifes — que as via muito, e misturado
motivagdes do calendario litdrgico com solenidades oficiais (esponsais de principes,
coroagdes, etc.). Dai os contratos estabelecidos entre irmandades e artistas, para
confec¢do de imagens, para pintura dos tetos, para reparos em altares, para entalhe
das portas, para criacao e execucdo musical. Havia as ordens terceiras, constituidas de
pessoas brancas (S8o Francisco, N. Senhora do Carmo, por exemplo, em Vila Rica);
confrarias de crioulos (Mercés), de pardos, (Sao José, N. Senhora da Boa Morte) e de
pretos (Nossa Senhora do Rosario). O prestigio das irmandades se exprimia, portanto,
em grande parte, através das obras artisticas que contratavam e faziam executar. (Dias,
1969, p. 64-65)

Em funcdo das atividades artisticas ocorridas nas Minas durante o periodo barroco, Dias
disserta em virtude das manifestacGes nativistas, ao ressaltar o abandono dos artistas em prol
das referéncias europeias, e a partir desse movimento o surgimento de impressdes nacionais a
suas obras. Nesse contexto, Dias (1969) também lembra que o tema de carater nativista se
encontra presente nas obras de Mario de Andrade e Silvio Vasconcelos. Na ocasido, Dias, se
utiliza da tese de Vasconcelos ao trazer luz sobre a posicao geografica de Minas, em relagdo ao
seu afastamento do litoral, tencionando suas influéncias a metropole e consequentemente as
vertentes nacionalistas, 0 que levaria esses artistas a imprimirem tracos proprios, como
observados na arte mineira, além daquelas encontradas na arquitetura de Anténio Francisco

Lishoa.
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Nesse contexto, Dias (1969, p. 66) destaca que: “Talvez se possa dizer que eram “mais
artistas” aqueles que conseguiam alcancar mais elevado nivel, os que ultrapassavam a simples
condicdo de “trabalhador manual”. Ou seja, 0s que detinham maior liberdade para atuarem,
desempenhando seus oficios como artifices.

O autor, também, atribui uma correlacdo entre a obra de Mério de Andrade e a figura do
“mulato”, como apontado por ele, ao descrever as suas contribuicGes, para a estratificacdo social
da época. De tal modo que o negro africano implementou um trabalho significativo na
introducdo de técnicas de mineracgéo, além da execucdo de trabalhos arduos na colénia, médo de
obra escrava essencial para o portugués europeu. Em contrapartida, a mao de obra escrava era,
portanto, considerada desqualificada, enquanto os “mesti¢cos” conforme mencionado, assumiam
os trabalhos artesanais e artisticos da época. (Idem., ibidem)

Nessa mesma conjuntura, Dias (1969) também descreve o processo de redescoberta dos
modernistas, em prol da reafirmacdo do carater nacionalista. Na ocasido, ele pontua que o poeta
mineiro Alphonsus de Guimaraes deteve uma participacdo singular, contudo, bastante indireta,
no processo de reavaliacdo critica do modernismo brasileiro, segundo Dias.

Dessa maneira, Dias (1969) acrescenta que, ao visitar a cidade de Mariana em 1919,
Mario de Andrade manteve contato com o escritor Alphonsus de Guimaraes, personalidade do
qual ele muito admirava, e que por essa razdo, alids, no ano subsequente Mario de Andrade,
publicaria um artigo descrevendo com fervor acerca do Aleijadinho.

E apenas mais tarde, Méario de Andrade produziria um ensaio em referéncia ao
Aleijadinho, que, segundo Dias (1969), se tornaria um classico. Os modernistas resgataram o
barroco mineiro por meio dessas incursdes no interior de Minas Gerais, cujo objetivo estava
pautado na revisdo da arte brasileira.

Para Dias, a intervencdo do Servico do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional—
SPHAN, em funcdo da protecdo do patrimdnio nacional, foi importante para a salvaguarda do
barroco. Nesse contexto, ele especifica que: “at¢é mesmo o Estado Novo encontrou suas
motivagdes para cultuar as cidades historicas de Minas. Elas foram declaradas, entao, cidades-
monumentos”. (Dias, 1969, p. 71)

Em vista disso, o filésofo e critico literario Benedito Nunes (1998) em seu
artigo “Barroco: cronica de uma sedu¢ao”, considera o barroco a partir de uma perspectiva
sensorial, como um estilo, conforme apontado por ele, com o intuito de “impressionar,
ostentando forca e poder, foi o instrumento da espiritualidade catélica a servigo do humanismo

devoto, empenhado na submissdo das almas e na conversao dos povos”. (Nunes, 1998, p. 7)
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Myriam Ribeiro de Oliveira, em uma importante obra sobre o Barroco e 0 Rococ6 no
Brasil, aponta, ao analisar a Igreja de S&o Francisco de Assis em Ouro Preto, que a mesma
“pode ser vista como um edificio de transicdo, ja que congrega elementos das tradicdes formais
do barroco e do rococ6”. (Oliveira, 2014., b, p.78)

Na mesma obra, a autora demonstra as especificidades e caracteristicas do “barroco nas
decoragdes internas” das igrejas. Neste capitulo, Oliveira aponta ainda as evidéncias barrocas
descritas pelo critico de arte suico Heinrich Wolfflin em sua importante obra “Conceitos
Fundamentais de Histdria da Arte (1915)”:

A prevaléncia do pictorico sobre o linear, — as linhas da estruturacdo arquitetonica
desaparecendo sob a proliferacdo ornamental da talha, o claro-escuro, produzido por
contrastes de luz e sombra (a ambientagdo decorativa de uma igreja barroca prevé
originalmente iluminacdo de velas e tochas, ao oposto do rococd, concebido para
iluminagdo natural); a unidade indivisivel, privilegiando a visdo unitaria do conjunto
sobre a visdo individual dos retabulos; a forma aberta, sugerindo a indispensavel
adesdo do espectador para contemplagdo do proprio sentido estético da decorag@o.
(Oliveira, 2014., b p. 90-91)

Ainda nessa conjuntura, a autora Adalgisa Arantes Campos (1998), em sua obra:
“Cultura Barroca e Manifestacdo do Rococd nas Minas Gerais”, descreve que o barroco ndo era
apenas um estilo artistico, sendo uma expansao de mundo acrescida da maneira como o homem

pensa e se relaciona com ele, por intermédio do sentir e viver.

Para Campos, o barroco possui as seguintes caracteristicas:

A palavra barroco significa pérola de esfericidade imperfeita e irregular, servindo para
denominar a producdo artistica e cultural da Europa de fins do século XVII até o
primeiro quartel do século XVIIL.” (Campos, 1998, p. 1)

Assim, Campos (1998) acrescenta em sua tese a ideia de que o barroco reproduziu uma
vertente missionaria, ademais de religiosa, cuja visdo pautava-se na conversao de individuos
considerados pagaos, ao redirecionamento da fé catolica.

Por outro lado, j4 em relacdo ao rococd, a autora reitera que: “O termo Rococd, do
francés rocaille (rocalha), concha irregular, espraiada, perfurada. Na Franga, chegou a constituir
uma verdadeira cultura relacionada a vida galante, mundana e frivola, dos saldes aristocraticos.”
(Campos, 1998, p. 6)

Na ocasido, Adalgisa Arantes Campos (1998), ressalta que o rococd estd inserido

principalmente nas artes dos franciscanos, e carmelitas, onde se observa a presenca de linhas
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curvilineas na arquitetura, assim como, as torres recuadas e arredondadas, conforme ela
especifica, isto inclui também, o “frontispicio ornamentado com minuciosa talha em pedra
sabao”, e pintura de tons delicados, dentre eles: o “branco, azul, vermelho, rosa, etc.”
Diferentemente do barroco, regado de teatralidade, com policromia intensa e bastante
acentuada, na ocasido “marrons, verdes, vermelhos e azuis”, este Gltimo conforme indicado
pela professora Myriam Ribeiro Oliveira (2014., b) na citacdo contida neste subcapitulo que
versa acerca do barroco mineiro, reafirmando a necessidade de utilizacdo de velas e tochas, isso

devido a policromia, em oposi¢do ao rococd que se utiliza da luz natural.

3.3 Antonio Francisco Lisboa

“O Aleijadinho”, assim, entre aspas, expressa ndo mais que um conjunto de
representacdes que ndo necessariamente tem como origem um individuo chamado
Antonio Francisco Lisboa, supostamente um artifice, um mulato, forro, que viveu em
Vila Rica e seus arredores, entre o final do século XVIII e o inicio do XIX. (Bagolin,
2009, p. 353)

Luiz Armando Bagolin (2009) durante a realizagdo de seus estudos, sobre “O
Aleijadinho”: monstro herdi”, utiliza-se da tese de Guiomar de Grammont: “Aleijadinho e o
aeroplano: o paraiso barroco e o heréi colonial”.

Se no primeiro momento o autor se referia ao “Aleijadinho”, entre aspas, como ele cita
de maneira introdutora em seu artigo, por outro lado, no segundo plano essa utilizacdo entra em
desuso, isso posto, devido a ndo utilizacdo do termo entre aspas pela Guiomar de Grammont
em sua publicacdo. Nesse contexto, Bagolin descreve que a Guiomar ndo estava inclinada a
solucionar os mistérios em torno do Aleijadinho. Assim como o fizeram outros estudiosos,
dentre eles Bazin e Mario de Andrade. O autor esclarece que Guiomar se interessa em sua
analise pela constru¢do do Aleijadinho enquanto personagem ou personagens de carater autoral,
fundamentado em “suposicéo de historias e caracteres sobre o inventado”. (Idem., Ibidem)

Dessa forma, Bagolin (2009, p. 353), acrescenta que a construgdo do Aleijadinho
enquanto personagem, segundo a Guiomar, tem origem mediante o discurso de seu primeiro
biografo, o Bretas, entdo “socio do Instituto Historico e Geografico Brasileiro, publicada como
biografia ou histéria de feitos memoraveis, em 1858, isto €, com o auxilio financeiro de D.
Pedro I1.

Portanto, Bagolin, também ressalta que Guiomar visou trazer a memoria dos leitores,

gue no mesmo periodo, o Instituto proveu recursos para a promog¢ao do invento, assim como a


https://docs.google.com/document/d/1QART8H1LwYv7AoLfrjtmzwzTyULaa5Fv/edit#bookmark=id.3o7alnk
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exaltacdao das “tradi¢des culturais brasileiras” de modo inspecionado pelo imperador, € com
1SS0, 0 surgimento do “Pantedo de herdis nacionais, ainda que inventados”.

Em vista disso, Bagolin (2009), a partir dos estudos de Guiomar, descreve que coube a
Bretas, enquanto sécio do Instituto e biografo do Aleijadinho, recorrer a novela de Victor Hugo,
“O Corcunda de Notre-Dame”, literatura consagrada e, portanto, apreciada pelo imperador. E
que, devido a isso, Bretas teria utilizado a narrativa do personagem “Quasimodo” para compor
o “personagem Aleijadinho”.

Conforme especificado pelo Bagolin (2009, p. 355), anterior a publicacdo de Bretas em
1858, constata-se em registros a seguinte informacao: “O Livro de Registros de Fatos Notaveis,
da cidade de Mariana, do Vereador José Joaquim da Silva, que teria sido publicada em 1790,
mas ndo passa de recurso para a instru¢do sobre o biografado, conferir-lhe verossimilhanga”.

Bagolin (2009) apresenta, sob a perspectiva da Guiomar, uma série de fatores que,
segundo ele, iguala-se, ainda que de maneira distante, a uma novela.

Como se observa a seguir, Bagolin (Ibidem., Idem), acrescenta que a autora Guiomar:

Reconstitui, desse modo, a contenda, entre os defensores do mito “Aleijadinho” e os
seus detratores, revelando ao leitor detalhes do que, muitas vezes, se assemelha
também a cronica policial, com exumagdo de cadaveres, incéndios inoportunos, ou
oportunos, dependendo do ponto de vista, ¢ documentos pertencentes a ordens
religiosas que desaparecem misteriosamente, sem deixar vestigios, se é que alguma
vez existiram. (Bagolin, 2009, p. 357)

Complementar a analise de Guiomar, importa destacar que tanto Bretas, quanto
“Aleijadinho”, teriam nascido em Ouro Preto. Portanto, Bretas também teria estudado e
lecionado em Congonhas do Campo, local este onde estdo localizados os Doze Profetas
esculpidos pelo artifice, sendo considerados uma das obras mais relevantes do “Mestre
Aleijadinho”. (Oliveira, 2014 a)

Em vista disso, durante o seu discurso de posse como integrante do Instituto Historico
Geografico Brasileiro — IHGB no dia 13 de agosto de 2014, no bicentenario de morte do
Aleijadinho, mais precisamente em 1858, “quarenta e quatro anos” apOs sua morte € cujo
bicentenario celebrou-se no ano de 2014, a professora Myriam Andrade Ribeiro de Oliveira,
ressalta que a publicagéo: “Tracos biographicos relativos ao finado Antonio Francisco Lisboa,
distincto escultor mineiro, mais conhecido pelo appellido de — Aleijadinho”, se deve
provavelmente ao proprio instituto (Oliveira, 2014 a, p. 2).

Isso posto, porque o IHGB a época, como apontado por Oliveira, teria requerido na

ocasido “subsidios de histdria regional para a sua Revista”, devido a solicita¢do por parte do
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IHGB, o Bretas, entdo socio e familiarizado com a histéria, vida e obra do Aleijadinho, teria se
valido da oportunidade para produzir sua primeira biografia referente ao artifice (Oliveira, 2014
a).

Nesse contexto, o artigo autoral “Em torno do nascimento de Anténio Francisco Lisboa,
O Aleijadinho”, do professor doutor e pesquisador Célio Macedo Alves, da Universidade
Federal de Ouro Preto — UFOP, impresso no Centro de Estudos da Imaginaria Brasileira
(Ceib), a edigdo que também discorre acerca da memoria dos duzentos anos da morte do Mestre
Aleijadinho, mais precisamente 18 de novembro de 2014, apresenta a vida e obra do artifice e
outros questionamentos de interesse da sociedade civil e académica (Alves, 2014).

Portanto, (Alves, 2014) acrescenta que, em memoria aos duzentos anos da morte do
Aleijadinho, uma data importante para a historiografia da arte mundial, recorre as vias
documentais do artifice para aclarar alguns questionamentos que giram em torno de seu
nascimento.

Assim, para Alves, Antonio Francisco Lisboa também pode ser correlacionado aos

grandes nomes da arte:

[...] Neste aspecto, alids, Aleijadinho pode ser igualado aos grandes mestres da
escultura de todos os tempos, como Donatello, Benenutto Cellini, Giovanni de
Bologna, Bernini, Miguel Angelo, Rodin, entre tantos outros mestres. No entanto,
apesar de bastante estudado na historiografia da arte, facetas de sua vida social e
artistica encontram-se ainda envoltas por densas nuvens de incertezas. (Alves, 2014,

p.-1)

Em virtude de sua vida e obra, Alves (2014) lembra que muitos séo os questionamentos
relacionados ao seu nascimento, filiacdo, tanto maternal quanto paternal, doenca, e até mesmo
sua producdo artistica, sendo verdadeiramente uma tarefa bastante complexa até mesmo para
“os pesquisadores e historiadores da arte”.

Segundo, Alves (2014, p. 2), a partir da analise da biografia do “Mestre Aleijadinho”,
Bretas, teria alcunhado o termo “Lisboa”, a Manoel Francisco da Costa, haja vista que, por
apreender, “tratar-se da mesma pessoa”, devido ao registro de batismo conforme descrito acima,
ainda que o cognome houvesse sido suprimido durante o batizado da crianga. “Assinala-se aqui
que “Lisboa”, em verdade, ndo ¢ um nome de familia, mas, como era de costume a época,
apenas um indicativo do local de origem do individuo™.

Portanto, como indicado, observa-se a seguir o registro de nascimento referente a

Antonio Francisco Lisboa:
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“O nome do pai do Aleijadinho era Manoel Francisco da Costa Lisboa. Localizado,
tempos depois, o referido assento de batismo consta o seguinte: aos vinte e nove dos
més de agosto de mil setecentos e trinta, nesta Igreja Matriz de Nossa Senhora da
Conceicdo, com licenca minha, batizou o reverendo Padre Jodo de Brito, a Antonio,
filho de Izabel, escrava de Manoel Francisco da Costa do Bom Sucesso, e lhes pds os
santos 6leos, e deu o dito seu senhor por forro; foi padrinho Antdnio dos Reys, que
diz este assento dia e data supra, o Vigario Simao Félix Simao de Paiva.” (Alves, 2014,
p- 2, apud. Martins, 1974)

Em vista disso, Alves (2014) ap6s discorrer acerca da relacdo parental de Anténio
Francisco Lisboa, e a atribuicdo envolvendo o cognome Lisboa, outrora essa indicacao,
conforme sugerido, ndo estaria necessariamente relacionada a um sobrenome particularmente,
mas que conforme a época, a regido de nascimento do individuo.

Isso posto, Alves (2014) esclarece ainda que, posterior a ocasido mencionada, referente
ao cognome Lisboa, outros registros também pertencentes ao Aleijadinho, suscitam duvidas em
funcdo da provavel data de seu nascimento e o 6bito, e que em razao disso uma divergéncia de
periodos, teria originado incertezas em relacdo a exatiddo das dadas, pois, conforme
especificado, até mesmo a historiografia da arte ora mantém a data de nascimento segundo
descreve o Bretas em sua biografia, do qual se tem a seguinte referéncia, 29 de agosto de 1730,
no entanto, o ano de 1738 também é posto em questdo, ja que estaria correlacionado com o
assento de obito.

Nesse contexto (Alves, 2014), ressalta uma divergéncia entre as teses relacionadas que
se dedicam ao estudo da vida e obra do Mestre Aleijadinho. A controvérsia entre as datas ocorre
também gracas a suposta idade lancada no registro de 6bito. Na ocasido, ressalta que poderia
ter sido um erro do escrivdo, ja que as pessoas nao possuiam um documento oficial de
identidade, e que, em virtude disso, os registros poderiam se dar de maneira inexata em relacéo
ao dia de nascimento.

Dessa forma, Alves (2014) reitera que até mesmo Germain Bazin, historiador de arte
francés, autor de publica¢fes fundamentais acerca do Aleijadinho, “ndo desautoriza nem uma
data, nem outra”. Assim sendo, at¢ mesmo Sylvio de Vasconcellos, arquiteto e historiador
brasileiro, estudioso da mesma tematica, ndo teria manifestado um consentimento com relacéo
a data de seu nascimento, embora, mais tarde, alguns anos depois, conforme suscita Alves,
Vasconcellos, teria publicado um texto de sua autoria, atestando de maneira categdrica que o

ano de nascimento do Aleijadinho, teria sido 0 ano de 1730.
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4 CAPITULO III

4.1 Semana de arte moderna

A Semana de Arte Moderna de 1922 (Cunha, online, 2011), ocorrida no Teatro
Municipal de Sdo Paulo, contou com a presenca de artistas, escritores, musicos e outros
membros prestigiados do cendrio nacional, entre eles o célebre empresario Paulo Prado, um

entusiasta do movimento modernista.

Apesar de ser uma das figuras menos conhecidas do Modernismo brasileiro, Paulo
Prado foi o principal idealizador da Semana de Arte Moderna, tendo em vista que ele
a apoiou ndo s6 materialmente como espiritualmente, pois sempre foi sensibilizado
pelos problemas étnicos e sociais do homem brasileiro. (Cunha, online, 2011)

Além disso, a plataforma online intitulada: Cronologia do Pensamento Urbanistico
(PAOLA..., 2022), um website aberto que auxilia na divulgacao de dados historicos, artisticos,
projetos, e a disseminacdo de ideias urbanisticas, em uma de suas publicacdes da ordem
cronoldgica biogréfica, republicou em seu site, um texto autoral de Bruna Aradjo Cunha, acerca
da vida do escritor Paulo Prado.

Nesse contexto, (Cunha, online, 2011), acrescenta, que 0 modernista Paulo Prado teria
nascido em S&o Paulo, filho de uma familia aristocratica, teria se tornado o homem mais
influente ndo apenas em S&o Paulo, mas nacionalmente, oportunamente, o que teria
possibilitado ao escritor encontros com outros modernistas, conforme citado no artigo onling,
“foi entdo pelo seu gosto literario que Paulo Prado comecou a frequentar certos ambientes nos
quais ia criando novas amizades: Graca Aranha, Villa-Lobos, Oswald de Andrade, Mério de

Andrade, Blaise Cendrars”.

A Semana de Arte Moderna de fevereiro de 1922, realizada em Sio Paulo, é um
importante referencial para reflexdes estéticas e para a critica de arte do pais. Essa
manifestagdo € potencializada pelo contexto em que ocorre. As questdes associadas
ao nacionalismo emergente do pos-Primeira Guerra Mundial e a industrializacdo que
se estabelece, especialmente em Sado Paulo, motivam intelectuais e jovens artistas
entusiasmados a reverem e criarem novos projetos culturais. (Ajzenberg, 2012, p.26)

Por outro lado, para Dias (1969) em sua publicagdo: “Para uma Sociologia do Barroco
Mineiro”, destaca que a arte colonial mineira esta intrinsecamente enraizada na cultura
tradicional brasileira, em funcdo da Semana de Arte Moderna, momento pds-Primeira Guerra,

periodo em que os modernistas contribuiram com o resgate nativista, visando enaltecer a cultura
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brasileira, através da exaltacdo da arte nacional. N&do sO, mas também a partir do barroco

mineiro, tendo em vista a construgdo da imagem do “Aleijadinho”, e seu trabalho irreverente.

4.2 Criacao do SPHAN

Na década de 1930, as iniciativas preservacionistas comegcam a alcancar resultados
mais consistentes. O primeiro deles data de 1933, quando a cidade de Ouro Preto foi
declarada monumento nacional, em reconhecimento a seu rico passado historico —
palco da Inconfidéncia Mineira — e a seu opulento patrimdnio edificado, a maior
parte do qual era aquela altura atribuido ao génio méaximo da arte colonial, o mitico
Aleijadinho. (Pinheiro, 2006, p. 7)

Alves (2002, p. 20-21) reitera que, o escritor Mario de Andrade foi uma peca
fundamental para o processo de criagdo do “6rgao maximo de Protegdo ao Patrimonio Historico
e Artistico Nacional (SPHAN), cuja fundacdo se concretiza no ano de 1937. (Coube a ele,
inclusive, a elaboragdo da lei de criagdo do novo 6rgao).”

O professor doutor e pesquisador em histéria da arte, Célio Macedo Alves (2002),
salienta o importante papel do 6rgdo, em funcdo da promogao e reflexdo para a “compreensio
da arte colonial brasileira”, atualmente Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional
— IPHAN.

Dessa forma, Alves (2002) ressalta também que a participacdo do jornalista Rodrigo
Melo Franco de Andrade como diretor no SPHAN, que impulsionou a participacdo de outros
estudiosos nesse cenario, e posterior a essa eventualidade, uma sucessdo de documentos,
passaram a compor, bem como integrar o 6rgdo, isso a partir dos inventarios que passaram a
ser a base de pesquisa e levantamento de dados sobre obras, monumentos de distintas partes do
pais, além de estudos monograficos, relacionados a um determinado artista especificamente ou
obras consideradas relevantes para o 6rgao.

Nesse sentido, (Alves, 2002) destaca que uma base de estudos emergiu, sendo
fundamentais para o estudo e conhecimento da arte colonial em Minas Gerais, principalmente
as de cunho barrominicas, isso inclui o artifice Antonio Francisco Lisboa, o “Mestre
Aleijadinho” e os trabalhos por ele realizados, cujo objetivo dessa arte, estava intrinsecamente
pautado na validacdo de uma arte de genuinamente nacional, destituidos do eurocentrismo.

A criacédo do orgdo possibilitou a criacdo de uma revista oficial, a Revista do Patriménio
Historico e Artistico Nacional. Isso posto, a primeira edi¢éo é datada de 1937, o que possibilitou
a divulgacdo de estudos consideraveis em diferentes areas do conhecimento, dentre elas as artes

e a arquitetura. (Alves, 2002)
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Em vista disso, Alves (2002) reitera que a época Mario de Andrade, exerceu o cargo
técnico no SPHAN, colaborou com a publicacdo de um artigo na primeira edi¢do sobre a
“Capela de Santo Amaro em Sao Roque”, resultando em uma avaliacdo positiva por parte do
diretor Rodrigo Melo de Franco, pontuando que o artigo escrito, era um trabalho digno de ser
veiculado a revista.

Posteriormente, Alves (2002) destaca que, mais precisamente em 1938, Mario de
Andrade escreveria para um namero subsequente um novo artigo, com a intencdo de imprimir
a revista. Dessa vez, com o titulo: “Contribui¢do para o Estudo da Obra de Aleijadinho”.

Dessa forma, a revista também contribuiu com estudos de cunho critico, indispensaveis
para a disseminacdo do pensamento sobre o barroco no Brasil e a arte colonial mineira,
contendo inclusive importantes contribui¢cbes da historiadora de arte alemd@ Hanna Levy,

juntamente com o escritor brasileiro Luiz Jardim. (Alves, 2002)



38

CONCLUSAO

O principal objetivo desse trabalho constituiu-se a partir de uma vivéncia e contato
direto com a cidade de Ouro Preto—-MG a partir da vida cotidiana, como estudante
universitaria da Universidade Federal de Ouro Preto—UFOP, e moradora republicana de uma
das cidades mais deslumbrantes do Brasil. Ou seja, pelo requinte e magnitude de sua
riquissima atividade cultural, valorizacdo e preservacao histérica que circundam a Antiga
Vila Rica e atual cidade de Ouro Preto.

A conexdo com diferentes areas do conhecimento possibilitou a integragdo com
outros departamentos e consequentemente a realizagdo de atividades complementares,
impulsionando uma vez mais o interesse pela producao tematica concernente a cultura e arte
barroca mineira.

A metodologia aplicada fundamentou-se em teses de diferentes autores cujas
atividades estiveram conectadas com a abordagem relacionada a cultura e arte barroca, nesse
sentido, relevante para a historiografia da arte e elaboracdo dessa monografia.

Assim, a base metodoldgica desenvolveu-se a partir da utilizagdo de material
documental impresso, artigos académicos, sites institucionais, trechos de livros, tese de
doutorado, além do material audiovisual citado na literatura deste trabalho.

Essa producao, também, possibilitou uma compreensdo do cenario historico, social,
cultural e arquitetonico brasileiro, a partir do viés artistico, cultural para a construgdo de uma
identidade tipicamente mineira, obtida a partir do soerguimento de uma antiga Vila,
refletindo o periodo aurifero mineiro.

Dessa forma, a principal dificuldade identificada sucedeu durante o desenvolvimento
deste trabalho, coincidindo justamente com a inexatiddo de respostas absolutas sobre a vida,
obra e perpetuacao do artifice no imaginario popular e até mesmo no meio académico.

Dito 1isso, percebe-se na literatura consultada, que embora haja uma ampla
disseminagdo das teorias relacionadas ao barroco no Brasil e no mundo, as teses aqui
referenciadas sdo representagdes conceituais, € embora, também apresentem um carater
investigativo-descritivo, ndo indicam de maneira explicita, com profundidade a prevaléncia
do elemento rococd, como se observa a producao de teses relacionadas ao barroco.

Evidentemente, adentrar os caminhos que percorrem a historia da arte colonial
mineira, principalmente quando se trata de Antonio Francisco Lisboa, o “Mestre

Aleijadinho” ndo ¢ uma tarefa de facil compreensdo, haja vista que até mesmo para os
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especialistas que se dedicaram ou se dedicam a estuda-lo, divergem acerca da producao
documental existente.

Em fung¢do dessa pesquisa, tenho em conta que os principais resultados, obtidos,
consideram a producdao de Anténio Francisco Lisboa, inesgotavel, portanto, inconclusa do
ponto de vista documental. Isso posto, com relacdo a literatura aqui analisada e os elementos
constituintes da Igreja de Sdo Francisco de Assis em Ouro Preto-MG, ¢ um trabalho que ainda
merece ser investigado e requer mais desenvolvimento cientifico.

A Igreja de Sao Francisco de Assis em Ouro—MG ¢ uma obra barroca se analisada sob
0 viés arquitetdnico, no entanto, ¢ uma constru¢ao que também congrega elementos do rococo,
ou seja, a fachada bastante trabalhada e a composigao interiorana da igreja.

E fato que essa memoria coletiva prevalece e permanecera, principalmente, em fungdo
da significativa atua¢do do movimento modernista de 1922.

Por outro lado, em ralacdo aos achados que discorrem em torno da perspectiva estética,
muitos sdo 0s apontamentos e contribuicbes acerca dessa vertente de estilos e suas
caracterizacdes. Viabilizando, dessa forma, um aprimoramento de debates que versam sobre a
origem, originalidade e adaptac6es de cenarios e ambientes de acordo com sua composic¢ao.
Sejam eles, a apresentacdo do barroco universal, o barroco mineiro e 0 rococ6 em sua
integralidade.

Assim, o foco dessa pesquisa optou pela ndo utilizacdo de material iconografico, mas
trouxe luz sobre as diferentes teses que se apoiam e convergem para um cOnsenso existente e
aceito na historiografia da arte, principalmente quando se trata do que € o barroco propriamente
dito, e quando esse enquadramento compete ao rococo.

Este trabalho também possibilitou, a retomada de estudos pregressos dos principais
autores interessados na cultura e arte barroca, objetivando, trazer a memdria, conceitos
inerentes ao patrimdnio, memoria coletiva, magnitude da producdo artistica de Antonio
Francisco Lisboa, o “Mestre Aleijadinho” e seus feitos. Isto €, o desenvolvimento de
contribuicdes cientificas para diferentes areas do conhecimento a partir dessa producéo
sociocultural, politica e econémica e sobretudo artistica.

Para tanto, é valido reiterar que, mediante a observacdo desse estudo de carater
exploratério descritivo, observou-se que a Igreja de S&o Francisco de Assis ndo €
exclusivamente barroca, mas contém tracos do elemento rococo.

Como resultado, o objetivo do presente trabalho considera-se plenamente concluido,

destaca-se, pois, a verificacdo desses dados através da pesquisa desenvolvida no decorrer do
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estudo, o que viabilizou retornos validados, segundo as teses congéneres dessa linha de
pesquisa.

A realizacdo do estudo relacionado, sob o tema cultura e arte barroca, partiu da
fundamentacdo tedrica, apresentada no decorrer da andlise explorada. Que teve em vista
distinguir as variagGes e contrastes recorrentes dos elementos barroco e rococO presentes na
constituicdo da Igreja de Sdo Francisco de Assis em Ouro Preto—-MG, concomitantemente a
perpetuacdo da memdoria coletiva e da relacéo de salvaguarda desse bem para a posteridade.

Uma pesquisa direcionada ao trato religioso e ao estilo exuberante das artes foi
estruturada de maneira a refletir os aspectos constituintes da riqueza patrimonial de Minas
Gerais. Visando, assim, identificar a presenca de tais elementos e sua perpetuacao através do
simbolismo de fé, presentes na constituicao da Igreja de S&o Francisco de Assis em Ouro-MG,
e as manifestacGes desse legado.

O instrumento de validacdo, utilizado para reafirmar os conceitos relacionados a
constituicdo estilistica da igreja, fundamentou-se na observacao, reflexao e coleta das teses aqui
apresentadas para fins de sustentacdo do estudo proposto. Ao reiterar que a Igreja de S&o
Francisco de Assis em Ouro Preto—MG, além de congregar elementos do barroco mineiro, ainda
sim ela ndo é exclusivamente barroca, congrega também em sua composicdo os elementos
caracteristicos do rococo.

Observou-se durante o desenvolvimento do trabalho, na literatura avaliada e aqui
sugerida, que as teses defendidas por seus autores expdem o0s conceitos relacionados ao barroco
universal, barroco mineiro, e quanto a contextualizacdo do rococé de maneira bastante
suprimida.

Para a organizacdo do presente trabalho, foi de grande valia a orientacdo recomendada
para recorrer aos autores utilizados para embasamento e desenvolvimento dessa pesquisa. O
que permitiu uma percepcdo acerca da definicdo de barroco universal, incorporando outros
elementos em sua composic¢éo, constituindo o barroco que se formaria em Minas Gerais.

Dada a anélise dessa composicdo, pode-se concluir que a hipotese deste trabalho foi
amplamente assentida com a proposta inicial. J& que a Igreja de S8o Francisco de Assis em
Ouro-MG congrega em sua composicdo ndo apenas elementos caracteristicos do barroco
mineiro em sua composi¢do arquiteténica, mas também se observa a prevaléncia do rococo.

As limitagOes desse trabalho manifestam-se na extensa obra de Antonio Francisco
Lisboa, o “Mestre Aleijadinho” e sua vasta producdo artistica para o Brasil e o mundo. Isto &,
n&o se observa na literatura aqui analisada uma orientacdo direta que denomine que a Igreja de

Sdo Francisco de Assis em Ouro Preto € uma obra predominante barroca-rococo.
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Portanto, como dito anteriormente, existe um consenso aceito entre as conceituacgdes
que possibilitam essa diferenciacdo dos elementos artisticos presentes na igreja avaliada.

Importa destacar que seria relevante a presenca de profissionais especializados, como:
historiadores, muse6logos, especialistas em histdria da arte e demais estudiosos interessados na
teméatica em questdo, assumindo, esses espagos, particularmente em meios televisivos,
contribuindo com a disseminacao das informac6es de cunho jornalistico. Haja vista que essa
pratica favorece credibilidade, além de enriquecer o debate com reflexdes pertinentes para o
publico televisivo.

Observou-se, também, mediante os resultados alcangcados neste trabalho, uma
classificacdo mais precisa da Igreja de Sdo Francisco de Assis. Tendo em vista o viés estilistico,
arquitetonico e artistico por influéncia do “Mestre Aleijadinho”, isto ¢, das atribuicGes
conceituais que apontam para os elementos caracteristicas do barroco mineiro, possibilitando a
distingdo entre o barroco universal e o barroco mineiro. A presenga absolutista centrada nas
igrejas, tendo o rei como representante de Deus na terra, mas ambos os barrocos universal ou
mineiro, com carater propagandistico e, para efeitos de sua producdo, a conversdo dos
“indoutos” em fiéis.

Este modelo de avaliacdo, também pode ser replicado em outras igrejas e obras do
“Mestre Aleijadinho” aspirando um estudo mais completo se possivel, para fins de salvaguarda,
protecdo, e disseminacdo do conhecimento em torno da sua obra, sendo um patriménio de
pertencimento coletivo para a geracéo presente e futuras.

E fato que o barroco ganhou bastante destaque devido & sua notavel associacao ao poder
absolutista monarquico. Abrangendo os periodos do século XVII e XVIII, um periodo bastante
complexo para fins de estudos na historia da arte. Especialmente, quando se trata especialmente
da magnitude de Antonio Francisco Lisboa, e a presenca desses elementos na arquitetura, nas
artes, ou até mesmo na pintura, impactando pelo seu fausto e requinte luxuoso, a presenca do
jogo de luzes, o que também desencadeia a teatralizam presente nesse movimento estilistico.

E com isso, observa-se uma proporcéo contrastante entre o barroco e o rococ6 com
relacdo a producdo de estudos consultados. Na literatura explorada, o barroco acaba obtendo
um destaque mais evidente que o proprio rococo, isso em relacdo a producéo de teses situadas
no contexto dessa pesquisa.

A valorizacao do patriménio material mineiro, enquanto uma categoria de pensamento,
isso €, analisar a arte a partir do sentimento nacionalista, muito empregada no movimento
modernista. Retoma a ideia de patrimdnio, enquanto um bem propriamente “nosso”, aqui no

sentido coletivo do termo. Revisitando esse processo que também € historico-social, na
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condigéo de pertencimento e a ascensdo de uma identidade genuinamente mineira a partir da
contribuicdo e legado de Antdnio Francisco Lisboa, o “Mestre Aleijadinho” para a historia de
Minas Gerais, inicialmente, mas presente universalmente.

A tematica explorada: Cultura e arte barroca é uma contribuicdo necessaria, tal qual
relevante, para o aprimoramento das discussdes que permeiam a complexidade das obras e
estudos que versam sobre o Antonio Francisco Lisboa, o “Mestre Aleijadinho”. Nao apenas
para a disseminacdo do conhecimento existente com relacdo a composicao estilistica de suas
obras, mas também para 0 mantenimento de uma cultura tangivel. Que possa ser estudada,
compreendida e preservada como uma producédo Unica, digna de reconhecimento, com fins de
salvaguarda e protecdo consciente de um legado material do patriménio brasileiro.

Considerando os resultados obtidos, somadas as limitacdes e lacunas desse trabalho.
Pode-se indicar, para fins de estudos pdsteros, a importancia profissional de uma consultoria
especializada para os meios midiaticos. Principalmente os televisivos, tendo em vista a
contribuicdo para o campo académico e historiogréfico das artes.

Considerando a memoria coletiva como ferramenta fundamental para a construcao de
uma identidade. Isto €, condicionada ao valor significativo do patriménio material, ponderando
as reflexGes existentes, do presente e do passado, atribuindo, nesse sentido também, a
valorizacdo de uma memadria consciente, reflexiva e investigativa.

Compreender as constituicbes que permeiam ambas as facetas dos elementos presentes
na composicao da Igreja de Séo Francisco de Assis em Ouro Preto—-MG, ademais do simbolismo
de fé, para os cristaos catélicos, cristdos, estudiosos, e admiradores interessados na divulgacédo
e perpetuacdo desse conhecimento.

Uma vez transmitido esse conhecimento aqui produzido, renascem também as
possibilidades de estudos subsequentes. E a responsabilidade em salvaguardar o patriménio
material, de um dos artistas mais emblematicos da histéria da arte, ndo apenas para o Brasil,

mas mundialmente, do periodo colonial mineiro.
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