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RESUMO

A partir da reflexdo sobre a valorizacdo do Teatro como objeto de estudo nas aulas de Arte do
Ensino Fundamental - Anos Finais, com andlise inspirada pelas ideias da abordagem triangular
proposta por Ana Mae Barbosa, colocando também em foco o Teatro Brasileiro, este artigo
reflete sobre o Teatro do Oprimido de Augusto Boal e a Literatura de Cordel, apontando
possibilidades para a introducao da linguagem teatral para uma desconstrucao de opressdes no
contexto da adolescéncia. Este artigo se desenvolveu a partir do meu relato da experiéncia para
o Programa de Residéncia Pedagogica - subprojeto de Artes (PRP), onde trabalhei como
residente na Escola Municipal Professora Haydée Antunes, localizada no distrito de Cachoeira
do Campo em Ouro Preto, MG.

Palavras-chave: Arte; Arte-educacdo; Ensino Fundamental; Literatura de cordel; Abordagem
triangular; Teatro do Oprimido.

ABSTRACT

On the basis of a reflection on the appreciation of Theater as an object of study in classes on
the subject of Art in Elementary School - Final Years, with an analysis inspired by the ideas of
the triangular approach proposed by Ana Mae Barbosa, and focusing on Brazilian Theatre, this
article reflects on the Augusto Boal's Theatre of the Oppressed and Cordel Literature, as
possibilities for an introduction to theatrical language for the deconstruction of oppressions in
the context of adolescence. This article was developed from my experience report for the
Pedagogical Residency Program - Arts subproject (PRP), where | worked as a resident at the
Municipal School Professor Haydée Antunes, located in the district of Cachoeira do Campo in
Ouro Preto, MG.

Keywords: Art; Art-education; Elementary School; Cordel literature; Triangular approach;
Theatre of the Oppressed.



1 INTRODUCAO

Este artigo descreve e analisa as experiéncias vividas na Escola Municipal Professora
Haydée Antunes, no Programa de Residéncia Pedagdgica (PRP)! da Universidade Federal de
Ouro Preto (UFOP), com turmas do Sétimo, Oitavo e Nono anos do Ensino Fundamental,
durante o periodo que compreende 0s meses de maio a novembro do ano de 2023.

O subprojeto de Artes faz parte do referido programa e é direcionado para o curso de
licenciatura em Artes Cénicas, entdo foi nele que se desenvolveram as atividades da experiéncia
aqui descritas. Durante minha participacdo, a orientacdo do subprojeto foi conduzida pela
professora do curso de Artes Cénicas, Neide das Gragas de Souza Bortolini?. Dele, participaram
trés escolas no ano de 2023: Escola Municipal Aleijadinho, Escola Estadual Dom Pedro Il e a
Escola Municipal Haydée Antunes. As professoras e professores, denominados no projeto como
preceptores, que orientaram estudantes participantes do programa foram: Dalila Xavier® (E.M.
Aleijadinho), Samir Antunes* (E.E. Dom Pedro 1I) e Maria Catarina Frizzo® (E.M. Haydée
Antunes), sendo que essa Ultima foi minha preceptora durante minha residéncia no ano de 2023.

A E.M. Prof.2 Haydée Antunes, conhecida mais popularmente como CAIC é(Centro de
Atendimento Integral a Crianca), é uma escola situada no distrito de Cachoeira do Campo, em
Ouro Preto, e foi onde trabalhei no periodo de maio a novembro de 2023. O trabalho de
residentes acontecia da seguinte forma: éramos seis residentes e entdo formamos trés duplas
para cada dia da semana com aulas de Arte na escola. As aulas de Arte, onde eram
desenvolvidos os trabalhos, aconteciam de segunda a quarta-feira, com turmas do Ensino
Fundamental — Anos Finais, do Sétimo até o Nono ano. Cada dupla lidava com turmas

diferentes, pois 0 CAIC tem grande nimero de discentes, permitindo a abertura de multiplas

10 Programa de Residéncia Pedagdgica é um programa da CAPES que objetiva fomentar projetos institucionais
de residéncia pedagbgica implementados por instituicbes de ensino superior, visando o aperfeicoamento e a
formacao inicial de discentes dos cursos de licenciatura. Como residente do projeto de extensdo da Universidade
Federal de Ouro Preto, é possivel participar ativamente das atividades de ensino em escolas municipais e estaduais
em Ouro Preto, sob a supervisdo das professoras e professores de disciplinas, que sdo os preceptores, além da
orientacdo de um docente da UFOP, responsdvel pelo programa. Mais informacbes em:
<https://www.gov.br/capes/pt-br/acesso-a-informacao/acoes-e-programas/educacao-basica/programa-residencia-
pedagogica>;

ZProfessora da Universidade Federal de Ouro Preto no Instituto de Filosofia, Arte e Cultura, no Departamento de
Artes Ceénicas: Licenciatura e no Programa de Pos-Graduagdo em Artes Cénicas. - UFOP -
lattes.cnpq.br/5698244212403554;

3Professora de Artes da Escola Municipal Aleijadinho em Ouro Preto - lattes.cnpg.br/6384963397707758;
“Professor de Artes da Escola Estadual Dom Pedro 11 em Ouro Preto - lattes.cnpqg.br/5744032341186572;
>Professora de Artes da Escola Municipal Haydée Antunes em Ouro Preto;

® 0 nome inicial do prédio em sua inauguragio em 1994 era Centro de Atendimento Integral

a Crianca, e a da Escola Municipal Professora Haydée Antunes foi relocada para as instalacfes do CAIC e foi
apelidada com 0 nome do prédio. Mais informagdes em: <https://educacao.ouropreto.mg.gov.br/escola/em-
professora-haydee-antunes/sobre>
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turmas para os Anos Finais do Ensino Fundamental. A professora de Arte da escola, Maria
Catarina Frizzo, acompanhou a minha dupla, formada com a residente Alice Cristal Gabetto
Martinez Pinho’, e apds Cristal terminar seu tempo na residéncia, fui acompanhado pela
residente Daniele Freitas Barros® pelo resto do ano. Durante as aulas de quarta-feira, lecionamos
para as turmas, que foram nomeadas a partir de referéncias a etnias indigenas: Karajas (Sétimo
Ano), Bororos (Oitavo Ano), Matis (Sétimo Ano), Kaiap6 (Oitavo Ano) e Krenak (Nono Ano).

E importante acentuar dois pontos relevantes, que tornaram esta experiéncia mais
potente que as minhas experiéncias de estagios anteriores: a primeira diz respeito a autonomia
e ao tempo para execucao e continuidade do trabalho desenvolvido. A posicdo de residente deu
oportunidade para a criagdo de um planejamento bimestral de forma singular. Em funcéo dos
semestres reduzidos no calendario da UFOP, com o déficit da carga horaria do ano de 2020,
que foi inteiramente interrompido em raz&o da pandemia de Covid-19°, os periodos de estagio
anteriores foram muito pequenos e a Universidade teve que superar o desafio de lidar com um
namero maior de discentes nas disciplinas de estagio, sendo que as vagas nas escolas ndo eram
suficientes para receber todas as pessoas matriculadas.

Nesse cenario, 0 PRP° proporcionou certa estabilidade, por se desenvolver em um
periodo estendido, possibilitando o trabalho continuado em uma Unica escola, de forma a
completar as cargas horérias exigidas para a licenciatura. O Programa de Residéncia
Pedagdgica permite uma jornada de até 18 meses como residente, sendo possivel mudar de
escola caso necessario, ou dar continuidade ao trabalho em uma mesma instituicao.

Por outro lado, toda a estrutura oferecida pelo programa permitiu um planejamento
bimestral que atendia as minhas necessidades e desejos como professor, observando também
as demandas da escola e discentes, podendo planejar a médio prazo e estabelecer um foco de
estudo especifico para estudantes da E.M. Professora Haydée Antunes. Além disso, as
orientacdes por parte da docente que conduz o programa, Neide Bortolini, bem como da
professora preceptora Maria Catarina, permitiram uma constante troca de experiéncias, que
determinaram o sucesso da execuc¢éo do projeto na escola. Uma troca de experiéncia ampliada

pelo formato de parceria, no trabalho compartilhado com minhas parceiras na residéncia, Alice

’Graduanda do Curso de Artes Cénicas da Universidade Federal de Ouro Preto - UFOP -
lattes.cnpq.br/8392394648066424;
8Graduanda do Curso de Artes Cénicas da Universidade Federal de Ouro Preto - UFOP -

lattes.cnpq.br/7558546753820287;

9 Entre os anos de 2020 e 2022, o mundo inteiro passou por uma situacio extrema de isolamento social, causada
pela pandemia do coronavirus, que matou quase sete milhdes de pessoas no mundo, até 0 momento da publicacdo
deste artigo.

10 programa Residéncia Pedagdgica.
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Cristal Gabetto e Daniele Freitas Barros. O trabalho em dupla desenvolvido gerou outras
perspectivas e ampliou os horizontes sobre como trabalhar o ensino de Arte na sala de aula, ja
que tudo, desde o planejamento até o desenvolvimento das aulas e atividades, foi feito de forma
conjunta. Essas constantes trocas de experiéncias abrem perspectivas e caminhos para a

educacéo e contribuem para a formacéo de um arte-educador em desenvolvimento.

2 POLIVALENCIA E INTERDISCIPLINARIDADE - PROGRAMA RESIDENCIA
PEDAGOGICA COMO ESPACO PRIVILEGIADO PARA O EXERCICIO DA
LICENCIATURA EM ARTE

Um dos maiores desafios encontrados pela pessoa que leciona Arte, no contexto da
Educacao Basica no Brasil, é a luta por um espaco de ensino que valorize a Arte como area do
conhecimento, considerando sua complexidade e as especificidades de cada linguagem
artistica. Muitas de minhas ressalvas relacionadas a educacdo, especialmente em espacos
regulares e tradicionais, como as escolas municipais de Ouro Preto, advinham de questdes como
a expectativa da polivaléncia da pessoa licenciada em Arte, que precisa ensinar assuntos fora
de sua area de especializacdo. A ideia de polivaléncia no ensino das Artes vem de conceitos
estabelecidos nas décadas de 1970 e 1980. Os pesquisadores Mateus Silva dos Santos e Caroline
Caregnato (2019) no artigo Uma permanéncia na escola sob ameaga: reflexdes a respeito da
desvalorizagdo do ensino da arte, fazem um sucinto resumo sobre o que é polivaléncia, citando
a conceituacdo da arte-educadora e pesquisadora Ana Mae Barbosa: “A polivaléncia acontece
guando um professor, formado em uma determinada linguagem artistica, ensina outras
linguagens para as quais nao obteve formagdo ampla e adequada” (BARBOSA apud
SANTOS;CAREGNATO, 2019, p.86-87).

Referindo-se as Leis de Diretrizes e Bases de 1971 (LDB n°5.692/71), em que se tornou
obrigatério o ensino de Artes nos curriculos escolares, a pesquisadora e educadora Rosa
lavelberg (2014, p.49) observa que “[...] a obrigatoriedade da educacdo artistica foi concebida
como atividade educativa e ndo como disciplina, o que ndo garantiu uma insercao a contento
no curriculo.” Essa também era uma das minhas preocupagdes antes de entrar em uma escola
de formacéao na area das Artes. Mesmo com todas as mudancas e avancos tidos no ensino de
Arte, a disciplina ainda é conhecida por sua reduzida carga horaria, de apenas uma aula por
semana, frequentemente relegada a atividades como pintar, desenhar e decorar a escola para
datas comemorativas ou, no outro extremo, ter por obrigacdo ensinar outras linguagens
artisticas para além da nossa especializacdo nas Artes Cénicas, huma abordagem conteudista.

A situacdo das professoras e professores de Arte no Brasil fica explicitada no seguinte trecho
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do artigo A polivaléncia como banaliza¢ao da educagdo no ensino de arte e politicas publicas:
como ser 4 sendo 1? Publicado no Brazilian Journal of Development:

O professor no Brasil da atual conjuntura, trabalha dois ou trés expedientes para,
enganando-se, manter um padrdo minimo de qualidade de vida. Quais sdo os
problemas advindos desse tipo de pratica? Primeiro, ndo ha qualidade de vida para
quem trabalha trés dos quatro horarios disponiveis no dia; segundo, que qualidade
tem esse trabalho? Nenhuma; e, pior, em terceiro, ministra aula de qualquer
disciplina, pois precisa ganhar a vida.

E ainda pode estar duplamente cometendo um crime, consigo mesmo ao esgotar-se de
tanto trabalho, favorecendo a aquisicdo de patologias como depressdo, Sindrome de
Burnout e, com o aluno o qual é obrigado a suportar uma realidade cruel que é assistir
aula de um professor que ndo tem habilitagdo para determinada disciplina, tornando-
a chata por ndo possuir conhecimento em profundidade, portanto, provocando no
aluno a sensagdo de que aquele contelido, de fato, ndo tem nenhuma importancia,
recaindo isso, sobretudo, na arte. (MARQUES; et al, 2021, p.29826-29827)

Apesar do contexto descrito, que € a realidade em nosso pais, eu e minha parceira Cristal
ficamos aliviados ao percebermos que o PRP permitia uma abertura para a criagdo de um
planejamento que nos dava a possibilidade de, como professores, ter outro tipo de engajamento
em sala de aula. Respaldados pela Base Nacional Comum Curricular (BNCC, 2018), uma das
formas que encontramos de ressignificar a ideia de polivaléncia foi trabalhar nas Artes com a
interdisciplinaridade.

A interdisciplinaridade, diferentemente da polivaléncia, deixa transparecer as multiplas
atividades artisticas que se correlacionam para o desenvolvimento de uma determinada
linguagem artistica e, cobrindo lacunas no processo de ensino/aprendizagem, beneficiando
tanto o docente quanto o discente, ela permite uma abertura em suas relacfes e entre as
diferentes areas do conhecimento, ndo a separa¢do ou supremacia de uma sobre a outra. Essa
ideia se alinha com o conceito de “Artes Integradas”, assim definido pelas autoras Cunha e

Sonia R. Albano de Lima explicam que:

O que hoje chamamos de Artes Integradas é o resultado de um processo histérico-
cultural no qual as artes se aproximam e passam por diferentes processos de
confluéncia e fusdo, dando surgimento as chamadas linguagens artisticas hibridas.
Nesta confluéncia surgem novas expressfes artisticas: a performance art, a arte
sonora, as instalagdes e esculturas sonoras, entre outras. O mesmo processo vem
ocorrendo nas artes visuais, na danca e no teatro, desde a pop art ao happening. Assim,
as fronteiras entre as artes vao sendo desconstruidas e novas disciplinas artisticas
surgem e se tornam importantes formas de expressao artistica integradas. (CUNHA,;
LIMA; 2020, p.109-110)

Assim, Cunha e Lima sugerem uma interligacdo entre a polivaléncia e a
interdisciplinaridade, abandonando a velha ideia de uma polivaléncia restrita e compulséria,
gue muitas vezes obriga os professores a ensinar conteidos de areas em que ndo estdo

suficientemente habilitados para ensinar, mas adotando o principio de uma “polivaléncia”
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baseada na integracéo das artes, em que o fazer artistico implica “conversar” com outras formas

artisticas e ndo exclui-las. Sob essa perspectiva as autoras definem que:

[...] Um ensino artistico polivalente sob a perspectiva interdisciplinar, ndo exime o
professor de se especializar em uma determinada linguagem, mas prioriza a
necessidade de desenvolver com os alunos uma abordagem artistica mais integrativa
e a continuidade no estudo das diversas linguagens artisticas. (CUNHA; LIMA; 2020,
p.117)

Assim, nosso planejamento vislumbrou a introdugao ao Teatro e, a partir da nossa area
de especializacdo, propusemos também a integracdo com outras linguagens artisticas, que
demonstraram potencialmente disporem das conexdes necessarias entre as areas. Claro que a
situacdo ainda ndo era ideal em termos de carga horéria, tinhamos apenas uma aula de 50
minutos de duragdo por semana, com cada turma, o que impedia um aprofundamento nos
assuntos tratados. Entretanto, mesmo com essas adversidades, a possibilidade do planejamento
do trabalho para um periodo prolongado e todo o suporte oferecido pelo Programa Residéncia
Pedagdgica permitiram uma experiéncia exitosa, diante das barreiras que sdo encontradas, de

forma ampla, no ensino de Arte.

3 TEATRO DO OPRIMIDO E LITERATURA DE CORDEL - TRABALHANDO
TEATRO COM DISCENTES DO SETIMO E OITAVO ANOS DO ENSINO
FUNDAMENTAL

A escolha por trabalhar o teatro de forma mais incisiva partiu da vontade de valorizar o
teatro como objeto de estudo, buscando a sua centralidade durante as aulas de Arte. Nos estagios
anteriores, eu e Cristal j& haviamos tido experiéncias na observacdo de aulas de Arte, onde se
fazia de tudo, menos teatro. Nao que considerassemos o ensino das outras linguagens artisticas
menos importantes, mas nosso interesse profissional como artistas e pesquisadores da cena nos
conduziu ao desejo de contribuir com um planejamento que contemplasse principalmente o
Teatro, e sabiamos que ele abriria importantes possibilidades para discussdes interessantes com
os alunos, especialmente ao colocar em foco o teatro brasileiro, com Augusto Boal e Ariano
Suassuna.

Ao iniciar as atividades na Escola Municipal Professora Haydée Antunes, juntamente
com Cristal Gabetto, e, mais tarde, com Daniele Barros, elaboramos os planejamentos
bimestrais focados em desenvolver dois assuntos centrais: O Teatro do Oprimido e a Literatura

de Cordel*!. Para melhor entender essas escolhas, torna-se imperativo uma breve explanagéo

1A Literatura de Cordel é um género literario popular no Brasil que foi trazido de Portugal e se tornou
especialmente popular na regido do Nordeste, lugar que ainda é associado ao género. Encontrados em folhetos
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sobre os temas escolhidos, comegando com uma analise e explicagdo sobre as atividades
relacionadas ao Teatro do Oprimido, de Augusto Boal.

3.1 Teatro do Oprimido: Introduzindo a Linguagem Teatral

Para introduzir o fazer teatral com as turmas em questéo, contamos com as referéncias
do pesquisador, diretor e dramaturgo brasileiro Augusto Boal, conhecido pelo seu trabalho
junto ao Teatro de Arena, em S&o Paulo, nas décadas de 1950 e 1960. Boal é autor da obra
Teatro do Oprimido e outras poéticas politicas (1975), reverberacdo da pesquisa realizada
durante seu exilio pela Argentina, Portugal e Franca, no contexto de exilio da ditadura militar
que havia sido instaurada no Brasil, livro que usamos como base tedrica de nosso trabalho.
Outra importante obra deste mesmo autor, 200 Exercicios e jogos para o ator e 0 ndo-ator com
vontade de dizer algo através do teatro (1982), foi uma de nossas fontes, usada como referéncia
para o planejamento das atividades realizadas durante as aulas.

A selecdo dos trabalhos de alguém como Boal ndo foi feita de forma aleat6ria e sem
critérios. Escolhnemos um autor teatral brasileiro com relevancia mundial, como forma de
valorizar a cena nacional e demonstrar aos estudantes que o teatro € uma arte também presente
em seu cotidiano, em sua cultura, ndo sendo apenas algo que vem de fora, de terras norte-
americanas ou europeias. Além disso, ndo podemos desconsiderar o fato de que a pesquisa
desenvolvida por Boal estd intrinsecamente relacionada as mazelas sociais que a sociedade
brasileira enfrenta desde a época da concepcéo do Teatro do Oprimido até hoje, sendo material
muito relevante para problematizar questdes do cotidiano da vida das alunas e alunos. No
capitulo intitulado Poética do Oprimido, Boal deixa explicito o seu objetivo com o teatro que
desenvolveu “Para que se compreenda bem esta Poética do Oprimido, deve-se ter sempre
presente seu principal objetivo: transformar o povo, “espectador”, ser passivo no fendmeno
teatral, em sujeito, em ator, em transformador da acdo dramatica.” (BOAL, p.130, 1975).

Ou seja, a partir das reflexdes propostas por Boal, n6s professores também
procuravamos a transformagdo desses estudantes, da condicdo de ‘“‘espectadores” para a
condicdo de “atores”, no sentido emancipatorio descrito pelo autor. Assim, a pratica teatral seria
capaz de empoderar as pessoas que se libertam da condigéo de publico passivo, ja que a propria
acdo de “fazer” teatro ¢ transformadora. Boal detalha isso no mesmo capitulo, atrelando suas

ideias com o0s pensamentos de Aristoteles e Brecht:

conhecidos como “cordéis”, sdo vistos pendurados em barbantes, possuem histdérias e poemas com personagens
populares da cultura brasileira e sdo ilustrados a partir de xilogravuras.
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[...] Aristételes propde uma Poética em que os espectadores delegam poderes ao
personagem para que este atue e pense em seu lugar; Brecht propde uma Poética em
que o espectador delega poderes ao personagem para que este atue em seu lugar, mas
se reservam direito de pensar por si mesmo, muitas vezes em oposi¢ao ao personagem.
[...]. O que a Poética do Oprimido propde é a prépria acdo! O espectador ndo delega
poderes ao personagem para que atue nem para que pense em seu lugar, ao contrério,
ele mesmo assume um papel protagonico, transforma a acdo dramatica inicialmente
proposta, ensaia solucdes possiveis, debate projetos modificadores: em resumo, o
espectador ensaia, preparando-se para a acao real. Por isso, eu creio que o teatro nao
¢ revoluciondrio em si mesmo, mas certamente pode ser um excelente “ensaio” da
revolucdo. O espectador liberado, [...], se lanca numa acdo! Nao importa que seja
ficticia: importa que é uma acdo. (BOAL, p.130, 1975).

Podemos dizer entédo que, ao escolher Augusto Boal como principal referéncia para o
trabalho pedagdgico em Arte, procuramos 0 mesmo que 0 autor: proporcionar para estudantes
do CAIC ndo apenas que se vissem em cena, mas que se valessem do espaco criado pelo teatro
para a reflexdo e como meio de expressdo. Assim, que compreendessem essa arte para além da
“catarse” que ¢ capaz de proporcionar, mas como o lugar de agir. Assim, pode-Se dizer que 0
teatro foi elencado em nosso planejamento como uma forma de possibilitar autonomia entre
estudantes. Sobre isso, o pesquisador Augusto Boal afirma que “[...] todos os grupos teatrais
verdadeiramente revolucionarios devem transferir ao povo os meios de producao teatral, para
que o proprio povo os utilize a sua maneira e para seus fins” (BOAL, p.130, 1975).

Partindo das relacdes e perspectivas de discentes sobre a arte, buscou-se criar um espaco
gue pudesse fomentar tanto a criatividade desses, quanto suas reflexdes e acdes sobre questdes
sociais inerentes as suas vivéncias cotidianas, principalmente aquelas atinentes a adolescéncia.
Nesse sentido, é importante ressaltar que o CAIC é uma escola periférica, atendendo a pessoas
que vivem em situacdo de vulnerabilidade social. Para articular as no¢6es de vulnerabilidade,
adolescéncia e Teatro do Oprimido, recorro ao artigo de Barbosa da Silva e Nascimento (2012),
Re-Pensar a Constituicdo Subjetiva e Social do Adolescente Através do Teatro do Oprimido.
Nele, os autores relatam como o trabalho com Boal foi uma das formas encontradas para lidar
com questdes que atingem a adolescéncia. Para ilustrar a situagdo em que se encontram

discentes da escola CAIC, recorro a definicao de “vulnerabilidade social” dada pelos autores:

A vulnerabilidade aqui é compreendida como a condicdo de risco em que uma pessoa
se encontra. Um conjunto de situagcdes mais, ou menos problematicas, que situam a
pessoa huma condicdo de caréncia cognitiva, financeira e psiquica, impossibilitando-
a de responder com seus préprios recursos as demandas que a cerceia e a afeta (Silva;
Nascimento, 2010, p.40).

Nesse mesmo texto, 0s autores elencam as possiveis causas da vulnerabilidade social,
citando desde desigualdades econémicas até a educagéo precaria, como fatores que podem levar

as pessoas a essa condi¢do. Sabemos que grande numero de estudantes adolescentes estdo em
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situacdo de vulnerabilidade por todo o Brasil. Adolescentes que nesse sentido séo pessoas
inseridas em diferentes contextos que reforcam seus lugares de excluidos na sociedade, ndo
possibilitando um desenvolvimento educacional ou social, no sentido da observancia dos
direitos basicos garantidos pela constituicdo. No que diz respeito as relacGes sociais de
adolescentes em situagdo de vulnerabilidade social, os autores descrevem que, num plano
subjetivo, essas pessoas sentem “um incremento de sentimentos de incerteza, inseguranga, de
ndo pertenca a determinados grupos, de fragilidade individual” (SILVA; NASCIMENTO,
2010, p.41).

Nesse contexto, o Teatro do Oprimido pode configurar-se como um mecanismo para a
conscientizagdo e questionamento dessa situagdo de vulnerabilidade, mobilizando a agdo das

pessoas envolvidas. Silva e Nascimento explicam como o Teatro do Oprimido possibilita isso:

O teatro do oprimido é uma técnica que trabalha o sujeito no sentido de
resolver suas problematicas psicossociais. Através da pratica de jogos,
exercicios e técnicas teatrais, procura estimular a discussdo e problematizar
questdes do dia-a-dia do sujeito, com o objetivo de fornecer uma maior
reflexdo das relagcBes de poder, através da exploracdo de histdrias entre
opressor e oprimido (SILVA; NASCIMENTO, 2010, p.41)

Entdo a partir disso, o trabalho proposto e desenvolvido durante o ano de 2023 além de
trazer uma forma de introduzir o teatro para estudantes, procura também estudar a visao teatral
de Boal e através dessa perspectiva, tem o objetivo de propiciar uma reflexao sobre si mesmo
para discentes com quem estdvamos trabalhando, lidando de frente com as mazelas que

estudantes enfrentam em suas vidas.

3.2 A Literatura de Cordel e sua interdisciplinaridade com o Teatro

O nosso segundo objeto de estudo, a Literatura de Cordel, surgiu como uma
coincidéncia feliz: queriamos trabalhar teatro brasileiro e estivamos perto das comemoracées
da Festa Junina na escola. Para nés, pareceu fazer muito sentido contextualizar a literatura de
cordel, importante manifestagéo da cultura popular nordestina, que se relaciona, ainda, com as
minhas origens, pois sou nascido em Imperatriz, cidade do estado do Maranhdo. Dessa forma,
a Literatura de Cordel apresentava um grande potencial para articular o teatro a obra de Ariano
Suassuna e aos festejos das festas juninas.

O artigo de Milla Pizzignacco (2022), Motes para ler o mundo: os folhetos de cordel
como mediadores de processos educativos com artes, nos ajudou a pensar sobre como inserir a

Literatura de Cordel neste trabalho, em consonancia com estudos sobre o teatro. Em seu artigo,
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a autora detalha a relacdo entre a leitura dos cordéis, alfabetizacdo e possibilidades de sua

presenca em processos educativos. Pizzignacco afirma:

Ora, os folhetos de cordel se configuraram justamente como materiais
didaticos prenhes de “palavras geradoras”, que apontam para questdes das
vidas dos(as) leitores(as) potenciais, sendo muitas vezes compostos por
poesias “colhidas da boca do povo™[...], desenvolvidas a partir de episodios
que se desenrolaram na comunidade [...] e elaborados a partir de narrativas
impregnadas na memdria coletiva, que expressam valores compartilhados pela
comunidade. (P1IZZIGNACCO, 2022, p.101)

Em seu artigo, a autora continua detalhando a relacdo da Literatura de Cordel com o
ensino, apontando a importancia do seu lugar na cultura brasileira e desenvolvendo a seguinte
argumentacao:

No cordel, os “circulos de cultura”, sio modelados por “poetas-animadores”
em ambientes comunitarios, como as feiras, lugares de sociabilidade
constituidores de identidade, que ddo sentido as vidas de poetas/ouvintes ndo
s0 no plano econdmico. No arranco do grito, o animador representa tradi¢6es
locais, firma um ch&o para a brincadeira, na qual todos se descalcam, no
sentido figurado, para apreenderem narrativas que ddo a ver e a pensar a
prépria historia cultural. A horizontalidade das a¢des de ensino/ aprendizagem
via cordel, derivada da identificagdo da comunidade apreciadora com 0(a)
cantador(a), com quem compartilha experiéncias de vida e a condigdo social,
promovem encorajamento nos participantes para adentrarem no territério das
letras. (PIZZIGNACCO, 2022, p.101)

Compreende-se, entdo, que o estudo de cordéis na sala de aula possibilita uma reflexao
sobre as tradi¢Ges culturais brasileiras, no confronto com narrativas que emergem do nosso
préprio folclore, sendo uma possivel forma de estudantes encontrarem-se e poder se situar em
algo tdo familiar quanto essa histéria contada num folheto de cordel. Isso sem falar da
oportunidade de desfrutar da grandeza literéria, linguistica e artistica que o cordel apresenta. E
assim, a proximidade cultural que Ihe é intrinseca também aproxima as pessoas que desejarem
se arriscar na escuta, leitura ou escrita de seus versos. Dessa forma, a Literatura de Cordel
contribuiu tanto como forma de apreciarem a cultura brasileira, quanto para a apreensdo de uma
expressdo artistica que esta intrinsecamente relacionada as relagdes sociais de discentes,
encontrando, ai, sua relagdo com o caréater conscientizador e libertador do Teatro do Oprimido,
de Augusto Boal.

Para articular a Literatura de Cordel e o teatro, o trabalho do dramaturgo nordestino
Ariano Suassuna, conhecido por todo Brasil, principalmente pela sua peca Auto da
compadecida (1955)*2, que usamos de exemplo durante as aulas. A obra deste autor paraibano,

12Auto da Compadecida (1955) é a pega mais conhecida do autor nordestino Ariano Suassuna, baseia-se nos na
escrita literaria dramética de autos e na Literatura de Cordel, juntando esses elementos com a cultura popular
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que viveu a maior parte da sua vida em Pernambuco (PE), é fortemente marcada pela cultura
popular do Nordeste, bebendo na fonte da Literatura de Cordel. Em Auto da Compadecida, por
exemplo, Suassuna recolhe um dos personagens tipicos da Literatura de Cordel, Jodo Grilo,
colocando-o como um dos protagonistas de sua peca. Em sala de aula, exploramos esse
personagem e como ele foi interpretado pelo ator Matheus Nachtergaele, na adaptacdo mais
famosa da peca para a televisdo, produzida no ano de 2000, o que permitiu a criacdo de uma
ponte entre o teatro, a Literatura de Cordel e a cultura brasileira. Usando dos recursos da escola,
podemos reservar a sala da biblioteca para assistir a versdo em filme de Auto da Compadecida
(2000), e assim podemos perceber como essa obra é engajante ainda na contemporaneidade,
puxando a sala de estudantes com seu humor e sua relacdo cultural como uma histéria
genuinamente brasileira, isso permitiu que discentes pudessem entender melhor o movimento
gue estavamos tentando fazer durante as aulas, falando do Teatro brasileiro e a Literatura de
Cordel.

4 A ARTE CONTRA A VIOLENCIA: DESCONSTRUINDO OPRESSOES ENTRE
ADOLESCENTES NA PRATICA PEDAGOGICA

O uso das teorias de Boal (1982) foi feito primariamente com a inclusdo dos seus jogos
teatrais, como vistos em seu livro 200 Exercicios e Jogos Para o Ator e o Nao-Ator Com
Vontade de Dizer Algo Através do Teatro, isso foi feito ndo sé para introduzir o teatro de forma
tedrica, mas também praticas que permitem discentes a poderem a se acostumar com 0S
elementos de improviso no teatro, analise de situacdes, entendimento de seus corpo em cena, e
muitos outros aspectos importante para o estudo do teatro. Num segundo momento, temos a
introdugdo as obras de Ariano Suassuna, junto com leitura de alguns livros de cordel
encontrados na escola e online e como ja dito antes, assistindo a adaptacdo em filme da peca
Auto da Compadecida. Como encerramento, o Uultimo trabalho do semestre foi a
experimentacdo com processos de criacdo, indo desde o inicio de uma dramaturgia para uma
pequena cena em grupo, até sua montagem para apresentacao.

Na execucao do trabalho planejado, nos deparamos com grandes problemas em todas as
turmas. A primeira dificuldade, como ja mencionado, relacionava-se a carga horaria de
trabalho: eram cinco aulas para cinco turmas diferentes em um unico dia, com duracéo de
apenas cinquenta minutos cada uma. Dificilmente conseguiamos desenvolver os jogos teatrais

propostos até onde queriamos. Estudantes dos Anos Finais do Ensino Fundamental,

brasileira. A peca conta as histérias de Jodo Grilo e Chicd. Mais conhecida popularmente pela adaptacdo da Rede
Globo realizada em 2000.
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adolescentes, sempre apresentavam resisténcia as propostas, o que refletia 0 medo que tinham
de se expor. Demonstravam vergonha, uma dificuldade em lidar com olhar de pessoas,
especialmente colegas, pelo medo de se envergonhar, ser visto fazendo algo bobo na visdo de
seus colegas. Essa mesma indisposi¢do nao era vista em atividades esportivas como futebol ou
em outros jogos competitivos, como a “queimada”, estudantes se sentiam sempre dispostos para
qualquer outro possivel jogo, contanto que ndo fosse teatral. Qualquer sugestdo de teatro era
frequentemente ignorada ou esquecida. Eu e Cristal ja esperavamos por esse tipo de atitude e
sabiamos que quebrar as barreiras tipicas da adolescéncia é sempre dificil, exige um trabalho
continuo e delicado que leva tempo e dedicacao.

Nossa pratica variava entre dias mais ou menos eficazes e turmas mais ou menos
disponiveis para o trabalho. Dentre elas, destacava-se o Oitavo Ano Kaiapd, que sempre se
entregava as propostas que faziamos, realizando todos os trabalhos, jogos e atividades em sala.
Entretanto, durante a conducdo dos jogos propostos por Augusto Boal, sempre emergiram,
mesmo nesta turma, comportamentos inadequados e reveladores das relac6es conflitantes entre
adolescentes. Por exemplo, durante o jogo do “hipnotismo”, parafraseando o livro, Boal (1982,
p.74-75) explica que nessa atividade divide-se os atores em duplas, um deles serd o
“hipnotizador” e o outro serd “hipnotizado”, quando decidido isso a atividade consiste em um
hipnotizador mantém sua mae a uma certa distancia do hipnotizado e com essa médo pode
controlar os movimentos dele, se a mdo se move para cima o hipnotizado tem que subir, e se a
méo descer, hipnotizado desce também e assim continua o jogo, até eles trocarem de papel.

Sempre havia alguns alunos que insistiam em brigar, desvirtuando o objetivo da
brincadeira. Diante da intervencdo, sempre respondiam que era uma brincadeira amigéavel, mas
que, notavelmente, eram situacBes que facilmente poderiam evoluir para algo mais sério, caso
0 jogo nao fosse interrompido, com a mediacdo da situacdo. Nas aulas préaticas, quando saimos
das salas para realizar 0s jogos, comentarios ofensivos passaram a ser corriqueiros. Estudantes,
em sua grande parte cisgéneros masculinos, chamavam-se de “gordos”, “viados” e outras
palavras reveladoras de preconceitos e intoleréncias.

Aqui se faz necessaria a descricdo detalhada de uma ocasido, quando chegou a ser
preciso retirar dois alunos da sala, para que pudessem conversar com a diretora da escola.
Durante as aulas, desenvolvemos conversas sobre o conceito de “opressor” e “oprimido”, a

partir de um jogo dos jogos descritos por Boal. Assim, recorremos ao jogo “llustrar Uma
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Historia™®, em que é sugerido as pessoas criarem uma cena com 0s corpos estaticos, baseada
em alguma situacdo. Solicitamos, entdo, que fosse apresentada uma imagem que definisse 0s
papéis de “opressores” e “oprimidos”.

Durante a execucgdo desse jogo com o Oitavo Ano Borord, com a turma organizada entre
duplas e trios, dois estudantes precisaram ser separados para que recomegassemos 0 jogo,
inimeras vezes, até que a situacdo foi levada ao limite e quase brigaram. Ao tentarem
representar os papeéis de opressor e oprimido, estudantes ndo conseguiam levar o jogo a sério.
Enquanto um deles apenas provocava o amigo com tapas no pescoco e insultos, o outro ficava
cada vez mais frustrado, em parte por ndo querer fazer o jogo, também pelas atitudes de seu
colega. De certa forma, a situacdo acabou evidenciando um real cendrio de “opressor e
oprimido”, com os dois estudantes se agredindo.

E importante também ressaltar que os alunos envolvidos faziam todas as atividades,
entregavam as tarefas solicitadas e executavam os trabalhos em dia, o que demonstra que esse
comportamento pode se manifestar por todo o tipo de estudante, dos mais dedicados até os mais
ausentes na participacdo e entrega das tarefas. A agressividade casual estd sempre presente na
rotina de estudantes, em muitos contextos. Apos o incidente, fui informado que um dos jovens
envolvidos vive com pais muito agressivos e lida com situagcOes parecidas em casa. Assim,
percebe-se como o espaco da escola reflete e é reflexo das realidades que o compdem, e como
0 teatro tem o potencial para trabalhar as questdes que se apresentam, ao deixa-las emergir.

Muitas eram as situacGes de violéncia entre adolescentes que comegcavam com
brincadeiras e terminavam em brigas, antes mesmo de irem para a cena. Isto foi algo bastante
presente no ambiente escolar durante a realizacdo do estagio: ameacas, tapas de
“brincadeirinha”, xingamentos, alguns de cunho homofébico e outros racistas. Nas conversas
gue tinhamos sobre as propostas de jogos da metodologia de Boal, estudantes pareciam entender
quais eram os tipos de opressao, mas era dificil e leva-los a perceber essas mesmas violéncias
reproduzidas na sala de aula. Muitos verbalizam a presenca delas em casa, no ambiente familiar,
na rua com amigos, mas nao na sala de aula.

Essa forma “casual” da violéncia se faz presente nos Anos Finais do Ensino
Fundamental e parece se intensificar de ano para ano, a medida que esses jovens crescem. Nas
turmas mais velhas, discentes conseguiam representar com muita propriedade os contextos de

violéncia, que vivenciavam por meio dos jogos do teatro do Oprimido. Quando eram orientados

13«Um grupo de atores conta uma histéria, cada um por sua vez, enquanto no palco outro grupo de atores “ilustra”
essa histéria, utilizando os seus corpos. Para facilitar nas primeiras vezes os atores devem mostrar imagens
estaticas, imoveis. Posteriormente, devem mostrar uma cena mével.” (BOAL, 1982, p.88)
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a criar uma imagem para improviso teatral, por exemplo, muitos escolhiam o tema do trafico,
colocando em cena a “Policia” e o “Traficante”. Faz-se importante contextualizar que o CAIC
é uma escola periférica, com familias que passam por numerosas situacdes violentas. Com a
presenca de diversos locais de comércio de drogas ilicitas proximos a escola, todos estudantes
veem e vivenciam essas violéncias todos os dias e em muitos lugares, seja em casa, na rua ou
na escola. Entre os mais novos, algumas pessoas demonstravam certa distancia ao tratar sobre
determinados assuntos, como a venda de drogas, por exemplo, tratando-0s com um certo tom
de ingenuidade. Entre discentes mais velhos, entretanto, era notavel que havia uma seriedade e
conhecimento sobre o tema, o que era revelador do nivel de envolvimento com o mundo das
drogas.

Assim, um dos meus objetivos como professor passou a ser o de tentar a0 maximo
entender de onde vinha essa violéncia e pensar em alternativas para o seu enfrentamento,
mesmo com o tempo reduzido em sala de aula. Para essa reflexdo, faco referéncia a dissertacéo
de Mestrado em Teatro de Janaina de Sousa (2004), defendida na Universidade do Estado de
Santa Catarina (UDESC), intitulada Teatro, violéncia e adolescéncia (2004), em que a autora
reflete sobre as relacdes entre a violéncia na escola e 0 ensino de teatro para adolescentes. Em
suas reflexdes, Janaina faz apontamentos e observagdes sobre a violéncia com as quais me
identifico profundamente, apesar da diferenca de vinte anos entre a experiéncia por ela descrita
e a que relato neste artigo, posto que encontramos situaces extremamente similares em nossas
salas de aula. Janaina descreve sua experiéncia com a situacao na sala de aula em que trabalhava
“Eis um fato que me espantou: a violéncia esta muito presente na vida cotidiana, e é claro que
transita pelos corredores da escola. Como educadora, me senti instada a deter-me neste assunto
tdo pungente e tdo presente entre 0os meus alunos” (SOUSA, 2004, p.70).

Compartilho com a autora desse mesmo espanto diante da violéncia instaurada no
contexto escolar, como demonstrado pelas atitudes tomadas por estudantes nas aulas que
participei como residente. Uma segunda situacdo que ilustra bem essa realidade aconteceu no
contexto da exposicdo Povos Originarios: Territorios, Memdrias e Identidades Indigenas®®,
organizada pelos seis residentes da escola em conjunto com o corpo discente. Foram expostos

objetos indigenas originais e outros produzidos por estudantes que participaram do projeto.

13«<A mostra tem por objetivo apresentar as produgdes feitas pelos alunos das turmas do 6° ao 9° ano da Escola
Municipal Professora Haydée Antunes - CAIC de Cachoeira do Campo, distrito de Ouro Preto. [...] O propésito
da mostra é a valorizagéo da cultura afroindigena e do intercAmbio entre as escolas da cidade, a UFOP e a Casa de
Cultura Negra.” Disponivel em:
<https://ufop.br/eventos/exposicao-povos-originarios-territorios-memorias-e-identidades-indigenas>Acessado
em: 27 de Dezembro de 2023.
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Num primeiro momento, a exposicao ficou alocada no auditdrio da escola e, depois, seguiu para
a Casa de Cultura Negra, em Ouro Preto. Uma das atividades do projeto foi a criacdo de um
maobile com os sonhos de vida desses estudantes, que seriam apresentados no dia da exposicéo.
Para o desenvolvimento do mébile, perguntamos qual era 0 sonho de cada pessoa, pedindo que
0 registrassem em um papel pequeno. Muitos disseram querer ser jogadores de futebol, outros
policiais, advogados, doutores etc. Um aluno das turmas mais jovens, Sétimo Ano Matis,
respondeu ironicamente e em voz alta que queria ser traficante, e riu com os colegas. Apesar
do tom de provocacdo, entre os alunos mais velhos de outras turmas, seus colegas de escola,
alguns j& tiravam fotos com armas e postavam nas redes sociais, sem demonstrar medo. Apos
essa experiéncia e conversando com pessoas que trabalhavam na escola, ficou claro que, para
alguns estudantes, o trafico de drogas apresentava-se como uma opc¢ao viavel para transformar
a realidade em que estavam inseridos. Estavam indo para a escola s para terminar os estudos,
mas ja ganhavam muito dinheiro com o crime. Em suas experiéncias, Janaina de Sousa conta

que os adolescentes chegaram a classificar os tipos de violéncia com quais lidam no cotidiano:

O cotidiano dos adolescentes é cercado por varios tipos de violéncia: tanto
praticam tais violéncias, como também as sofrem. Esses tipos de violéncia,
em meu trabalho com estes adolescentes — como ja comentado anteriormente
-, foram discutidos e classificados por eles nas seguintes categorias: violéncia
verbal, corporal, sexual e mental (simbolica) (SOUSA, 2004, p.70).

A partir das tipologias sugeridas por adolescentes, podemos dizer que no contexto
escolar percebemos com mais facilidade a violéncia verbal e corporal. Entretanto, fora da sala
de aula e extrapolando o campo do observavel, sabemos que adolescentes também estdo
expostas e expostos a situagdes de violéncia sexual e mental. Na observancia dessas constantes
situagdes de violéncia, uma das atividades mais potentes que realizamos foi a proposigéo de um
jogo descrito no livro Coolkit: jogos para a ndo-violéncia e igualdade de género, de Graca
Roj4o, Tania Aradjo, Angela Santos, Sénia Moura e Rosa Carreira (2011). O material oferece
uma importante contribuicdo para introduzir as discussdes sobre violéncia e agressao na escola.
O livro € “[...] um recurso educativo que integra um conjunto de actividades ludico-pedagogicas
[...] vocacionadas para abordar as questdes de género e trabalhar competéncias de gestdo de
conflitos junto de adolescentes e jovens” (ROJAO; et al, 2011, p.11).

As atividades reunidas no livro permitem, em si, uma correlagdo com o0s jogos teatrais
que estavamos desenvolvendo, de Augusto Boal — que foi uma das referéncias das autoras para
a producdo do seu material. Ao ler o Coolkit com atencéo, a relacéo fica evidente: todas as suas
atividades e jogos visam o combate contra as desigualdades encontradas nas questfes de género

que, em seu cerne, lidam com relacBes de opressdo. ApoOs o estabelecimento dessa relacéo
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existente entre o Coolkit e o Teatro do Oprimido, foi escolhido o jogo intitulado “Bola”, que
foi adaptado para contemplar dois objetivos: desenvolver os conceitos de “opressor” e
“oprimido” trabalhados por Augusto Boal, que ja haviamos introduzido e discutido durante
aulas anteriores, e colocar em questdo as opressées que estudantes sentiam, tanto na escola
quanto fora dela, unindo essas duas proposi¢des em um mesmo jogo. O jogo original é descrito
no livro da seguinte forma:

Pedir aos/as participantes para se colocarem em circulo e solicitar uma pessoa
voluntaria. Esta devera registar as respostas, a medida que forem sendo dadas,
num quadro dividido em dois com os cabecalhos “As mulheres sdo...” e “Os
homens sdo...”.

O/a dinamizador/a do jogo coloca-se no centro do circulo com a bola na méo.

i}

Diz aleatoriamente “As mulheres s3o...” ou “Os homens sdo...” e, em
simultaneo, atira a bola a qualquer dos/das participantes. Quem apanhar a bola
deve responder de imediato, sem tempo para reflectir, dizendo um adjectivo
que defina ser mulher ou ser homem, consoante a afirmacdo feita pelo/a
dinamizador/a. Apos responder deve atirar de novo a bola. O/A dinamizador/a
que a ird lancar sucessivamente, procurando que todos os membros respondam
pelo menos uma vez.

No final o grupo devera analisar e discutir os resultados registados no quadro
(ROJAO et al, 2011, p.21-22).

Desenvolvemos o jogo com algumas alteragdes. No lugar de “homens” e “mulheres”,
propusemos que procurassem pensar em palavras para descrever “opressor” e “oprimido”, e
como essas palavras refletem suas experiéncias de vida. Posteriormente, refletimos sobre o
porqué de Boal usar o nome “Teatro do Oprimido” para denominar o desenvolvimento de suas
técnicas teatrais, provocando, assim, uma reflexdo pessoal que os fizesse relacionarem com esse
teatro. Nesse dia, muitas respostas reveladoras das realidades dos alunos foram ouvidas.
Palavras como “mae”, “pai”, “tio” e “primo” apontaram para contextos de violéncia doméstica.
Outras mais genéricas, como ‘“‘estupradores” e “policia” também surgiram e ilustram as
violéncias que esses estudantes sofrem e percebem fora de casa. Assim, este exercicio
demonstrou como esses estudantes estavam cientes das coisas que se passavam a sua volta. No
Sétimo Ano Matis a questdo do racismo também foi abordada, quando a turma elencou “pessoas
negras” para compor o quadro dos oprimidos. Algumas pessoas chegaram até a questionar se
eram negros, outros ndo acreditavam ser e perguntaram a nos, dois professores brancos, qual
seria a sua cor. Essa situacdo inesperada gerou inseguranga sobre a melhor forma de conduzir,
buscamos néo responder pelos jovens estudantes, que precisam percorrer seus caminhos de
construcdo identitaria, antes que alguém simplesmente responda isso por eles. Assim, deixamos
a discussdo em aberto e dividimos experiéncias pessoais que tivemos com situacdes de

privilégio e racismo.
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Durante toda a realizagdo desse jogo, as turmas demonstraram-se bem engajadas nas
conversas e queriam muito discutir os assuntos. Foi uma atividade especialmente importante,
por permitir estabelecer relagdes com as concepg¢des de Boal. Foi nesse momento que as turmas
puderam entender de fato qual é o lugar de opressor e de oprimido e que, de certa forma, eles
ocupam esses dois lugares em suas relagdes, tanto na escola quanto fora dela. A partir desse
entendimento, podemos entdo chegar a desenvolver uma conversa sobre os lugares que
adolescentes ocupam na contemporaneidade. Ao continuar o estudo do Teatro do Oprimido,
conseguimos alcancar lugares de critica, questionamento e possiveis mudancas. Silva e
Nascimento afirmam que “O teatro do oprimido estimula também a criatividade e a capacidade
critica ao propor alternativas para lidar com as questdes do cotidiano” (SILVA,
NASCIMENTO, 2010, p.42).

A seguir, uma imagem do quadro, ap6s a execucdo do jogo “Bola” do Coolkit, pondo

em foco as defini¢cdes de “opressor e oprimido”:

Figura 1: anota¢des no quadro apds a execugdo do jogo “Bola” — 24/05/2023 - Fonte: Acervo Pessoal

Para o desenvolvimento do trabalho sobre a literatura de Cordel, elaboramos o nosso
planejamento baseado na proposta de uma Abordagem triangular para o ensino da Arte, como
definida pela pesquisadora e arte-educadora brasileira, Ana Mae Barbosa (2010). Reiterando
pontos que foram discutidos no inicio deste texto, houve uma preocupacdo em evitar 0s
equivocos pedagdgicos que encontramos na nossa posicao de professor de Arte, especialmente
quanto a polivaléncia, problemas que Barbosa ja vem discutindo desde a década de 1980. Uma
forma encontrada pela autora na dire¢cdo da superacdo desses desafios ¢ a da “abordagem
triangular”, que propde uma interdisciplinaridade para o ensino da Arte.

Assim, pautamos o estudo da Literatura de cordel de forma a compreender momentos
do fazer, ler e contextualizar as obras. No livro A abordagem triangular no ensino das artes e
culturas visuais, organizado por Ana Mae Barbosa e Fernanda Pereira da Cunha (2010), a
pesquisadora Lucia Gouvéa Pimentel discute, em especifico, essas conceituacfes do fazer, ler

e contextualizar, como ela propria detalha no titulo do capitulo: Fruir, contextualizar e
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experimentar como possivel estratégia basica para investigacao e possibilidade de diversidade
no ensino de arte: O contemporaneo de vinte anos. Sobre os trés focos elencados, assim afirma
Pimentel (2010, p. 213): “A partir de seus trés eixos — fazer, ler e contextualizar, que ndo sdo
hierarquicos ou lineares, € possivel pensar uma atuagao significativa no Ensino de Arte.”

Definimos, entdo, que o trabalho com os(as) estudantes teria a possibilidade de ser
desenvolvido tendo como ponto de partida essas ideias, o fazer, ler e contextualizar. Claro que
isso, na pratica, € muito complicado. Cada eixo proposto possui uma imensidade de questdes a
serem trabalhadas e entendidas, para se poder continuar avangando no processo, mas em seu
texto Pimentel propde uma divisdo que elucida de forma formidavel os caminhos que podem
ser tomados nesse experimento, analisando cada ideia apresentada:

Contextualizar é estabelecer relacfes. [...]. Seria a discussdo acerca dos
elementos que circundam, em Varios niveis possiveis [...], a concepgdo e a
concretizacdo do objeto artistico, sua escolha estrutural, e a relacdo desses
elementos com nossa contemporaneidade. [...]

a fruicdo, inicialmente percebida como ato de prazer, ird propiciar outras
percepgdes do objeto que ndo prescindirdo do conhecimento em constante
construcdo. Desta forma a fruigdo pressupora conhecimento e consequente
correlacdo de elementos contextuais. [...]

Por fim o experimento da expressdo artistica, ou seja, a construgdo do
educando a partir de materiais e experiéncias que adquiram significado dentro
de um contexto, poderé despertar um conjunto de habilidades e competéncias
que propiciardo uma relacdo mais intima e critica com o fazer artistico.
(PIMENTEL, 2010, p.213-214)

A partir desse entendimento de Pimentel sobre as concep¢des de Barbosa, organizamos
nossa forma de trabalhar com a Literatura de Cordel. Na primeira semana dessa atividade,
exibimos um video para contextualizar o cordel e a festa junina: o video é de Aline Costa e se
chama “Cordel de Festa Junina”®, que fala sobre a relagio entre o cordel e as celebracoes
tradicionais do més de junho. O contato com a cultura nordestina foi interessante, pois poucos
alunos tinham visitado essa parte do pais. Mas alguns tinham familiares a4 e gostavam muito
das historias sobre este lugar, especialmente apds a contextualizacdo e discussdes que se
sucederam com estudantes. Apos esse periodo de contextualizacdo encontramos na biblioteca
da escola o cordel As proezas de Jodo Grilo de Jodo Ferreira, Marisa Lajolo e César Landucci
(2003). Essa obra ajudou a estabelecer relagGes entre a literatura de cordel com o teatro, ja que

0 personagem Jodo Grilo se fez presente nesses dois campos artisticos. Além disso, possibilitou

Disponivel em:<https://www.youtube.com/watch?v=hS9bJ r0ht8> Acessado em: 27 de Dezembro.



https://www.youtube.com/watch?v=hS9bJ_r0ht8

25

a “fruicdo” desses estudantes, pelo primeiro contato com esta literatura, proporcionando a
criagdo de percepcdes sobre esse tipo de arte, como ela lida com questbes culturais etc.
Refletimos sobre a condicdo de Jodo Grilo como uma pessoa oprimida por sua condicdo de
vida, mas também como um opressor, quando precisa enganar as pessoas para sobreviver, como
é detalhado em suas histdrias. Dessas e muitas outras formas, foi possivel fazer conexdes diretas
com nossos estudos do Teatro do Oprimido, expandindo os horizontes estéticos dos estudantes
e a0 mesmo tempo lidando com questdes complexas que perpassam a adolescéncia em um
contexto de vulnerabilidade social.

Apo6s contemplar oportunidades de leitura e fruicdo, elaboramos um dever de casa para
todas as turmas: em grupos, discentes precisavam fazer uma pesquisa sobre a Literatura de
Cordel e apresentar ao menos um cordel produzido em grupo ou que recolhessem um cordel
encontrado durante a pesquisa. Para a realizacdo da atividade, demos um prazo de duas
semanas. Diante da solicitagdo, em todas as turmas tiveram estudantes indispostos, pedindo pra
fazer outra coisa. Entretanto, uma fala em especifico nos causou muito incémodo, no sentido
de comparar aquela experiéncia com as experiéncias anteriores, nas aulas de Arte. Um dos
estudantes do Sétimo Ano Matis declarou: - Mas professor, a gente nem reprova em Arte. Antes,
era so fazer um desenho que a gente passava de ano. Esse depoimento é revelador de como a
Arte é muitas vezes desvalorizada como area do conhecimento, sendo vista como uma aula para
estudantes descansarem ou para auxiliar na decoracdo da escola, especialmente em datas
comemorativas.

Entdo, com a intencdo de valorizar a arte como objeto de estudo, definimos que mesmo
que a disciplina de Arte ndo tivesse uma prova final, todos os trabalhos iriam valer nota e as
atividades semanalmente realizadas nos cadernos de Arte seriam revisadas por nos, residentes.
Estabelecemos também que esse trabalho final de apresentacdo dos cordéis, em grupos, teriam
um valor ndo s6 como nota, mas como fechamento do ciclo de estudos que estavamos
realizando sobre a cultura nordestina e a arte. Apds o trabalho de conscientizagdo sobre a
valorizagéo da disciplina, tudo transcorreu de forma tranquila.

Na apresentacdo, muitos cordéis repetidos foram selecionados, outros, retirados de
textos que tinhamos disponibilizado, mas foi importante constatar que todas as turmas leram e
pesquisaram o que era cordel. Alguns trabalhos, entretanto, foram além. Em algumas turmas,
estudantes produziram seus proprios cordéis autorais, seja em pequenos livretos similares aos
cordéis, ou em cartolinas, com textos e desenhos originais. Essa atividade demonstrou que 0s
alunos do CAIC tém muita afinidade com o desenho e apresentam muita habilidade nesse

sentido. Diante dessa constatacdo, nos trabalhos posteriores sempre deixamos aberta a
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possibilidade do desenho, na busca de encorajar estudantes a explorarem essa area das artes
para a qual demonstraram aptidéo.

Durante esse periodo, também foi possivel perceber que alguns discentes se expressam
mais facilmente por meio da escrita, sendo esta uma alternativa para aqueles que apresentam
ansiedade ao terem que falar em publico ou “atuarem” em cena. Em seguida, um registro dos

trabalhos desses estudantes:

Figura 2 e 3: Cordel confeccionado por estudantes e apresentacdo em cartaz — 14/06/2023. — Fonte:

Acervo Pessoal

As producdes de Cordéis foram muito bem-feitas e nos deixaram muito felizes com os
resultados do trabalho desenvolvido, mesmo depois de tantas complicagcdes no bimestre. Este
tema de estudo contou, ainda, com uma finalizacdo muito importante, no dia da visibilidade
LGBTQIAPN+, que, coincidentemente, caiu em dia de aula de Arte. Nesse dia, apresentamos
para a discussdo em aula o cordel Minha histéria — cordel para a visibilidade lésbica, de Bella
Ramalho (2021), que foi lido e dialogado com as turmas. Nele, a autora faz apontamentos sobre
suas experiéncias de vida, e acreditamos que diversos estudantes tenham se identificado com a
leitura, pois o texto lida com assuntos que fazem parte da vida cotidiana, como demonstra, de

forma sucinta, o trecho abaixo:

Me sentia sozinha e desamparada
Pelo mundo esquecida
E pelos préximos julgada

Era uma dor tdo forte
Que me sentia impotente
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Ouvindo o julgamento dessa gente
Fez com que minha vida eu tentasse tirar. (RAMALHO, 2021, p.1)

Como somos pessoas bissexuais e também por nosso lugar de professores(as) de Acrte,
eu e Cristal, com a ajuda da professora Catarina contribuimos neste dia, com uma discussao
interessante, ao nos disponibilizarmos a conversar abertamente sobre o0 assunto com as turmas.
A leitura do cordel para a visibilidade Iésbica oportunizou uma conversa rica e franca sobre
respeito e sobre as vidas LGBTQIAPN+, como lidamos com as lutas diarias para a defesa de
nossos direitos e como ocupamos diferentes espacos na sociedade. Em algumas salas,
explicamos o significado da sigla e foi importante constatar que alguns estudantes ja sabiam e
qgue falavam com muita conviccdo sobre o assunto, defendendo os direitos das pessoas
LGTBQIAPN+ no pais. Foi uma experiéncia enriquecedora e necessaria de troca entre nés e
esses discentes, sobre um assunto tdo importante para todos nés.

Apds o fechamento do ciclo com a Literatura de Cordel, durante o quarto bimestre na
escola, por motivo de mobilidade académica Cristal terminou seu tempo na residéncia, e com
isso Daniele Freitas Barros entrou para comecar a sua propria jornada na residéncia, formando
uma dupla comigo. Em parceria com Daniele, demos seguimento e finalizamos os estudos sobre
0S jogos teatrais de Augusto Boal com as turmas. Continuamos na busca por expandir o
pensamento artistico com base na interdisciplinaridade, possibilitada pela abordagem
triangular, e propusemos experimentar mais com o Teatro do Oprimido. Boal acredita na
necessidade de se “transferir os meios de produgao teatral para o povo” para que esse publico
torne-se atuante nessa construcao. E para que isso aconteca de forma efetiva, é preciso dar a
conhecer esses meios de producdo. Assim, ap0s 0Ss experimentos com 0S jogos teatrais
mencionados anteriormente, que tinham por objetivo “Conhecer o corpo” e “tornar o corpo
expressivo”, precisamos avangar mais ainda nessa ideia, a partir das etapas de trabalho

sugeridas por Boal:

Primeira Etapa — Conhecimento do Corpo — Sequéncia de exercicios em que se
comeca a conhecer o proprio corpo, suas limitacbes e suas possibilidades, suas
deformacdes sociais e suas possibilidades de recuperacéo;

Segunda Etapa — Tornar o Corpo Expressivo — Sequéncia de jogos em que cada pessoa
comeca a se expressar unicamente através do corpo, abandonando outras formas de
expressdo mais usuais e cotidianas;

Terceira Etapa— O Teatro como Linguagem — Aqui se comeca a praticar o teatro como
linguagem viva e presente, e ndo como produto acabado que mostra imagens do
passado;

[...] Quarta Etapa — Teatro como Discurso — Formas simples em que o espectador-ator
apresenta o espetaculo segundo suas necessidades de discutir certos temas ou de
ensaiar certas acoes.

(BOAL, 1991, p. 143 — 144)
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Decidimos entdo que o trabalho final seria, primeiramente, uma pratica de escrita, com
a geracdo de uma dramaturgia, a partir da qual discentes fariam uma apresentacao teatral. A
escrita foi feita de forma simples, estudantes elencaram situacGes de opressdo que eles
percebiam nos seus cotidianos, podendo basear-se também em noticias de jornais para criarem
e mesmo extrapolarem situagGes extraidas desses veiculos. Para a criacdo dos textos,
orientamos um passo-a-passo, comecando pela descricdo da situagdo com uma frase, por
exemplo, “briga entre amigos”. Entdo, pedimos que desenvolvessem a ideia com a realiza¢do
de um tipo de sinopse ou resumo da histdria que seria contada, e do resumo eles partiriam para
a dramaturgia. Em cada passo dado, ajuddvamos a escrever e estabelecer relagdes com as
historias que ja tinhamos lido durante o trabalho com a literatura de cordel ou com histdrias que
assistiam na televisao.

Apds as criacdes das dramaturgias, seguimos para as apresentacOes, que foram feitas
em grupos. Para ndo limitar o trabalho a apenas uma linguagem artistica, lembramos da
afinidade desses estudantes para outras linguagens e deixamos em aberto para que escolhessem
entre as opcdes de apresentacdo por meio do teatro, audiovisual ou desenho. Isso resultou em
apresentacdes variadas, mas poucas foram as pessoas que quiseram apresentar seu trabalho em
formato teatral, para todo o publico de colegas, ainda sendo observavel muitos vestigios daquela
vergonha de se exporem, identificada no inicio do processo. Fomos, porém, surpreendidos(as)
pela abertura e disponibilidade de estudantes para as filmagens e a apresentacdo no formato
audiovisual abriu todo um leque de possibilidades.Entendemos que estudantes de hoje em dia
se sentem mais confortveis com a linguagem audiovisual, especialmente com a criacdo de
contetidos voltados para as midias sociais, como instagram ou tiktok. Assim, foi recorrendo a
esses estilos de videos, que a maioria das pessoas envolvidas apresentaram suas dramaturgias.
Os temas desenvolvidos focaram especialmente no trafico de drogas, violéncia policial e

bullying. A seguir, algumas fotos dos trabalhos produzidos:




29

Figura 4 e 5: Apresentacdo dos videos pelos(as) estudantes. — 01/11/2023 — Fonte: Acervo Pessoal

5 CONSIDERACOES FINAIS

O trabalho desenvolvido permitiu importantes reflexdes sobre a presenga do Teatro do
Oprimido e da Literatura de Cordel como possibilidades artisticas e pedagdgicas no ensino de
Aurte, direcionadas a adolescentes. Para falar sobre as escolhas, concluo que, neste processo, a
escolha de trabalhar com os jogos e a pesquisa de Boal para mediar o primeiro contato de
estudantes com o teatro, principalmente um teatro que é culturalmente nao sé brasileiro, mas
latino-americano, assim como a Literatura de Cordel, as duas foram escolhas que funcionam
muito bem em harmonia entre elas como temas para um estudo sobre arte e teatro. Ao escolher
essas duas expressdes artisticas, foi possivel desenvolver entre professoras, professores e
estudantes mais do que uma educacdo sobre a Arte, mas a vivéncia daquilo de mais potente que
a Arte tem a oferecer, que é a reflexdo sobre a prépria vida, por meio da experiéncia estética.

Em relacdo ao nosso trabalho com a juventude de Ouro Preto, recorro as palavras de
Silva e Nascimento (2010, p. 42), que explicam, em seu artigo que “[...] o oprimido seria aquele
individuo despossuido do direito de falar, do direito de ter a sua identidade, do direito de ter
uma individualidade.” Assim, ao constatar que a juventude com a qual este trabalho foi
desenvolvido se encontra em situacfes diversas de opressdo, seja ela causada pela violéncia
doméstica, bullying na escola, discriminacdo de classe, opressao econdémica, desigualdade de
género, racismo, dentre outras, constatamos que o Teatro do Oprimido e a Literatura de Cordel
se configuraram como possibilidades para a restituicdo do direito de falarem e serem ouvidas.

Assim a Arte, em especial o estudo do teatro, se tornou uma forma de colocar essa
discussdo em pauta e tirar do anonimato as pessoas oprimidas, ao pensar em formas de combater
as opressdes cotidianas. Ao desenvolver a conceituacdo do que sdo opressores e 0 que Sdo
oprimidos na discussdo com estudantes, pudemos ter uma ideia sobre como jovens conseguem
relacionar individualmente com o teatro, bem como de que formas cada adolescente carrega o
peso das opressdes da violéncia casual de todos os dias.

Com este artigo, néo tive a pretensdo de afirmar que resolvi todos os desafios com 0s
quais me deparei como professor, pois sdo desafios com que nimeros de meus colegas de
trabalho em maultiplas areas lutam contra a falta de recursos, pouco tempo para aula, a situagéo
precéria da sala aula, entre outras questdes que fazem parte do cotidiano de qualquer docente.
Admito que fiquei chocado com muitas situagdes que, por vezes, me paralisaram na sala de
aula. No entanto, acredito que seja muito mais efetivo lidar com essas discussoes dificeis frente

a frente do que apenas joga-las de lado e ignora-las, a favor de uma aula mais “suave”. E nesse
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desconforto necessario que se avanga no ensino, ndao ignorando o estado emocional de
estudantes, mas abrindo o espago da sala de aula como um lugar em que podemos ser ouvidos
e respeitados

N&o sou o detentor do saber e nem pretendo ser, meu lugar de professor ndo quer ser o
lugar “daquele que professa”, mas o de tentar compartilhar o que eu aprendi nos meus estudos
das Artes Cénicas e construir junto, pensando sobre como poderia, de alguma forma, recorrer
ao poder transformador da arte para tentar me comunicar com estudantes, e entender como
estudantes também podem ser afetados pela arte. Ao perguntar sobre o que aprenderam durante
0 ano com o trabalho desenvolvido, em um questionario de fim de ano, desdobraram-se em
muitas respostas, principalmente sobre o lugar de opressao, as dificuldades que sofrem no dia
a dia e como se relacionam com isso. Compartilho em forma de transcricdo, abaixo, um dos
retornos que mais me chamou a atencao:

“1. O que vocé aprendeu na disciplina de Artes este ano? Adquirir conhecimentos e
habilidades sob diferentes visdes, sobre todas as diferentes culturas habitos, préaticas, artes e
respeito aos demais Além de excelentes professores e profissionais super legais, que nos
ajudaram ao longo deste ano, nunca esquecerei do que vivi nestes momentos, pois a cada

segundo de memoria foi tudo tao incrivel legal e inesquecivel.”

Transcri¢do: Respostas de uma aluna do 9° Ano para o questionario de final de ano. - 22/11/2023 -

Fonte: Acervo Pessoal

Assim como esta, recebi muitas outras respostas positivas de todas as turmas onde atuei,
0 que indica como um trabalho como esse pode dar frutos e evoluir. Sinto-me satisfeito com o
resultado do trabalho. Sabemos que ainda ha muitas questdes a serem resolvidas e, como Boal
afirma em suas obras, o teatro ndo € a revolucdo em si, mas um “ensaio para revolugdo”. Mas
considero que encerrar o meu ciclo de formagdo com uma acéo tdo potente quanto a que agora

descrevi ja é, em si, revolucionario.
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