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RESUMO

No presente estudo, tem-se como objetivo principal analisar a pertinéncia da iluminacdo em
espagos expograficos internos de museus de cidades, tendo em vista a importancia destas
instituicdes para a preservacao e a perpetuacao da cultura de um povo. Para alcancgar os objetivos
propostos, realizou-se pesquisa qualitativa exploratdria, mediante revisao bibliografica
multidisciplinar, embasada em autores tanto da area de Arquitetura quanto da Museologia, além
de ser consultada bibliografia técnica de empresas e revistas especializadas em iluminagao,
patriménio cultural e histérico. O trabalho também se baseou em estudos de duas obras de
referéncia e dois estudos de caso, desenvolvidos com coleta de dados, por meio de analises
documentais, entrevistas nao estruturadas com os envolvidos nos projetos e observagdes in loco.
A partir dos dados coletados, foi possivel perceber que o LED ¢ o sistema de iluminacao mais
utilizado atualmente nos espagos museoldgicos, devido as suas diversas vantagens. Além disso,
evidenciou-se que os projetos curatoriais de museus de cidades estdo buscando meios diversos,
tecnoldgicos e educativos para atrair novos publicos e valorizar a importancia da iluminacdo
(tanto natural quanto artificial) em espacos expograficos. Contudo, isso ainda ndo vem sendo
feito da forma sistematizada, considerando todos os aspectos técnicos envolvidos, destacando-se
que ainda ha muito o que se melhorar em relacdo a luminotecnia dos espagos expograficos
internos de museus.

Palavras-chave: iluminagao e patrimonio edificado; iluminagcdo em museu; museus de cidades.
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ABSTRACT

In the present study, the main objective is to analyze the relevance of lighting in internal
exhibition spaces of city museums, considering the importance of these institutions for the
preservation and perpetuation of the culture of a people. To achieve the proposed objectives,
qualitative exploratory research was carried out, through a multidisciplinary bibliographical
review, based on authors from both the Architecture and Museology areas, in addition to
consulting the technical bibliography of companies and magazines specializing in lighting,
cultural and historical heritage. The work was also based on studies of two reference works and
two case studies, developed with data collection, through document analysis, unstructured
interviews with those involved in the projects and on-site observations. From the data collected,
it was possible to see that LED is the most used lighting system currently in museum spaces, due
to its various advantages. Furthermore, it is evident that curatorial projects in city museums are
seeking diverse, technological and educational means to attract new audiences and value the
importance of lighting (both natural and artificial) in these spaces. However, this has not yet
been done in a systematic way, considering all the technical aspects involved, highlighting that
there is still a lot to improve in relation to the lighting technology of museums' internal
exhibition spaces.

Kevwords: lighting and built heritage; lighting in museums; city museums.
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1. INTRODUCAO

Este estudo desenvolve uma pesquisa sobre a importancia da iluminagdo (natural
e artificial) em museus historicos de cidades, a influéncia causada pela escolha das
lampadas e dos aparelhos luminotécnicos, além dos efeitos que eles podem causar.
Discute-se o tema tratando da dialética entre expor e conservar, levando em consideragao
ndo so o atendimento a requisitos de conforto luminoso, mas também a garantia de uma
boa experiéncia aos visitantes. Foram utilizados diversos autores como fundamento,
como Veiga (2013, p. 107), que afirma: “O primeiro passo para se projetar ou corrigir a
iluminacao de um museu ¢ conhecé-14”.

Dessa forma, a fungdo da iluminagdo ndo ¢ somente iluminar bem, ela pode
ajudar a sinalizar um caminho ou servir como a linguagem que o curador utiliza para
apresentar as obras, mostrando onde se deve, ou ndo, olhar e quais sensacdes deseja-se
transmitir. “A percep¢do do espaco e das exposi¢des no museu € uma das principais
fungdes da iluminagdo. A iluminagdo destaca as exposicoes, auxilia a movimentagdao do
espectador e molda o que chamamos de atmosfera” (Dimitropoulou, 2021, p. 1).

Além disso, uma iluminagdo adequada, além de proporcionar uma boa
luminosidade, pode envolver o visitante em uma experiéncia museoldgica voltada para o
sensorial. Em contrapartida, uma iluminacdo inadequada, além de ndo gerar boa
luminosidade (deixar o ambiente claro ou escuro demais, gerando desconforto), pode
acelerar o processo de degradagdo do acervo, devido a exposi¢do a luz e ao calor.

Portanto, a luz é um dos principais fatores de valorizacao dos espagos ¢ ¢ a grande
responsavel pela percepcao visual dos usuarios. Desta forma, ¢ importante que o projeto
luminotécnico seja integrado ao arquitetdonico, para realgar determinadas caracteristicas
do espago de exposicdo dos museus, orientar os usuarios nos seus diferentes percursos e
valorizar o que estd exposto.

Logo, o exercicio do lighting designer “profissional responsavel por desenvolver
projetos de iluminagdo para ambientes com finalidade estética e funcional da luz” (IPOG,
2019), pode se aliar a fun¢ao do curador, unindo as técnicas da Museologia aos métodos
da Arquitetura e da iluminagdo, proporcionando uma iluminagdo de alta qualidade,

funcionalidade e conservacgao (Barbosa, 2001). Aliado a isso:

Independentemente do tamanho ou importancia do edificio, o museu ¢ um dos locais
mais desafiadores para o projetista de iluminag@o, pois ele tem que, a0 mesmo tempo,
valorizar o espaco, tornando-o interessante, bonito e atrativo ao visitante, dar énfase as
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obras, evitando incomodos e perturbagdes visuais ao observador e, por fim, assegurar a
integridade fisica delas, questdo que estd diretamente relacionada a sua importancia e
valor artistico e econémico (Solano, 2010, p. 77).

Vera Wilhelm (2015, p. 7), por sua vez, afirma que:

A iluminacdo como um dos itens essenciais do projeto de concepgao da exposi¢do deve
permitir a valorizagdo das obras de arte e dos espagos expositivos, realgando possiveis
aspectos cenograficos e estéticos propostos pela curadoria. Além disso, ela deve se
adequar aos diferentes tipos de objetos ou obras, mantendo integra a sua materialidade e
garantindo a estabilidade necessaria para que ndo ocorra a degradacdo do acervo. A
coexisténcia harmonica entre as fun¢des da iluminagdo, como a visibilidade, o realce, a
valorizagdo de cores e texturas ¢ a conservagdo das obras expostas, nem sempre ¢
possivel de se obter, caso ndo haja um bom planejamento da exposicdo, projeto de
iluminagdo e o reconhecimento da importancia dos aspectos técnicos que nela devem
ser considerados e prevalecerem.

Os museus de cidades surgem como resultado de uma valorizagdo de aspectos
memoraveis da cidade, suas datas e hero6is (Uzeda, 2016). Logo, a iluminac¢ao pode ser
considerada um instrumento de valorizacdo da edificacdo historica e que reafirma a
memoria da cidade, pois ela tem a capacidade de hierarquizar um ambiente, modelar e
organizar o espac¢o, valorizando ou atenuando seus componentes de formagao da imagem,
reconhecendo o papel da iluminagdo na preservagdo do patrimonio (Torres, 2022).

Portanto, ¢ extremamente importante haver um estudo da iluminagao artificial
correta para ser instalada em espagos museologicos, a fim de proporcionar a melhor
experiéncia possivel para os visitantes € a maior preservagao possivel para as obras. Pois,

como afirma Gustavo Aviles: “A luz nao ilumina s6 o objeto, ilumina o significado (...)”.

1.1 Objetivos

No presente estudo, tem-se como objetivo geral e objetivos especificos as

seguintes questoes:

1.1.1 Objetivo Geral

Analisar o uso da iluminagdo (natural e artificial) em espacos expograficos
internos de museus de cidades, tendo em vista que a iluminagdo € parte primordial
em um projeto expografico e deve ser cuidadosamente analisada, principalmente
onde esta presente o patrimonio historico das cidades, no que se refere a assegurar

a preservagdo/seguranga do acervo e da edificagdo.
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1.1.2 Objetivos Especificos

e Estudar, por meio da literatura, a teméatica relacionada a iluminagdo em museus, a
partir de estudos sobre a luminotecnia e a museografia até a contemporaneidade;

e Analisar obras de referéncia voltadas para a tipologia de museus de cidades;

e Desenvolver estudos de caso em partes dos espagos de dois museus histdricos de
cidades, analisando qualitativamente, comparando a iluminagao existente nos dois

e levantando opinides/percepgdes de pessoas especializadas no assunto.

1.2 Métodos e processos

Pesquisa qualitativa exploratoria, com coleta de dados nos seguintes meios:

e Estudo tedrico, por meio da revisdo de literatura, abordando os temas da
iluminag¢ao, dos museus e da relacao entre eles;

e Andlise das exposi¢cdes de dois museus historicos de cidades como obras de
referéncia: o Museu Historico Lauro da Escossia em Mossord/RN e o Museu de la
Ciudad de Meéxico. Estudo feito por meio de textos e imagens, considerando
quatro tdpicos principais: local e historia do edificio; acervo; linguagem da
exposicao; iluminag¢do das salas e dos objetos. Os topicos foram escolhidos por
meio de alguns parametros estudados durante a pesquisa tedrica, sendo
complementados por um modelo de pesquisa feito por Ennes (2008) abordando a
exposicao do Museu da Lingua Portuguesa/RJ.

e Andlise qualitativa e comparativa de dois estudos de caso, o Museu de Mariana e
o Museu Historico Abilio Barreto em Belo Horizonte, abordando a iluminagao
natural e artificial existente nos dois, tendo em vista que eles expdem acervos
municipais muito valiosos para suas cidades em casardes historicos, mas atuam
nos dias de hoje, fazendo com que seja pertinente analisar as tecnologias usadas
na iluminagdo deles. Estes dois museus foram escolhidos por estarem situados em
duas cidades mineiras proximas, mas bem diferentes, sendo Mariana a mais antiga
e menor, ¢ Belo Horizonte a mais nova e maior, tornando pertinente um estudo
das semelhancas e diferengas de formacao dessas cidades e de como seus museus
se expressaram por meio das linguagens de suas exposicoes. Além disso, os

topicos de analise sdo os mesmos das obras de referéncia, mas melhor detalhados.
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O estudo ird levantar e discutir, dentro do tdpico sobre iluminagdo, a adequacao
dos sistemas de fixacdo e efeitos de iluminagcdo de acordo com os objetos
iluminados, além de analisar se estdo favorecendo, ou ndo, visualmente a
percepcao das exposi¢cdes. As informagdes foram obtidas por meio de visitas
presenciais, registros fotograficos cedidos e proprios, entrevistas ndo estruturadas
e e-mails trocados com técnicos envolvidos (muse6logos e coordenadores dos

museus), levantamento documental e pesquisas em sites.

1.3 Estrutura do trabalho

O presente trabalho estd dividido em 6 capitulos, sendo o primeiro composto pela
introducao, pelos objetivos e pela metodologia.

O segundo capitulo traz fundamentos da ilumina¢do, um resumo de sua histdria, a
citacdo de algumas grandezas relacionadas, tipos de lampadas e aparelhos de iluminacao
existentes no mercado, finalizando com um maior detalhamento sobre o LED.

O terceiro capitulo traz defini¢gdes do que sdo museus e os tipos existentes, além
de uma réapida retrospectiva historica até a contemporaneidade. Logo apds, ¢ apresentada
a tipologia de museus histoéricos de cidades, a justificativa de sua escolha e sua relacao
com a preservacao do patrimonio.

O quarto capitulo, a fim de conectar os dois anteriores, explica a forma como a
iluminagdo passou a ser usada como uma ferramenta de comunicacdo nos museus ao
longo do tempo, por meio dos seus diversos efeitos, mas também riscos e desafios. Como
exemplos praticos sdo apresentadas as exposi¢oes de dois museus historicos de cidades
como obras referéncia, a fim de exemplificar todos os conceitos definidos nos dois
capitulos anteriores, além de se conectar com os estudos de caso do proximo.

O quinto capitulo apresenta estudos de caso em dois museus de cidades, 0 Museu
de Mariana e o Museu Histérico Abilio Barreto em Belo Horizonte. A pesquisa sobre eles
envolve a verificagdo das edificagdes onde se situam, o uso da iluminac¢ao natural e
artificial, suas linguagens e seus efeitos expograficos.

O sexto capitulo traz as consideragdes finais do estudo.

Nas Referéncias sdo apresentados todos os materiais consultados para a realizacao

deste trabalho.
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2. FUNDAMENTOS DA ILUMINACAO

Este capitulo traz um breve resumo da histéria da iluminagao, aborda defini¢des
de algumas grandezas, tipos de lampadas e aparelhos de iluminagdo utilizados no

mercado, dando énfase para o LED, que ¢ o mais utilizado atualmente.

2.1 Historia e definicao da luz

De acordo com Jamile Tormann (2006), a palavra “luz” vem do latim lux e
corresponde ao agente fisico que permite que os objetos se tornem visiveis. Em outras
palavras, ¢ uma energia eletromagnética radiante captada pelo sentido da visao dos seres
vivos, capaz de produzir sensagao visual.

Tormann (2006) também afirma que o fendmeno da luz ja era observado pelos
seres humanos desde a pré-historia, com o descobrimento do fogo. Porém, ela precede a
existéncia humana. Foi a partir de Galileu Galilei, por volta dos anos 1600, que surgiu a
ideia de que a luz natural possuia velocidade, e nos anos seguintes mais estudos foram
sendo feitos em torno desse assunto, possibilitando a extensdo das atividades diarias até
os dias de hoje.

Portanto, a luz se torna a peca chave entre o objeto iluminado e o observador. Ela
influencia diretamente nas sensagdes e interpretagdes que o observador tera do objeto, de
acordo com as caracteristicas adotadas na iluminagado (Torres, 2022).

O sol ¢ uma fonte de luz natural e primaria. J4 a luz artificial, é gerada por fontes
de energia ndo naturais e ja possui manipulacio humana. Apds muitas pessoas
trabalharem no desenvolvimento deste estudo posteriormente, o inventor norte-americano
Thomas Edison ficou conhecido por desenvolver a primeira ldmpada em 1879, que se
tornaria a famosa lampada incandescente posteriormente e pdde ser controlada de acordo
com as necessidades e tarefas do ser humano na época (Tormann, 2006).

Segundo defini¢cdes de Moreira (1999), o espectro eletromagnético ¢ uma escala
de radiagdes em que estdo representados os 7 tipos de ondas eletromagnéticas: ondas de
radio, microondas, infravermelho, luz natural, ultravioleta, raios x e raios gama, sendo
que somente a luz natural € visivel a olho nu. A luz artificial, por sua vez, ndo possui um
espectro de cores ou comprimentos de onda semelhante a luz natural.

Outro autor que também citou o assunto foi Silva (2004), segundo ele, nos

estudos sobre iluminacdo sempre aparecerdo as radiagdes infravermelho e ultravioleta,
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pois eles estdo presentes na maioria das fontes de luz, logo, podem provocar,

respectivamente, aquecimento e desbotamento em tecidos e superficies.

2.2 Grandezas utilizadas em iluminacao

Quando se fala sobre iluminagdo, sao usados alguns termos para definir a forma

técnica como esse fendmeno acontece. Por isso, ¢ de extrema importancia o correto

conhecimento sobre os significados desses termos, pois podem gerar confusdes ao

adquirir equipamentos de iluminacdo, ndo atingindo o objetivo luminotécnico esperado.

Serdo apresentadas as definicdes de algumas grandezas relacionadas ao assunto

(QUADRO 1), baseadas nas definigdes de Moreira (1999), Silva (2004) e Torres (2022),

além da empresa especializada em iluminacgao, Stella (2023), a seguir:

QUADRO 1 - Principais grandezas relacionadas a iluminagao.

Grandeza Defini¢ao
Consumo de energia por unidade de tempo. Mede o gasto
Poténcia (W): energético de uma lampada, ou seja, quanto menor for a

poténcia, mais econdmica uma lampada sera.

Fluxo luminoso (Im):

Fluxo energético ou quantidade de luz emitida por uma
fonte, que produz sensagdo luminosa. Portanto, o que diz se
uma lampada ilumina bem, ou ndo, ¢ o fluxo luminoso, ndo
a poténcia dela.

Intensidade luminosa

(cd):

Energia luminosa (fluxo luminoso) emitida por segundo em
uma determinada dire¢dao, sendo diretamente influenciada
pelo angulo de abertura do facho de luz, que pode, ou nio,
projetar a luz na direcdo desejada.

[luminancia (Ix):

Fluxo Iluminoso incidente em uma 4rea especifica,
uniformemente distribuido.

Angulo de abertura (°):

Grau em que uma determinada quantidade de luz ¢ emitida,
quanto maior o grau, mais aberto ¢ o facho de luz.
Entretanto, quanto menor o angulo de abertura, mais
direcionada sera a luz emitida pelo facho.
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Temperatura de cor (K):

Indica a aparéncia de cor de uma luz, quanto mais alta a
temperatura de cor, mais branca é a luz. Sendo assim, a
temperatura de cor por volta de 3000K corresponde a “luz
quente”, com uma aparéncia amarelada. Ja as temperaturas
de cor proximas a 6000K sdao chamadas de “luz fria" e tém
aparéncia branca, quase azulada. Nesse intervalo, com
aproximadamente 4500K, existe a “luz neutra”, que tem
uma aparéncia amarela mais clara.

Indice de reprodugio de
cor (IRC):

Grau de fidelidade, ou a relagdao entre a cor real de um
objeto e sua aparéncia diante de uma fonte de luz. Ela ¢
adimensional e ¢ medida entre 0 e 100, assim, quanto maior
o valor maior a eficiéncia. Portanto, fontes de luz com IRC
mais proximos de 100 reproduzem as cores com mais
fidelidade, eficiéncia e precisdo.

Fonte: Moreira (1999), Silva (2004), (Torres, 2022), Stella (2023), adaptado pela autora.

2.3 Lampadas e aparelhos de iluminacio

No mercado, existem diversos tipos de lampadas e aparelhos de iluminacgao,

alguns deles sdo antigos e nem sdo fabricados mais, porém ainda podem ser encontrados

em diversos espagos. Por isso, ¢ preciso haver um conhecimento prévio sobre alguns

modelos existentes para saber lidar com eles onde quer que estejam. Abaixo estdo

listados alguns deles:

Lampada incandescente: possui um filamento espiralado, como representado na FIG. 1.

Apesar de muito comum até a década passada, ¢ pouco eficiente, pois transforma em luz

apenas 10% da energia que consome, esquentando muito, iluminando pouco e gastando

muita energia, por isso parou de ser fabricada e comercializada por volta de 2016

(Moreira, 1999; Silva, 2004).
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Figura 1: Lampada incandescente.

Fonte: A ordem natural das coisas, 2014.

Lampada halégena: nela hé a adigdo de gases capazes de produzir uma luz até 4 vezes
mais duravel que a incandescente, mas também produz muito calor (Moreira, 1999; Silva,
2004). Ela possui diversos formatos, tamanhos e cores, como representado na FIG. 2 e na

FIG. 3.
Figuras 2 e 3: Tipos de lampada haldgena.

Fonte: Foxlux, 2013 e Sinaleiro SNJ, 2017.

Lampada fluorescente: mais eficiente que a incandescente, pois emite mais energia em
forma de luz do que de calor (Moreira, 1999; Silva, 2004). Também possui diversos

tamanhos, formatos e cores, como exemplificado na FIG. 4.

Figura 4: Tipos de lampada fluorescente.

Fonte: Marido de Aluguel Joinville, 2016.

Spot: acessorio que fornece uma luz mais direcionada, podendo ser movido exatamente
para onde se deseja iluminar. Ele funciona melhor iluminando um ponto especifico, seja

um quadro, um movel, etc (G-Light, 2019). Assim como os equipamentos a seguir, serve
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como um suporte para que seja instalado qualquer tipo de lampada compativel e que
cumpra determinada estratégia. Existem varios modelos de spots no mercado, mas, de
forma geral, eles se diferenciam pela sua fixagdo, que pode ser de sobrepor (instalado
“por fora” do teto,) ou de embutir (“por dentro” do teto), como exemplificados na FIG. 5

e na FIG. 6.

Figura 5: Spot de sobrepor duplo para lampadas incandescentes.

Fonte: Loja Made in SP, 2000.

Figura 6: Spot de embutir para lampada haldgena.

Fonte: Telhanorte 2014.

Trilho: acessorio retangular bem fino e fixado no teto, onde os spots sdo encaixados,
sendo possivel direciond-los para pontos especificos em um ambiente, como
exemplificado na FIG. 7. Esse equipamento possui a vantagem de gerar total
flexibilidade na montagem da iluminacdo, somente arrastando os spots para onde for
mais propicio (Emporio Luz, 2021). Em museus, eles podem evitar efeitos de reflexdo de

superficies no acervo e minimizar o brilho direto ao longo do caminho da exposigao.

Figura 7: Trilho para spots com lampadas halogenas.

Fonte: Mercado Livre, 2023.
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Plafon/Painel: assim como o spot, ¢ um equipamento de iluminacdo de teto, que pode
ser de sobrepor ou de embutir. A grande diferenga ¢ que ele ¢ mais usado para a

iluminagao geral dos ambientes (G-Light, 2019). A FIG. 8 apresenta um exemplo.

Figura 8: Plafon de sobrepor para lampadas fluorescentes compactas.

Fonte: MMluz, 2019.

Arandela: equipamento fixado na parede, geralmente usado para fornecer luz de fundo
ou difusa de forma indireta e complementar (Clique Arquitetura, 2018). A FIG. 9 mostra
alguns exemplos de arandelas existentes no mercado, que podem comportar os mais

diversos modelos de lampadas.

Figura 9: Exemplos de tipos de arandelas.

Fonte: Clique Arquitetura, 2018.

Atualmente, todos esses modelos de lampadas e aparelhos citados ainda sdo
utilizados, porém, o uso do LED vem crescendo cada dia mais devido as suas diversas
vantagens, que serdo melhor descritas a seguir.

Segundo definicdes da empresa especializada em iluminagao e tecnologia LED,

Stella: “A sigla LED significa Diodo Emissor de Luz (Light-Emiting Diode). O LED ¢
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um componente eletronico que tem a propriedade de transformar energia elétrica em luz,
através da eletroluminescéncia” Stella (2020). A empresa também afirma que a
tecnologia LED garante menor consumo de energia e se configura como uma importante
ferramenta para a criatividade na iluminagdo, criando espagos muito mais dindmicos e
aconchegantes.

Segundo Scopacasa (2010), o LED foi inventado em 1963, na cor vermelha, com
baixa intensidade luminosa. Ele era utilizado em radios, televisores e outros
equipamentos somente para sinalizar se o aparelho estava ligado ou ndo. Dai em diante
foram surgindo os LEDs nas cores amarelo, verde, azul, branco, que conseguiram atingir
niveis de intensidade luminosa que permitiram acelerar o processo de substitui¢do de
lampadas ja usadas no mercado, uma vez que houve um grande avanco tecnologico e seu
uso aumentou exponencialmente.

Scopacasa (2010) também descreve diversos beneficios no uso do LED, como:
longa durabilidade/vida qtil; alta eficiéncia luminosa; baixo consumo de energia;
economia a longo prazo; variedade de cores; dimensdes reduzidas; pouquissima radia¢ao
ultravioleta e infravermelha; baixa dissipagdo de calor; varias possibilidades de design;
baixa necessidade de manutengao; resisténcia a impactos e vibragdes; ser ecologicamente
correto, etc. Na FIG. 10, ha a representacdo de uma unidade de LED, que possui

dimensdes muito reduzidas e € responsavel pela geracdo da luz.

Figura 10: Representagao interna de um LED.

Fonte: LaPro_LEDs, 2010.

Sua maior desvantagem esta no custo de aquisi¢ao, mas como ele possui maior
vida 1til, além de demandar menor manutenc¢do e troca, além de possuir 6tima eficiéncia
luminosa, acaba apresentando um 6timo custo-beneficio e retorno do investimento a

longo prazo (Candura e Godoy, 2009). A tabela da FIG. 11 mostra a comparacao de
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algumas grandezas em relacdo a iluminacdo das ldmpadas incandescente, fluorescente e

LED, em todos os itens o LED apresenta maior vantagem.

Figura 11: Comparagdes luminotécnicas das lampadas incandescente, fluorescente e LED.

Fonte: Dallabrida ef al., 2015 apud Torres, 2022, p. 55.

Em complementacdo, o grafico da Figura 12 demonstra a evolugdo da eficiéncia
energética de algumas fontes de luz desde 1879 até os dias de hoje. Nele, ¢ possivel
perceber que a lampada LED ¢ a mais atual do mercado, mas a que conseguiu evoluir sua

eficiéncia em menor diferenca de tempo.

Figura 12: Evolugao da eficiéncia energética de varias fontes de luz.

Fonte: Rita Mier, 2016.

O LED pode ser encontrado de véarias formas, sendo a lampada com formato

similar a incandescente a mais comum, ela possui diversas poténcias e cores (FIG. 13).

Figura 13: Lampada LED por fora e por dentro.

Fonte: Bom Jesus Leme, 2023; ResearchGate, 2018; Pakéquis, 2016; adaptada pela autora.
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Atualmente, a lampada LED consegue substituir e até simular o efeito das
lampadas mais antigas, algumas ja citadas neste mesmo subcapitulo. Na FIG. 14, todas
essas sao lampadas LED, mas simulam o efeito de outras (fluorescente compacta e

tubular, varios tipos de halogenas, etc) sem perder as vantagens oferecidas pelo LED.

Figura 14: Lampadas LED simulando outros estilos de lampadas.

Fonte: Dicas de Arquitetura, 2020; Poupa e Ganha, 2017;
Estado de Minas, 2015; adaptada pela autora.

Nesse contexto, também existem equipamentos de iluminagdo com o LED ja
integrado, garantindo muito mais praticidade em seu uso. Os exemplos de equipamentos
a seguir (FIG. 15, FIG. 16, FIG. 17) sdo semelhantes aos citados acima, mas esses ja

possuem o LED integrado:

Spot em trilho:
Figura 15: Spots em trilho com LEDs embutidos.

Fonte: Leroy Merlin, 2023.

Plafon/Painel:
Figura 16: Painel quadrado de sobrepor com LED integrado.

Fonte: Belluce, 2019.
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Arandela:

Figura 17: Arandela com ilumina¢do LED integrada e luz amarela.

Fonte: Starlumen, 2023.

Além disso, existe hoje no mercado a fita LED (FIG. 18), um equipamento de
iluminagdo extremamente tecnoldgico, que possui grande flexibilidade e versatilidade. A
fita LED ¢ uma fonte de luz fabricada em formato de fita flexivel, que tem como
principal caracteristica iluminar e decorar a0 mesmo tempo, com facil instalacdo e nas

mais diversas cores (G-Light, 2019).

Figura 18: Fita LED.

Fonte: Iluminim, 2018.

O perfil de LED (FIG. 19), uma espécie de capa protetora para a fita LED, que
além de proteger os pontos de luz presentes na fita, ajuda a dissipar a luz igualmente por
todo o comprimento. O perfil também pode ser encontrado em diversas formas de

fixacdo, como de embutir e sobrepor, por exemplo (Emporio Luz, 2023).
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Figura 19: Perfil de LED.

Fonte: Emporio Luz, 2023.

Por fim, em relacdo aos museus, tema tratado neste estudo, a utilizagdo do LED
representa um salto de desenvolvimento em relag@o a sustentabilidade nos ultimos anos.
O uso do LED em museus ndo somente traz economia de energia, como também
contribui para a preservagao € a conservacao de um patrimdnio sensivel a acao do tempo
e as condigdes ambientais. O LED também conta com uma longa vida 1til e eficiéncia
energética, além de quase ndo emitir radiacdo ultravioleta e infravermelho, o que ¢ muito
importante para ndo depredar acervos historicos em exposi¢do, assunto que serd melhor
descrito no capitulo 4. Pelo fato de muitos museus estarem em edificagdes historicas, ha
muitas restricdes quanto aos seus usos, por isso, a utilizacdo do LED proporciona um
sistema de iluminacdo muito mais flexivel, capaz de se moldar as necessidades de

qualquer espago (Ferreira, 2014).
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3. LINGUAGEM MUSEOLOGICA

Este capitulo traz defini¢cdes sobre o que sdo museus, alguns dos tipos existentes,
uma breve retrospectiva historica sobre seu papel social e sua relagdo com a exposigdo e
o objeto. Faz-se uma andlise da fun¢do dos museus na contemporaneidade e uma
argumentacao sobre a escolha de museus de cidades e sua relagdo com a preservacao do

patrimonio.

3.1 Definicao e breve retrospectiva historica até a contemporaneidade

De acordo com a nova defini¢do aprovada pelo ICOM (2022):

Um museu é uma institui¢do permanente, sem fins lucrativos e ao servigo da sociedade
que pesquisa, coleciona, conserva, interpreta e expde o patrimonio material e imaterial.
Abertos ao publico, acessiveis e inclusivos, os museus fomentam a diversidade ¢ a
sustentabilidade. Com a participagdo das comunidades, os museus funcionam e
comunicam de forma ética e profissional, proporcionando experiéncias diversas para
educagdo, frui¢do, reflexdo e partilha de conhecimentos.

Além disso, segundo a UNESCO, os museus contribuem para a ampla difusdo da
cultura, da educacdao da humanidade, da liberdade, da paz, da solidariedade intelectual e
moral, acesso a oportunidades plenas e iguais de educagdo para todos, na busca da
verdade objetiva e do livre intercambio de ideias e conhecimento. Eles também atuam
como zeladores do patrimonio, do estimulo a atividades culturais e entretenimento,
contribuindo para o bem-estar material e espiritual de cidaddos em todo o mundo. Além
disso, as fungdes primdrias dos museus sdo: preservagdo, pesquisa, comunicaciao e
educagao (UNESCO, 2015). Porém, a historia dos museus ¢ muito antiga € passou por
diversas adaptacgdes para que eles pudessem obter o carater social que possuem hoje.

De acordo com Lisbeth Gongalves (2001), o ato de colecionar, junto ao desejo de
expor objetos para outras pessoas sdo agdes inerentes aos seres humanos, que resultaram
no surgimento do museu como um centro indisciplinar de inspiracdo, cultura e
patrimonio. Nesse contexto, a exposi¢ao seria o pressuposto-chave para a ideia do museu,
o meio pelo qual sdo reunidos e salvaguardados objetos com informagdes culturais. “A
exposicao ¢ um meio de comunicacdo social privilegiado que utiliza uma linguagem que

se adapta a cada circunstancia em particular” (Decarolis, 2003, p. 65).



29

Porém, até o final do século XVIII, a cultura e a arte eram reservadas, em sua
maioria, apenas para a nobreza e o clero, principalmente em palécios e igrejas. Foi com a
ruptura social causada pela Revolucao Francesa (séc. XIX), e os debates que ela
promoveu sobre os direitos de todos os cidaddos, que os museus comegaram a se
configurar como uma institui¢do publica, democratica, voltada para a memoria do
passado e para a constru¢do do futuro, tendo um papel importante na construcao
simbolica da identidade da sociedade como um todo, ndo somente de algumas classes
sociais (Gongalves, 2001). Portanto, a autora conclui que a exposi¢do tem a funcao de
tornar um objeto visivel, mas também ¢é capaz de gerar visibilidade em com quem ele

interage, num espago que torna esses objetos acessiveis aos sujeitos sociais. Ademais:

O que ¢ uma exposi¢do? E o principal veiculo de comunicagdo dos museus com a
sociedade, a atividade que caracteriza e legitima o museu como tal. Sem as exposicdes,
os museus poderiam ser colegcdes de estudo, centros de documentagdo, arquivos;
poderiam ser também eficientes reservas técnicas, centros de pesquisa ou laboratdrios
de conservagdo; poderiam ser, ainda, centros educativos cheios de recursos — mas nao
um museu (Scheiner, 1998, p. 25).

O ICOM também ressalta que os museus podem ser classificados de acordo com

0s assuntos ou caracteristicas do seu acervo, conforme tipologias definidas, tais como

(Veiga, 2013):

e Museus Historicos;

e Museus de Arte;

e Museus de Historia Natural / Arqueologicos;
e Museus Etnograficos / Antropolégicos;

e Museus de Ciéncia e Técnica;

Além disso, ¢ essencial que uma exposi¢do siga uma determinada organizagdo,
que deve se basear num conjunto de elementos para ser executada e transmitir a fungdo e
o objetivo de cada tipo de museu. Entre eles, segundo Pereira (ArchDaily, 2018) e Junior

(USP, 2020), ¢ possivel citar:

Curadoria: primeira etapa de uma exposicao, corresponde a selecdo do conteudo a ser
apresentado ao publico, desde as tipologias expograficas (longa duragdo, curta duragao
ou itinerante) até definicdo do objetivo e publico-alvo, sintetizando o carater adequado a

apresentacdo do contetido, por meio de pesquisa, debate, aquisi¢do, conservagdo,
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documentacdo, entre outros.

A exposicao de longa duracdo ¢ aquela cujo acervo ocorre com duracao de no

minimo 10 anos e deve passar por revitalizagdes ou nova proposta expositiva ao longo de
toda jornada da institui¢do. Ja as exposi¢des de curta duragdo possuem um tempo menor
(cerca de no minimo 3 meses) pelo fato das obras terem sido cedidas temporariamente de
outros museus/galerias, pela fragilidade que ndo as permite ser expostas por muito tempo
ou pela proposta expografica que ela pretende atingir. A exposi¢do itinerante tem uma
duracdo mais curta ainda. As duas tltimas podem apresentar estratégias de exposi¢do e
iluminacdo bem mais experimentais e tecnoldgicas, por possuirem um curto periodo de
tempo.
Layout: ao definir a disposi¢ao dos objetos no espago, ¢ indispensavel ter em mente que
a expografia por si ja estard realizando uma intervencdo efémera na arquitetura e que o
desenho desta tera papel fundamental no modo como o visitante realizard a leitura visual
do conjunto de obras. Por isso, a disposi¢do do layout expografico deve considerar o
espago a ser intervindo, com suas variacdes espaciais, proporcoes, janelas, materiais,
estruturas ou sistemas elétricos e de iluminagdo, havendo certas interferéncias e
mudancas quanto a leitura das obras em cada museu, sendo necessario que o layout esteja
de acordo com essas questoes especificas.

A disposi¢ao do layout pode ser mais continua, indicando por onde o visitante

deve iniciar e finalizar, mas também pode ser mais subjetiva, fazendo com que o visitante
fique livre para fazer seu proprio percurso. Portanto, se o layout possuir boa adaptacdo
para a apresentacdo das obras, obterd sucesso na relagdo com o espectador, mas caso
contrario, podera incitar um desastre na ordem de associa¢ao do conteudo, ou pontos de
desinteresse no espaco pela disposi¢ao das obras.
Superficies: ha quatro superficies principais: paredes, bancadas, podios e cavaletes.
Porém, nos ultimos anos, um conjunto de novas midias e ferramentas digitais estdo sendo
incorporadas ao cotidiano e tém sido inseridas na apresentagdo expografica, gerando a
apropriacdo das midias digitais presentes nas relagdes espaciais. Consequentemente,
mudangas estdo sendo adotadas na maneira como o conteudo ¢ apresentado. Monitores,
projetores, OR code e uso de fones de ouvido sdo alguns dos exemplos.

Por fim, vale destacar que a materialidade das superficies a receber cada uma das
obras devera possuir uma rapida montagem e desmontagem, usando materiais leves, pois

expografias de curta duracdo ou itinerante precisam de facilidade e rapidez. Ja a
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expografia de longa duracdo, por estar sujeita a uma longa vida util, necessita de
materiais com durabilidade e qualidade.

Escalas: ¢ necessario atentar-se as caracteristicas fisicas de cada obra, ou seja, a escala
das pecas dentro de um espaco. Ha pecas muito pequenas (como uma cole¢ao de moedas)
ou obras muito grandes (como esculturas) que carecem de espagos e superficies de
tamanhos proporcionais € adequados para suportd-las e serem vistas da melhor forma
possivel.

Iluminagdo: elemento principal de andlise deste estudo que, segundo os autores, ¢ um
dos pontos chave da exposicdo, responsavel por fundamentar certos pontos de interesse
numa superficie. O ideal ¢ sempre adotar aparelhos de iluminag¢do coerentes com a
aplicacdo nos espacos expositivos. A iluminagdo destaca as exposi¢des, auxilia a
movimentagdo do espectador e hierarquiza um ambiente, pois ela modela e organiza o

espaco, valorizando ou atenuando seus componentes de formagao da imagem.

Na Idade Contemporanea, ¢é trazido o conceito de industrializacdo,
instantaneidade e globalizacdo. Nesse sentido, a partir da década de 1970 houve uma
grande mudanga na forma como os museus eram vistos € a linguagem que adotaram a
partir dai para atrair novos publicos. Esses espacos passaram a se tornar monumentos,
icones da modernizagdo da sociedade, emblemas da identidade cultural urbana. Agora,
tanto os espacos internos quanto os externos e seus arredores passaram a ser explorados e
se tornaram lugares essenciais para a frequéncia turistica, lazer e diversdo para o cidadao
comum. O museu passou a se tornar um ponto de referéncia central para a cultura local,
ocupando um importante lugar na historia da arquitetura da cidade ou do pais em que
estava inserido (Gongalves, 2001).

Portanto, uma nova dimensdo para a apresentacdo das exposi¢des surge, 0 museu
se apresenta como um edificio urbano espetacular, sendo simbolo de status social.
Caracterizando-se, também, pelos seus projetos arquitetonicos, que tém como objetivo
causar um impacto na sensibilidade do visitante. A partir de agora, a configuragdo nao ¢
somente de acervos expostos que s6 podem ser observados a uma certa distancia. Ha uma
maior interacdo entre as exposi¢des € o publico, por meio de objetos tecnologicos, luzes,
sons, cores, entre outros. O visitante ndo possui mais um unico destino guiado, agora a
distribuicdo € mais subjetiva, ele se sente muito mais livre para explorar os espacos da
sua maneira ¢ na sua velocidade, fazendo o seu percurso. Essa experiéncia espetacular no

“novo museu” passa a ser importante para retificar a memoria cultural, o visitante ndo
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estd mais somente vendo obras que fazem parte da sua histdria, estd participando dela
diretamente (Gongalves, 2001).

Aliado a isso, “trata-se de uma experi€éncia simbdlica e psicoldgica que nao
poderia ser alcancada pela comunicacdo tradicional dos museus, nas quais a énfase
encontra-se na separacdo marcada entre o sujeito da observagdo e os objetos observados”
(Magaldi, Brulon, Sanches, 2018, p.138). As institui¢des que no passado se baseavam na
disseminagdo do conhecimento por meio de colecdes de objetos originais, passaram a
recorrer cada vez mais a diversas tecnologias para criar realidades e proporcionar
experiéncias sensoriais aos seus visitantes.

No Brasil, atualmente, observa-se a necessidade das instituicdes museais
aperfeigcoarem seus recursos para que busquem continuar cumprindo sua fungdo social
perante a sociedade, pois a partir dai outros publicos passam a visitar esses museus
também. A revisdo da sua fun¢do implica na sua defini¢do como instituicao voltada para
se comunicar nao s6 com uma base social privilegiada, mas também com o grande
publico, para o qual € preciso criar novas maneiras de apresentar a arte € promover a sua
recepg¢do (Gongalves, 2001).

Neste sentido, existem diversos recursos utilizados em todos os tipos de museus
que contribuem para atingir um determinado objetivo, estratégia ou impacto, por meio de
movimentos de contemplagdo, comogdo, descoberta ou interagao, favorecendo a fungao
de comunicagdo em que eles se propdem. Entre esses recursos estao as cores, 0s sons, 0s
recursos graficos, plasticos, cenograficos, entre outros (Zurita, 2014). Um dos mais
importantes ¢ a iluminagdo, pois ela contribui para dar forma e emog¢do para um espago.
Ela ¢ o objeto de andlise dessa pesquisa e sera retomada posteriormente, mas primeiro €
preciso especificar o tipo de museu escolhido e sua importancia, para que seja possivel

atingir o objetivo geral do estudo em questao.

3.2 Museus historicos de cidades e a preservacio do patrimonio

A UNESCO afirma que “o patriménio cultural ¢ composto por monumentos,
conjuntos e locais de interesse, reconhecendo seu valor universal excepcional em
diversas areas como historia, arte, ciéncia e até da antropologia” (UNESCO, 1972, art. 1).
Nesse contexto, Torres (2022) declara que essa visdo de preservacdo do patrimonio
histérico e artistico passa a ser discutida no Brasil oficialmente somente por volta de

1920, continuando por todo o século XX até os dias de hoje, expandindo a compreensao
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de patriménio cultural para o ambito comum a todos os cidaddos, transformando o
sentido de pertencimento, como modo de afirmacdo da sua identidade. Com esse
reconhecimento da importancia do monumento para a sociedade mundial, vem a
responsabilidade em sua manutencao para as geragdes futuras.

Assim, os museus desempenham a finalidade de contribuir para o despertar da
consciéncia do individuo em relagdo ao patrimdnio do qual € herdeiro e do seu potencial
em termos de ensino e aprendizagem, pois sdo registros de uma época que convive €
influencia em outras épocas e projetos sociais (Silva, 2009). Além de ser parte do cenario
urbano e um lugar de memoria social, 0 museu também ¢ um meio de integragdo e
relagdo entre individuos e classes sociais. Ele age como um instrumento de ampliacao
ndo apenas do conhecimento, mas também da capacidade critica do cidadao (Moraes,
2015).

Aliadas a esse contexto, as cidades podem ser consideradas espagos privilegiados
para o exercicio dos direitos culturais, e os museus de cidades devem ser institui¢des
fundamentais para a reflexdo e o debate sobre o uso do espago urbano, para o estimulo a
apropriagdo social do patrimoénio e para o exercicio dos direitos culturais. Além disso,
podem ser poderosos agentes promotores do debate e do exercicio dos direitos a cultura,
a memoria e ao patrimonio urbano (Arruda, 2017). Alias, Museu de Cidade ¢ considerado
uma tipologia museoldgica e possui um comité proprio no ICOM.

Moraes (2015) também argumenta que os museus de cidades ja existem desde o
século XIX, porém, passaram a ser ampliados a partir de 1990, pois como as cidades
cresciam e se modificavam rapidamente, se tornou necessario criar museus para registrar
seu acervo e suas historias. Apesar de muitos museus de cidades ainda oscilarem entre
suas tradigdes de pequenos museus de objetos historicos e as potencialidades do
enfrentamento dos problemas urbanos, alguns ja encaram o desafio de ter a cidade como
seu principal objeto e demonstram ser institui¢des que promovem a reflexao do exercicio
da vida cultural urbana (Arruda, 2017). Museu da Cidade de Sao Paulo, Museum of
London e Museum of City of New York e Musée Carnavalet (da cidade de Paris) sao
alguns dos que ilustram essa concepgao.

De acordo com Meneses (1985, p. 197) “para se tornar um patrimonio cultural de
todos os cidaddos, o museu deve conter tudo o que foi significativo para a construcao ¢ a
transformagdo da cidade”. O autor afirma que o museu de cidade deve expor a realidade
da cidade, mas qual realidade? A da elite ou da periferia? A dos mais velhos ou dos mais

novos? A dos moradores ou a que desejam mostrar para os turistas? Por isso, o objetivo
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de um museu de cidade deve ser tomar a cidade como forma, como lugar de agdo de
forgas sociais e como imagem refletida em si mesma, em todas as suas versdes.

Arruda (2017) também cita Meneses (2003) ao propor:

O Museu de Cidade deve, pois, dar conta da cidade — o que ndo quer dizer, ¢ 6bvio,
esgotar esse objeto de atencdo, mas enfrentd-lo na sua complexidade, considerando
passado, presente e abrindo-se para o futuro, tendo como finalidade propiciar aos
habitantes a tomada de consciéncia da cidade e o aprofundamento permanente dessa
consciéncia (Meneses, 2003, apud Arruda, 2017, p. 5).

Assim, um museu de cidade ndo remete apenas aos interesses e identidades dos
moradores desta cidade para produzir uma narrativa turistica para os visitantes
interessados em conhecé-la. Seu objetivo € tornar as comunidades visiveis entre si, sendo
um lugar de encontro e didlogo entre os cidadaos, criando caminhos para a compreensao
da vida urbana em conjunto e fazendo com que as vozes das cidades sejam ouvidas.
Logo, a cidade ¢ relevante para a vida contemporanea e o museu de cidade deve
interpretar e expor as mudangas e permanéncias relevantes para a populagdao (Moraes,
2015).

Os museus de cidades sdo, portanto, instituigdes com grande potencial para
estudo, reflexdo e debates sobre a complexidade e a diversidade urbana, para as
comunidades acessarem suas referéncias e se conectarem, promovendo conscientizagao,

trocas ¢ desenvolvimento, além de estimular a valorizagdo social, territorial, cultural e

patrimonial dos turistas e dos proprios moradores (Arruda, 2017).
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4. ILUMINACAO COMO FERRAMENTA DE COMUNICACAO EM MUSEUS

Este capitulo tem como fun¢do unir os assuntos citados nos dois ultimos, elencar
seus diversos efeitos e potencialidades, mas também riscos e desafios, além de apresentar
como exemplos praticos duas obras de referéncia.

Primeiramente, a escolha do sistema de iluminacdo em um museu depende da
situagdo e da necessidade, além de ser importante avaliar qual a proposta curatorial do
museu e quais as caracteristicas do espago. Como exemplos praticos ¢ possivel citar:
avaliar o que estd sendo exposto; o posicionamento da obra no ambiente; como este
objeto serd observado; os requisitos necessarios para a sua conservagao; entre outros.
Além disso, algumas perguntas fundamentais precisam ser respondidas logo no inicio da
elaboracdo do projeto luminotécnico, como: que tipo de luz utilizar para iluminar? Quais
atmosferas irdo criar? Quais sensagdes e emogdes deseja-se despertar no observador?
Quais s3o as hierarquias espaciais, formais e visuais estabelecidas no espago? O que ¢
necessario destacar ou esconder? (Solano, 2010).

Desse modo, a iluminagdo possui fungdo enfética na linguagem da expografia,
pois seu uso destaca e evidencia tanto os objetos quanto os suportes e técnicas,
contribuindo para a criagdo de um ambiente que sera percebido e interpretado por todos
os visitantes (Zurita, 2014). Em complementacao, de acordo com Dimitropoulou (2021),
a iluminacdo como ferramenta de design museografico cria a impressdo visual da
exposicdo, contribui para o conforto visual do visitante e cria a sensagdo geral que o

espaco exala, sendo um dos parametros fundamentais da composi¢do museografica.

4.1 Historico e evolucao

Segundo Rita Mier (2016), quando surgiram os primeiros museus-palacios
(edificios pré existentes que abrigavam acervos historicos, entre o final do século XVIII e
o inicio do século XIX), a luz elétrica ainda nao existia, portanto, a luz natural era a
Unica responsavel por iluminar o espago e as obras expostas. Deste modo, os museus
estavam reféns da iluminacdo natural, sendo impossibilitados de funcionar em dias
nublados ou a noite. Além disso, essa iluminagdo natural tornava altamente prejudicial a
longevidade e seguranca do acervo, uma vez que ndo era possivel controlar e barrar os
indices de radiacdo emitidos por ela ao longo do tempo. Para ilustrar essa situagdo, Mier

(2016) retrata a sala do Kaiser-Friedrich-Museum (Berlim, 1906) que mostra como era
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feita a iluminagdo natural do espaco (FIG. 20).

Figura 20: Iluminagdo natural em museu de Berlim.

Fonte: Rita Mier, 2016.

A partir do século XIX, com a gradual evolucdo tecnoldgica da iluminagdo
artificial, ela foi se inserindo nos espacos museologicos, permitindo uma nova gama de
opg¢oes luminotécnicas e espaciais. Para Mier (2016), do ponto de vista sociocultural, essa
inovagdo permitiu uma maior ocupacao dos museus por novos visitantes. Trabalhadores e
estudantes passaram a poder visitar esses espagos mesmo em dias nublados ou a noite.
Essa nova realidade se relaciona com as fungdes social e democratica do museu ja citadas
no capitulo 3.

Atualmente, a ilumina¢do dos museus em geral ja se parece mais com o exemplo
da FIG. 21, que ilustra como a iluminagao artificial tem o poder de definir para onde se
deve, ou ndo, olhar, além de hierarquizar a quantidade e a qualidade da iluminacdo que a

exposicao almeja para um espago (Junqueira, Yunes, 2014).

Figura 21: Loyola University Museum of Art, Chicago, USA.

Fonte: Mariana Junqueira ¢ Gilberto Yunes, 2014.
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Nessa figura ja € possivel notar diversos aparelhos de iluminacdo bem mais
modernos, como trilhos, spots direciondveis e fitas LED, itens ja mencionados no
subcapitulo 2.3 sobre lampadas e aparelhos de iluminagdo, além da iluminagao natural ja

ser totalmente coberta.
4.2 Riscos da iluminacio natural

Algo que também foi comentado no capitulo 2 € sobre a sustentabilidade
proporcionada pelos aparelhos LED, e segundo Ferreira (2014), uma iluminagao
sustentavel demanda muito conhecimento técnico, inovagdo tecnoldgica, bom senso e
responsabilidade. Por isso, uma solucdo inteligente em diversos ambientes ¢ integrar luz
natural e artificial, buscando o conforto visual dos usuarios e a redugcdo do consumo de
energia elétrica ao mesmo tempo. Sabe-se que o aproveitamento de luz natural € bastante
eficiente na economia de energia, além de realgar as cores naturais dos objetos e iluminar
confortavelmente os espacos de convivéncia.

Porém, em museus em geral, a iluminagdo natural é praticamente descartada, pois
se torna muito dificil controlar a incidéncia de radiagdes ultravioleta e de calor,
colocando em risco a seguranga dos acervos e encurtando sua vida, devido ao grau de
sensibilidade dos objetos e obras expostos. Aliado a isso, “(..) a luz, seja esta qual for,
causa e causara deterioracio ao acervo, inevitavelmente. E impossivel produzirmos uma
luz 100% segura, em termos de preservacdo” (Getty Conservation Institute, 2011 apud
Veiga, 2013, p. 106).

Muitos museus possuem janelas abertas em alguns espacos expositivos, mas do
ponto de vista técnico ndo € o correto a se fazer, principalmente se elas ficarem abertas
por longos periodos de tempo. Dessa forma, ¢ aconselhdvel que os acervos sejam
iluminados com lampadas especiais, com controle absoluto das radia¢des ultravioleta e
infravermelho, sem que seja necessario acionamento constante, gerenciando-se com
seguranga o seu tempo de exposicao a luz artificial (Ferreira, 2014).

Na FIG. 22, Barbosa (2001) apresenta um quadro que elenca os valores de
radiacao ultravioleta emitidos - em quantidade e porcentagem - por algumas fontes de luz
artificiais e natural. No quadro ¢ possivel perceber que a luz natural emite muito mais
radiagdo ultravioleta do que a artificial. Logo, de modo geral, o ideal ¢ evitar ao maximo

o uso de iluminag¢do natural em acervos museoldgicos.
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Figura 22: Quadro dos valores de radiacdo ultravioleta (UV).

uv uv
Fonte da Luz (WW/Im) (%)
Incandescentes e halégenas
Incandescente ( Fonte CIE padrdo A 2.850K ) 75 1,7
PAR-38 halégena 67 1,4
MR-16 dicréica com lente protetora 36 0,9
MR-16 ref. metalico com lente protetora 95 1,9
Fluorescentes
(Genérica) Baixa Emissao 80 2,0
(Genérica) Alta Emisséo 280 8,3
Especifica FA0RE730 130 3,4
Especifica F4AORE830 140 4.6
Luz Natural
Céu Nublado ( 6.500 K ) — exterior 540 12,0
Céu Nublado — interior através de vidro 410 9,5
Céu Aberto / Luz do Sol — ( 5.500 K ) — exterior 350 8,3
Céu Aberto / Luz do Sol — interior através de vidro 275 6,7

Fonte: Barbosa, 2001, p. 22.

Nesse contexto, “uma das causas mais comuns de degradagdo de materiais de
acervos museologicos, bibliograficos e arquivisticos ¢ a acdo das radiagdes de luz, tanto
natural quanto artificial, presentes nos ambientes” (Norma Cassares e Yara Petrella, 2003,
p. 117). Com isso, as autoras afirmam que a maioria dos indicios de degradagdo sdo
identificados visualmente com facilidade, porém, estes indicios sao apenas uma indicagao
superficial de deterioracdo que atinge a estrutura quimica e fisica das moléculas dos
objetos, tornando-se algo muito pior. A deterioracdo causada pelas radiagdes ultravioleta
e infravermelho pode provocar nas obras patologias como: desbotamento da cor;
amarelecimento ou escurecimento dos vernizes pela oxidagao; craquelamento da pintura
pelo aquecimento constante das obras, entre outros. Portanto, a fun¢do da conservacao ¢
fazer com que a faixa de dano nos objetos seja a menor possivel (Wilhelm, 2015).

Logo, materiais em processo de degrada¢do devem ser avaliados individualmente
quanto a pertinéncia da exposi¢do, considerando todas as condi¢des do entorno que irdo
se somar as agdes da luz. Os processos de danos ndao ocorrem de forma isolada e
repentina, ndo ¢ a quantidade de luz naquele momento que degrada, mas sim a
quantidade total de luz ao longo de todo um periodo de exposicdo, € um processo
gradativo (Ferreira, 2014). Por isso, opta-se por algumas exposicdes serem de curta
duragdo ou itinerantes, ao invés de longa duragao.

Ferreira (2014) classifica os objetos de museus em trés categorias, de acordo com

a sensibilidade fotoquimica de cada um, exemplificados pelo QUADRO 2:
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QUADRO 2 - Classificag@o dos objetos de acordo com sua sensibilidade fotoquimica.

. Incidéncia de
Categoria de . (.
opere Objeto luz maxima
sensibilidade e A .
(Iluminéncia)
Material organico tingido, pinturas (aquarela, guache,
Altamente etc), desenhos, manuscritos, selos, fotografias, plantas,
, tapegarias, qualquer papel ou pergaminho, peles, papéis 50 Ix
sensivel L . . -
de parede, plumas, vestuarios, fibras naturais, algodao,
seda, renda, 1a
Moderadamenl Material orgégico nao tingido, pintu'ras a 6leo
, e témpera, madeiras, couro natural, chifres, 0ssos, 200 1x
te sensivel , . )
plésticos, tecidos
Nio sensivel Metais, pedras, ceramicas e vidros 300 Ix

Fonte: Ferreira, 2014, p. 8, adaptado pela autora.

Além disso, a NBR 8995-1/2013 (atualizagdo da NBR 5413/1992 - Iluminancia
de interiores) estabelece, de acordo com a FIG. 23, o valor de iluminagdo média (Em), o

valor méximo permitido do nivel de ofuscamento para uma instalagdo luminotécnica

(UGRL), além do indice de reprodugao de cor (Ra).

Figura 23: Indices de iluminagio permitidos para museus.

Fonte: NBR 8995-1, 2013.

Isto posto, no processo de montagem, € necessario um planejamento em relagao a
diversos fatores, como: o nivel de incidéncia da ilumina¢do nas obras; o tempo de
exposicao; o tipo de uso; a sensibilidade a luz do objeto; sua cor e contraste; entre outros,
sem deixar de lado a seguranca e o conforto visual do visitante.

Ainda conforme Ferreira (2014), existem alguns outros métodos que ajudam a
controlar a quantidade de luz nos ambientes, como: uso de toldos, cortinas ou persianas
nas janelas, para controlar o excesso de luz natural no interior dos espagos; instalagdo de

dimmer para diminuir a intensidade da iluminagao artificial quando necessario; fixagao
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de sensor de presenca para provocar o desligamento dos aparelhos de ilumina¢do quando

os visitantes ndo estiverem presentes; entre outros.
4.3 Efeitos da iluminacao artificial

A escolha do efeito de iluminagdo artificial a ser empregado em um determinado
espaco ¢ de fundamental importancia, pois ele é o fator definidor da eficiéncia e do
desempenho do ambiente sob o ponto de vista visual (Solano, 2010). Por isso, foram
reunidas definigdes de trés autores ja citados (Solano, 2010; Mier, 2016; Zurita, 2014)
sobre os trés principais efeitos da luz (iluminagao geral, de destaque ou local) que podem

ser usados em qualquer espaco, mas que neste estudo referem-se ao uso em museus:

Iluminacio geral: nela, as lumindrias sdo distribuidas no espaco da forma mais
homogénea e uniforme possivel, quase sempre pelo teto, buscando apenas a visibilidade
do espaco como um todo. Essa técnica ndo possui a intencdo de chamar a aten¢do do
visitante do museu para pontos especificos do espago por meio da luz e para ser obtida
pode ser utilizado o plafon/painel. Possui a vantagem de iluminar todos os pontos de
forma equivalente, garantindo que qualquer lugar seja bem iluminado. Mas sua
desvantagem ¢ ndo considerar as necessidades especificas de locais que requerem uma
iluminacdo diferenciada, com niveis de iluminagdo mais elevados ou mais fracos, mais
pontuais ou mais desfocados. Para se obter uma iluminacdo geral, ¢ possivel seguir
diferentes estratégias, como por meio de luz direta, indireta, semidireta, entre outras,
como na FIG. 24. Também podem ser usadas luminarias embutidas, sobrepostas,

pendentes, sancas, entre outras (Solano, 2010).

Figura 24: Efeitos de luz das luminarias.

Fonte: ALALUX, 2023.

Na FIG. 25 ha a presenca de luz indireta, “aquela que ndo incide diretamente
sobre nenhuma parte do ambiente, ¢ apenas através da reflexao da luz que os espacos sdo
iluminados" (Zurita, 2014, p. 15). Esse estilo de ilumina¢do ¢ uma estratégia para evitar

ofuscamento e reflexos, dois pontos que atrapalham a contemplacao de obras em museus.
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Figura 25: Iluminag&o indireta em galeria de arte em Seul, Coréia do Sul.

Fonte: ZURITA, 2014.

Iluminacdo de destaque: nesse sistema, as lumindrias sd3o concentradas, ou seja, a
inten¢do ¢ iluminar uma parte, ndo o todo. Portanto, as lumindrias sdo estrategicamente
posicionadas para iluminar as d4reas onde estdo sendo desenvolvidas atividades
especificas e que precisam de uma iluminagao particular ou complementar.

Um exemplo de aplica¢do deste sistema ¢ a iluminagdo wall wash, ou seja, banho
de luz. Neste caso, a area a ser iluminada ¢ o plano vertical, a iluminacdo ¢ aplicada
paralelamente a parede, bem proxima do objeto, e pode ter uma intengao funcional, ser
uma estratégia de iluminagdo de efeito, acentuando os pequenos detalhes.

Virios museus usam abundantemente essa técnica, destacando mais os quadros do
que toda a superficie de exposi¢cdo. Mas ¢ preciso ter cuidado, pois deve-se iluminar o
plano da maneira mais uniforme possivel, para que se garanta um efeito visual agradavel.
Além disso, a posi¢cdo e a abertura de facho correta das luminarias ¢ muito importante
para que ndo se crie sombras, assegurando ao mesmo tempo uma iluminagdo geral
suficiente para eliminar fortes contrastes, ofuscamentos e reflexos, para que o visitante
consiga ver nitidamente por onde anda.

A principal desvantagem ¢ que caso a solucao necessite de alteragdo, as
luminarias devem ser reposicionadas com as mudangas de layout (Solano, 2010). Para
isso, os equipamentos de iluminacdo devem ser o mais flexiveis possivel, para facilitar
esse reposicionamento. Podem ser usados os spots para direcionar a luz para um lugar
especifico, e o encaixe nos trilhos ¢ essencial para que esses spots possam se deslocar ao
longo do seu comprimento, além do proprio spot poder ser rotacionado na direcdo
desejada.

Na FIG. 26 sdo ilustradas quatro fotos com diferentes efeitos de iluminacao
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artificial interna. Na foto 1 ha a presenca de luz difusa indireta em sancas. Na 2 ha luz
direta homogénea utilizando o efeito wall wash. Na 3 ha luz direta pontual, com um
angulo de abertura do facho de luz bem menor que a segunda foto. J4 na 4 hd uma luz
direta de “recorte”, que enquadra exatamente os limites da obra, nela o angulo de
abertura ¢ menor ainda (Mier, 2014). Nas fotos 2, 3 e 4 ¢ possivel perceber o uso dos
spots e dos trilhos sobrepostos no teto, equipamentos extremamente importantes para
esses tipos de iluminagdo, pois garantem total flexibilidade caso as obras precisem ser

movidas para os lados, pois os spots podem ser movidos juntos.

Figura 26: Quatro efeitos de iluminagdo interna.

Fonte: Rita Mier e Paulo Scarazzato, 2011.

Iluminagio local: o sistema local ilumina uma area muito menor que na iluminagdo
localizada e, para isso, as luminarias sdo posicionadas bem mais perto de onde devera ser
visualizado. A luz local é obtida por meio de varias estratégias de posicionamento
(QUADRO 3), que variam pela posicao, abertura de facho e distancia dos projetores.

Como exemplos:

QUADRO 3 - Estratégias de posicionamento da iluminag@o.

fonte luminosa pontual localizada em cima do objeto, projetando

Down light . . . .
& seu feixe de luz para baixo, num eixo vertical.

fonte luminosa pontual que incide de baixo para cima, se utilizada
Up Light com o foco fechado, pode criar a sensacao de alongamento do
objeto.

fonte luminosa instalada na frente do objeto, afastada, iluminando

Front Light . .
de maneira uniforme, com uma luz geral.

Side Light |a fonte luminosa se encontra instalada nas laterais do objeto.

a fonte luminosa se encontra num plano atras do objeto,

Back Light | b linhando suas linhas e contornos.
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fonte luminosa ideal para se obter o efeito silhueta, ela incide sobre
Background |o fundo do objeto de destaque, de forma menos destacada que a
Light back light.

Fonte: Miguez, 2005, apud, Torres, 2022, p. 63, adaptado pela autora.

Portanto, o sistema de iluminagao local, assim como o de destaque, precisa prever
uma flexibilidade caso sejam necessarias alteragdes na disposi¢do dos objetos ou do
layout. Ela ¢ uma estratégia de iluminacdo fundamental para iluminagcdo em museus.
Nesse caso, os niveis de iluminagdo devem ser muito menores do que na iluminacao geral
por questdes de conservagdo das obras, uma vez que agora estdo bem mais proximas. Na
FIG. 27 e na FIG. 28 sdo mostradas vitrines do Museu Mapuche de Caiiete, no Chile.
Elas possuem iluminacdo local downlight e é possivel perceber como as luminarias ficam

préximas dos objetos que estdo iluminando.

Figuras 27 e 28: Museu Mapuche de Caiiete, no Chile.

Fonte: ArchDaily, 2012.

4.4 Obras de referéncia

As obras de referéncia trazidas sdo exposi¢des de dois museus de cidades
instalados em casardes historicos, um brasileiro e um mexicano. A escolha delas buscou
englobar um exemplo nacional e um internacional, na intencdo de compreender as
praticas luminotécnicas, os recursos disponiveis € o cendrio do patrimonio historico
regional de cada um. S3o exemplos semelhantes tipologicamente aos estudos de caso,
exposigdes atuais em edificagdes antigas, para que as investigagdes sejam similares e
reforcem a importancia dos museus historicos que contam as histérias de suas cidades e
preservem o patrimonio historico, independente do local onde estejam. O objetivo ¢
analisar suas exposi¢des e observar como esta sendo feita a iluminagao dos espacos e dos

acervos, considerando alguns parametros citados no subcapitulo 3.1 sobre defini¢cdes das
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linguagens museologicas, complementados por um modelo de pesquisa feita por Elisa

Ennes (2008) abordando a exposicao do Museu da Lingua Portuguesa/RJ.
4.4.1 Museu Historico Lauro da Escossia

Esse museu foi escolhido por ser um museu brasileiro, mas com uma
cultura muito diferente dos dois estudos de caso. Além disso, foi encontrado um
material online vasto em relacdo as exposicdes deste museu, além de ter sido
possivel receber informagdes e imagens cedidas virtualmente para a pesquisa. A
seguir, foram elencados pontos principais que caracterizam 0 museu € sua

iluminacgao:

Local e historia do edificio: o espago onde se encontra hoje o Museu Historico
Lauro da Escodssia foi construido a partir de 1879 para abrigar a antiga Casa de
Camara e Cadeia, onde se instalou até 1977, no centro da cidade de Mossord, Rio
Grande do Norte. A edificagdo se tornou museu somente em 1982 e passou a
guardar um valioso acervo relacionado as histérias de conquistas, lutas e
memorias de Mossord. A Secretaria Municipal de Cultura destaca a importancia
do Museu Lauro da Escossia na preservacdo da historia da cidade (Prefeitura de
Mossord, 2021). O edificio até hoje ndo ¢ tombado, mas ja foi solicitado o
tombamento desde a criagdo do museu. Segundo o historiador Me. Julio César

Fernandes (2020):

Atualmente o antigo prédio da Cadeia Publica abriga o Museu Historico
“Lauro da Escossia”. O referido Museu abriga o mais rico acervo da regido nos
campos da Mineralogia, Paleontologia, Historia e Arqueologia Indigena, além
de variada colecdo de pegas avulsas que fizeram a historia da cidade desde a
sua fundacdo. (Nascimento, 2016, p. 72 apud Fernandes, 2020, p. 8).

Apods ser reformado em 2023, o Museu Historico Lauro da Escossia
tornou-se um espago mais adequado para preservar o acervo e difundir
conhecimento (FIG. 29). Entre as melhorias destaca-se a acessibilidade com a
implementagdo de rampas e elevador. Além disso, a ativa¢do de quatro salas
multiuso que poderdo receber exposi¢cdes de curta duragdo. Houve também a
renovacdo da pintura, a instalagdo de um sistema de combate a incéndios, a
iluminagao externa em LED, entre outros. As exposi¢oes foram cuidadosamente

pensadas para enfatizar os marcos histdricos, personalidades mossoroenses e
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momentos que foram fundamentais para a constru¢do do que hoje chama-se de

“Mossord” (Prefeitura de Mossoro, 2023).

Figura 29: Fachada do museu apo6s a reforma de 2023.

Fonte: Documentacdo cedida para a pesquisa, 2023.

Em relacdo ao significado do nome do museu, foi uma homenagem ao
jornalista Lauro da Escossia. Ele foi diretor do jornal “O Mossoroense” e foi o
responsavel por registrar diversos momentos muito importantes para a historia da
cidade, de acordo com suas experiéncias e percepgdes sobre o passado, por meio
de matérias, entrevistas, entre outros. Fernandes (2020, p.5) afirma que Lauro era
considerado o maior jornalista da histéria da imprensa mossoroense: “Lauro foi o
maior jornalista que Mossor6 ja teve, quando o jornal saia era sempre um grande

momento, com ele nunca houve censura”.

Acervo e linguagem da exposiciio: no local, podem ser encontrados fosseis de
animais, mobiliarios, registros da ancestralidade indigena da regido, documentos
importantes, armas e a histdria da resisténcia a Lampiao (FIG. 30).

Figura 30: Historia da resisténcia a Lampido.

Fonte: Documentagdo cedida para a pesquisa, 2023.
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O acervo conta com o titulo de eleitor de Celina Guimaraes Vianna - a
primeira eleitora da América Latina, além de fotos do momento em que ela votou
pela primeira vez. Nas paredes também sdo encontradas milhares de fotos do
fotografo Manuelito Pereira (FIG. 31) mostrando varias mudancas na cidade

(Prefeitura de Mossoro6, 2021).

Figura 31: Historia e algumas fotos do fotografo Manuelito Pereira.

Fonte: Prefeitura de Mossorod, 2023.

O museu possui uma exposicao principal que ¢ de longa duragdo e outros
espacos secundarios dedicados as exposi¢des de curta duracdo, que podem
englobar qualquer assunto referente ao cotidiano do povo mossoroense. Na FIG.
32 ¢ possivel observar uma sala no segundo pavimento que costuma abrigar
exposi¢des de curta duracdo, mas atualmente estd vazia. A iluminagao dessa sala
¢ geral e ¢ feita com trilhos e spots numa cupula retangular, essa escolha se deu

pelo fato do telhado ser mais alto e para ndo degrada-lo.

Figura 32: Sala vazia que abriga exposicdes de curta durag@o.

Fonte: Documentacdo cedida para a pesquisa, 2023.
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A exposicao de curta duragdo exposta em outubro de 2023 ¢ sobre os
Cetaceos (FIG. 33, FIG. 34, FIG. 35), um projeto do curso de Biologia da

Universidade Estadual do Rio Grande do Norte que tem sede em Mossoro.

Figuras 33, 34 e 35: Exposigdo de curta duragdo atual sobre Cetaceos.

Fonte: Documentacdo cedida para a pesquisa, 2023.

No geral, a estética do cangaco ¢ um dos principais temas em exibi¢ao no
museu (FIG. 36, FIG. 37, FIG. 38). Além disso, o Museu Lauro da Escoéssia
ressalta sua dedicacdo em revisitar sua memoria, preservar o acervo historico e a
missdo de manter as reliquias da histéria mossoroense que resiste ao tempo

(Prefeitura de Mossoro6, 2021).

Figuras 36, 37 e 38: Estética do cangago presente na exposic¢do de longa duragéo.

Fonte: Prefeitura de Mossord, 2023.

Iluminacio das salas e dos objetos: no geral, os espagos internos da exposi¢ao
de longa duragdo sdo iluminados com trilhos e ldmpadas que variam de spots a
lampadas comuns, podendo ser hal6genas, fluorescentes ou LED (FIG. 39 e FIG.
40). O uso do trilho ¢ uma alternativa para ndo depredar a edificacao e facilitar a

manutengao dos aparelhos.
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Figuras 39 e 40: Espagos internos com iluminagao artificial.

Fonte: Prefeitura de Mossor6, 2023.

Para organizar a disposi¢ao dos aparelhos pelas salas ndo foi feito um
projeto luminotécnico, além de vérias janelas e portas estarem abertas, dando
acesso a luz natural do dia (FIG. 41). Entretanto, alguns objetos do acervo sdo
guardados em acrilico (FIG. 42). Portanto, todas essas questdes podem trazer

riscos para a seguranca e a longevidade do acervo a longo prazo.

Figura 41: Sala com iluminagdo artificial e natural.

Fonte: Documentacao cedida para a pesquisa, 2023.
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Figura 42: Parte do acervo protegido com vidro ou acrilico.

Fonte: Documentacao cedida para a pesquisa, 2023.

4.4.2 Museu de la Ciudad de México

Esse museu foi escolhido por ser um museu internacional que possui uma
cultura bem diferente do Brasil. Sobre ele também foi encontrado bastante
material online para enriquecer a pesquisa. A seguir, foram elencados pontos

principais que caracterizam o museu € sua iluminagdo:

Local e historia do edificio: a origem das politicas culturais mexicanas estd
relacionada a luta pela independéncia da Espanha, para definir sua identidade
nacional e promover o rompimento com a cultura colonial. A partir do final do
século XIX, o México criou suas primeiras instituigdes culturais, sendo uma delas
0 Museo de la Ciudad de México, em 1964. Tal processo envolveu a reforma e
restauragdo de diversos edificios historicos, que foram convertidos em museus
(Pozzer, 2017).

O Museo de la Ciudad de Mexico esta localizado no centro da cidade, no
antigo palacio dos Condes de Santiago de Calimaya (FIG. 43 e FIG. 44). Seu
objetivo € destacar artistas nativos que expressam, por meio de técnicas e cores,
as multiplas formas de ver, viver e sentir a historia da Cidade do México

(Mexicocity, 2021).
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Figuras 43 e 44: Fachada e Patio interno do antigo palacio, atual Museu da Cidade do México.

Fonte: Mexicocity, 2021.

Concluido em 1779, o palacio foi habitado por condes a partir de 1781. Ja
entre os séculos XIX e XX, o edificio foi adaptado e reaproveitado para ser
alugado a inquilinos e comerciantes. Adquirido pela prefeitura em 1960, a
conversao em museu comecou logo em seguida. As antigas salas se tornaram
espacos expositivos e em 1964 o Museu da Cidade do México foi inaugurado com
a missdo de celebrar o que a Cidade do México tinha sido e o que esperava ser.
Reorganizado em 1997, o museu reabriu seguindo a missao de mostrar exposicoes

sobre a vida da cidade (Mexicocity, 2021).

Acervo e linguagem da exposi¢do: a colecdo de longa duragdo do museu (FIG.
45, FIG. 46, FIG. 47, FIG. 48) traga a evolugdo da Cidade do México desde o
periodo antigo até os dias atuais. As exposi¢des de curta duracdo (FIG. 49, FIG.
50, FIG. 51, FIG. 52) estdo dispostas em seis salas e sdo frequentemente
acompanhadas de programas educativos para criangas e adultos. O museu também
conta com estidio, sala de musica, galerias, livraria, biblioteca, workshops,
conferéncias, concertos e outras atividades artisticas e culturais (Mexicocity,

2021).

Figuras 45, 46, 47 ¢ 48: Espagos que mostram a exposic¢ao de longa duragdo do museu.
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Fonte: Mexicocity, 2021.

Figuras 49, 50, 51 e 52: Exposig¢des de curta duracdo expostas em algumas das salas do museu.

Fonte: Mexicocity, 2021.

Como ¢ possivel perceber nas imagens acima, 0s espacos contém
multiplos objetos, como: quadros, mapas, moveis, vidrarias, ceramicas e artes
como esculturas, pinturas e fotografias (Mexicocity, 2021). Aparentemente, a
maioria desses objetos estd exposta sem nenhum tipo de protecdo em vidro ou

acrilico.
Iluminacio das salas e dos objetos:

- Exposicao de longa duragdo: conforme as FIG. 45, FIG. 46, FIG. 47, FIG. 48 ¢
possivel perceber que a iluminagdo da exposi¢do de longa duracdo estd mais
direcionada para as paredes, com técnicas de wall wash ou downlight. A
temperatura de cor se assemelha ao branco neutro, em torno de 4000K, o que

transmite um conforto, mas ainda permite que o visitante observe atentamente os
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detalhes da exposi¢ao.

Essa iluminag¢do mais direcionada e nessa temperatura de cor, aliada ao
uso de cores mais sobrias no interior dos espacos, como branco, preto, cinza e
marrom, criam a impressao de que se esta expondo algo antigo, de um tempo
passado, o que de fato estd acontecendo nessa exposi¢do, pois ela estd trazendo a
historia da Cidade do México desde o seu surgimento.

Sobre os aparelhos de iluminagdao utilizados, na FIG. 48 ¢ possivel
perceber que sdo usados spots direcionaveis fixados em trilhos mais antigos e a

iluminagdo ndo ¢ LED.

- Exposicdo de curta duragdo: as FIG. 49, FIG. 50, FIG. 51, FIG. 52 mostram
alguns exemplos e ¢ possivel perceber que a iluminacao ¢ mais geral e distribuida,
numa temperatura de cor neutra. O formato das luminarias € retangular e fino, o
que sugere lampadas fluorescentes tubulares ou LED que a imitam. As paredes
sdo majoritariamente brancas, exceto as da FIG. 49 que é um cinza escuro.

Essas caracteristicas da iluminacdo mais geral e das paredes brancas
podem ser uma estratégia usada para deixar as salas o mais padrdo e “genéricas”
possivel, para se adequar a qualquer tipo de exposi¢do que venha a ser instalada,
evitando atrapalhar a observac¢ao do acervo. Por isso ndo sdo observadas técnicas
de iluminacdo mais especificas nessas salas, pois ndo se sabe quais objetos e
materiais serao expostos ali futuramente, apesar de serem espagos mais novos que
poderiam trazer uma maior experimentacdo de tecnologias de exposi¢cdo e
iluminacdo. Além disso, € importante ressaltar que a flexibilidade da iluminagao é
imprescindivel em qualquer ambiente iluminado, por mais padronizado que ele

precise ser.
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5. ESTUDOS DE CASO

O Museu de Mariana e o Museu Abilio Barreto foram escolhidos por estarem
situados em duas cidades mineiras proximas, mas bem diferentes. Mariana ¢ a cidade
mais antiga' e menor?, e seu museu de cidade foi inaugurado em 2023. Ja Belo Horizonte
¢ mais nova®’ e maior’, e seu museu de cidade foi inaugurado em 1943. Essa relagio torna
pertinente um estudo das semelhancas e diferencas de formacao dessas cidades e de como
seus museus se expressaram, por meio da linguagem de suas exposigdes. Além disso, os
topicos de analise serdo os mesmos das obras de referéncia, mas melhor detalhados.

Dessa forma, esses estudos de caso foram feitos com o intuito de levantar e
discutir a adequagdo dos sistemas de fixacao e efeitos de iluminagdo de acordo com os
objetos iluminados, além de analisar se estdo favorecendo, ou ndo, visualmente a
percepgao das exposi¢oes. As informagdes foram obtidas por meio de visitas presenciais,
registros fotograficos, entrevistas ndo estruturadas e e-mails trocados com técnicos
envolvidos (musedlogos e coordenadores dos museus), levantamento documental e

pesquisas em sites.
5.1 Museu de Mariana

Local e histéria do edificio: o museu tem como sede uma edificacdo que esta inserida no
Conjunto Arquitetonico e Urbanistico de Mariana, tombado pelo Processo 62 de 1938 do
IPHAN. Com construgdo provavel em 1715, esta inserido no centro de Mariana, na rua
Jodo Pinheiro, n°® 20, em frente a Praca Gomes Freire (FIG. 53). O casardo ficou
conhecido como Casa do Conde de Assumar, em homenagem a Dom Pedro de Almeida
Portugal, Gltimo governador e capitdo-mor da Capitania de Sdo Paulo e Minas do Ouro,
que governou entre 1717 e 1720 e teria residido na edificagao (FIG. 54). Posteriormente,
o0 espago também foi moradia de bispos entre 1748 e 1753 (Instituto Pedra, 2022). A casa
j& passou por diversas restauragdes e a mais atual foi finalizada atualmente, para a

inauguracao do museu.

' A cidade de Mariana foi fundada em 1696, portanto, possui 327 anos.
2 De acordo com o censo IBGE/2022, Mariana possui 61.387 habitantes.
3 Belo Horizonte foi fundada em 1897, logo, possui 126 anos.

* De acordo com o censo IBGE/2022, BH possui 2.315.560 habitantes.
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Figura 53: Localizag@o do atual Museu de Mariana no centro da cidade.

Fonte: Google Maps, 2023, adaptada pela autora.

Figura 54: Casa do Conde de Assumar antes da ultima restauragao.

Fonte: Portal da Cidade Mariana, 2022.

O Museu de Mariana foi fundado em setembro de 2023 e ¢ um espago de
representacao, interpretagdo e projecao da cidade, composto por especificidades culturais,
sociais, historicas, geograficas, geoldgicas e politico-religiosas do municipio de Mariana
(FIG. 55). O projeto envolveu diversas instituicdes que trabalharam em conjunto, mas um
dos principais responsaveis foi o Instituto Pedra, uma organizagao sem fins lucrativos que
desenvolve acdes no campo do patrimdnio cultural ha cerca de 10 anos.

Pensado enquanto um museu de cidade, ele toma a propria cidade como objeto de
exposicdo. Seu objetivo € retratar as histérias, memorias e a identidade da primeira
cidade de Minas Gerais, que ¢ marcada por uma série de primazias na urbanidade
colonial do estado, mas também se abrir para o tempo presente, projetando-se como
espago de reflexdo sobre a vida contemporanea da cidade e contribuindo para o seu

desenvolvimento no futuro (Instituto Pedra, 2022).
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Figura 55: Museu de Mariana atualmente.

Fonte: Jornal O Espeto, 2023.

Além disso, a participacdo dos cidaddos ndo € apenas como espectadores, mas
como agentes que possam se expressar € se articular no espaco publico. “Costumamos
ouvir que uma cidade tombada ¢ um museu; no Museu de Mariana, as relagdes entre o
que esta dentro e o que estd fora dialogam e se complementam”, ressalta Luiz de
Almeida, diretor-presidente do Instituto Pedra. Logo, o prédio, o movimento nas ruas, o
olhar pelas janelas e as pessoas da cidade fazem parte da construcao da historia da cidade
(site do Museu de Mariana, 2023). Moraes (2015) e Arruda (2017), no subcapitulo 3.2,
descrevem exatamente essas questdes, sobre a importancia da conexdo entre o museu de
cidade e sua propria cidade, no passado e também no presente, além do papel primordial
do cidadao como participante ativo dessa exposicao e do despertar da sua consciéncia em
relag@o ao patrimonio do qual ¢ herdeiro.

Além das exposicdes, ele oferece programas culturais para todas as idades, como
shows, dangas, palestras, bate-papos, oficinas, entre outras (site do Museu de Mariana,
2023). Essas atividades acontecem principalmente na area externa, situada ao fundo da
edificacdo, onde hd também um café, e vai de encontro com a lateral da Igreja de Sao
Francisco (FIG. 56, FIG. 57, FIG. 58, FIG. 59). Além disso, as festividades, a arte
popular, os tapetes nas ruas, as procissoes, o bloco de carnaval do Z¢é Pereira e as grandes
personalidades marianenses sdo parte deste roteiro expositivo (site do Museu de Mariana,
2023). Desse modo, o Museu de Mariana cumpre diversas das fungdes definidas pela
UNESCO (2015) para os museus no subcapitulo 3.1, como: a difusdo da cultura, da
educacdo museal, do estimulo a programas culturais e do entretenimento.

Além disso, o Museu de Mariana acaba atingindo os objetivos propostos no
subcapitulo 3.1 por Gongalves (2001) de ser uma instituicdo publica, democratica,
voltada para constru¢do da memoria e para o futuro das proximas geracdes, tendo um

papel importante na constru¢do simbolica da identidade da sociedade como um todo.
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Figuras 56 e 57: Area externa do museu ao fundo da edificagdo e na lateral da igreja.

Fonte: Documentacdo da pesquisa, 2023.

Figuras 58 e 59: Atividades culturais na area externa do museu.

Fonte: Instagram do Museu de Mariana, 2023.
Disponiveis em: https://www.instagram.com/museudemariana/

Em relagdo a area interna, a edificacdo possui dois pavimentos, compostos por
mais de 20 ambientes, mas a area de exposicao de longa duragdo se concentra em sua
maioria no segundo, por isso foi o espaco escolhido para o estudo de caso. A FIG. 60 e a
FIG. 61 apresentam as plantas com os layouts dos dois pavimentos e ilustram a

disposi¢do dos espagos, o percurso de visitagao e o roteiro da exposi¢ao.



Figura 60: Planta do primeiro pavimento com layout e o percurso da visitagdo.

Fonte: Instituto Pedra, 2021.

Figura 61: Planta do segundo pav. com layout, legenda dos espagos expositivos e percurso da visitagdo.

Fonte: Instituto Pedra, 2021, adaptada pela autora.
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Acervo e linguagem da exposicao: o Museu tem como principal acervo/objeto a propria
cidade, mas alguns dos objetos expostos que representam essa narrativa sao: quadros,
fotografias, painéis expositivos e/ou interativos, itens historicos pessoais ou de
festividades, maquetes, entre outros. A exposicao se organiza a partir de um roteiro que
aborda diferentes caracteristicas que compdem a cidade, bem como aspectos sobre o
territorio e a formagao da cidade (site do Museu de Mariana, 2023).

Logo, a expografia ¢ integrada entre a arquitetura, suportes, comunicacao visual e
iluminacdo, sendo concebida com neutralidade, objetivando a apresentagdo dos
elementos informativos, utilizando recursos e materiais de baixo custo e duraveis
(Instituto Pedra, 2021). Além disso, em algumas salas estdo presentes aparelhos
reproduzindo sons ou contando histérias, contribuindo para a ambientagdo sonora e a
linguagem expografica de cada ambiente. Todos esses elementos fazem parte das
propostas que os museus contemporaneos buscam trazer para cativar novos visitantes,
como citado por Zurita (2014) no subcapitulo 3.1.

Ademais, as soluc¢des buscadas para a ocupagao da casa pelo museu se orientaram
para a adequacdo da expografia a casa, evitando a utiliza¢do de paredes ou forros como
suportes para contato direto dos elementos da exposi¢do, de forma a ndo agredir ou
sobrecarregar as superficies e estruturas da casa, promovendo uma convivéncia
harmoniosa entre a fungao museu e os espagos do casarao.

O circuito de visitacdo se define de forma a permitir melhor fluéncia do visitante
dentro de um percurso que ¢ guiado pela propria mostra. Essa disposi¢ao vai de encontro
a observacdo de Gongalves (2001) sobre os museus na contemporaneidade e as
defini¢des da distribuicao do layout nos espagos museologicos (subcapitulo 3.1), nos
quais o visitante ndo possui mais um Unico destino guiado, a distribuicdo ¢ mais
subjetiva, ele se sente mais livre para explorar os espagos da sua maneira € na sua
velocidade, fazendo o seu percurso.

Por se tratar de uma exposicdo de longa duracdo baseada em pesquisas
iconograficas, com poucos objetos originais (itens de acervo histdrico), o projeto
expografico procura conciliar a apresentagdo dos conteidos de forma acessivel,
priorizando recursos ludicos e participativos (Instituto Pedra, 2021). A institui¢do
também possui um espaco destinado ao Programa Educativo, que potencializa a
experiéncia da exposicao a partir de visitas mediadas nas quais sdo feitas diferentes
interpretacdes que valorizam aspectos historicos, artisticos e culturais da cidade. O

programa apresenta um Cardapio de Oficinas, uma delas ¢ a “Janelas para Mariana” que
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abre algumas janelas e portas que geralmente se mantém fechadas e propde uma reflexao
sobre as diversas esquadrias da cidade, que possibilitam multiplas perspectivas sobre a
cidade e sua historia (FIG. 62 e FIG. 63). A oficina propde incentivar criangas e
adolescentes a observar, fotografar e produzir desenhos a partir das vistas a partir do

museu, gerando uma conexao entre passado e presente (site do Museu de Mariana, 2023).

Figuras 62 e 63: Crianga e adulto observando e jovens fotografando através de uma janela.

Fonte: Instagram do Museu de Mariana, 2023.
Disponivel em: https://www.instagram.com/museudemariana/

Portanto, todas as janelas e portas do museu possuem estratégias especificas para
estarem abertas ou ndo, algumas estdo sempre abertas, outras sempre fechadas ou

somente serdo abertas para essa oficina.

Iluminacio das salas e dos objetos: desse modo, a iluminacao natural esta presente em
varios espagos, tanto os que se destinam a atividades interativas quanto alguns espagos
expositivos, logo, a iluminagao artificial no segundo pavimento atua como adicional em
alguns espagos e principal em outros mais restritos. A FIG. 64 apresenta a planta do
pavimento superior com 0s espacgos expositivos, representando as janelas e portas que

ficam abertas ou fechadas o tempo todo e as que sdo abertas apenas para a oficina.


https://www.instagram.com/museudemariana/
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Figura 64: Planta do pav. superior com representac@o de porta e janelas abertas ou fechadas.

Fonte: Instituto Pedra, 2021, adaptada pela autora.

Nos espacos €2, €3, e7 (FIG. 65) as janelas e/ou portas estdo sempre fechadas pois
o acervo ¢ considerado altamente sensivel e sua maioria ndo estd coberto. Nas salas e4
(FIG. 66), €9 as janelas, além de sempre fechadas, estio tampadas, pois a proposta
expositiva desses espagos precisa que a luz natural nao entre, utilizando apenas a

artificial.
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Figura 65: Espago e7 com portas fechadas e apenas iluminagao artificial.

Fonte: Documentagdo da pesquisa, 2023.

Figura 66: Espaco e4 apenas com iluminacdo artificial para expor video em tela digital.

Fonte: Documentacdo da pesquisa, 2023.

Ja nos espacos el, e8 (FIG. 67), el0 (FIG. 68), gp as janelas estao sempre abertas
pois os objetos expostos sdao fotografias, painéis, entre outros itens iconograficos e
interativos considerados menos sensiveis. Por fim, os espacos e5, e6 (FIG. 69) sdo
aqueles onde acontece a oficina “Janelas para Mariana” e as portas e janelas sdo abertas
temporariamente. Esses espacos possuem painéis interativos, quadros e itens cobertos
com acrilico, que foram considerados pela curadoria menos sensiveis para exposi¢ao a

luz natural temporariamente.

Figuras 67 e 68: Espagos €8, e10 interativos com janelas abertas e iluminac¢do natural.

Fonte: Documentacdo da pesquisa, 2023.
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Figura 69: Espagos €5, 6 onde as janelas e portas se abrem apenas para a oficina.

Fonte: Documentacdo da pesquisa, 2023.

E preciso levar em consideragdo a problematica da incidéncia da iluminagio
natural em espacos museologicos internos, pois do ponto de vista técnico ndo € o correto
a se fazer. Como citado por Ferreira (2014) no subcapitulo 4.2, permitir a entrada de luz
natural nesses espagos torna mais dificil manter o controle sobre a incidéncia de
radiagdes ultravioleta e de calor, colocando em risco a seguranca dos acervos e
encurtando sua vida, independente do seu nivel de sensibilidade, principalmente se as
janelas ficarem abertas por longos periodos de tempo.

Em relacgdo a iluminagado artificial, ela se encontra acoplada ao teto ou ao proprio
mobiliario expografico, ressaltando interesses especificos, mas predominando a luz
difusa, a ressaltar cada um dos planos de cada ambiente e a propria constru¢do em que se
instalam (Instituto Pedra, 2021). Essa técnica pode se caracterizar como iluminagao de
destaque, como citado no subcapitulo 4.3.

Para o projeto de iluminacdo, foi recomendado o uso da tecnologia LED nos
aparelhos e lampadas utilizados, pela baixissima emissdo de radiagdes infravermelho e
ultravioleta (que sdo nocivos tanto a obras e documentos, quanto a saide humana), baixa
geracdo de calor, reduzido consumo de energia e maior durabilidade, fatores desejaveis
ao ambiente museoldgico (Instituto Pedra, 2021). A justificativa da escolha da tecnologia
LED para esse projeto vai de encontro as afirmacdes ja citadas por Ferreira (2014) e por
Scopacasa (2010), no subcapitulo 2.3, sobre os beneficios do LED.

A FIG. 70 apresenta a planta de iluminagdo do pavimento superior, que permite
analisar o tipo de iluminagdo escolhida dentro de cada ambiente, principalmente com a

legenda ao lado que traz a descri¢do de cada aparelho luminotécnico utilizado.
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Figura 70: Planta de iluminacdo do pav. superior e representagdo dos aparelhos luminotécnicos.

Fonte: Instituto Pedra, 2021.

Os plafons de sobrepor sdao usados apenas nos espacos de circulagdo,
administracao, depdsito e educativo, pois ndo demandam atividades muito especificas
nem possuem objetos expositivos, sendo possivel utilizar apenas a iluminacdo geral.
Além disso, em sua maioria, estdo sendo complementados pela iluminag¢ao natural, como

na FIG. 71.
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Figura 71: Plafons para lampada LED de sobrepor na Galeria Personalidades de Mariana (gp).

Fonte: Documentagéo da pesquisa, 2023.

Nos espacos el (FIG. 72), e2 (FIG. 73), €3, e4, e8, €10 ¢ usado o Perfil LED
suspenso no teto com luz indireta para cima. Essa estratégia de direcionar a luz para cima
a torna difusa e complementar, como ja citado no subcapitulo 4.3 sobre efeitos da
iluminacao artificial. No caso desses espacos, esse modelo de perfil complementa ou a
iluminacdo natural ou outros aparelhos de iluminagdo artificial, como a fita LED

acoplada aos mobiliarios e os spots inseridos nos trilhos eletrificados.

Figura 72: Espaco el com iluminagao artificial para cima, luz natural e fita LED no mobilidrio.

Fonte: Documentacdo da pesquisa, 2023.
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Figura 73: Espago €2 com iluminagdo artificial para cima e spots em trilho para baixo.

Fonte: Documentacdo da pesquisa, 2023.

Nos espagos €5, e6 (FIG. 74) acontece a mesma dinamica de complementacao de
varios sistemas de iluminacao artificial, porém o Perfil LED suspenso no teto possui luz

indireta para baixo, tornando a iluminag¢do menos difusa que a anterior.

Figura 74: Espaco e6 com iluminagao artificial para baixo.

Fonte: Documentacao da pesquisa, 2023.

J& nos espagos e7, €9 ha apenas iluminagdo artificial, com spots inseridos nos
trilhos eletrificados suspensos no teto. No espago €7 (FIG. 75) os spots sdo para lampadas
LED 50W e sua fungdo ¢ iluminar diretamente o espago e o acervo. Por sua vez, no
espaco €9 (FIG. 76), os spots ja possuem LED 3W integrado e estdo direcionados para o
chdo, apenas como iluminagdo complementar e para passagem dos visitantes, uma vez
que a proposta desse espaco ¢ um grande painel expositivo e espelhos ao redor que

acabam se iluminando pela projecdo dos videos que sdo reproduzidos em sequéncia.
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Figura 75: Espago €7 apenas com iluminagdo artificial de spots em trilhos.

Fonte: Documentacdo da pesquisa, 2023.

Figura 76: Espago €9 com spots direcionados para o chio.

Fonte: Documentacdo da pesquisa, 2023.

De acordo com essas observagdes, foi possivel perceber que as escolhas dos
aparelhos de iluminacao, que possuem poucas variagcdes, ndo tiveram relagdo direta com
o grau de sensibilidade do acervo em cada sala, uma vez que, como dito pelo responsavel
pelo projeto luminotécnico’, ndo julgou-se necessario. Além disso, por ter sido usada
uma iluminagdo mais geral ou de destaque nos espacgos, a distancia dos aparelhos em
relagdo ao acervo aparenta ser segura.

Baseado no projeto, para os espacos expositivos, a temperatura de cor
recomendada ¢ de 2.700 a 3.300K (luz quente); para os espagos de circulagdo e caixa de

escadas, recomenda-se a faixa de 4.000K (luz neutra); ja& nas éareas de deposito,

5 Paulo Schmidt é o responsavel pelo Projeto Museografico, Comunicagdo Visual e Iluminagio do Museu de
Mariana. Foi possivel um contato com ele por e-mail, intermediado pela coordena¢do do Museu, no qual foram
feitas perguntas em relagdo a organizacdo da exposicdo de longa duracdo e a escolha dos aparelhos de iluminagao.
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administrativo e educativo, a faixa indicada ¢ de até 5.300K (luz fria). Levando em
consideragdo a pesquisa teorica realizada no presente estudo, a faixa de temperatura de
cor para os espacos expositivos ¢ a ideal, pois, segundo Scuello et al. (2004), a
iluminagdo tipica ¢ de 3600K, pois os museus devem escolher uma iluminagdo que
otimize as experiéncias estéticas dos observadores sem comprometer a preservacao das
obras de arte.

Além disso, a elaboracdo do projeto elétrico previu a necessidade de um certo
grau de flexibilidade, garantindo a seguranga do museu e da casa, preservando as suas
caracteristicas construtivas (Instituto Pedra, 2021). Essa seguranca e preservacao pode ser
percebida pois, por exemplo, todos os aparelhos de iluminagdo no teto estdo suspensos

por cabos finos de aco, como na FIG. 77.

Figura 77: Trilho eletrificado com spot suspenso no teto por cabo de aco.

Fonte: Documentacdo da pesquisa, 2023.

Por fim, de acordo com as percepcdes da pesquisa e dos visitantes questionados, a
iluminacao artificial do Museu de Mariana se mostrou eficiente e bem distribuida,
respeitando as limitagdes que um casardo historico demanda, mas sem deixar de
apresentar inovagdes tecnologicas que cativem moradores e turistas. Além disso, a
temperatura de cor quente e a iluminacao difusa trouxeram conforto visual e contribuiram
para despertar mais interesse na visita, além de colaborarem para a sensagdo de
acolhimento e pertencimento nos moradores de Mariana. A questdo da iluminacao natural
incidente em alguns ambientes ndo se mostrou preocupante atualmente, mas, a partir de

um olhar técnico, futuramente pode se tornar um problema.
5.2 Museu Historico Abilio Barreto

Local e historia do edificio: o Museu Historico Abilio Barreto foi inaugurado em 1943 e
esta localizado em Belo Horizonte, na Avenida Prudente de Morais - 202, no bairro

Cidade Jardim (FIG. 78). Ele esta instalado em um antigo casardo sede da Fazenda do
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Leitdo, construido em 1883, uma das poucas edificagdes que restaram do Arraial do
Curral del Rey, que foi demolido em 1894 para a construcao da nova capital mineira.
Para servir como sede do museu, a casa foi restaurada e adaptada em seu ano de
inauguracdo. Tombado em 1951 pelo atual IPHAN, o imdvel passou por outras pequenas

restauragoes e atualizagdes ao longo dos anos (Brant, 2015).

Figura 78: Localizagdo do MHAB em BH.

Fonte: Google Maps, 2023, adaptada pela autora.

No comeco dos anos 1940, Juscelino Kubitschek, entdo prefeito de Belo
Horizonte, foi o responsavel pela transformacao da cidade, mas ao mesmo tempo em que
investia em sua modernizagdo, se preocupava com seu passado. Por isso, foi inaugurado
em fevereiro de 1943 o Museu Historico de Belo Horizonte, totalmente dedicado a
preservacao da memoria da capital. A partir de 1967, recebeu o nome de Museu Historico
Abilio Barreto (MHAB) em homenagem ao jornalista e escritor Abilio Velho Barreto,
que recolhia documentos e objetos que viriam a integrar o museu, onde foi idealizador e
diretor até 1946. Porém, varias outras pessoas também trabalharam para a formagao do
museu e a reunido dos objetos do acervo. Portanto, o museu ¢ resultado de uma obra
coletiva, assim como a propria cidade de BH. Hoje, a institui¢ao ¢ um dos 68 museus de
cidade cadastrados pelo IBRAM (Brant, 2015).

Seu conjunto arquitetonico compreende o casardo, que atualmente abriga a
exposicao de longa duracao do museu (FIG. 79) e o edificio moderno, inaugurado em
1998, onde se situam as exposi¢des de curta duracdo, recepgao, auditério, biblioteca e
administracdo (FIG. 80). Na area externa (FIG. 81), caminho por onde os dois edificios

se conectam, estdo expostos objetos como o bonde elétrico e a locomotiva a vapor, além
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de contemplarem um palco ao ar livre e os jardins, concebidos como locais de lazer e

educagdo (Brant, 2015).

Figura 79: Casardo onde esta a exposi¢do de longa duragdo do museu.

Fonte: Prefeitura Belo Horizonte, 2018.

Figura 80: Edificio moderno onde estio as exposi¢des de curta duracdo do museu.

Fonte: Documentacao da pesquisa, 2023.

Figura 81: Area externa que conecta os dois edificios e os objetos expostos.

Fonte: Documentacao da pesquisa, 2023.

Por meio de diversas instituicdes, juntamente com a Fundacdo e a Secretaria
Municipal de Cultura de Belo Horizonte, 0o MHAB, como museu da cidade, oferece aos
visitantes exposi¢oes que retratam diferentes aspectos da historia de Belo Horizonte,

dedicando-se a pesquisa, conservacdo, estudo e difusdo do conhecimento por meio de
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colegdes historicas que contribuem para fortalecer os lagos de pertencimento identitario e
estabelecer um didlogo permanente para a construcao coletiva das memorias locais. Sua
acdo educativa ¢ ampla e dinamica, promovendo o conhecimento ¢ a valorizacdo do
patriménio cultural, além de estimular reflexdes sobre a cidade contemporanea,
contribuir para a interpretacdo de espagos importantes para a memoria coletiva e das
multiplas maneiras de se ocupar a cidade, também fazendo valer as definicdes de Moraes
(2015) e Arruda (2017), no subcapitulo 3.2. Assim, ele toma a dindmica urbana como
objeto de investigacdo e evidencia a pluralidade de uma cidade que busca ser cada vez
mais moderna, inclusiva e democratica, sem perder sua identidade e suas raizes historicas
(Prefeitura Belo Horizonte, 2018).

Além disso, nos ultimos anos, o MHAB tornou-se um espago de lazer e diversao
para todos os publicos promovendo atividades como apresentagdes musicais, circenses,
teatrais, contagdo de historias e brincadeiras, entre outros (FIG. 82). E possivel observar
que essas propostas, assim como no Museu de Mariana, vao de acordo com as fungdes

dos museus definidas pela UNESCO (2015) no subcapitulo 3.1.

Figura 82: Atividade educativa na area externa do museu.

Fonte: Instagram do MHAB, 2023.
Disponivel em: https://www.instagram.com/museuabiliobarretobh/

Acervo e linguagem da exposicio: segundo o ex-diretor do MHAB, Leonidas Oliveira,
a instituicao possui o maior acervo museoldgico de Minas Gerais, com mais de 70 mil
itens. Sdo itens que englobam arqueologia, artes visuais, biblioteconomia, ciéncia e
tecnologia, historia, imagem e som. Documentos oficiais, recortes de jornais, objetos
pessoais ou coletivos, utensilios domésticos, placas de rua, itens festivos ou religiosos,
mobiliarios, ferramentas, plantas, mapas, maquetes ¢ fotografias de momentos

importantes podem ser encontrados. Além disso, o acervo esta sempre crescendo, pois a
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instituicao ainda recebe da populacao belorizontina itens que, apés analise da curadoria,
podem integrar a exposi¢do (Brant, 2015). Alguns desses itens estdo protegidos com
vidro ou acrilico, j& outros estdo expostos sem qualquer tipo de protegdo, levando em
consideracdo também o grau de sensibilidade de cada material citado no subcapitulo 4.2.

Veiga (2013) conta que anteriormente o MHAB expunha em seu interior, como
parte do acervo, lustres, quadros, moveis e adornos luxuosos, que ndo eram originarios da
fazenda, mas que ao serem expostos na forma de cenario, levavam o visitante a crer que
se tratava de um retrato fiel dos tempos de sua ocupagd@o como casardo. Posteriormente, a
equipe removeu esse modelo de cendrio e ocupou a casa apenas com a exposi¢do atual,
encerrando o conflito de informacdes e impressdes erroneas que poderiam comprometer
o carater didatico e a veracidade das informa¢des do museu.

A exposicao de longa duragdo do casardo ¢ denominada “Complexa Cidade” e foi
concebida diante do desafio de abordar aspectos da cidade em uma residéncia, sendo ela
mesma também parte importante do acervo a ser incorporado a exposi¢do. Ao longo do
percurso, sao abordadas duas narrativas simultaneas e complementares - Habitar a casa e
Habitar a rua - articulando a casa e a rua como dimensdes privada e publica da cidade,
em suas complexas relagdes de oposicao e reciprocidade, buscando construir uma fruicao
critica sobre os diversos tempos de BH (Prefeitura Belo Horizonte, 2018).

Apesar de existirem essas duas narrativas de distribuicdo do espago, o percurso ¢
subjetivo, fazendo com que o visitante se sinta livre para criar o seu proprio, como
descrito no subcapitulo 3.1 e como defendido por Gongalves (2001) sobre os museus na
contemporaneidade. Além disso, por meio da observacdo de imagens e das percepcdes
durante as visitas, ¢ possivel perceber que o espago expositivo ndo sugere uma rota
“correta” a ser seguida, tendo em vista que em diversos ambientes hd mais de uma porta,
sendo possivel realizar diversos circuitos diferentes. Essa proposta acaba ndo criando
uma hierarquia no proprio acervo, pois nao sugere o que ¢ mais ou menos importante de
ser visto, ou o que deve ser visto primeiro ou por ultimo.

Também s3o dispostos tapetes na entrada da maioria dos comodos, que
identificam qual era o uso residencial deles e promovendo rapidas reflexdes, como

ilustrado na FIG. 83.
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Figura 83: Tapetes com identificacdo e mensagens na entrada de alguns comodos.

Fonte: Portal Belo Horizonte - My360, 2024, adaptada pela autora.

As FIG. 84 e FIG. 85 apresentam as vistas superiores dos dois pavimentos, o
acervo e o percurso de visitagdo por meio de um sistema de visualizagdo 360° disponivel
no site da Prefeitura de Belo Horizonte. Ja a FIG. 86 foi registrada no local e ¢ uma
perspectiva que representa os ambientes do segundo pavimento, nela consegue-se
perceber como os ambientes se entrelagam e sdo multiplas as possibilidades de circuitos.
A numeracdo dos espacos e o sentido do percurso de visitagdo foram feitos pela autora
apenas para facilitar a ordem das andlises deste estudo, uma vez que existem cinco

opgoes de entradas/saidas e inimeros percursos possiveis.

Figura 84: Vista superior do primeiro pav., layout, roteiro dos espagos ¢ percurso possivel.

Fonte: Portal Belo Horizonte - My360, 2023, adaptada pela autora.
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Figura 85: Vista superior do segundo pav., layout, roteiro dos espagos e percurso possivel.

Fonte: Portal Belo Horizonte - My360, 2023, adaptada pela autora.

Figura 86: Representagdo em perspectiva do segundo pav. com roteiro dos espagos expositivos.

Fonte: Documentacdo da pesquisa, 2023, adaptada pela autora.

Para que este estudo de caso se assemelhe ao do Museu de Mariana, a analise se
restringe apenas ao segundo pavimento do casardo, que também possui dois pavimentos e
a area de exposi¢ao de longa duracao também se concentra em sua maioria no segundo,

com quase o mesmo nimero de ambientes. As investigacdes foram realizadas apenas



74

com a visualizagdo 360°, visitas presenciais e registros fotograficos, pois, de acordo com

a musedloga responsavel®, a exposi¢do do casardo ndo possui projeto luminotécnico.

Iluminacgio das salas e dos objetos: diferentemente do Museu de Mariana, no Museu
Abilio Barreto a maioria das janelas estdo abertas constantemente, pois a musedloga
responsavel (Ana Portugal, 2023) afirma que o controle da luz (tanto natural quanto
artificial) para a preservacao dos acervos ainda nao ¢ uma pratica efetiva no MHAB por
diversos fatores, mas principalmente pela falta de equipamentos como o luximetro e de
recursos financeiros para investimento nessa questdao. A FIG. 86 acima simula a claridade
dos diferentes ambientes e por meio dela € possivel perceber que a iluminagdo natural
esta bem presente, tornando a iluminagao artificial uma complementacao.

Em contrapartida, em algumas salas (e5, €6, €7) a iluminagdo natural ¢ evitada, as
janelas estdo sempre fechadas, pois ha a presenca de projetores que reproduzem videos
nas paredes, e para que eles sejam bem vistos o ideal ¢ que a incidéncia da luz natural
seja menor. A FIG. 87 e a FIG. 88 representam os espacos e2, e6 onde ha janelas abertas

no e2 e janelas fechadas no €6, pois hd uma projecao na parede ao lado.

Figuras 87 e 88: Janelas das salas e2, e6.

Fonte: Documentacao da pesquisa, 2023.

A FIG. 89 e a FIG. 90 mostram, no €7, a estratégia de utilizar o proprio vao
coberto da janela como espago de projecdo. J4 nos e3 (FIG. 91), e4, e8 (FIG. 92) ha
projetores nas paredes, mas as janelas estdo abertas, colocando em questdo o nivel das

estratégias de iluminacao feitas pela curadoria.

® Ana Paula de Souza Portugal é atualmente a musedloga responsavel pelo Museu Historico Abilio Barreto da
Prefeitura Municipal de Belo Horizonte. Foi possivel um contato com a musedloga por e-mail, no qual foram feitas
perguntas em relagdo a organizacdo da exposicao de longa duracédo e a escolha dos aparelhos de iluminagdo.
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Figuras 89 e 90: Janela da sala €7 com projegao.

Fonte: Documentacdo da pesquisa, 2023.

Figuras 91 e 92: Salas e3, 8 com proje¢oes nas paredes, mas com janelas abertas.

Fonte: Documentacdo da pesquisa, 2023.

Em relagdo a iluminagdo artificial, a equipe responsdvel nao possui um
documento com a planta de iluminagdo e a lista dos aparelhos luminotécnicos como a de
Mariana. Somente foi informado, apds contato por e-mail em 2023, que no inicio da
década de 2000 foram instalados os sistemas de iluminagdo atual, com trilhos
eletrificados dispondo de spots para lampadas variadas (FIG. 93), que sdao colocados ou
retirados de acordo com a necessidade e a percepc¢ao da equipe do museu, sem estudos de
iluminacdo aprofundados. Por se tratar de uma edificagdo tombada, as instalacdes
evitaram novos furos, sendo criadas outras alternativas de suporte, como os trilhos

suspensos no teto.
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Figura 93: Trilho eletrificado suspenso e spots brancos para lampadas variadas.

Fonte: Documentacdo da pesquisa, 2023.

Por ndo possuir muitas informagdes luminotécnicas, foi desenvolvida uma planta,
de acordo com a FIG 85, mostrando o posicionamento dos aparelhos de iluminacao,

baseando-se nas observacdes presenciais e virtuais (FIG. 94).

Figura 94: Planta de iluminacdo do segundo pav. com tipos de aparelho luminotécnico nos espagos.

Fonte: Portal Belo Horizonte - My360, 2023, adaptada pela autora.

O el possui, apenas como iluminagdo complementar, arandelas coloniais com
lampadas amarelas LED, para garantir maior conforto num espaco de interagdo social

como uma varanda, principalmente num contexto colonial (FIG. 95).
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Figura 95: Arandelas coloniais no el.

Fonte: Portal Belo Horizonte - My360, 2024.

Os e2, e3 (FIG. 96), e4, e7, e8 possuem trilhos eletrificados suspensos e spots
brancos com lampadas LED encaixadas que se assemelham a luz neutra, fazendo valer a
pesquisa de Scuello et al. (2004), que afirma que a iluminagdo tipica para exposigoes
museologicas ¢ de 3600K. Os e5, e6 ndo possuem iluminagdo artificial, pois sdo alguns

dos que necessitam de pouca luz para que possam destacar projetores nas paredes.

Figura 96: Trilhos e spots brancos com lampadas LED no e3.

Fonte: Documentagao da pesquisa, 2023.

O €9 ¢ o unico que possui uma iluminagdo diferenciada do restante. Ele mantém o
trilho branco, mas possui duas ldmpadas amarelas com o formato tubular e tecnologia

LED num modelo mais antigo, criando um clima intimista para o espaco que ja ¢

pequeno (FIG. 97).

Figura 97: Trilho branco com lampadas tubulares no €9.

Fonte: Documentagao da pesquisa, 2023.
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Ja no el0, a premissa ¢ semelhante, ha apenas um trilho com spots pretos e
lampadas LED amarelas. O diferencial desse espago ¢ que ndo hé o forro branco como
nos outros, mas sim uma espécie de tecido preto no teto que acaba destacando mais ainda
a iluminagao artificial incidente na fotopintura. De acordo com a musedloga do MHAB, a
ideia inicial seria dispor de uma iluminac¢do focal com temporalidade, dando énfase em
algumas partes da fotopintura, mas o projeto ndo prosseguiu, mantendo apenas a

iluminagao de destaque dos spots em trilho (FIG. 98).

Figura 98: Trilho e spots pretos com lampadas LED amarelas no e10.

Fonte: Documentacdo da pesquisa, 2023.

Portanto, em geral, as estratégias de iluminagdo das salas sdo parecidas, os
aparelhos luminotécnicos variam pouco, prevalecendo efeitos de iluminagdo artificial
geral ou de destaque, tornando a distancia dos aparelhos em relacdo ao acervo
aparentemente segura. Nao percebe-se relacao das escolhas luminotécnicas com o grau
de sensibilidade do acervo em cada sala, uma vez que, ndo deve ter-se julgado necessario,
ainda mais pela instituicdo ndo possuir projeto luminotécnico dessa exposic¢ao.

Dito isso, assim como no Museu de Mariana, de acordo com as percepcdes da
pesquisa e dos visitantes questionados, a iluminagao artificial do Museu Historico Abilio
Barreto se mostrou eficiente, respeitando as limitagdes que um casarao historico colonial
demanda e se adequando ao seu contexto, por meio de uma iluminagdo mais quente,
difusa e aconchegante, mas sem deixar de apresentar inovacdes tecnoldgicas que cativem
os moradores e os turistas, como projetores e caixas de som em diversos ambientes. Na
maioria das vezes a iluminacao artificial complementou a iluminagdo natural, que incide
nos espacos pelas janelas e portas abertas. Essa escolha ainda ndo se mostrou uma
questdo preocupante visualmente, mas, a partir de um olhar técnico, futuramente pode se

tornar um problema.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

Diante das pesquisas realizadas no estudo em questao, foi possivel estabelecer definigdes
da ilumina¢do, sua historia, grandezas relacionadas, lampadas e aparelhos de ilumina¢do. Logo
apos, foi descrito o que sdo os museus até a contemporaneidade, direcionando para a justificativa
da escolha dos museus de cidades. A partir disso, foi feita uma conexdo da maneira que a
iluminagao pode servir como uma ferramenta para comunicagdo nos museus, por meio dos seus
diversos efeitos, que envolvem o publico numa experiéncia sensorial. Em seguida, foram trazidas
duas exposigdes como obras de referéncia - o Museu Histérico Lauro da Escoéssia
e 0 Museu de la Ciudad de México - a fim de exemplificar e amarrar os conceitos apresentados
de forma mais pratica.

Partiu-se, entdo, para os estudos de caso - o Museu de Mariana e o Museu Historico
Abilio Barreto - escolhidos por estarem em duas cidades mineiras proximas, mas com as
historias de fundacao delas e de seus museus de cidade bem diferentes, tornando pertinente um
estudo de como eles se expressaram por meio das linguagens de suas exposigoes. Assim, pode-se
observar diversas semelhangas entre os dois museus, como o uso da iluminacdo LED em
diversos espagos, em sua maioria dispostos em aparelhos que garantissem mais flexibilidade no
sistema e a0 mesmo tempo um cuidado para ndo sobrecarregar a estrutura dos casardes. Nos dois
museus observou-se uma preocupacdo em proporcionar experiéncias diferenciadas para os
visitantes e a sensagdo de pertencimento nos moradores das cidades, com aparelhos reproduzindo
sons em algumas salas, projetores e itens interativos.

Outra relagdo foi a incidéncia da iluminagdo natural, que no Museu de Mariana ¢ mais
restrita € houve um estudo técnico preliminar para evitd-la, mesmo que ndo por completo. Ja no
Museu Abilio Barreto, ndo houve um projeto luminotécnico e a iluminacdo natural € pouco
evitada. Num cendrio ideal, nenhum dos dois museus deveria permitir a entrada de luz natural,
pois os efeitos a longo prazo podem ser danosos ao acervo, por isso ¢ importante que se tenha
um estudo minucioso e continuo.

Em relacdo aos objetivos expectaveis a pesquisa, foi possivel realizar a verificacdo do
uso da iluminagdo (tanto natural quanto artificial) em espagos expograficos internos de museus
de cidades, no que se refere a preservacdo luminotécnica dos seus acervos e das edifica¢des, por
meio da conciliacdo da realizacdo dos trés objetivos especificos, que uniram a teoria a pratica
para que as observacdes dos espagos museoldgicos visitados pudessem ser mais técnicas e

precisas.
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Portanto, essas andlises foram pertinentes para evidenciar a importancia de um amplo
estudo da luminotecnia em espacos expograficos internos, promovendo sua renovacao constante,
por meio de estudos de atualizagdes tecnologicas, de forma continua e qualificada. Pois por meio
da iluminacao artificial também ¢ feita a leitura do patrimonio edificado, que seré eternizado na
memoria social dos visitantes, tanto turistas quanto moradores das cidades.

Ainda assim, a questdo da experiéncia sensorial que pode ser proporcionada pela
iluminacdo em espacos expograficos internos de museus foi brevemente explorada no presente
estudo, pois, no campo museal, muitas vezes a preocupagdo e as discussdes se encontram
centradas na conservacao dos artefatos em exibi¢do. A mudanga para a percep¢ao de uma fungao
social para os museus € justamente parte do que nos permite antever novas formas de
relacionamento ¢ do uso da luz nestas instituigdes, principalmente se o foco recair sobre a
iluminacdo como ferramenta de comunicacdo nos museus, logo, ainda ha muito o que se avangar
nesta area. Por isso, sdo sugeridos como continuidade para a pesquisa alguns autores, como:
Marilia Cury e Maria Ignez Franco, autoras que refletem sobre a contribuicdo cognitiva e
sensorial que pode ser feita nas exposigdes por meio do uso da luz; Ana Laura Machado e Rita
Mier, que dissertam sobre as sensagdes provocadas pela iluminagdo artificial em espagos
museograficos; Priscila Zurita, cuja dissertagdo serviu como inspiragdo para o presente estudo
pela analise da iluminacdo como ferramenta de comunicacdo em museus; Gustavo Lopes

Ferreira, pelo estudo do papel das emogdes na experiéncia de visita a um museu de ciéncias.
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