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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo compreender o entendimento de docentes de ciéncias
naturais, quimica, fisica e biologia, sobre 0 uso de obras cinematograficas em sala de aula,
onde, foi utilizado um questionario on-line para colher respostas. Apés a coleta, foi utilizado
técnicas de analise estatistica multivariadas como, alfa de crombach, fator de KMO e
correlagdes de Pearson, foi usado o software IBM SPSS Statistics, com o intuito de validar
a pesquisa. Com todos os dados devidamente avaliados e confirmados estatisticamente, foi
possivel avaliar que os docentes pesquisados percebem e entendem o cinema a partir de sua
area de formacao, assim como grande parte também acompanha o cinema de maneira ativa,
ndo somente assistindo mas também comentando como pessoas proximas. Além disso,
reconhecem o valor cultural do cinema, além de confirmar que ap6s o uso de obras
cinematogréaficas em sala de aula, percebem maior engajamento e resultados dos alunos. Os
professores também confirmam que obras cinematograficas sdo uma boa ferramenta de
ensino. A partir deste entendimento dos docentes pesquisados, podemos destacar
importancia de obras cinematograficas como ferramenta de ensino e aprendizagem devido a
sua relevante representatividade cultural.

Palavras-chave: Obras Cinematograficas, Ensino, Concepg¢do Docente, Analise Estatistica
Multivariada.



ABSTRACT

This study objective to understand the perception of natural science, chemistry, physics, and
biology teachers regarding the use of cinematographic works in the classroom. An online
questionnaire was employed to collect responses from the participants. Multivariate
statistical analysis techniques such as Cronbach's alpha, the KMO factor, and Pearson
correlations were used, and the IBM SPSS Statistics software was employed to validate the
research. After all data were properly evaluated and statistically confirmed, it was possible
to evaluate that the surveyed teachers perceive and understand cinema based on their
academic background, and a significant number of them actively follow cinema, not only
watching but also commenting on it with their acquaintances. In addition, they recognize the
cultural value of cinema and confirm that the use of cinematographic works in the classroom
results in greater student engagement and better academic outcomes. The teachers also
confirm that cinematographic works are a good teaching tool. Based on the understanding
of the surveyed teachers, the importance of cinematographic works as a tool for teaching and
learning due to their significant cultural representation is highlighted.

Keywords: Cinematographic Works, Education, Teacher Conception, Multi
variate Statistical Analysis.
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1. INTRODUCAO

1.1 O Inicio da Pesquisa

O interesse pelo tema aqui explorado, surgiu devido ao Projeto de Extensédo — UFOP
“Luz, Camera e... Ciéncias”, com a supervisao inicial do Professor Doutor Guilherme da
Silva Lima, que tem como objetivo, levar obras cinematogréaficas a populacéo e promover o
debate de questdes politicas e socio-cientificas a respeito dos temas chave abordados nas
obras.

O projeto promove a interacdo entre a universidade publica e a comunidade que a
acolhe, condicdo que proporciona a construcdo de um conhecimento mutuo entre academia
e comunidade e busca reduzir as lacunas a respeito da desigualdade de acesso a uma
universidade publica de qualidade.

Durante as exibicdes, foi observado um grande nimero de estudantes da rede publica
de ensino em seus diversos niveis, infantil, fundamental I e 11, ensino médio e superior. Foi
notado também que havia o supervisionamento direto dos docentes que acompanhavam as
turmas. Logo, fruto dessas intervencdes, surge um questionamento: Como esses docentes
usam obras cinematograficas em sala de aula? Os professores costumam se utilizar destas
obras como método de ensino? Qual € a visdo destes educadores sobre 0 uso do cinema como
instrumento de ensino na educacao?

A partir dessas duvidas, surge a ideia da pesquisa: “Uso de Obras Cinematograficas
por Professores de Ciéncia”, que se baseia em questionarios da academia que abordam o
assunto. Utilizando-se destes estudos foi elaborado um questionario on-line e totalmente
anonimo, contendo 32 (trinta e duas) perguntas [ANEXO1], onde visam tracar o perfil dos
professores de ciéncias naturais, quimica, fisica e biologia, analisando as respostas de forma
quali-quantitativa e avaliando suas interacGes, vivéncias e entendimento sobre o uso didatico
de obras cinematografica em sala de aula.

Apbs os registros das respostas, foram feitos procedimentos metodoldgicos
estatisticos, utilizando o software IBM SPSS Statistics com a finalidade de validar e analisar
as respostas obtidas visando mapear o perfil docente relacionado a pesquisa.
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1.2. Cinema e Educacao

Antes de abordarmos o tema cinema e educacédo, € necessario deixar claro que as
producdes cinematograficas ndo tém como funcdo principal educar, afinal sdo producgoes
artistica influenciadas por diversos interesses, inclusive econdmicos (Almeida 2017).

Partindo desta premissa, cabe ao professor atuar como mediador entre seus discentes,
para que o tema a ser abordado possa ser encaminhado de maneira pertinente, sem que
desvios mercadoldgicos interfiram e se tornem o foco da abordagem educacional. Piovesan,
Barbosa e Costa (2010) reforcam a ideia da atuacdo do professor, quando discutem sobre a
variedade de formas como um filme pode ser abordado e representando diferentes aspectos
pedagdgicos de acordo com a forma de mediacdo apresentada pelo docente e ainda afirmam
que “um mesmo filme pode ser analisado de diferentes formas conforme o enfoque que lhe
seja dado.”

Segundo Almeida (2017, p. 5), citando Duarte (2002), “em um contexto geral o
cinema tem o mesmo carater cultural e formativo que livros”, pois, podem contar uma
histéria que mesmo que ficticia, apresenta todo um contexto cultural relacionado néo
somente a obra e seu roteiro, mas como também a toda a sua equipe de producéo, passando
desde o autor(a), ao diretor(a) até ao intérprete, que por sua vez é transmitido ao espectador,

pela qual, também esta inserido em sua cultura. Para Pinheiro e Lima (2022)

A pratica pedagdgica deve valorizar a vivéncia, a percep¢do, bem como os
afetos, os conceitos e a visdo de mundo dos estudantes. [...] Assistir um
filme ou produzi-lo, permite que o aluno se expresse e articule elementos
gue envolvem a cognicdo, o saber e aemocdo. (PINHEIRO e LIMA, 2022,
p.10)

A partir destes conceitos, fica explicito que as obras cinematograficas podem
apresentar e deixar provocagfes culturais tanto em seus produtores quanto em seus
espectadores, assim, € possivel trabalhar de forma construtiva, mediante intermédio do
docente, aspectos socioculturais, que reflitam na visdo de mundo do seus discentes e que
possam ser trabalhados em fungéo das mesmas provocagoes.

Segundo Duarte (2002, p. 17) “Ver filmes ¢ uma pratica social tdo importante, do
ponto de vista da formacéo cultural e educacional das pessoas, quanto a leitura de obras
literarias, filosoficas, sociologicas e tantas mais.” Desta forma, a autora defende que obras

cinematogréaficas trazem a ideia do carater formador de pensamentos e de conhecimento e

reflex@o de culturas, mesmo que alheias a sociedade do expectador. Ainda para a autora, 0
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expectador se transforma em um “sujeito social”, pois interage de maneira ativa durante a
reproducdo da obra cinematografica, onde pode se identificar com vérias circunstancias
relacionadas ao enredo da trama. Almeida (2017) traz uma reflexd@o sobre o tema abordado,
ja descrito acima por Duarte (2002), onde ressalta que apenas reproduzir uma obra
cinematogréfica em sala de aula sem contextualiza-la pode perder sua fungédo educativa, pois
0 objetivo da utilizacdo do cinema é instrumentaliza-lo.

Ainda neste contexto, para Piovesan, Barbosa e Costa (2010, p.5) “Os filmes
permitem através da identificacdo, nos ver dentro dos personagens sem utilizar a nossa visao,
mas sim a deles. Tentado nos colocar em seu lugar, compreender a sua alegria, dor, felicidade
ou angustia”. Para os autores a reproducdo de obras cinematograficas em sala de aula, reforca
a ideia da interacdo entre trama e espectador, trazendo para o publico ndo apenas aspectos
do enredo, mas também emocionais, podendo os colocar no lugar dos personagens e trazendo
a imersdo cultural da obra. Além do mais, para os autores Piovesan, Barbosa e Costa (2010,
p.5) “o cinema assim como a educagdo, podem ser considerados instrumentos de
socializacdo, portando mediadores do desenvolvimento humano e das relagdes humanas.”
Reafirmando as ideias de Duarte que defende a caracteristica cultural marcante nas obras

cinematogréficas, tal como a relacéo interpessoal entre filmes e espectadores.

1.3. A Intermediacdo Docente

Apos discorrermos sobre o uso de obras cinematograficas como instrumento meto-
doldgico, fica claro e evidente que para que possamos avaliar a aplicacdo de tal, é necessario
investigar a atuagao do professor. Para Pinheiro e Lima (2022, p.3) “o professor deve perce-
ber o planejamento pedagdgico como um ato intencional que se destina ao ensino e a apren-
dizagem. E por meio da pratica pedagdgica que os professores exercem seu oficio, condu-
zindo os alunos a aprendizagem”. Nesse sentido, os autores ressaltam a importancia do pla-
nejamento para o uso do cinema em situacGes educativas.

Complementado, Fabris (2008, p. 119) discorre que, entender o poder de analisar o
cinema de forma critica, abre espago para “desenvolver um trabalho politico sem estar pre-
sente na escola”, e aprofundando-se mais nas analises € possivel entender que o “cinema
estava vivo na escola”, ou seja, obras cinematograficas podem exercer papel significante no

entendimento politico presente no espacgo escolar. Ainda nesse contexto, a autora também
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discorre a respeito que caso haja um aprofundamento na analise da obra, € possivel “desen-
volver uma pesquisa cuja a posi¢do politica se expressa na problematizacdo constante das
relacGes de poder. [...] e este processo de significacdo e de desnaturalizacdo das verdades
torna evidente o carater contingente e historico das pesquisas”. Ou seja, mesmo que a obra
cinematogréfica tenha seu apelo e viés definido, se torna possivel debater os aspectos poli-
ticos presentes na mesma, partindo das relagfes de poder vigentes tanto na obra quanto no
meio social em que for aplicada.

Importante destacar que para a educacdo em ciéncia ndo apenas o0s aspectos politicos
sdo importantes, mas também os socio-cietificos. A Ciéncia e a Tecnologia sao apropriadas
pelo cinema como objeto de representacdo desde os primeiros filmes, como Viagem a Lua
de Mielle e Metropdlis de Lang. Portanto, o cinema também contém elementos cientificos e
tecnoldgicos que podem contribuir com a abordagem de tematicas nas aulas de ciéncias, seja
esses temas articulados aos politicos/sociais seja tema voltados exclusivamente a represen-
tacdo cientifica da realidade.

Neste contexto e reforcando o quesito politico e das relacdes de poder destacadas nas
obras, Fabris (2008, p. 121) nos diz que o docente pode abordar analises criticas sobre “ques-
tdes culturais de género, raca, etnia, classe social, [...] tendo em vista, principalmente, a
complexidade dos acontecimentos sociais.” Assim a autora refor¢a que os aspectos aborda-
dos nas obras cinematograficas estdo em constante processo de significacdo e ressignificacdo
de conceitos e desta maneira podem ser abordados e tematizados em sala de aula de diferen-
tes maneiras e principalmente se adequando aos aspectos sociais dos discentes.

Neste sentido, é valido apresentar os argumentos de Pinheiro e Lima (2022), onde
afirmam os que os espectadores ndo necessitam compreender todos os aspectos criticos da
obra cinematogréafica, pois uma problematizacdo que seja pertinente aos interesses educati-
vos pode ser suficiente para atividade com o cinema na escola. Portanto, os docentes devem
apreciar o cinema, pois, “entender 0 cinema em suas multiplas dimensGes permite ao pro-
fessor aplicar as formas de uso do cinema em situagdes educativas para além da tradicional
exemplificagdo/visualizagdo de conceitos contexto e imagens”.

Sendo assim, o docente pode de fato aprofundar-se na problematizacdo das obras
cinematogréficas, desta forma, nao se prendendo apenas no enredo principal, mas sim, dire-
cionando seus discentes para aspectos socio cientificos e culturais presentes no contexto

educacional a ser transmitido.
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No sentido de fomentar essas andlises filmicas Fabris (2008), traga uma série de to-
picos pelo qual o docente pode se apoiar e encaminhar seu pensamento critico e de ressigni-
ficacdo a respeito das obras pesquisadas, onde nos apresenta 0s seguintes conceitos para
analise: Filmografia para andlise, filmografia complementar, fichas técnicas, tabela de lin-
guagem cinematografica, ficha de critério dos selecdo de filmes, tabela de levantamento de
representacdes, ficha de decupagem, ficha de decupagem-montagem e ficha de articulagdo
filmica.

Na filmografia para analise, temos, a separacdo da obra de acordo com a problema-
tizacdo, onde o docente deve assistir e reassistir o filme para que haja uma familiarizagéo
com o conteudo. A filmografia complementar, também sdo obras que tém o intuito de auxi-
liar a argumentacdo. Ficha Técnica € apenas a separacdo da obra cinematografica em enredo,
sinopse, resumo, elenco. A ficha de linguagem cinematografica, diz respeito ao entendi-
mento das técnicas de gravacao das cenas chaves a serem apresentadas, e assim, enrique-
cendo o debate pela énfase a técnica de filmagem apresentada para descrever tal situacéo.
Na Ficha de critério de selecdo dos filmes, aqui a autora define critérios distintos para a
escolha de filmes nacionais e de Hollywood, os nacionais tendem a ser filmes de grande
circulacdo e conhecimento publico, ja para os filmes de Hollywood, sdo preferiveis aqueles
que tenham a tematica considerada “filmes de escola” como prioridade. Na Tabela de levan-
tamento de representacdes, a autora sugere que seja feita uma lista com as representacdes
assimiladas pelo docente quando 0 mesmo assiste a obra, com a finalidade de refinar a busca
por filmes que se enquadrem na metodologia de analise, ou seja, que tenham representacfes
de escola, professor e aluno. A Ficha de decupagem, se resume ao estudo cena por cena,
onde o professor deve analisar todos os pardmetros estéticos, sonoros e visuais com o intuito
de descrevé-la minuciosamente, e, buscando correlacdes para a problematizacdo da mesma
sem que os parametros de analise técnica sejam deixados de lado. A Ficha de decupagem-
montagem, ¢ “usada para registrar os fragmentos de cada filme que foi usado para compor
os conjuntos de significados em que podemos ler diferentes significados.” E por ultimo te-
mos a Ficha de articulacdo filmica, que se trata de um resumo pontual de tudo aquilo que
foi pertinente da obra, e desta forma ressignificando o filme cena a cena, de acordo com o
tema chave a ser abordado.

Ainda neste contexto Almeida (2017) traca um panorama de metodologias de analise,
onde afirma que “o modo como assistimos a um filme, espelha o que somos, o que pensamos,

0 que sentimos, a cultura na qual estamos inseridos...” desta forma o autor descreve uma
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série de aspectos que segundo o mesmo “funcionam como perspectivas, como modos de ver
ou iluminar o fendomeno cinematografico.” Assim pontua estes aspectos em sete fundamen-
tos, por onde auxiliardo o docente em seu encaminhamento metodologico e de analise fil-
mica, que sdo eles: Cognitivo, Filosofico, Estético, Mitico, Existencial, Antropoldgico e Poé-
tico, no qual estardo descritos a seguir.

O fundamento cognitivo segundo o autor e apoiando-se nas teorias de Bordwell
(1996) diz respeito na tese de que o filme apenas se constroi em sua totalidade na cognicéao
do espectador, onde 0 mesmo Vvé por uma percepcao Unica, desta forma, construindo uma
trama para sua vivéncia e experiéncia propria, onde se houverem lacunas na historia, o pro-
prio espectador a preenchera. No fundamento filoséfico, Almeida embasa seu pensamento
passando por varios pesquisadores como, Deleuze (1985), Deleuze (1990), Cabrera (2006),
Badiou (2004), e Rosset (2010), pelo o qual farei uma breve sintese, no intuito de simplificar
a discussdo. Logo, temos que o cinema pode ser tratado como a representacdo de imagens
em movimento no tempo, produzidos na perspectiva de um ou varios diretores, desta forma,
podemos considerar o cinema “uma forma de pensamento”, e, a partir deste conceito, o es-
pectador passar a reproduzir e representar estes pensamento para o fim de compreender a
obra, neste movimento de assimilagdes, 0s espectadores se tornam “voyeurs” da trama e
passam a fazer parte da obra, observado as imagens em movimento e as assimilando. No
Fundamento estético, segundo o autor, podemos resumi-lo em que Almeida (2017, p.17) “é
que a estética aparece como uma relacdo pela qual o0 homem prova do mundo e o aprova
e/ou reprova, em partes ou in totum. Nao ¢é somente intui¢cdo, mas, sobretudo, sensa¢do.”
Assim, Almeida reflete sobre como o0s espectadores se sentem ao vislumbrar os aspectos
estéticos da obra, onde os mesmos e a sociedade em conjunto julgam tais sentimentos e
reproducdo de sentidos. J& o Fundamento Mitico, se baseando em Durand (1981) onde
afirma que “o cinema ¢ a mitologia de do século XX.” Desta forma, Durand correlaciona
obras cinematogréficas a varios mitos ja existentes e assimila o cinema a contos antigos
reproduzidos/escritos em épocas diferentes. Partindo para o Fundamento Existencial, temos
que para Almeida, este fundamento é uma soma dos fundamentos anteriores, onde o espec-
tador “toma consciéncia da sua propria consciéncia” devido a todas as reflexdes necessarias

para entender a trama. Assim,

“Nessa perspectiva, o cinema nos devolve a nds mesmos, mas de um jeito
diferente, pois estabelece um novo cenario para que nos exercitemos sobre
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a percepcao (fundamento cognitivo), o pensamento (filoso6fico), a sensagao
(estético), e o relato (mitico) de nés mesmos.” (ALMEIDA, 2017, p.21)

No Fundamento Antropoldgico, Almeida destaca o carater cultural do cinema, onde
esta ligada diretamente com os esteredtipos culturais que a obra deseja transmitir, assim o
cinema tenta reproduzir culturas vistas de maneira hegemonica. Ou seja, reproduz culturas
e formas de pensar exercidas e pensadas por aqueles que a produzem.

Por fim temos o Fundamento Poético, que diz respeito a construgdo da narrativa que
faz com que o espectador possa sentir diversos sentimentos durante uma cena, se trata de
toda a construcdo de uma narrativa que antes ndo era vista, mas que de maneira abrupta e
inesperada transfere todo o peso emocional aqui vivenciado pelos personagens para 0s es-
pectadores.

Desta maneira, a partir do momento que é apresentando todos estes elementos que
permitem com que o docente analise de maneira mais profunda as obras cinematograficas,
cabe diretamente ao professor desenvolver métodos de ensino-aprendizagem que sejam
compativeis com as relacdes de poder da instituicdo e comunidade no qual a instituicao de
ensino esteja inserida.

Em vista disso, a intervencdo com o cinema, deve atender as perspectivas sociocul-
turais e politicas dos espectadores, pois, segundo Pinheiro e Lima (2022, p. 8) “basta o modo
como o filme foi problematizado para que o sujeito permita se relacionar com aquilo que
ve.”, e assim se torna possivel desenvolver metodologias de ensino com base cinematogra-
fica. Ainda neste sentido Almeida (2017, p. 9) enfatiza que “E o reconhecimento de que o
filme, por meio do arranjo visual de sua narrativa, ensina 0 modo de olhar para o real.” Ou
seja, segundo o autor, é completamente possivel estabelecer parametros entre o real e a fic-
cdo e desta forma, e com a devida mediacdo docente, utilizando dos mecanismos de avalia-
cao filmica descritos pode-se encarar o cinema como uma ferramenta de ensino-aprendiza-

gem.
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2. OBJETIVO

Esta pesquisa tem como objetivo principal analisar por meio de uma pesquisa
empirica e por meio analise de tratamento de dados estatisticos, o entendimento e o perfil
dos professores de ciéncias naturais, quimica, fisica e biologia, a respeito do uso de obra
cinematogréaficas em sala de aula. Onde desta forma visa estabelecer os parametros de como

utilizar e visualizar esta ferramenta cultural.
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3. METODOLOGIA

3.1 Da Coleta e Métodos Validacéo de Dados.

Para analisar as concep¢des dos professores de ciéncias, foi construido um
formulario [APENDICE A] contendo 32 (trinta e duas) perguntas, que englobam o perfil de
formacéo e a atuacdo, visdo geral sobre obras cinematogréaficas, perspectivas sobre cinema
e educacao e utilizacdo de obras cinematografica em sala de aula, de acordo com o ponto de
vista do entrevistado. O questionario respeita 0 anonimato e ndo registrou nenhum tipo de
informacdo que possa identificar os participantes. Em suma, o projeto visa desenvolver uma
investigagdo de opinido publica com sujeitos ndo identificados.

Para aplicar o questionario, este foi disponibilizado on-line, por meio da plataforma
Google forms. O convite para recrutamento de docentes (voluntarios) que se enquadram no
perfil de ciéncias naturais, quimica, fisica e biologia, pelo qual se desenvolve o foco da
pesquisa, foi feito via e-mails, enviados como coOpia oculta, que estdo em grande parte
disponiveis nos sites das instituicdes que os mesmos lecionam ou sdo administrados, como
secretarias municipais de educacdo. Os e-mails foram enviados tanto para 0s proprios
docentes quanto para as instituicdes administrativas que fazem parte. Segundo Gelder,
Bretveld e Roeleveld (2010), com o crescente uso e acesso a internet, pesquisas no ambito
virtual tem se tornado mais efetivas e se tornado preferéncias dos entrevistados.

Dentre essas 32 (trinta e duas) perguntas, 11 (onze) adotam mensuracdo da escala
Likert, onde foram elaboradas para verificar e observar o entendimento a respeito da
utilizacdo das obras cinematogréaficas na vivéncia e na atuacdao do docente em sala de aula.
O modelo de pesquisa Likert foi desenvolvido por Rensis Likert (1932) para mensurar
atitudes no contexto das ciéncias comportamentais. Silva Jr e Costa (2014, p. 5) ressaltam
que: “A escala de verifica¢ao de Likert consiste em tomar um construto e desenvolver um
conjunto de afirmacdes relacionadas a sua definicdo, para as quais 0s respondentes emitirdo

seu grau de concordancia”. Os autores acrescentam ainda que:

A grande vantagem da escala de Likert é sua facilidade de manuseio, pois
é facil a um pesquisado emitir um grau de concordancia sobre uma
afirmacdo qualquer. Adicionalmente, a confirmacdo de consisténcia
psicométrica nas métricas que utilizaram esta escala contribuiu
positivamente para sua aplicacdo nas mais diversas pesquisas. (Silva Jr.;
Costa, 2014, p.5).
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Para as analises foi utilizado a técnica do alfa de cronbach e de KMO para tratar os
dados. E de suma a importancia a validacdo dos dados, pois, uma vez que ela corrobore com
a confiabilidade da pesquisa, poderemos discorrer precisamente sobre ela.

O alfa cronbach demonstra a correlagdo de confiabilidade das perguntas e das diversas
respostas, apresentando a correlacdo média entre as respostas. Segundo o método de alfa
conbach, a consisténcia interna da pesquisa atende a seguinte escala de confiabilidade da
literatura de Landis e Kosh (1997), onde aponta que os valores de 0 a 0,21 indica uma
pequena confiabilidade, 0,22 a 0,40 confiabilidade razoavel, 0,41 a 0,60 confiabilidade
moderada, 0,61 a 0,80 confiabilidade substancial e de 0,81 a 1,00 confiabilidade excelente.

Apés avaliar a confiabilidade de alfa cronbach é necessario utilizar o critério de
Kaiser-Meyer-Olkin (KMO) que permite verificar a adequacdo da amostra. Esse critério
sugere que a proporgdo de varidncia dos itens do questionario que podem ser explicados por
uma variavel latente, ou seja, um fator, assim o método de KMO analisa as correlagdes totais
e parciais. Para ser considerado satisfatorio o critério de KMO deve ser superior a 0,7
segundo Hutchenson e Sofroniou (1999).

Também utilizaremos o0 método de anélise de correlagdo de Pearson, que visa analisar
a correlacdo entre duas afirmacdes, segundo a literatura de Johnson e Wichern (2007) o
coeficiente de correlagcdo de Pearson pode varia entre -1 e 1, onde as proximidades aos
extremos, demonstram uma excelente correlacdo direta ou inversa. Ja valores proximos a 0
indicam baixa ou nenhuma correlacdo entre os itens analisados. Ainda segundo a mesma
literatura, temos o coeficiente de significancia p onde valida a correlagéo e deve apresentar
valores inferiores a 0,05.

Apbs realizada a coleta de 210 (duzentas e dez) respostas, recolhidas entre 0s anos
de novembro/2020 até fevereiro/2021, respostas de professores das mais variadas
instituicdes de ensino do pais, usando estes dados, a andlise estatistica serd feita pelo
software IBM SPSS Statistics que permite realizar as possiveis validacbes de Alfa de

Crombach, KMO e correlagdo de Pearson dente outras analises.
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3.2 Resultados da validacdo de dados segundo o Software SPSS Statistics.

Ap06s documentar todas as respostas, foi dado énfase nas perguntas da secéo 3 do
formulario [APENDICE A], que contém 11 (onze) perguntas formuladas no modelo de
Likerd, ja descrito anteriormente, sendo elas:

3.1 (Costumo analisar obras cinematograficas usando conhecimentos de minha area
de graduacéo e/ou profissao.).

3.2 (Obras cinematograficas me fazem refletir sobre minha érea de graduacédo e/ou
profissdo.).

3.3 (Obras cinematograficas trazem licbes para a vida cotidiana.).

3.4 (Converso sobre obras cinematograficas com pessoas proximas a mim.).

3.5 (Pessoas conversam comigo sobre obras cinematograficas relacionadas a
tematicas da minha area de graduagao e/ou profissdo.).

3.6 (Obras cinematograficas sempre abordam de maneira fidedigna minha area de
graduacdo e/ou profissao.).

3.7 (Durante a exibicao de obras cinematograficas em situacdes de ensino, percebo
que os estudantes dedicam maior atencéo.).

3.8 (Apos a exibicdo de uma obra cinematogréafica, percebo maior engajamento dos
estudantes em relacdo a matéria.).

3.9 (Percebo melhor desempenho académico dos estudantes, quando obras
cinematogréaficas sdo reproduzidas em situa¢Ges de ensino.).

3.10 (Obras cinematograficas sdo uma excelente forma de gerar situaces problema
na educacdo.).

3.11 (Utilizar obras cinematograficas sdo uma boa ferramenta para ensinar.).

Desta forma usaremos essa as respostas do questionario representado pelo
[APENDICE A], como base de dados para verificar a confiabilidade da pesquisa, para que
se possa tracar um perfil docente em relagdo ao uso e a utilizagdo de obras cinematogréficas
em sala de aula.

Utilizando-se do software SPSS Statistics obtivemos os seguintes resultados:
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Figura 1 - Resumo de Casos

Resumo de processamento de

casos
M %
Casos  Valido 210 100,0
Excluidos® 0 0
Total 210 100,0

a. Exclusdo de lista com base em todas
as variaveis do procedimento.

Fonte: Autoria Prépria

Na Figura 1 temos o numero total de casos avaliados, ou seja, a representacdo
numérica de casos estudados. Desta forma, o software avaliou 210 (duzentas de dez)
respostas.

Partindo para a Figura 2, temos o alfa de crombach obtido através do software, que
segundo a literatura, para apresentar uma confiabilidade excelente, o alfa de crombach deve
estar acima de 0,81 segundo Landis e Kosh (1997). No caso estudado temos um alfa de
crombach de 0,918.

Figura 2 - Alfa de Crombach

Estatisticas de confiabilidade
Alfa de
Cronkach com
Alfa de hase em itens
Cronbach padronizados M de itens
G818 818 11

Fonte: Autoria Propria

A Figura 3 apresenta o teste de KMO (Kaiser-Meyer-Olkin), onde a pesquisa
apresenta o valor de 0,897, desta maneira atendendo os padrdes e exceléncia estatistica
confirmada pela literatura, que sugere valores superiores a 0,7 segundo Hutchenson e
Sofroniou (1999).
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Figura 3 - Teste de KMO

Teste de KMO e Bartlett

Medida Kaiser-Meyer-Olkin de adequagao de Ba7

amostragem.

Teste de esfericidade de Aprox. Qui-guadrado 1766,928

Bartlett gl 55
Sig. =001

Fonte: Autoria Propria

Partindo dos dados estatisticos apresentados e de todas as referéncias explicitadas,
pode-se inferir que os dados coletados apresentam excelente qualidade, desta maneira sendo
totalmente validos para desenvolver e tracar um perfil docente a respeito de obras

cinematogréafica e seu uso em sala de aula.

4. RESULTADOS E DISCUSSAO

4.1 Do Perfil Docente.
Antes de analisarmos a percep¢do dos docentes a respeito o uso de obras
cinematogréaficas em sala de aula, se faz necessario entender qual o perfil de ensino e a

carreira dos pesquisados. Desta forma, neste topico examinaremos o grau de formacéo, o
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tipo de instituicdo que o docente faz parte, o nivel a qual o docente exerce sua profisséo e
seu tempo de carreira e familiaridade com o cinema.

A Figura 4, representa os graus de formacao dos pesquisados e representa a pergunta
1.4 (Graus de especializacdo (Assinalar todos os Graus).) da secdo 1 do questionario
[APENDICE A].

Figura 4 - Graus de Formacéo do Docente

Graus de Formacgao Docente

160 Doutorado; 147
140 Mestrado; 132
Graduacgdo
120 Licenciatura; 106
Graduacdo Bacharel;
100
85
80
60
40
0 Lato-senso; . pss-poutorado; 17
H =
O |
Graduacgdo Graduagdo Mestrado Doutorado Lato-senso Pds-Doutorado Outros
Bacharel Licenciatura

Fonte: Autoria Propria

A partir da Figura 4, podemos inferir que o publico pesquisado possui um elevado
nivel de especializacdo, onde 70%, 147 docentes, possuem doutorado, o que nos infere um
tempo de formacdo no ensino superior de no minimo de 10 anos (4 graduacéo + 2 mestrado
de doutorado). Outro dado pertinente a ser analisado é a existéncia de uma certa
homogeneidade no tipo de graduacédo, onde se pode verificar que 40,5%, 85 docentes, sdo
bacharéis e 50,5%, 105, licenciados. Existe uma defasagem de 20 respostas entre bacharéis
e licenciados, tal desvio pode ocorrer, pois existe a possibilidade de o entrevistado possuir
formacéo tanto em bacharelado quanto licenciatura.

Partindo para a Figura 5, que representa a pergunta 1.5 (Em quais tipos de instituicdo
leciona atualmente?) da se¢do 1 do questionario [APENDICE A], onde temos o tipo de
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instituicdo o qual o docente pertence, onde majoritariamente temos que 75,2% lecionam na
rede federal de ensino, como universidades e institutos federais.

Figura 5 - Tipo de Instituicdo de Ensino que o Docente Leciona

1.5 Em quais tipos de instituicdo leciona atualmente?

180
Piblica Federal; 158
160
140
120
100
B0
60
40 Publica Estadual; 30
Particular; 18 -
20 Pdblica Municipal; 10 i Nao estou atuando no
Menhum; 1 momento; 1 Outros; 1
, m \ | - ment -
Publica Municipal Publica Estadual Puahblica Federal Particular Nenhum W&o estou Outros
atuando no
momento

Fonte: Autoria Prdpria

Na Figura 6 que representa a questdo 1.6 (Em quais niveis leciona atualmente?) da
secdo 1 do questionario [APENDICE A], onde podemos caracterizar em qual nivel os
pesquisados lecionam, como observado 76,7%, 161 docentes trabalham no ensino superior.

Figura 6 — Nivel em que o Docente Leciona.

1.6 Em quais niveis leciona atualmente?

180
Ensino Superior; 161
160
140
120
100
80
50 Ensino Fundamental II; 22 : — Cursos Preparatérios
Ensino Medio; 41 .
a0 {Cursinhos); 9
Ensino Fundamental |; 8 -
Educacao de Jovens 2 Outros; 15
2 . : Adultos; 9
Educacdo Infantil; 3 ﬂ
—a— - [ [ ]
Educagao Ensing Ensing Ensino Médio Educacdo de Cursos Ensina Superior Outros
Infantil Fundamental | Fundamental Il lovens e Preparatorios
Adultos {Cursinhos)

Fonte: Autoria Prdpria
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Por fim, caracterizaremos o tempo de experiencia dos docentes entrevistados.

Figura 7 — Tempo de Experiéncia como Docente

1.8 Experiencia como docente.

210 respostas

@ Até um ano.
@ Um a dois anos

De dois a cinco anos
@ De seis a dez anos.
@ De onze a quinze anos.
@ Mais de quinze anos.

Fonte: Autoria Propria

A partir da Figura 7 que representa a pergunta 1.8 (Experiencia como docente.) da
secdo 1 do questionario [APENDECE A], podemos inferir que 61,9%, 130 pesquisados
possuem mais de 10 anos na carreira académica.

A Figura 8, representa a pergunta 2.1 (Com que frequéncia assiste obras
cinematograficas?) da secéo 2 do questionario [APENDICE A], revela a aproximagéo dos
docentes como cinema, onde podemos constatar que 59%, 124 dos pesquisados, assistem 4

(quatro) ou mais obras cinematograficas por més.

Figura 8 — Proximidade Docente com Cinema

2.1 Com que frequéncia assiste obras cinematograficas?

210 respostas

@ Um por més.

@ Dois a frés por més.
Quatro a seis por més.

@ Sete a dez por més.

] @ Mais de dez por més.

v @ Nio se aplica.
24 8%

Fonte: Autoria Propria

Em resumo, a partir dos dados aqui demonstrados, podemos inferir que o perfil
docente a qual estamos avaliando sdo professores de ciéncias naturais, quimica, fisica e

biologia, com alto graus de formacéo, que lecionam majoritariamente em instituicoes de
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ensino publicas federais e para o nivel superior, onde acumulam mais de 10 anos de carreira,

que apresentam uma proximidade com o cinema.

4.2 Da Visdo e Uso de Obras Cinematograficas.

Tendo como base o perfil docente avaliado pela pesquisa, iremos dar destaque a viséo
destes docentes para 0 uso e a percepcao de obras cinematograficas em sala de aula. Para tal,
utilizaremos os dados coletados na secéo 3, do questionario [APENDICE A], que apresenta
afirmacGes no modelo de Likert e anteriormente validado por metodologias estatisticas como
alfa de crombach e KMO.

A sessdo em questdo apresentou 11 (onze) afirmacdes, que sao elas:

3.1 (Costumo analisar obras cinematograficas usando conhecimentos de minha area
de graduacéo e/ou profissao.).

3.2 (Obras cinematogréaficas me fazem refletir sobre minha area de graduacéo e/ou
profissdo.).

3.3 (Obras cinematograficas trazem li¢bes para a vida cotidiana.).

3.4 (Converso sobre obras cinematograficas com pessoas proximas a mim.).

3.5 (Pessoas conversam comigo sobre obras cinematograficas relacionadas a
tematicas da minha area de graduacéo e/ou profissao.).

3.6 (Obras cinematograficas sempre abordam de maneira fidedigna minha area de
graduacéo e/ou profissao.).

3.7 (Durante a exibicdo de obras cinematograficas em situacdes de ensino, percebo
que os estudantes dedicam maior atencao.).

3.8 (Apos a exibicdo de uma obra cinematogréafica, percebo maior engajamento dos
estudantes em relacdo a matéria.).

3.9 (Percebo melhor desempenho académico dos estudantes, quando obras
cinematogréaficas séo reproduzidas em situacdes de ensino.).

3.10 (Obras cinematograficas sdo uma excelente forma de gerar situacdes problema
na educacao.).

3.11 (Utilizar obras cinematogréaficas séo uma boa ferramenta para ensinar.).

Onde o entrevistado deveria demonstrar seu grau de concordancia com a assertiva,
numa escala de 1 a 10, onde, 1 demonstra total desacordo e 10 total acordo com a afirmacao.

A Figura 9 a frequéncia das respostas da se¢éo 3.



Figura 9 — Frequéncia de Respostas da Se¢éo 3
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Fonte: Autoria Prdpria

Apds avaliar a Figura 9, se torna possivel visualizar concordancia com 10 das 11
afirmacdes, onde apenas a afirmacdo 3.6 (Obras cinematogréaficas sempre abordam de
maneira fidedigna minha &rea de graduacéo e/ou profisséo.) apresenta grau de discordancia,
pois em sua maioria as respostas apresentam valores abaixo de 5. Esse resultado corrobora
com a contribui¢cdes de Almeida (2017) e Alcéantara e Lima (2019), onde afirmam sobre o
viés hegemonico das representac6es dentro do cinema, onde figuras sdo estereotipadas para
atender o publico em sua maioria. No caso em questdo, os professores ndo se sentem
representados pelos seus pares no cinema.

Podemos destacar a grande grau de concordancia por parte dos docentes pesquisados
analisando as afirmacdes 3.1 (Costumo analisar obras cinematograficas usando
conhecimentos de minha area de graduacéo e/ou profissdo.) e 3.2 (Obras cinematogréficas
me fazem refletir sobre minha area de graduacdo e/ou profissdo.), que 61,9% e 53,8%
respectivamente avaliam com grau de concordancia igual ou superior a 8, onde os docentes
demonstram como entendem e refletem a respeito das obras cinematograficas de acordo com
sua area de formagao.

Se torna valido salientar as respostas da questdo 3.3 (Obras cinematograficas trazem
licbes para a vida cotidiana.), onde existe alta frequéncia de respostas com valores acima 7
na escala de concordancia e por sua vez corrobora com Fabris (2008) e Duarte (2002), onde,

discorrem a respeito do carater cultural e de formagéo do conhecimento.
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Passando para questdo 3.4 (Converso sobre obras cinematograficas com pessoas
proximas a mim.), onde temos que 40,8% das avaliagdes docentes concordam totalmente
com a afirmacéo, valor 10 de concordancia, assim podemos inferir que os entrevistados
apresentam de fato, proximidade com obras cinematogréaficas, pois interagem a respeito das
mesmas com pessoas proximas.

A seguir é apresentado também a Tabela de CorrelagcBes pela Figura 10, que
apresenta todas as taxas de significancias inferiores a 0,001, onde sera usado para debater as
questdes de 3.7 a 3.11. Esta tabela, avalia em porcentagem quéo préxima duas afirmacdes
estdo, ou seja, para duas afirmacdes existe um coeficiente que determina a aceitacdo mutua
entre elas. Partindo disto, temos que, entre as afirmac6es 3.7 (Durante a exibi¢éo de obras
cinematogréaficas em situaces de ensino, percebo que os estudantes dedicam maior
atencdo.) e 3.8 (Apos a exibicao de uma obra cinematogréfica, percebo maior engajamento
dos estudantes em relacdo a matéria), existe uma correlagdo entre as respostas de 88%.

Entre 3.7 (Durante a exibicao de obras cinematogréaficas em situacGes de ensino,
percebo que os estudantes dedicam maior atencdo.) e 3.9 (Percebo melhor desempenho
académico dos estudantes, quando obras cinematograficas sdo reproduzidas em situacdes
de ensino.) de 86%.

Entre 3.8 (Ap6s a exibicdo de uma obra cinematogréafica, percebo maior
engajamento dos estudantes em relacdo a matéria) e 3.9 (Percebo melhor desempenho
académico dos estudantes, quando obras cinematograficas sdo reproduzidas em situacdes
de ensino.) de 94%, desta maneira podemos inferir que as afirmacdes ja validadas pelos

pesquisados onde em média concordam, também andam lado a lado nas percepcoes.



Figura 10 — Correlagdes de Pearson das Respostas dos Docentes Referentes a Se¢édo 3
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Fonte: Autoria Propria
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Partindo para as afirmacgdes 3.10 (Obras cinematogréficas sdo uma excelente forma
de gerar situagdes problema na educacdo.) e 3.11 (Utilizar obras cinematogréaficas sdo uma
boa ferramenta para ensinar.), utilizaremos novamente a Figura 10. De forma geral,
podemos inferir que os entrevistados em média concordam com tais afirmacGes, onde o
indice de correlagdo entre elas é de aproximadamente 76%, ou seja, devido a essa correlacao
é possivel dizer que segundo os pesquisados, obras cinematogréficas podem ser usadas tanto
para gerar situacfes problemas e como ferramenta de ensino. Esses resultados também
corroboram com a literatura indicando que o cinema pode ser usado de forma positiva e
eficiente como metodologia de ensino (ALMEIDA, 2017; DUARTE, 2002; FABRIS, 2008).

Podemos também destacar a correlacdo entre as afirmacdes 3.8 (Apos a exibicéo de
uma obra cinematogréafica, percebo maior engajamento dos estudantes em relacdo a
matéria) e 3.10 (Obras cinematogréaficas sdo uma excelente forma de gerar situacbes
problema na educacdo.), onde o indice de correlacdo € de 75%, onde podemos inferir que
no geral, quando obras cinematograficas sdo usadas gerar situacdes problemas os
pesquisados percebem maior engajamento por parte de seus alunos.

Usando a mesma estratégia de correlagdes de Pearson, foram feitas tabelas de
correlagé@o de Pearson para as respostas dos docentes pesquisado, isolando por grupos que
lecionam no ensino fundamental | e 1, ensino médio e ensino superior (elas estdo disponiveis
nos [APENDICE B], [APENDICE C] e [APENDICE D]). Os resultados indicaram
correlagdes muito similares com o isolamento desses grupos, fato que indica que no nivel de
atuacdo ndo afeta a concepc¢do do professor de ciéncias naturais sobre o uso do cinema em

situacOes educativas.
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5.CONCLUSAO

Este trabalho teve como objetivo observar a visdo docente a respeito do uso de obras
cinematogréaficas em sala de aula, onde se utilizou de respostas fornecidas pelos professores
entrevistados, assim gerando um banco de dados no qual usufrui-se da base estatistica
apresentada, assim podemos enfim, analisar o entendimento sobre o uso de obras
cinematogréaficas por docentes, levando em conta todas as respostas validas obtidas.

E possivel perceber que grande parte dos docentes pesquisados apresentam
proximidade com o cinema, onde assistem a obras a0 menos quatro vezes por més nos mais
diferentes meios de divulgacdo. Pode-se também salientar que 61,9% dos entrevistados
possuem mais de 10 anos na carreira académica, logo possuem experiencia em lecionar e
70% apresentam doutorado, ou seja, um elevado grau de formacao.

Partindo destas informacdes e em conjunto com as frequéncias das afirmagdes 3.10
(Obras cinematogréaficas sdo uma excelente forma de gerar situacdes problema na
educacdo.) e 3.11 (Utilizar obras cinematogréaficas sdo uma boa ferramenta para ensinar.),
Figura 9 e juntamente com a validacdo da correlacdo entre elas, Figura 10, podemos afirmar
que professores de ciéncias naturais, quimica, fisica e biologia pesquisados confirmam que
obras cinematograficas possuem relevancia educacional e podem ser utilizadas como
método de ensino. Ainda nesse contexto, se utilizando novamente das afirmacfes da secéo
3, temos que os pesquisados segundo as afirmacdes 3.7 (Durante a exibicdo de obras
cinematogréaficas em situaces de ensino, percebo que os estudantes dedicam maior
atencédo.), 3.8 (Apos a exibicdo de uma obra cinematografica, percebo maior engajamento
dos estudantes em relacédo a matéria.) e 3.9 ((Percebo melhor desempenho académico dos
estudantes, quando obras cinematograficas sdo reproduzidas em situa¢fes de ensino.),

visualizam melhorias de ensino e académicas em seus discentes quando se utiliza de obras
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cinematogréficas como pratica de ensino. Podemos destacar segundo a afirmacdo 3.3 (Obras
cinematogréficas trazem licGes para a vida cotidiana.) que os decentes corroboram com o
importante valor cultural do cinema. Vemos também que os professores entendem o cinema
a partir de suas vivencias e experiencias profissionais e de formacdo de acordo com as
respostas das afirmativas 3.1 (Costumo analisar obras cinematograficas usando
conhecimentos de minha area de graduacéo e/ou profissdo.) e 3.2 (Obras cinematograficas
me fazem refletir sobre minha area de graduacéo e/ou profissdo.), além de ndo concordarem
com a representacdo de seus pares, como, cientistas, pesquisadores, mestres e professores
nas obras cinematograficas como diz os resultados da afirmacdo 3.6 (Obras
cinematogréficas sempre abordam de maneira fidedigna minha area de graduacéo e/ou

profissdo.).
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APENDICE A — Perfil Docente de Ciéncias Naturais, Quimica, Fisica e Biologia: Anélise

da utilizacéo de obras cinematograficas em sala de Aula.

Secdo 1

Nesta sessdo coletaremos as informacGes académicas e profissionais basicas do docente
(N&o é necesséria identificacao).

Pergunta 1.1: Graduagoes.

Pergunta 1.2: Institui¢Oes de formacéo.

Pergunta 1.3: Ano de concluséo.

Pergunta 1.4: Graus de Especializacdo. (Assinalar todos os Graus.)

. Graduacao Bacharel

. Graduagdo Licenciatura
. Mestrado

. Doutorado

. Pds-Doutorado

. Lato-senso

. Outro.

Pergunta 1.5: Em quais tipos de instituicdo leciona atualmente?

. Publica Municipal
. Publica Estadual

. Pablica Federal

. Particular

. Outros

Pergunta 1.6: Em quais niveis leciona atualmente?

. Educacéo Infantil

. Ensino Fundamental |

. Ensino Fundamental II

. Ensino Médio

. Educacéo para Adultos

. Educacao Especial

. Cursos preparatdrios (Cursinhos)

. Ensino Superior



Pergunta 1.7: Em quais niveis ja lecionou?

Educacéo Infantil

Ensino Fundamental |

Ensino Fundamental 11

Ensino Médio

Educacéo para Adultos
Educacao Especial

Cursos preparatorios (Cursinhos)
Ensino Superior

Pergunta 1.8: Experiéncia como docente

Até um ano.

Um a dois anos.

De dois a cinco anos.
De seis a dez anos.

De onze a quinze anos.
Mais de quinze anos.

Secdo 2

Perfil sobre Obras Cinematograficas.
Nesta secdo estaremos coletando informacdes sobre a familiaridade do docente com obras
cinematogréficas em geral.
Usaremos o termo "OBRAS CINEMATOGRAFICAS" para se referir a filmes,
documentarios e séries.

Pergunta 2.1: Com que frequéncia assiste obras cinematograficas?

Pergunta 2.2: Quais estilos de obras cinematograficas costuma assistir?

Um por més.

Dois a trés por més.
Quatro a seis por més.
Sete a dez por més.
Mais de dez por més.
Né&o se aplica.

Acéo.
Animacao.
Comédia.
Documentario.
Drama.
Fantasia.
Ficgdo Cientifica.
Musical.
Policiais.
Romance.
Terror.

Né&o se aplica.

40
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Pergunta 2.3: Onde costuma assistir obras cinematograficas?

. Televisdo.

. Cinemas.

. Computador.

. Celular/Tablet
. Né&o se aplica.

Pergunta 2.4: Em que tipos de veiculos midiatico costuma assistir obras cinematograficas?

. Sites de Streaming (Netflix, Prime Video, etc...).

. Sala de Cinema.

. Canais de TV aberta.

. Canais de TV fechado.

. DVD/Blu-ray.

. Midias Digitais (Compra ou aluguel de titulos em formas virtuais)
. Né&o se aplica.

Secdo 3

Avaliacdo sobre o Cinema/Educacao

Nesta secdo avaliaremos, numa escala de 0 a 10 onde, O significa total negacdo sobre a
afirmacdo e 10 significa total acordo sobre afirmacdo. As questdes serdo de acordo com
visdo dos docentes a respeito das obras cinematograficas e como ele enxerga estas obras
como meio de aprendizagem.

Pergunta 3.1: Costumo analisar obras cinematogréficas usando conhecimentos de minha
area de graduacao e/ou profissao.

. Escala de 0 a 10

Pergunta 3.2: Obras cinematograficas me fazem refletir sobre minha area de graduacéo e/ou
profisséo.

. Escalade 0a 10
Pergunta 3.3: Obras cinematograficas trazem ligdes para a vida cotidiana.
. Escalade 0a 10

Pergunta 3.4: Converso sobre obras cinematograficas com pessoas proximas a mim.
. Escalade 0a 10

Pergunta 3.5: Pessoas conversam comigo sobre obras cinematogréaficas relacionadas a
tematicas da minha area de graduacéo e/ou profissao.

. Escalade 0a 10
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Pergunta 3.6: Obras cinematogréficas sempre abordam de maneira fidedigna minha area de
graduacdo e/ou profissao.

. Escalade 0 a 10

Pergunta 3.7: Durante a exibicdo de obras cinematograficas em situacdes de ensino, percebo
que os estudantes dedicam maior atencao.

. Escalade 0 a 10

Pergunta 3.8: Apos a exibicdo de uma obra cinematografica, percebo maior engajamento dos
estudantes em relacdo a matéria.

. Escala de 0 a 10

Pergunta 3.9: Percebo melhor desempenho académico dos estudantes, quando obras
cinematogréaficas sdo reproduzidas em situacfes de ensino.

. Escalade 0 a 10

Pergunta 3.10: Obras cinematograficas sdo uma excelente forma de gerar situacdes problema
na educacao.

. Escalade 0a 10

Pergunta 3.11: Utilizar obras cinematogréaficas sdo uma boa ferramenta para ensinar.
. Escalade 0 a 10

Secéo 4

'Uso de obras cinematograficas.

Pergunta 4.1: Utiliza obras cinematogréaficas em sala de aula?

. Sim
. Né&o
Secdo 5

. Caso a Resposta da Sec¢do Anterior seja "SIM". Responda.

Pergunta 5.1: Por Quais motivos utiliza obras cinematograficas em sala de aula?

. Apresentacdo de Conteudo.

. Complementacao de Contetdo.

. Consideracgdes Finais sobre o Conteudo.
. Gerar discussdes a respeito do contetdo.

. Uso recreativo.
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. Outros.

Pergunta 5.2: Com que frequéncia costuma reproduzir obras cinematograficas em uma
mesma turma?

. Até duas vezes por ano.

. De trés a quatro vezes por ano.
. De cinco a sete vezes por ano.
. De oito a dez vezes por ano.

. Mais de dez vezes por ano.

Pergunta 5.3: Quais géneros costuma reproduzir em sala de aula?

. Acéo.

. Animagéo.

. Aventura.

. Comédia.

. Documentario.
. Drama.

. Fantasia.

. Ficcdo cientifica.
. Musical.

. Policial.

. Terror.

Pergunta 5.4: Qual a sua Ultima obra cinematografica utilizada em sala de aula? (Nao é
necessaria identificacéo).

Pergunta 5.5: Descreva de forma comparativa, se houve alguma mudanca no entendimento
dos alunos a respeito da matéria, antes e depois da exibi¢do da obra cinematografica em sala
de aula. (N&o é necessaria identificacdo).

Pergunta 5.6: Discorra de forma simples, 0 motivo e sua visdo, sobre o uso de obras
cinematogréficas em sala de aula. (N&o é necessaria identificacéo).

Secéo 6.

Caso a Resposta da Sessdo 4 seja NAO, "N3o utilizo de obras cinematogréficas em sala de
aula." Responda.

Pergunta 6.1: Quais motivos para néo utilizar?

. Falta de espago da instituico.

. Falta de material adequado da instituicéo.
. Desinteresse por parte dos alunos.

. Né&o acredito que seja um bom método.

. Falta de filmes adequados

. Outros
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Pergunta 6.2: Discorra de forma simples, o0 motivo e sua visao, pelo qual ndo utiliza obras
cinematogréaficas em sala de aula. (N&o é necessaria identificacéo).



APENDICE B — Matriz de Correlacio de Pearson para Professores Pesquisados que Lecionam para Ensino Fundamental | e 11

Matriz de Correlagdo de Pearson para Professores Pesquisados que Lecionam para Ensino Fundamental l e Il

31 32 33 34 35 36 T 38 39 310 KRN
21 Correlagdo de Pearson 1
M 25
32 Correlagdo de Pearson B21 1
Sig. (2 extremidades) =001
M 25 25
33 Correlagdo de Pearson 442 736 1
Sig. (2 extremidades) 012 <,001
I 25 25 25
34 Correlagdo de Pearson 373 4158 568 1
Sig. (2 extremidades) 066 039 003
I 25 25 25 25
35 Correlagdo de Pearson 504 B33 558 a4 1
Sig. (2 extremidades) 010 <001 004 085
I 25| 25 25 25| 25|
36 Correlagdo de Pearson ATT 362 ,209 62 529 1
Sig. (2 extremidades) 016 074s BT 440 o7
I 25 25 25 25 25 25
a7 Correlagdo de Pearson 368 400 324 542 565 545 1
Sig. (2 extremidades) 071 048 14 005 003 005
I 25 25 25 25 25 25 25
3B Correlagdo de Pearson 445 510 450 G47 735 414 BT6 1
Sig. (2 extremidades) 024 ,009 024 005 =001 040 =001
M 25 25 25 25 25 25 25 25
38 Correlagdo de Pearson ,385 4495 488 576 JGE6 ,380 B2 972 1
Sig. (2 extremidades) 050 012 013 003 =001 061 =001 =001
I 25 25 25 25 25 25 25 25 25
310 Correlagdo de Pearson 050 114 295 389 228 174 392 484 492 1
Sig. (2 extremidades) 814 588 152 055 273 406 053 014 012
I 25 25 25 25 25 25 25 25 25 25
KRN Correlagdo de Pearson 100 217 474 530 464 393 600 681 682 689 1
Sig. (2 extremidades) 635 287 017 006 0149 052 002 <,001 =,001 =,001
I 25| 25 25 25| 25| 25| 25 25 25 25| 25|

Fonte: Autoria Prdpria
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APENDICE C — Matriz de Correlacio de Pearson para Professores Pesquisados que Lecionam para Ensino Médio

Matriz de Correlagao de Pearson para Professores Pesquisados que Lecionam para Ensino Meédio

3 32 33 34 35 36 a7 38 349 310 ERN
31 Correlagdo de Pearson 1
M 39
32 Correlagdo de Pearson 679 1
Sig. (2 extremidades) =001
M 39 39
33 Correlagdo de Pearson 570 JBO7 1
Sig. (2 extremidades) =001 =001
M 39 39 39
34 Correlagdo de Pearson 373 637 484 1
Sig. (2 extremidades) 019 =,001 002
i 39 a9 39 39
35 Correlagdo de Pearson 3493 344 431 459 1
Sig. (2 extremidades) 013 032 006 003
I 39 39 39 39 39
36 Correlagdo de Pearson 283 3h49 261 294 318 1
Sig. (2 extremidades) 081 025 108 069 051
I 39 39 39 39 39 39
37 Correlagdo de Pearson 321 461 361 369 481 551 1
Sig. (2 extremidades) 047 003 024 021 002 =001
I 39 39 39 39 39 39 39
38 Correlagdo de Pearson 304 486 h32 B30 09 500 796 1
Sig. (2 extremidades) 060 002 <,001 =,001 <,001 001 =,001
I 39 39 39 39 39 39 39 39
39 Correlagdo de Pearson 287 485 501 455 445 504 824 965 1
Sig. (2 extremidades) 076 002 001 004 005 001 =001 =001
I 39 39 39 39 39 39 39 39 39
310 Correlagdo de Pearson 234 424 447 336 373 296 601 707 690 1
Sig. (2 extremidades) 151 007 004 036 019 067 =001 =001 =001
M 39 39 39 39 39 39 39 39 39 39
an Correlagdo de Pearson 73 414 563 407 520 451 664 Niki 742 B3 1
Sig. (2 extremidades) 2683 009 =001 010 <,001 004 =001 =001 =,001 <,001
i 39 39 39 39 39 39 kE] 39 39 39 39

Fonte: Autoria Propria



APENDICE D — Matriz de Correlagio de Pearson para Professores Pesquisados que Lecionam para Ensino Superior

Matriz de Correlagio de Pearson para Professores Pesquisados que Lecionam para Ensino Superior

31 32 33 34 35 3.6 T 3.8 3.8 310 3
3 Correlagdo de Pearson 1
N 158
32 Correlagdo de Pearson 729 1
Sig. (2 extremidades) =001
I 159 159
I Correlagdo de Pearson 373 482 1
Sig. (2 extremidades) <,001 <,001
I 159 159 159
34 Correlagdo de Pearson 479 451 544 1
Sig. (2 extremidades) <,001 <,001 <,001
M 159 159 159 159
35 Correlagdo de Pearson 468 427 308 Kt} 1
Sig. (2 extremidades) <,001 <,001 <,001 <,001
I 159 159 159 158 158
36 Correlagdo de Pearson 298 378 406 308 339 1
Sig. (2 extremidades) =001 =001 =001 =001 =001
I 159 159 159 159 159 159
k) Correlagdo de Pearson 403 347 66 369 357 A27 1
Sig. (2 extremidades) =001 =001 =001 =001 =001 =001
I 159 159 159 159 159 159 159
38 Correlagdo de Pearson 455 502 600 421 447 455 Ba2 1
Sig. (2 extremidades) =001 =001 =001 =001 =001 =001 =001
I 159 159 159 159 159 159 159 159
38 Correlagdo de Pearson 427 474 587 422 433 451 \BES 829 1
Sig. (2 extremidades) =001 =001 =001 =001 =001 =001 =001 <001
M 159 159 159 159 159 159 159 159 159
3.10 Correlagdo de Pearson 520 509 567 465 336 397 745 790 791 1
Sig. (2 extremidades) =001 =001 =001 =001 =001 =001 =001 <001 <001
M 159 159 159 159 159 159 159 159 159 159
ERN| Correlagdo de Pearson 441 474 501 481 345 348 630 680 715 768 1
Sig. (2 extremidades) =,001 =,001 =,001 =,001 =001 =001 =001 <,001 <,001 <,001
N 159 159 159 158 158 158 158 158 158 158 158

Fonte: Autoria Prdpria
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