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RESUMO

Este estudo investiga a abordagem do ensino da guitarra elétrica no contexto do EaD (Ensino a
Distancia). Baseando em alguns autores como Daniel Gohn, Bernardo Kipnis, dentre outros,
exploramos a evolu¢do histdrica e as consequéncias do EaD no campo musical, com foco
especial no ensino da guitarra elétrica. Utilizamos uma metodologia que incluiu a aplicagdo de
um questiondrio em um grupo de 52 individuos, a fim de coletar informagdes e percepgdes
relevantes. Além disso, tracamos um panorama historico da guitarra elétrica e investigamos as
possibilidades para oferecer um curso desse instrumento em EaD, nao focando apenas em
questdes mecanicas, mas apresentando também outros universos do ensino musical. O foco
principal do trabalho se baseia na expansao das oportunidades de aprendizado e na exploragdo

de novas perspectivas para os estudantes de guitarra elétrica.

Palavras chave: Guitarra elétrica; EaD; Ensino a Distancia; Tecnologia.



ABSTRACT

This study investigates the approach to teaching electric guitar in the context of Distance
Learning (DL). Drawing on authors such as Daniel Gohn, Bernardo Kipnis, among others, we
explore the historical evolution and consequences of DL in the field of music, with a special
focus on the process of teaching electric guitar. We use a methodology that included the
administration of a questionnaire to a group of 52 individuals in order to gather relevant
information and insights. Additionally, we provide a historical overview of the electric guitar
and explore the possibilities of offering a DL course for this instrument, not only focusing on
mechanical aspects but also introducing others aspects of music education. The main focus of
the study is grounded in expand learning opportunities and explore new perspectives for electric

guitar students.

Keywords: Eletric Guitar; DL; Distance Learning; Technology.
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INTRODUCAO

A musica sempre foi algo que me atraiu, assim como meu entusiasmo em
descobrir e usar novas tecnologias. Esses interesses se juntaram e me levaram a escolher
a musica como minha profissdo, abrindo um mundo de oportunidades com as tecnologias
modernas. Diante do impacto da pandemia do Covid-19, ficou ainda mais clara a
importancia de explorar essas tecnologias. Foi pensando nisso que decidi pesquisar sobre
o ensino da guitarra elétrica na Educagdo a Distancia (EaD), que se tornou o tema deste
trabalho. Essa escolha representa a necessidade de compreender e aprimorar as praticas
educacionais para o ensino do instrumento em um contexto virtual.

A guitarra elétrica, um instrumento que desperta paixao e admiragdo em muitos,
teve um trajeto inusitado nas universidades brasileiras, sendo muitas vezes excluida das
grades curriculares. Essa lacuna resultou em uma falta de metodologias especificas para
o estudo desse instrumento, dificultando o acesso a um ensino estruturado e completo.
Compreender as particularidades do ensino da guitarra em um ambiente de EaD se tornou
um desafio, considerando a relativa novidade dessa abordagem, mesmo que o EaD em si
ja exista ha muitos anos.

Para aprofundar meu estudo, realizei um questiondrio com 52 estudantes de
guitarra, com o intuito de compreender como esses individuos iniciaram seus estudos na
guitarra, qual a frequéncia de estudo do instrumento e suas percepcdes sobre o ensino da
guitarra mediado pela internet. Esse levantamento também buscou identificar as
vantagens e desvantagens percebidas nesse formato de ensino.

Ao nos envolvermos nesse ambiente de EaD, ¢ importante explorar as
potencialidades oferecidas pelas tecnologias digitais, para proporcionar uma experiéncia
de aprendizagem enriquecedora e eficaz no estudo da guitarra elétrica. E necessario
adaptar metodologias tradicionais e explorar novas abordagens que possam atender as
necessidades dos estudantes nesse contexto virtual.

Neste trabalho, estruturei os capitulos de forma a fornecer uma base para o
entendimento do ensino da guitarra em EaD. No primeiro capitulo, contextualizei o
ensino a distancia em geral, abrangendo suas diferentes geragdes, desde o ensino por
correspondéncia até o ensino via radio, televisdo e, mais recentemente, por meio de

computadores e internet.



No segundo capitulo, abordei o ensino de musica a distancia, explorando as
ferramentas e recursos disponiveis para um ensino mais dindmico, que ¢ de extrema
importancia para a compreensao e o desenvolvimento dos estudantes de musica.

No terceiro capitulo, falei brevemente sobre a histdria da guitarra elétrica, desde
sua origem nos anos 1940, até sua ascensdo e popularidade, incluindo seu trajeto até
chegar ao Brasil. Foi importante destacar que, frequentemente, a guitarra ¢ ensinada
informalmente, o que ressalta a necessidade de uma abordagem mais estruturada.
Apresentei também os pilares fundamentais da educa¢do musical que podem contribuir
para uma melhoria no ensino da guitarra elétrica em EaD.

No ultimo capitulo, ofereco sugestdes para o ensino da guitarra mediado pela
internet. Explorei estratégias para trabalhar o ensino de escalas nesse formato, assim
como sugestdes para o desenvolvimento da improvisacdo, considerando as caracteristicas
especificas do ensino remoto.

A proposta deste estudo ¢ apresentar um olhar abrangente sobre o ensino da
guitarra elétrica em ambiente virtual, considerando os desafios e oportunidades dessa
abordagem. Ao final deste trabalho, espera-se que os leitores despertem a reflexdo e o
debate sobe a importancia de explorar as novas tecnologias no processo de ensino e
aprendizagem musical.

Por fim, vale ressaltar que este trabalho nao pretende esclarecer sobre todas as
possibilidades do tema, mas sim abrir caminhos para futuros debates e pesquisas, além de
contribuir para o avango de conhecimento nessa area. O ensino da guitarra elétrica em
EaD representa um campo promissor, que une o potencial das tecnologias digitais ¢ a

busca por uma educacao musical acessivel e de qualidade.
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1 - EDUCACAO A DISTANCIA

Inicialmente € necessario entender o que ¢ Educagao a Distancia (EaD). De acordo
com o MEC, é uma forma de ensino/aprendizagem em que alunos e professores
encontram-se separados fisicamente e temporalmente, tornando-se fundamental o uso da
tecnologia e dos meios de comunicagdo. Devido a um desenvolvimento exponencial, o
EaD rapidamente ganhou uma legislagdo propria para a sua normatizacdo €
implementagao, tanto na educagdo basica como na educagdo superior.

E valido ressaltar que o EaD tem uma estrutura e metodologia proprias
desenvolvidas para garantir que o aluno tenha autonomia no aprendizado, sendo todo o
material (aulas, avaliagdes, apostilas e afins) preparado anteriormente e colocado na
plataforma utilizada pela instituicdo de ensino. O aluno tem acesso ao contetido planejado
pelo professor, mas eles ndo estdo conectados de forma sincrona, diferente do que ocorre
no ensino remoto (ensino virtual, ensino on-line) em que professor e alunos nao dividem
0 mesmo espago fisico, porém estdo conectados através de determinada plataforma que
oferecga suporte a videochamadas.

Analisando os primeiros registros e entendendo o atual funcionamento do EaD, ¢
possivel dividir esse formato de ensino em algumas geragdes'. Ha divergéncias em
relagdo ao numero de geragdes, se sao trés, quatro ou cinco, mas o importante ¢ que devem
ser compreendidas de acordo com os recursos disponiveis no momento (KIPNIS, 2009).

Alguns autores compreendem o recente desenvolvimento do EaD em ondas, isto
¢, nao dividem em etapas/geracdes que sao claramente entendidas de forma isolada, mas
em ondas que coexistem, até porque o surgimento de um meio de comunicagao nao fez o
outro ser obsoleto imediatamente. “Ainda hoje se utilizam formatos de EaD pertencentes
a todas as ondas. Assim como no mar, onde ndo fica muito clara a separagao entre as
ondas, também na EAD, a onda seguinte ndo tem inicio no final da anterior, confundindo-
se uma com a outra.” (PALHARES, 2009, p. 48).

Um dos primeiros registros de Ensino a Distancia foi um antincio em marco de
1728, na Gazette de Boston, EUA, em que Caleb Philips enviava suas ligdes por

correspondéncia todas as semanas para os inscritos. Posteriormente Isaac Pitman ofertou

! Entende-se por geragdes do EaD os recursos utilizados em determinada época (geragdo das
correspondéncias, do radio, da televisdo, dos computadores).
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um curso de taquigrafia por correspondéncia, em 1840, na Gra-Bretanha. (NUNES,
2009).

A formatagdo do EaD por correspondéncia foi a mais duradoura, tendo seu uso
perpetuado até o final do século XX. Dentre as caracteristicas desse formato de ensino,
além do tipo de material didatico usado (geralmente material impresso), verificamos a
relacdo mediada por cartas entre professor ¢ aluno. Todos os dias as cartas eram retiradas
dos correios, e eventualmente, até duas vezes por dia. Hoje o EaD por correspondéncia
nao ¢ mais utilizado, mas sua importancia ¢ reconhecida e reservada em lugar de destaque
(PALHARES, 2009).

A chegada do radio no inicio do século XX inovou o modo de comunica¢do no
mundo, principalmente por ser popular e possuir maior alcance de piblico. Em meados
dos anos 1960, o radio comegou a ser utilizado como um meio para o EaD, e tinha cursos
destinados a alfabetizagao de adultos e capacitagdo para o trabalho. O lado atrativo estava
na conexao mais proxima entre o ouvinte e o locutor. Os recursos expressivos eram bem
utilizados em programas que continham elementos de drama, afeto, humor, e outros
sentimentos, atendendo, assim, as demandas do ouvinte (BIANCO, 2009).

Outra plataforma midiatica também possibilitou o desenvolvimento do EaD no
século XX. A televisao existe desde os anos 1930, mas somente a partir da Segunda
Guerra Mundial ¢ que avangcou como um novo meio de comunicagao (NUNES, 2009).
Entre 1960 e 1980 a televisao teve um importante papel como meio educativo, € no Brasil,
a Fundagao Roberto Marinho criou alguns programas, como os telecursos, que serviram
um namero imenso de pessoas (ALVES, 2009). No entanto, mesmo com o avango da
televisao o radio nao ficou obsoleto. Em 1967, o Codigo Brasileiro de Telecomunicagdes
determinou a transmissdo de programas educativos em emissoras de radio e televisdo em

todo o territorio nacional, como cita Jodo Roberto Moreira Alves:

Coube ao Codigo Brasileiro de Telecomunicagdes, publicado em 1967, a
determinag@o de que deveria haver transmissdo de programas educativos pelas
emissoras de radiodifusdo, bem como pelas televisdes educativas. Alguns
privilégios a grupos de poder foram concedidos para a concessao de televisdes
com fins especificos de educacdo. As universidades e fundagdes, por exemplo,
receberam diversos incentivos para a instalacio de canais de difusdo
educacional. (ALVES, 2009, p. 9).

Ao mesmo tempo em que a televisdo cumpria o seu papel de entretenimento e
educacdo em varios paises, observa-se a criagdo, em 1969, da Open University (Reino

Unido), tendo como objetivo ampliar a popularizagdo da educacdo superior (GOMES,

2009). O sucesso repercutiu no mundo todo, e no Brasil alguns parlamentares
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desenvolveram projetos para a implementagdo de uma instituicdo similar a do Reino

Unido (ALVES, 2009).

Em 1972, os deputados brasileiros sugeriram a cria¢do de uma Universidade
Aberta, porém, os mesmos admitiram que seria melhor esperar um julgamento futuro
mais amadurecido, pois naquele momento a proposta tinha como objetivo permitir a
frequéncia livre em cursos de nivel universitario e ndo exatamente criar a Universidade
Aberta (ALVES, 2009). Em 1974 houve uma nova iniciativa, como cita Jodo Roberto

Moreira Alves:

Em 1974, surge efetivamente a iniciativa de ser instituida a universidade
aberta, por meio do projeto de lei n° 1.878. A proposta dizia que “entende-se
por universidade aberta a instituigdo de nivel superior, cujo ensino seja
ministrado através de processos de comunicagao a distancia”. (ALVES, 2009,

p. 12).

O projeto nao foi encaminhado de maneira correta ao Congresso Nacional, e
novamente foi arquivado. Outras tentativas foram realizadas, mas sem sucesso. Porém,
anos depois o proprio Executivo criou um novo projeto de EaD, a Universidade Aberta
do Brasil (UAB). No entanto, apesar do nome essa instituicdo nao era ‘aberta’, € nem
mesmo se tratava de uma universidade, mas de um consorcio de institui¢cdes publicas de
ensino superior (ALVES, 2009).

Enquanto no Brasil se discutia sobre institui¢des para o EaD, novos recursos
tecnologicos estavam em progresso pelo mundo todo, e por volta de 1985, a Sony ¢ a
Philips desenvolveram o CD-ROM como um recurso para armazenamento de dados de
computadores, e possuia 0 mesmo formato fisico dos discos compactos de audio
(Compact Discs). De inicio era usado somente para leitura, e tudo que estava no CD-
ROM era gravado pelo fabricante, e em seguida desenvolveram o CD-RW, onde era
possivel gravar qualquer tipo de dado, 4dudio, video e até conteudos mistos (VALENTE,
2009).

Apesar do CD-ROM ter sido inventado em meados da década de 80, o seu uso no
Brasil s6 aconteceu quase 10 anos depois. Se pensarmos no uso de aparelhos eletronicos
pelas universidades brasileiras, poderemos observar que as primeiras instalagdes de
computadores ocorreram apenas na década de 70. Eram equipamentos imensos e de alto
custo, tendo ficado acessiveis a populacdo somente décadas mais tarde. E foi esse acesso
da populacdo aos computadores, somado a chegada da internet, que potencializou o

desenvolvimento do EaD no Brasil e em todo o mundo (ALVES, 2009).
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Novos modelos de ensino surgiram com a comunicagao via computador. Segundo

Lucio Teles:

Também mudam as no¢des de espago geografico e de tempo: o acesso pode
ser feito de qualquer lugar do planeta pela Internet, e o tempo ¢é expandido a
uma ou mais semanas ou dias, diferentemente da hora regular da sala de aula
tradicional, que requer um determinado horario especifico. (TELES, 2009, P.
72).

Como o EaD possui suas proprias dindmicas e caracteristicas, fica claro que suas
metodologias também devem ter suas especificidades, diferente daquelas
consubstanciadas pelo ensino presencial. Além dos materiais concebidos e utilizados
originalmente para esse fim, o professor que se utiliza do ensino mediado por plataformas
digitais (EaD, Ensino remoto, online) deve explorar a criatividade e inovar sua
metodologia de ensino, objetivando a maior autonomia possivel dos alunos (TELES,
2009).

Atualmente, com os avangos tecnoldgicos, os cursos se utilizam de ferramentas
“multiplataforma” (cross-platform). Por multiplataforma entende- se a capacidade de um
determinado programa ser executado em diferentes tipos de dispositivos, como por
exemplo, o YouTube, que pode ser acessado em computadores, smartphones, TVs,
aparelhos de videogame, tablets, visando atender as demandas da sociedade atual. Tais
avangos possibilitaram o acesso a cursos em qualquer hora e lugar, de acordo com os
softwares’ utilizados pela institui¢io (ALMEIDA, 2019). Porém, sabe-se que o avango
exponencial dos aparelhos e programas eletronicos € uma das caracteristicas da sociedade
moderna atual, em que a unidade fundamental sdo as tecnologias de informacdo e
comunicacao (TICs), que acabam por alterar a dinamica e logistica de muitas formas de
trabalho, justamente por sua rapida e precisa capacidade de difusao de informagdes.

Segundo Carvalho Junior, Barbosa e Castro:

A EaD ¢ um dos componentes que caracteriza a sociedade capitalista
contemporanea cujo elemento central sdo as tecnologias de informagdo
comunicag¢do (TIC). Harvey (1992) e Castells (2000) demonstram isso em seus
estudos, e podemos complementar que muitas formas de trabalho vém se
alterando nesta sociedade, sendo cada vez mais comuns os trabalhos sazonais,
por projetos, os plantdes em forma de revezamento e trabalhos sem vinculo e
sem rotina diaria. Para esses sujeitos, a EaD ¢ uma possibilidade, pois estes
nao possuem tempo habil para se dedicar aos estudos de forma presencial.
(CARVALHO JUNIOR; BARBOSA; CASTRO, 2021, p. 1).

2 De acordo com o Dicio (Dicionario Online de Portugués), sofiware ¢ um “conjunto de elementos que,
num computador, compde o sistema de processamento de dados; todo programa que se encontra
armazenado no disco rigido.”
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Com base nos resultados do Censup® (Censo da Educacgdo Superior), realizado
pelo Inep, em 2020, o numero de matriculas em cursos de gradua¢do na modalidade a
distancia foi superior ao numero de matriculas em cursos presenciais. De acordo com a
Associagdo Brasileira de Mantenedoras de Ensino Superior (ABMES), mais de 2 milhdes
(53,4%) optaram por cursos a distancia, e esses nimeros podem continuar aumentando
por conta da flexibilidade, conveniéncia e prego desse formato de ensino.

Vivemos hoje na chamada “era da informagao”. Segundo Goémez (2015, p. 17) “a
capacidade para usar a tecnologia da informagdo ¢ cada dia mais decisiva, pois muitos
dos servicos, do trabalho e dos intercambios estdo e estardo cada vez mais acessiveis
apenas por meio da rede.” Com a difusdo da internet, a velocidade da producao e
distribuicao de informagdes ¢ muito alta, o que, a principio, pode inferir positivamente
nas mais variadas didaticas e pedagogias. Contudo, ha de se direcionar os caminhos
pedagodgicos para que os alunos ndo se percam no excesso de informagodes. Parece
paradoxal, mas muitas vezes o excesso de informagdes, retiradas de contexto e de um
direcionamento pedagogico, pode se tornar um problema no que tange o ensino. Segundo
Gomez (2015, p. 27) “frequentemente, o individuo nao pode processar a quantidade de
informacao que recebe e consequentemente se enche de “ruidos”, de elementos isolados,
de maior ou menor destaque...” E necessario que a pessoa saiba organizar e diferenciar as
informacgdes que recebe no cotidiano, visto que os dispositivos digitais possuem grande
potencial de abrir horizontes para a evolugdo das particularidades que integram sua
identidade pessoal (GOMEZ, 2015).

No EaD, apesar do professor se manter como a figura mediadora entre a
informacao e o aluno, este ultimo tem, devido a distancia, um papel mais protagonista na
construcdo do conhecimento. Nao obstante, torna-se fundamental o habito da leitura,
organizagdo e planejamento dos estudos (CARVALHO JUNIOR, BARBOSA e
CASTRO, 2021). Existem outros inimeros fatores que podem dificultar esse formato de
ensino. De acordo com Carvalho Junior, Barbosa e Castro (2021, p. 1) “percebe-se, em
muitas institui¢oes, que as turmas desta modalidade iniciam com um quantitativo elevado

de alunos e no decorrer do curso os alunos vao se evadindo.” Eles ainda citam:

Dentre esses indicios, os fatores considerados cruciais na evasio,
especificamente, na EaD foi a falta de conhecimento de informatica, falta de
material didatico impresso, falta de acesso a internet e computador em casa, €

3https://download.inep.gov.br/publicacoes/institucionais/estatisticas_e_indicadores/resumo_tecnico_cens
o _da educacao superior 2020.pdf. Acesso em: 21 dez. 2022.


https://download.inep.gov.br/publicacoes/institucionais/estatisticas_e_indicadores/resumo_tecnico_censo_da_educacao_superior_2020.pdf
https://download.inep.gov.br/publicacoes/institucionais/estatisticas_e_indicadores/resumo_tecnico_censo_da_educacao_superior_2020.pdf
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a falta de tempo ou ma gestdo do tempo para se dedicar aos estudos. A
autonomia dos estudantes no inicio do curso ficou prejudicada. Se o curso em
EaD nao promover uma boa base e estrutura para manter os alunos, dando a
todos os suportes necessarios, muitos podem desistir logo no inicio.
(CARVALHO JUNIOR; BARBOSA; CASTRO, 2021, p. 5).

Apesar das adversidades, o Ensino a Distancia possui enorme valor na sociedade
atual. Muitas vezes, o EaD ¢ a unica possibilidade de acesso ao ensino para uma série de
pessoas. Isso porque intensas jornadas de trabalho, somadas a uma rotina doméstica e
familiar, impossibilitam que um grande nimero de pessoas frequente cursos presenciais,
com horarios rigidos e pré-estabelecidos. O atual mercado de trabalho requer cada vez
mais competéncias voltadas para a inovagao. O trabalho remoto, por exemplo, tem sido
uma dessas inovagdes que muitos beneficios trouxeram para o mercado. Sendo assim, o
EaD se faz importante para uma série de profissionais que, mesmo com uma intensa
jornada de trabalho, precisam constantemente de capacitacao e aprimoramento. Gottardi
cita:

Atualmente, a EaD contribui de forma estratégica para o enfrentamento das
constantes mudangas no mundo do trabalho ¢ da educagdo. A modalidade
ganha espagos e auxilia pessoas, especialmente profissionais, motivando-os a
estudar ou a continuar seus estudos, através da reduco de fronteiras espaciais
e temporais. Empresas com modelo de Educac@o Corporativa 5 desenvolvem
geralmente estratégias organizacionais de aprendizagem utilizando-se da EaD,
de treinamentos presenciais e de troca de experiéncias vivenciais aliadas a
pratica cotidiana do trabalho. (GOTTARDI, 2015, p. 4)

Como foi dito até entdo, o EaD muito contribui para o desenvolvimento e a
capacitacao de jovens e adultos que almejam ou ja estdo dentro do mercado de trabalho.
Contudo, como o EaD se comporta no ensino das artes? Quais sdo os métodos e
direcionamentos necessarios para que esse tipo de ensino, que tradicionalmente sempre
se mostrou presencial e tutorial, se faca eficaz? Cabe-nos agora discutir essas questdes e
entender como o EaD estrutura o ensino da musica e, mais pontualmente, quais seriam as
dindmicas e metodologias utilizadas para o ensino de guitarra elétrica para alunos

iniciantes dentro deste contexto. Abordaremos essas questdes no proximo capitulo.
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2 — O ENSINO DE MUSICA A DISTANCIA

O ensino da musica, assim como o das artes de uma forma geral, sempre se
consolidou como sendo tradicionalmente presencial e tutorial, tendo mestre e aluno uma
relacdo mais intimista. De acordo com Lima e Mattar (2017, p. 7) “a formagao artistica
através da relagdo mestre-aprendiz ¢ anterior ao modelo da Academia e comega a perder
espaco diante da realidade fabril e industrial.” Mesmo que atualmente os professores
facam uso de computadores e outras ferramentas eletronicas para auxiliar seus exercicios
pedagogicos, o ensino presencial e tutorial ainda ¢ a forma didatica mais praticada no
nosso € nos demais paises.

No ensino musical, as novas ferramentas de trabalho e pesquisa, como programas
para videochamadas, edi¢do de partitura, armazenamento em nuvem®, etc. possibilitam
que um aprendiz tenha acesso aos mais variados materiais didaticos, de diferentes épocas
e autores. No universo do EaD, o senso de pro-atividade do aluno ¢ essencial para o
desenvolvimento de sua autonomia, além de criar condigdes para o estudo sem a constante
presenca fisica de um professor. Se houverem dificuldades, essas podem ser mais
facilmente sanadas pelo fato deste modelo de ensino apresentar o conteudo em diversos
niveis e etapas, os quais o aluno pode acessar quantas vezes quiser. Diante da grande
variedade de matérias e disciplinas musicais, algumas de carater mais pratico e outras
mais teoricas, torna-se importante pensar em potenciais ferramentas para auxiliar o
professor na sua atividade docente. Este ¢ um dos grandes trunfos que o EaD traz para o
ensino musical, ou seja, possibilidades de o aluno vivenciar os conteudos e as
experiéncias musicais de maneira mais dinamica e atual. As novas ferramentas podem
auxiliar de forma significativa o ensino tradicional, a0 mesmo tempo que viabilizam um
estudo mais independente e descomplicado (GOHN, 2009). Um exemplo deste fato pode
ser vislumbrado em alguns programas de computador e celular para a pratica do

treinamento auditivo/solfejo e da harmonia. Gohn cita:

A maquina jamais se cansa de realizar exercicios e corrigir erros. Aprendizes
com acesso a Internet utilizam sites como o Musictheory.net
(www.musictheory.net) para aprender a teoria e praticar a percepcdo de
intervalos, escalas e acordes, em um aprendizado que estd subordinado a
repeticdo continua de exercicios para identificar diferencas entre a sonoridade
de cada exemplo estudado. (GOHN, 2009, p. 284).

* Disponivel em: https://aws.amazon.com/pt/what-is-cloud-storage


https://aws.amazon.com/pt/what-is-cloud-storage
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O estudo da percepcao musical requer um expressivo treinamento auditivo, o que
acarreta na grande necessidade da escuta analitica. No ensino presencial, geralmente esse
tipo de atividade ¢ realizado com acompanhamento de algum instrumento musical,
usualmente o piano ou violdo (GOHN, 2009). J4 na dindmica do Ensino a Distancia, onde
o professor nao se faz presente de forma sincrona, ¢ possivel utilizar recursos que também
sdo usados no ensino presencial. Podemos citar a criagdo de banco de dados, onde
professores podem depositar partituras e audios criados em softwares desenvolvidos

especificamente para a pratica musical, como o Sibelius e Musescore.

Figura 1 — Sibelius (software)

............

< > pe—— °

Fanfare for an Occasion

Fonte: Site da Avid®, 2022

Além da percep¢ao musical, outras disciplinas relacionadas a musica podem
usufruir das potencialidades do EaD, como por exemplo disciplinas relacionadas a
historia da musica. Este segmento do conhecimento musical busca compreender esse
fendmeno nos mais variados contextos: historicos, sociologicos, tedricos, estéticos, etc.
De acordo com Barros (2018, p. 29) “através das fontes musicais, podemos estudar nao
somente a musica de uma dada sociedade (o que confluiria para uma histéria da musica),
mas também a préopria sociedade como um todo, nos seus aspectos extramusicais.” Além
dos materiais usados no ensino presencial, uma aula de historia da musica em formato
EaD pode utilizar uma série de recursos inovadores, visando tornar a pratica didatica mais
ludica, clara e interdisciplinar. De acordo com Gohn (2011, p. 75) “no estudo sobre um

determinado artista, género musical ou periodo historico, a transi¢do entre texto, som e

> Disponivel em: https://www.avid.com/resource-center/Whats-New-in-Sibelius


https://www.avid.com/resource-center/Whats-New-in-Sibelius
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imagem enriquece os materiais...”. A possibilidade de o professor utilizar recursos como
documentarios, animagdes, filmes, potencializa a compreensdo do fenomeno historico.

Falamos até entdo de disciplinas musicais com um carater mais tedrico. Cabe-nos
pensar agora na possibilidade de vivenciar a pedagogia de um instrumento nos limites
ferramentérios do EaD. Sabemos que o estudo instrumental repousa na atividade da
performance, onde o treinamento técnico-mecanico, associado ao estudo do repertorio,
permite o aluno se desenvolver como instrumentista e compreender a muisica como uma
linguagem. Acreditamos que da mesma forma como ocorre no estudo da percepgao
musical, a utilizagdo de programas eletronicos pode também potencializar o
desenvolvimento do aluno de instrumento. Poderiamos citar como ferramentas de suporte
o Guitar Pro® ou o Sibelius que, além das suas multiplas possibilidades, auxiliam também
os alunos nos fundamentos da leitura musical.

As multiplas especificidades que decorrem do ensino instrumental devem ser
cuidadosamente relativizadas na pratica docente do EaD. Sabemos que o estudo de um
instrumento requer uma expressiva aten¢cdo aos minimos detalhes, a movimentacdes e
mecanicas extremamente sutis. Sendo assim, um material didatico em EaD, que se propde
a cumprir o ensino das mintucias e sutilezas técnicas de um determinado instrumento, deve
dar condi¢des ao aluno para que este visualize, compreenda e possa experimentar toda a
construcdo da mecanica ¢ técnica de seu instrumento. Uma das formas de criar
possibilidades para que o aluno compreenda as sutilezas de tais tecnicidades esta no uso
de multiplas cameras para captar determinados movimentos e conceitos mecanicos. Todo
esse aparato serve, neste caso especifico, para minimizar as possiveis perdas oriundas do
distanciamento entre professor e aluno, pois, segundo Gohn (2009), essa area da musica
necessita de proximidade entre docente e discente, onde deverdo ser observados pontos
como postura, posicionamento de maos, relaxamento muscular e outros pequenos
detalhes.

A partir desses conceitos, somados ao historico da guitarra elétrica — o qual
veremos a seguir — podemos compreender as necessidades dos alunos, e apresentar
sugestoes para uma forma de ensino de guitarra que se enquadre dentro das dindmicas do

EaD.

® Disponivel em: https://www.guitar-pro.com/


https://www.guitar-pro.com/
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3 — A HISTORIA DA GUITARRA ELETRICA E SUA PEDAGOGIA

3.1 - Um breve historico da guitarra

A guitarra’ que conhecemos atualmente é resultado de diversos experimentos ao
longo do século XX. Com o crescimento das big bands norte-americanas, houve uma
necessidade de amplificagdo do volume sonoro projetado pelo violdo. Diante dessa
necessidade de amplitude sonora, surgem, nos anos 1920, as primeiras guitarras elétricas
conhecidas como eletroacusticas. Sendo uma das primeiras tentativas de amplificacao
instrumental, era esperado possiveis problemas ou dificuldades quanto a questdes
elétricas. Esses instrumentos eletrificados, ao tentar atingir altos niveis de volume,
acabavam apresentando sérios problemas de microfonia (CARAVEOQ, 2016). Segundo

Eduardo de Lima Visconti:

No ano de 1923, o engenheiro Lloyd Loar desenvolveu um captador para
instrumentos de corda, mas ndo conseguiu chegar num modelo que se
viabilizasse comercialmente. Somente oito anos depois, George Beauchamp e
o musico Adolph Rickenbaker conseguiram produzir um captador magnético
para uma guitarra horizontal “Lap-steel”, que foi popularizada na musica
havaiana, e obtiveram resultados satisfatorios com o novo invento. Nesse
periodo, tentou-se desenvolver uma tecnologia em instrumentos acusticos,
porém, a microfonia gerada pela ressonancia da caixa acustica inviabilizava os
experimentos. (VISCONTI, 2010 P. 7).

De todos os primeiros desenvolvedores da guitarra elétrica, valendo citar nomes
como George Beauchamp, Adolph Rickenbacker, Lloyd Loar, foi Lester William
Polsfuss, mais conhecido como Les Paul, que conseguiu resolver alguns dos problemas
de microfonia existentes nas versoes anteriores (MARTINS, 2015). No ano de 1941, Les
Paul desenvolveu sua primeira guitarra de corpo sélido, chamada de “The Log”. No
processo de desenvolvimento desse instrumento, Les Paul utilizava as oficinas da
Epiphone aos domingos. No entanto, quando o projeto ficou pronto, Les Paul apresentou
o instrumento a Gibson, que naquela €poca era concorrente da Epiphone. Apesar dos
esforcos de Les Paul, os diretores da Gibson ndo aprovaram o projeto, arquivando,
naquele momento, a ideia de uma guitarra elétrica de corpo sélido. A realizagdo deste

projeto so se deu dez anos depois, em 1951, com o desenvolvimento da famosa guitarra

70 termo ‘guitarra’ pode se referir a guitarra elétrica, ou, no caso de paises como Espanha e Portugal, se
referir ao violdo (SOUZA, 2002). Portanto, nesses paises, 0 nome ‘guitarra’ aparece acompanhado de algum
termo que remete a eletricidade, como ¢ o caso dos Estados unidos, onde geralmente, utiliza-se ‘eletric
guitar’ e ‘acoustic guitar’ para guitarra elétrica e violdo, respectivamente. Portanto, neste trabalho, o termo
‘guitarra’ sera utilizado em referéncia a guitarra elétrica. (Nota do autor).
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cujo modelo leva o nome de seu criador, a “Les Paul”, estando disponivel no mercado

um ano apo6s o seu desenvolvimento, em 1952 (SOUZA, 2002).

Figura 2 — Gibson Les Paul

Fonte: Site da Gibson®, 2022

Mesmo com o projeto em maos, a Gibson nao foi a primeira empresa a produzir
guitarra em massa, pois, durante os dez anos em que o primeiro projeto de uma guitarra
de corpo solido esteve arquivado, outra empresa surgiu neste setor, a Fender. Leo Fender
iniciou seu trabalho com uma oficina de conserto de radios. Aos poucos comecou a
consertar amplificadores de amigos, até que se tornou sécio de um musico local, Doc
Kaufmann, com quem fundou a K&F Manufacturing Corp. A empresa focava na
constru¢cdo de amplificadores e guitarras havaianas. Apos alguns anos, os dois socios se
separaram e Leo Fender abriu uma empresa com seu sobrenome, especializando-se no
desenvolvimento de guitarras elétricas. Em 1951, Leo Fender chegou ao primeiro formato
de corpo so6lido, a Telecaster (antes chamado de Broadcaster), modelo que ja na época
foi produzido em massa. O sucesso foi tdo grande que o instrumento acabou sendo aderido
por musicos do Country e Blues (SOUZA, 2002) Toda uma geragao de guitarristas que
tinha o country e principalmente o blues como linguagem basilar de seu instrumento,
acabaram por influenciar e catapultar o desenvolvimento da guitarra elétrica, além de

propiciar o “nascimento” dos primeiros Guitar Heroes, como o estadunidense Chuck

Berry.

& Disponivel em: https://www.gibson.com/en-US/Electric-Guitar/USAUBC849/Heritage-Cherry-Sunburst
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Figura 3 — Fender Telecaster

Fonte: Site da Fender’

Nos anos 1950, Chuck Berry, um dos grandes nomes da guitarra mundial, inovou
a forma como o instrumento se apresentava na época. De acordo com Mussoi (2020, p.
16) “ele apresentava um estilo frenético de tocar guitarra que logo conquistou as plateias.
Sua fama, aliada a explosao do Rock, foram elementos que impulsionaram a venda de
guitarras e a popularizacdo do instrumento”, além de influenciar grandes nomes da
guitarra da década de 60 e 70, como o lendario Jimi Hendrix.

Sendo um dos guitarristas mais idolatrados até hoje, Jimi Hendrix alcancga a
popularidade na década de 60. Este, além de deixar um legado de grande importancia para
o universo da guitarra, foi responsavel por influenciar diversos guitarristas que surgiriam
nos anos seguintes. Seu estilo era unico, e utilizava diversos recursos para alterar o timbre
da guitarra, como o pedal de Wah-Wah. Hendrix fez com que as possibilidades no
instrumento fossem totalmente reexaminadas. Hendrix também foi responsavel pela

popularidade da Stratocaster, talvez um dos modelos de guitarra mais famosos do mundo.

Figura 4 — Fender Stratocaster

Fonte: Site da Fender!'’

°Disponivel em: https://www.fender.com/en/electric-guitars/telecaster/american-vintage-ii-1951-
telecaster/0110312850.html
%Disponivel em: https://www.fender.com.br/produto/10171928/guitarras/guitarra-fender-player-

stratocaster-pf-014-4503-500-3-color-sunburst


https://www.fender.com/en/electric-guitars/telecaster/american-vintage-ii-1951-telecaster/0110312850.html
https://www.fender.com/en/electric-guitars/telecaster/american-vintage-ii-1951-telecaster/0110312850.html
https://www.fender.com.br/produto/10171928/guitarras/guitarra-fender-player-stratocaster-pf-014-4503-500-3-color-sunburst
https://www.fender.com.br/produto/10171928/guitarras/guitarra-fender-player-stratocaster-pf-014-4503-500-3-color-sunburst
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Além dos musicos citados anteriormente, varios outros contribuiram para a
expansdo cultural e estética da guitarra elétrica. Nos anos 1970, por exemplo, o Black
Sabbath langou seu primeiro album. Esta gravacdo atribuiu um conjunto de novas
sonoridades para a musica da época, no qual a guitarra de Tony lommi se faz protagonista.
Este guitarrista perdeu a ponta dos dedos anelar e médio, fato que forcou o musico a
pesquisar novas afinagdes e possibilidades de digitacdo. Essas mudangas nas afinagoes,
somadas aos efeitos ja utilizados anteriormente, como distor¢des, resultou numa
sonoridade obscura e potente (MUSSOI, 2020). O Black Sabbath, ndo s6 influenciou os
musicos ao longo dos anos seguintes, como também marcou o inicio do Heavy Metal’

As décadas de 70 e 80 foram palco do surgimento de inimeras bandas, conjuntos
estes que imortalizaram diversos guitarristas, como Jimmy Page, Albert Lee, David
Gilmour, George Lynch, Nile Rodgers, entre muitos outros. Foi uma época onde surgiram
muitas bandas, hoje candnicas, como o Deep Purple, Iron Maiden e Judas Priest, mas
também grandes guitarristas, como o iconico Eddie Van Halen. Este, assim como
Hendrix, revolucionou ainda mais a forma de tocar guitarra, principalmente por seu
virtuosismo técnico. Além da técnica, Van Halen foi um grande pesquisador de timbres
para a guitarra, além de uma série de efeitos que ndo eram utilizados e tdo pouco
conhecidos na época (MUSSOI, 2020).

A década de 1980 pode ser considerada um dos periodos que mais contribuiu para
a popularidade da guitarra elétrica. O Heavy Metal ¢ o Rock apresentaram ao mundo
grandes nomes como Steve Vai, Yngwie Malmsteen, Randy Rhoads, etc. Nessa época,
mesmo o publico que nao tinha admiragdo por esses géneros musicais, foram expostos a
sonoridade agressiva e contagiante da guitarra elétrica. A guitarra, anteriormente atuante
no Rock e no Blues, comega a adentrar novos géneros musicais, como o Pop’’. Um
exemplo € a faixa de guitarra na musica Beat It, langada em 1982 por Michael Jackson, e
que contava com a parceria de Van Halen nas guitarras (MUSSOI, 2020).

Nao obstante o desenvolvimento da guitarra elétrica no mundo, com todas suas

inovacgdes técnicas, estéticas e culturais, vale a pena lembrar que o instrumento também

11 Historicamente, ndo ¢ exata a origem do Heavy Metal, mas muitos pesquisadores e artistas creditam a
primeira obra do género musical a banda britanica Black Sabbath, com o langcamento do seu album
homoénimo em 1970. Esse album contém toda a estrutura musical do que seria conhecido dali em diante
como Heavy Metal: riffs de guitarra distorcida, melodias que soam obscuras, combinagdo de baixo e bateria
que deixam a musica mais impactante no quesito “massa sonora”. (MUSSOI, 2020, p. 11)

12 partindo para concepgdes estritamente musicais, a “musica pop” como um género, opera sob a égide do
ecletismo, mas aponta para lugares comuns na sua formatagdo: as cangdes de curta e média duragdo, de
estrutura versos-pontes, bem como do emprego comum de refraos e estruturas melddicas em consonéncia
com um certo senso sonoro pré-estabelecido. (SOARES, 2015, p. 24).
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se encontrava em ascensdo no Brasil. Tivemos nomes de suma importancia para a
popularizagdo do instrumento no pais, como Heraldo do Monte, Toninho Horta,

Robertinho de Recife, Pepeu Gomes e Sérgio Dias. De acordo com Rogério Borda:
Sérgio Dias, ex-integrante do grupo Os Mutantes é considerado o primeiro
guitarrista do Tropicalismo; Lanny Gordin apareceu logo depois. Autodidata,
Lanny comegou a tocar na boate Stardust, de propriedade de seu pai. Era a
boate em que Hermeto Pascoal tocava no inicio de sua carreira em Sdo Paulo.
(BORDA, 2005, p. 40).

Segundo Borda (2005), o Tropicalismo buscou incluir todas as expressoes da
cancao popular, utilizando toda aquela rebeldia oriunda do Rock norte americano, e por
consequéncia, alcangou facilmente o publico jovem. De acordo com Rogério Lopes
(2013, p. 18), “os tropicalistas tém uma grande importancia artistico-estética, por nao se
fecharem a nenhuma proposta estrita, especifica, a respeito de musica”. (LOPES, 2013,
p. 18) ainda diz que “o que se observa no caso dos guitarristas do Tropicalismo € o uso
de uma estética estrangeira, caracteristica de géneros como jazz, blues e rock, a servigo
de musicas que podem ser ou ndo de matizes nacionais.” O movimento foi de extrema
relevancia principalmente por disseminar a guitarra elétrica nas cangdes brasileiras, visto
que, pouco antes o instrumento ainda ndo era aceito por alguns artistas brasileiros.

Apesar da grande adesdao da guitarra elétrica na musica brasileira, houve um
embate entre usar ou nao esse instrumento em produgdes musicais nacionais. Pode-se
observar essa repeléncia no movimento acontecido no ano de 1967 e que ficou conhecido
como “passeata contra as guitarras elétricas”, cujo objetivo principal era o de tentar

reverter a influéncia da musica estrangeira na arte nacional. De acordo com Vinicius

Carvalho Veleda:

Esta passeata surgiu, primeiramente, na tentativa de resgatar a audiéncia do
programa Fino da Bossa de Elis Regina. Por consequéncia, devido ao contexto
turbulento da musica popular, acabou servindo como uma forma de
conscientizagdo do “mal” que poderia ocorrer com a invasdo da musica
estrangeira. Tomando proporg¢des inesperadas, virou uma manifestacdo
publica de rua, conhecida como a “Passeata contra as guitarras elétricas”. Esse
grupo necessitou defender a musica brasileira, alegando esta ser de um nivel
muito superior que o rock and roll, ou até mesmo o “ié-i€-i€”, personificado
pela figura de Roberto Carlos. (VELEDA, 2012, p. 3)

Apesar desse movimento contra a entrada da cultura americana, aos poucos a
guitarra se inseriu ainda mais na musica brasileira, o que multiplicou o niimero de
interessados no aprendizado do instrumento. Nessa época ainda ndo existia uma
metodologia muito clara para o ensino de guitarra no Brasil, fazendo com que os

primeiros professores e pedagogos acabassem por utilizar e adaptar métodos de outros
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instrumentos. Mesmo com os métodos de violdo adaptados para a guitarra, alguns
guitarristas sentiram a necessidade de pesquisar ainda mais e criar uma metodologia
propria a esse instrumento, contedos estes que poderiam ser aplicados em aulas
particulares, sendo este o principal formato da pratica pedagogica deste instrumento até

os dias de hoje (CARAVEDO, 2016).

3.2 — A pedagogia da guitarra elétrica

A abordagem pedagdgica baseada em aulas particulares ¢ fundamental para o
ensino musical. Modolo e Figueireido (2013) reconhecem a importancia das aulas
particulares, pois, essas além de servir para alunos que querem se profissionalizar, servem
também para alunos que querem iniciar sua trajetoria musical através desse instrumento.
Tal modelo pedagdgico pode ser visto em profissionais que fazem da aula particular sua
principal fonte de renda, mas também professores de guitarra que pertencem a cursos de
musica um pouco mais abrangentes, valendo citar os “cursos livres” de musica. Segundo

Saulo Christ Caraveo:
Muitas escolas de musica abriram espago para o curso livre de guitarra elétrica
em todo o pais. A Escola de Musica e Tecnologia (EM&T) e o Conservatdrio
Souza Lima, ambos em S&o Paulo, talvez sejam as mais conhecidas no Brasil,
esta ultima tornou-se posteriormente Faculdade de Miusica Souza Lima,
transformando o curso livre em bacharelado em guitarra elétrica. (CARAVEO,
2016, p. 8).

Por muitos anos a guitarra elétrica foi ensinada de maneira informal, isto ¢, ndo
havia uma sistematizacao por 6rgaos superiores de educagdo. A guitarra, diferente do
violdo, ndo tinha espago nas universidades, e até hoje ¢ comum um certo autodidatismo
entre os estudantes de guitarra, processo pedagdgico muitas vezes desprovido de
metodologias e nocdes gerais de musica. Nesse aprendizado informal, o estudante de
guitarra adquire conceitos pontuais sobre seu instrumento, se utilizando de revistas
direcionadas a esses estudantes, DVDs, entre outras fontes. Durante esse processo
autodidata e informal, o aluno vai se alinhando a um determinado tipo de repertério e

estética musical, adquirindo, pouco a pouco, o embasamento técnico para performar as

musicas de seu interesse. De acordo com Anderson Mariano:
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Ha uma necessidade de desenvolverem-se habilidades especificas para tocar
determinado repertério, e, a partir do repertorio, da interacdo pratica com
outros musicos e da imitagdo do conteudo de gravagdes. Geralmente, tirando
musicas de ouvido ou aprendendo através de videos disponiveis na internet,
da-se uma rica forma de aprendizado. Este processo se da sem uma progressao
linear em termos de grau de dificuldade ou organizacdo no sentido académico,
mas de uma necessidade de solucdo pratica para acompanhar a formagao de
repertorio. Dessa forma, muitas técnicas instrumentais sdo reconhecidas e
desenvolvidas, bem como sdo feitas muitas relagdes pessoais intuitivas de
como interagem os conteudos melddicos, ritmicos e harménicos das musicas.
(MARIANO, 2018, p. 92)

Mariano (2018) também cita que a familia exerce uma func¢do crucial na

aprendizagem musical:

O ambiente familiar também tem um papel importante, no principio da
formagdo de muitos musicos, podendo ser um bergo de aprendizados informais
com uma riqueza que pode trazer um bom diferencial para o estudante, que
geralmente tem desenvolvido desde muito cedo seu interesse por musica,
regido pela vivéncia pratica cotidiana e dentro de um clima de naturalidade
eminente. (MARIANO, 2018, p. 92).

Era comum um individuo iniciar seus estudos no violdo por influéncia de
familiares, e, posteriormente, direcionar seus estudos para a guitarra. Contudo, apesar da
aparente ligacao entre esses dois instrumentos, a guitarra elétrica se manteve e se mantém
no ambito da informalidade pedagogica, ao contrario do seu parente mais proximo. O
violao ja permeia o universo académico hé algumas décadas, sendo que seus métodos e
conceitos mecanicos ja sao editados a quase dois séculos. Essa diferencga basilar polariza
os processos pedagogicos, musicais e estéticos onde esses dois instrumentos atuam. Um
exemplo dessa polarizacdo pode ser vislumbrado no tardio ingresso da guitarra elétrica
nos ambitos académicos. Somente nos anos 2000 surgem os primeiros trabalhos
académicos sobre o instrumento, com o objetivo de defender/normatizar o ensino de
guitarra nas institui¢cdes superiores.

O aluno que estuda a guitarra elétrica informalmente, muitas vezes ¢ direcionado
para uma aprendizagem mais voltada para contetidos técnicos/mecénicos. Este aluno
necessita de um ensino que, além de questdes motoras, possa oferecer entendimento sobre
as outras disciplinas musicais, como o estudo de teoria, pratica em conjunto, leitura
musical, percep¢do, composicao, etc. De acordo com Franca (2002, p. 8) “composicao,
apreciagdo e performance sdo os processos fundamentais da musica enquanto fendmeno
e experiéncia, aqueles que exprimem sua natureza, relevancia e significado.” Esses pilares
apresentam ao aluno iniimeras possibilidades, que somadas a sua criatividade, extraem o

melhor que o estudo musical tem a oferecer. O estudo técnico/mecanico, somado aos
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diversos pilares da experiéncia musical, resultard numa melhor compreensao da musica
como linguagem e fendomeno estético.

O estudo de composi¢do musical permite que o musico expresse sua visao e ideias
de forma unica e pessoal. Esse processo ocorre sempre que se organizam ideias musicais,
“seja uma improvisacdo feita por uma crianga ao xilofone com total liberdade e
espontaneidade ou uma obra concebida dentro de regras e principios estilisticos.”
(CAVALIERI, 2002, p. 9). Além disso, o ato de compor exige a compreensao, mesmo
que de forma basal, de conceitos como harmonia, melodia e ritmo, tendo como resultado
um aprimoramento nos outros pilares do ensino musical, como a apreciacdo ¢ a
performance.

A apreciacdo musical pode ser considerada uma das mais fundamentais atividades
musicais. E de vital importancia que o aluno tenha referéncias musicais, para que o
entendimento da musica como linguagem aconteca. Como atesta Franga (2002, p. 13), o
estudo deve “levar os alunos a focalizarem os materiais sonoros, efeitos, gestos
expressivos e estrutura da pega, para compreenderem como esses elementos sdo
combinados”.

A performance musical geralmente ¢ associada ao virtuosismo instrumental.
Segundo Franga (2002, p. 13) “frequentemente os alunos sdo obrigados a enfrentar
seguidos desafios técnicos sem que haja oportunidade para utilizarem tais recursos com
expressividade e sentido musical”. Dessa forma, o resultado ¢ uma performance “sem um
sentido musical, sem caracterizacao estilistica, refinamento expressivo e coeréncia”
(FRANCA, 2002, p. 14). Deve haver um equilibrio entre o estudo de um repertorio que
ofereca desafios técnicos, e oportunidades para executar obras mais simples, para que
nelas, o estudante trabalhe sua expressividade e estilo (FRANCA, 2002).

Entendendo esses pilares do ensino musical, cabe pensar em possiveis estratégias
para um curso de guitarra elétrica mediado pela internet, onde se ofereca ao estudante
elementos e conceitos que tangenciam essas trés dimensdes musicais: composi¢ao,
apreciagdo e performance. Para entendermos melhor as possibilidades e limites de um
curso remoto para estudantes de guitarra, desenvolvemos um questiondrio no qual mais
de 50 pessoas opinaram sobre possiveis vantagens e desvantagens de cursos musicais a

distincia. Esse questionario estd disponibilizado integralmente nos anexos deste trabalho.
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4 — SUGESTOES PARA UM CURSO DE GUITARRA ELETRICA
MEDIADO PELA INTERNET

Idealizar um curso de guitarra elétrica mediado pela internet ndo ¢ uma tarefa
simples. O fato de o ensino musical necessitar de um contato mais proximo entre
professor e aluno, impde certa dificuldade na criagdo de um curso que tenha potencial
para envolver o estudante, pois este, por estar na frente de uma tela, facilmente pode ter
sua atengao desligada do estudo. Porém, percebe-se que o tempo escasso na sociedade
moderna faz com que se procure, cada vez mais, cursos em EaD. Além disso, durante a
pandemia do Covid-19, professores e alunos tiveram que se adequar a um ensino atraveés
da internet. E muitos estudantes de guitarra, sequer possuiam equipamentos para uma
melhor qualidade de aula online, mas, de certa forma, houve progresso. Apesar do pouco
treinamento para lidar com a tecnologia, essa mudanga repentina fez com que professores
encontrassem meios de transmitir seus conteudos, fornecendo aos alunos uma certa
autonomia de estudo sem a presenga fisica e sincrona de um tutor. Acredito que a internet,
pelo menos por enquanto, ndo ¢ capaz de substituir o ensino presencial, porém, pode
potencializar o processo de aprendizagem daqueles que j& possuem nogdes basicas do
instrumento.

A seguir trabalharemos algumas sugestdes e possibilidades de formatagao para
cursos de guitarra elétrica em EaD. Os temas escolhidos para demonstrarmos algumas
possibilidades pedagogicas que visam uma compreensao mais holistica do fendmeno
musical foram os modos escalares e a pratica de improvisagdao. O motivo principal para a
escolha destes temas reside no fato de que esses sao os assuntos mais relativizados em
cursos e video aulas de guitarra. Sendo assim, nosso objetivo principal ¢ fornecer novas

possibilidades e olhares para cursos que lidam com esses assuntos.

4.1 - O estudo de escalas

Ao estudar escalas, ¢ comum que o estudante de guitarra se depare com os famosos
“desenhos™!?, que, apesar de serem bastante tteis, podem ndo ser o melhor caminho para

um aprendizado mais profundo e correto sobre o tema. O ideal é que juntamente a esses

13 Os desenhos, também conhecidos como “shapes”, sao diagramas usados para mostrar as notas que devem
ser tocadas no brago da guitarra para gerar a escala em estudo. (Nota do autor).
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desenhos, o professor fornega um estudo mais pormenorizado da teoria: as dindmicas da
construcdo escalar, suas estruturas intervalares e possiveis aplicagdes. Cabe-nos entender
como isso poderia ser realizado por meio de um curso em EaD. Quando se fala em aula
remota, costuma-se pensar que o simples processo de gravacdo de um determinado
contetido e seu consequente envio ao aluno ja bastam como um processo pedagogico.
Porém, por mais que tudo aquilo que for veiculado na aula remota esteja claro na mente
do professor, tais conteudos podem nio ser tdo facilmente compreendidos pelos alunos.
Portanto, torna-se necessario pensar em estratégias pedagogicas que se utilizem de
diversas abordagens e ferramentas mididticas no intuito de potencializar a pedagogia do
curso. No caso de um curso que pretenda abordar os conceitos e desdobramentos das mais
variadas construgdes escalares, o pedagogo pode utilizar de abordagens historicas e
documentais para que o aluno compreenda, inicialmente, a origem desses sistemas
escalares e os repertorios nos quais essas serviam como elementos para a composi¢ao
musical. Isso poderia ser mais interessante do que apenas a explicacao dos “desenhos” da

escala pelo brago do instrumento. Observe um esquema para o ensino de escalas:

Figura 5 — Possivel ordem para o estudo de escalas no EaD
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Fonte: De autoria propria

Inicialmente, o aluno teria acesso a uma compreensao historico-cultural-estética
dos sistemas escalares. Essa primeira etapa poderia se manifestar através de um pequeno
documentario, pensado e desenvolvido pelo professor responsavel pelo curso. Esse inicio

mais documental, deve expor a situacdo historica e estética que rondeia a origem e o
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desenvolvimento de cada um dos sistemas escalares estudados, detalhando a cultura
musical, o repertorio e a posi¢do da musica na sociedade daquela época. Dessa forma, o
aluno teria acesso ndo somente ao aprendizado puramente pratico, mas também a
conceitos histdricos, culturais e estéticos que permeiam os sistemas em questao.

As aulas podem seguir de forma que explique cada sistema escalar
individualmente, suas localidades e culturas em que eram utilizados, suas relagdes
intervalares e os repertorios que surgem a partir destas. Como uma forma de amarrar
ainda mais o aprendizado de cada um desses sistemas. A propria trilha sonora desses
documentarios poderia ser composta de repertorios que representam a tradi¢do musical
abordada pelo professor, possibilitando ao aluno o desenvolvimento de uma certa
intimidade com esses repertorios e sonoridades.

A compreensao da estrutura sonora desses sistemas escalares e das linguagens que
se desenvolvem a partir dos mesmos, nos leva a segunda etapa do curso, baseada na
apreciacao e analise de repertorio. Aqui o professor pode utilizar trechos de performance
de grupos musicais, playlists em aplicativos de musica, tudo para potencializar o capital
cultural-musical do aluno.

ApOs essa segunda etapa, chegariamos na parte mais teorica e analitica do curso.
Esta grande etapa ¢ voltada para o estudo mais pormenorizado da teoria musical que rege
os sistemas escalares, abordando também a pratica desses sistemas no instrumento.
Portanto, ¢ uma combinagdo das trés ultimas etapas do esquema visto anteriormente.
Primeiro, ¢ interessante fazer uma revisdo sobre intervalos musicais, antes mesmo de ir
para a explicagdo das escalas.

Pensando numa aula sobre determinada escala, inicialmente, pode ser mostrado a
escala na partitura, com pequenos arcos indicando os intervalos, e tudo isso acompanhado
de um 4udio MIDI'" com uma animagio indicando qual nota estd sendo tocada. O
objetivo ¢ fazer com que o aluno se acostume com a sonoridade da escala em questdo, e

ao mesmo tempo visualize sua estrutura. Veja abaixo:

% Musical Instrument Digital Interface (Interface musical para instrumentos digitais) ¢ um protocolo de
comunica¢do que busca normalizar a troca de informagdes entre instrumentos musicais € computadores.
Neste protocolo ndo ¢ transmitido o dudio analdgico ou digital, e sim mensagens de comando em forma de
bytes (VIRGILIO, 2017).
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Figura 6 — Escala de D6 maior
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Fonte: De autoria propria

A inteng¢do € que seja feita uma animagao do arco em cada nota tocada pelo MIDI,
e que seja mostrado a distancia intervalar entre cada nota.

Apods essa mostra, realizada com o auxilio de um MIDI, o proprio professor
explicara sobre a escala, mas, dessa vez, além de executar na guitarra, explicara também
toda sua estrutura intervalar. Nesse ponto, o professor deve utilizar duas cdmeras: uma
com foco na mao direita e outra com o foco na mao esquerda, para que assim o aluno
compreenda a mecanica dos movimentos. Além disso, deve ser mostrado — seja na parte

superior ou na parte inferior da tela — a tablatura e/ou partitura da escala em questao.

Figura 7 — Demonstragio de posicionamento de cdmeras e de partituras numa aula EaD

_+ Tablatura e partitura

& 2 } [ | Que podem ser posicionadas
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do video

Camera com foco na méo direita Camera com foco na mao esquerda

Fonte: De autoria propria

O intuito € que o aluno compreenda possiveis digitagdes daquela escala por todo
o brago da guitarra, e que consiga executa-las com clareza e seguranca.

Além do estudo tedrico e mecanico, o professor deve utilizar diversos trechos,
frases e exercicios, que utilizem a escala abordada naquela aula, realizando analises no
intuito de compreender algumas formas que essa determinada escala assume na

linguagem musical. E importante que o professor crie uma playlist com todas as musicas
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que fardo parte dessa etapa. Ele também pode utilizar diversas cameras, além de tablaturas
e partituras sobrepostas ao video principal. Pode-se também usar uma sobreposi¢ao, no
video ja gravado, da escala em 3D. Com as ferramentas tecnoldgicas que temos
atualmente, o conteido e sua consequente explicagdo pratica podem ser melhor

apresentados em um curso a distancia.

Figura 8 — Captura de um video do Andres Aguero

Fonte: Perfil do Andres Aguero no Instagram'>

A imagem acima foi retirada de um video do guitarrista Andres Aguero. Este
musico tem o habito de publicar videos no Instagram tocando trechos de musicas,
exercicios e escalas. E interessante notar que Aguero faz uso de um recurso grafico ao
sobrepor, em 3D, imagens no video principal. Um curso em EaD de musica, e mais
especificamente de instrumento, pode ser potencializado ao se usar recursos graficos
Como esse.

Ao final de todas essas etapas, o ideal ¢ que o estudante consiga entender a
diferenga entre as escalas, e que possa executd-las com certa fluidez pelo brago do

instrumento. O estudo de escalas leva tempo, por isso € necessario que o aluno seja capaz

15 Disponivel em: https://www.instagram.com/reel/CitWhBdg5Ui/?igshid=YmMyMTA2M2Y=


https://www.instagram.com/reel/CitWhBdg5Ui/?igshid=YmMyMTA2M2Y=
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de compreender o minimo antes de ir para a préxima parte do estudo, condizente com a

pratica de improvisagao musical.

4.2 - O estudo de improvisacdo musical

A pratica da improvisacdo musical apresenta como esséncia uma certa relagao
com a habilidade de criagao instantanea. Além do conhecimento pormenorizado do tipo
de linguagem musical que se deseja improvisar, torna-se necessario um treinamento
anterior a0 momento da pratica, pois o processo ¢, de certa forma, baseado na
tentativa/erro em busca do aprimoramento (GUERZONI, 2014). Esse tipo de estudo vai
ao encontro dos pilares musicais — composi¢ado, apreciagdo e performance —, citados por
Cavalieri (2002).

De uma forma geral, a improvisacdo musical acontece em praticas de conjunto
(Big Bands de jazz, bandas de rock, blues, praticas de musica antiga que se utilizam do
baixo continuo, etc.). Em um exercicio pedagogico, no qual a improvisacao se revela o
tema principal, ¢ comum vermos professores e alunos se reunindo para analisar, estudar,
e aplicar uma série de frases melddicas em um determinado conjunto de acordes. Tal
processo se torna bastante complicado em um curso de formato EaD, visto que, aqui, a
interacdo simultanea e sincrona nao se faz possivel. Contudo, acreditamos que seja
possivel, através de um bom direcionamento, oferecermos um curso em EaD que explore
a pratica da improvisagdo musical.

Inicialmente ¢ necessario que os alunos possuam uma boa compreensao do
cabedal técnico basico da guitarra elétrica, além de compreender a formagao de escalas
maiores, menores, triades e tétrades. Visto que os estudantes necessitam de uma base
solida para construir sua identidade musical, o professor pode disponibilizar aulas
compostas por exercicios que busquem desenvolver confianga ¢ habilidades motoras,
além de uma compreensdo minima acerca da linguagem musical explorada e trabalhada
nas aulas.

A proxima etapa tem como foco o treinamento auditivo e, aqui, podem ser
realizados exercicios para o reconhecimento de intervalos. E interessante fazer andlise
critica de trechos para que o aluno consiga aplicé-los em seu improviso. Além disso,
acreditamos ser fundamental explorarmos a pratica transcricional dos solos e frases

melddicas trabalhadas. A transcricdo também pode ser utilizada como recurso para ajudar
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o aluno a reconhecer intervalos, escalas e padrdes musicais trabalhados ao longo das
aulas.

Na terceira etapa, deve ser explorado o lado criativo do aluno. O ideal aqui ¢
incentivar a participacdo dos alunos, possibilitando aos mesmos reais situagdes de
performance, das quais poderiam ser explorados o contetdo trabalhado até entdo. Vale
ressaltar que essas aulas podem seguir o padrdo visto nas etapas do estudo de escala:
audicdo de um trecho em MIDI, experimentar sobreposicdes em 3D, utilizar duas
cameras, além da tablatura/partitura estar presente no video. Apodés o aluno ter
compreendido as frases, ¢ importante trabalhar possiveis aplicacdes em progressdes de
acordes.

E interessante disponibilizar varios tipos de backing tracks'® ou utilizar softwares
como o iReal Pro!” — aplicativo utilizado para o estudo de improvisagio e composi¢io
musical — no intuito de que o aluno possa explorar sua criatividade em diversas situagdes
de performance. Aqui o professor pode disponibilizar dudios e videos: ¢ til mostrar as
escalas que podem ser usadas naquela base, além de deixar visivel a sequéncia de acordes

usadas para este fim.

Figura 9 — Captura de um video do Elevated Jam Tracks
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Fonte: Youtube!®

16 Pode ser entendido como “musica de fundo”, que no contexto da improvisagdo, contém uma harmonia
como base, podendo ser composta também por outros instrumentos. (Nota do autor)

Disponivel em: https://www.irealpro.com/ . Acesso em 24 ago. 2023.

18 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=z-6B_JYyJsQ . Acesso em 20 jan. 2023.


https://www.irealpro.com/
https://www.youtube.com/watch?v=z-6B_JYyJsQ
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Uma ferramenta que pode ser interessante ¢ a criagdo de uma comunidade
virtual'® onde os estudantes consigam postar suas performances de exercicios de
improvisagdo, possibilitando um maior intercambio entre os discentes, como também um
maior contetido repertorial a ser analisado pelos mesmos.

Por tiltimo, como um trabalho final, o professor pode organizar uma Jam Session?’
virtual, onde todos os alunos poderiam improvisar sobre uma mesma base harmonica.
Apbs a coleta de todo este material, o professor pode realizar uma edi¢do de modo a
construir um video final onde cada improvisagdo acontece simultaneamente a outra.

Em todos os casos, ¢ essencial que o professor tenha 0 minimo de conhecimento
sobre gravacao e edi¢ao de audio/video. Entender as ferramentas necessarias para a
producao de videoaulas requer um estudo a parte, deixando de lado o estudo da musica
em si e partindo para uma area que pertence mais aos recursos € tecnologias audiovisuais.

Em relagdo a captacdo sonora, € interessante o uso de uma interface de audio,
dispositivo que serve para receber o sinal de microfones e/ou instrumentos. Além disso €
necessario utilizar uma DAW?!, que é um tipo de programa para a edi¢io e produgio de
pistas de audio. Existem varias DAWs disponiveis no mercado, como o Pro Tools, Studio

One, Logic Pro, etc. e cabe ao produtor decidir qual utilizar.

Figura 10 — Interface de audio Focusrite Scarlett 212
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Fonte: site da Focusrite??

19 Foruns e listas de discussdo sdo meios comuns para esclarecer dividas e resolver problemas, além de
promover o contato duradouro entre pessoas que talvez nunca se encontrardo pessoalmente (GOHN, 2009).
20 E uma sessdo musical improvisada em que misicos tocam livremente para explorar novas ideias e
interagir uns com os outros.

21 Digital Audio Workstation — Estagdo de Trabalho de Audio Digital.

22 Disponivel em: https://focusrite.com/pt-br/usb-audio-interface/scarlett/scarlett-2i2 . Acesso em 20 jan.
2023.


https://focusrite.com/pt-br/usb-audio-interface/scarlett/scarlett-2i2
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Figura 11 — Exemplo de Digital Audio Workstation (DAW) — Studio One

Fonte: site da PreSonus?®

Em relagdo ao video, as aulas podem ser gravadas com o uso de cameras ou até
mesmo smartphones, e, posteriormente, os arquivos devem ser enviados para um
computador, onde devera ser realizada a edigcdo. Para a edi¢do e exportagao do projeto
final, temos programas similares as DAWs que contemplam a edi¢do do video, como
Vegas Pro, Adobe Premiere e Final Cut.

Embora o ensino da guitarra em EaD seja desafiador, vimos que € possivel criar
cursos que sejam envolventes e eficazes, por meio de estratégias e ferramentas
tecnolodgicas corretas para tal formato. Mesmo que o ensino presencial continue sendo
insubstituivel em diversos aspectos, o EaD pode oferecer oportunidades valiosas para
alunos que ja possuem nocgdes basicas do instrumento, potencializando seu processo de
aprendizagem e permitindo que eles tenham uma conexao com a musica através das novas

tecnologias que permeiam a sociedade atual.

4.3 — Questionario sobre o ensino da guitarra elétrica

A finalidade da aplicagao de um formulério esta na possibilidade de a institui¢ao
adquirir uma compreensao abrangente sobre cada aluno. Dessa maneira, antes de iniciar
a elaboracdo de um curso, os métodos podem ser planejados para atender as necessidades
predominantes. No intuito de aprofundar nossa percepgao sobre o panorama do ensino de
guitarra elétrica e seus estudantes, aplicamos um questiondrio para 52 pessoas. Esse

questionario tem como objetivo coletar informagdes sobre as trajetorias iniciais de cada

23 Disponivel em: https://www.presonus.com/en/studio-one.html . Acesso em 20 jan. 2023.


https://www.presonus.com/en/studio-one.html
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participante, assim como sobre a regularidade de suas praticas, entre outros aspectos

relevantes.

1 - Como iniciou seus estudos na guitarra?

52 respostas

® 2) Autodidata

@ b) Video aulas gravadas (DVD, Youtube,
etc.)

© d) Aula presencial

® Igreja

@ Revistinha

@ Comecei em um projeto socioeducativo
do municipio de Santa Barbara,
chamado estacdo da musica, mas nao
tive paciéncia para continuar pois a m...

Além das opgdes, aqueles que nao estavam de acordo com as mesmas, poderiam

responder a opg¢ado “outros”, citando a forma como iniciaram seus estudos.

2 - Em algum momento, pensou em fazer aula por meio da internet? (Caso nédo tenha iniciado dessa
forma) Obs: a alternativa "¢" servird para qualquer forma de estudo mediado pela internet.

52 respostas

® 2)Sim
® b) Nao
@ c¢) Iniciei na aula online

3 - De acordo com sua vivéncia na guitarra, é possivel um individuo se profissionalizar no
instrumento apenas com formas de ensino mediadas pela internet?

52 respostas

® 2)Sim
® b) Nzo
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4 - Atualmente, é comum utilizar backing tracks nos estudos. Na sua opinido, em casos de ensino
online/EaD, essa ferramenta é equivalente ao acom...o por um professor que atua de forma presencial?

52 respostas

® 2)Sim
® b) Nzo

28,8%

Por extrair o questionario direto da plataforma ‘Google Forms’, algumas
perguntas ficam incompletas. Nesse caso seria: “... Na sua opinido, em casos de ensino
online/EaD, essa ferramenta ¢ equivalente ao acompanhamento (base) feito por um
professor que atua de forma presencial?”

Vale ressaltar que o acompanhamento presencial possibilita uma interacao
enriquecedora entre os musicos, além de exercer um papel importante no

desenvolvimento musical.

5 - Cada individuo busca um objetivo com o instrumento musical. Como alguns exemplos temos os
que querem levar a musica como profissdo (Profiss...sido”"). Em qual desses meios vocé esta inserido?

52 respostas

@ 2) Profissional
@ b) Hobbista
@ c) Profissional por ocasido

Novamente temos uma questdo incompleta, e seria: “... Como alguns exemplos
temos os que querem levar a musica como profissdo (Profissionais), os que aprendem
apenas para se divertir, como um passatempo (Hobbistas), e temos também um outro
grupo que acho importante citar: os que ndo pretendem viver da musica, mas que
gostam do instrumento, e em certas ocasides realizam trabalho remunerado, como

shows, gravagdes, etc. (Classificarei como “Profissional por ocasido”). Em qual desses
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meios vocé esta inserido?” Essa pergunta nos faz refletir um pouco sobre os objetivos

dos alunos, e nota-se que a maioria tem a guitarra apenas como uma diversao.

6 - Em todos os grupos citados acima, temos os alunos que séo dedicados nos estudos (Tipo A), e

0s que procrastinam, sempre colocando cbstéculos...). Como aluno, vocé se considera de qual grupo?
52 respostas

@ a) Profissional A

® b) Profissional B

@ c) Hobbista A

@ d) Hobbista B

@ o) Profissional por ocasido A
@ 1) Profissional por ocasido B

Aqui a ideia ¢ categorizar os individuos em dois subgrupos distintos,
denominados como A e B. Essa classificagdo tem por objetivo separar os estudantes
que investem um periodo, € que, mesmo minimamente, tentam incorporar a
aprendizagem da guitarra em sua rotina, daqueles que demonstram uma dedicagao mais

limitada nos estudos.

7 - Geralmente vocé estuda guitarra quantas horas por dia?

52 respostas

® a) Até 2 horas

@ b)Entre 2 e 6 horas
@ c)Entre 6 e 10 horas
@ d) Acima de 10 horas




8 - Geralmente vocé estuda guitarra quantos dias na semana?

52 respostas

©® a) Até 2 dias

@ b) 3 ou 4 dias
@ c)5o0u 6 dias
® d) Todos os dias
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Possivelmente, as perguntas 7 e 8 sejam as mais importantes desse questionario,

pois nelas temos dados sobre a rotina dos participantes. Nota-se que 73% dos

participantes estudam guitarra até 2 horas por dia. E que 32% estudam 3 ou 4 dias na

semana, seguidos de 25% que estudam até 2 dias.

Esses dados sdao de grande valor para entendermos sobre a frequéncia de estudos

da maioria, além disso, ¢ valido pensar que ao elaborar um curso, devemos atender

as

demandas dessa maioria. Nesse caso, uma metodologia que seja possivel o aluno

estudar durante duas horas, entre 2 a 4 dias na semana, cumprindo todas as tarefas

propostas pela institui¢ao.

9 - Caso tenha estudado guitarra por meio da internet, QUAIS dos seguintes formatos vocé teve a
oportunidade de experimentar?

52 respostas

a) Via Whatsapp

b) Cursos em plataformas (...
c) Youtube (Aulas gratuitas)

d) Youtube (Grupo de memb...
e) Aulas sincronas

f) Mentorias em grupo (Sincr...
g) Cursos vendidos fora de...
h) Grupo no telegram

15 (28,8%)

35 (67,3%)
38 (73,1%)

12 (23,1%)
6 (11,5%)

10 (19,2%)

6 (11,5%)

Zoom 1(1,9%)

pilares da técnica do luis kalil 1(1,9%)
N&o estudei online 1(1,9%)

Apostilas 1(1,9%)

Skype 1(1,9%)
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CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho surgiu como uma forma de apresentar sugestdes inovadoras e
eficientes para o ensino de guitarra elétrica por meio da internet. Para isso, foi
indispensavel compreender a origem e o conceito do ensino a distdncia, bem como as
etapas cruciais de sua evolucdo. Isso incluiu explorar métodos historicos de ensino
remoto, como o uso de correspondéncias, radio, televisdo e, mais recentemente,
computadores.

Ao entender o passado e a evolugdo da EaD, extraimos ideias valiosas para
aplicacao no ensino da guitarra em modo remoto. Dessa forma, as sugestdes apresentadas
neste trabalho sdo resultado de combinagdes de algumas praticas e abordagens adaptadas
as necessidades e desafios do ambiente virtual. O objetivo principal era fornecer sugestoes
para um ensino remoto mais envolvente, eficaz e dindmico, permitindo que os alunos
aprendam e aprimorem suas habilidades musicais, mesmo a distancia.

Além de compreender a relacdo entre o EaD, as novas tecnologias e o ensino
musical, torna-se essencial explorar a evolucao dessas tecnologias e identificar recursos
que pudessem agregar ainda mais valor tanto para professores quanto para alunos. A
inclusdo de recursos para edicdo de video, 4udio, partituras, dentre outros materiais,
permitiu que os professores desenvolvessem materiais didaticos mais ricos e envolventes.
Essas ferramentas proporcionam a oportunidade de criar aulas com demonstragdes
detalhadas de técnicas especificas, facilitando a compreensao dos alunos e estimulando
sua pratica e progresso. Além disso, a possibilidade de armazenar todo o conteudo em
plataformas digitais oferece comodidade e acessibilidade, permitindo que os alunos
revisem as aulas e os materiais de apoio a qualquer momento e em qualquer lugar, através
de dispositivos conectados a internet.

Considerando a importancia do desenvolvimento de um curso de guitarra elétrica
em formato EaD que engaje os alunos de forma efetiva, foram exploradas possiveis
abordagens para o estudo de escalas e improvisagdo. No contexto das escalas, estratégias
pedagogicas que vao além dos aspectos técnicos foram adotadas, utilizando elementos
histéricos, culturais e estéticos para contextualizar os sistemas escalares. Além disso,
recursos midiaticos como documentarios, animagdes e andlises de repertorio somadas a
recursos 3D, enriquecem a experiéncia de aprendizado. Ja no estudo da improvisagao,
uma boa base técnica e compreensao da linguagem musical sdo fundamentais, aliadas ao

desenvolvimento de habilidades auditivas e criativas. A inclusio de Jam Sessions virtuais
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e o uso de recursos tecnoldgicos apropriados potencializam a qualidade de um curso a
distancia, proporcionando interacdo e colaboracdo entre os estudantes. Essas abordagens
oferecem uma visdo completa e enriquecedora do processo de aprendizagem da guitarra
elétrica, alinhadas com os conceitos de composi¢do, apreciagdo e performance.

Uma das ferramentas utilizadas para ampliar nossa compreensao dos beneficios e
potencialidades do ensino da guitarra elétrica em modo remoto foi a aplicacdo de um
questionario desenvolvido e organizado pelo autor deste trabalho. O questionario foi
aplicado para um grupo de 52 pessoas, cujas respostas integrais encontram-se disponiveis
em anexo. E interessante ressaltar que dentre aqueles que responderam, 71% dedicam até
2 horas diarias aos estudos da guitarra. Além disso, observou-se que 32,7% dos
participantes reservam de 3 a 4 dias semanais para sua pratica. Em relacdo as
desvantagens apontadas pelos entrevistados, alguns desafios foram destacados, como a
falta de contato presencial para correcdes motoras que s6 poderiam ser observadas
pessoalmente, a tendéncia de "preguiga" decorrente do excesso de conforto em casa,
levando a falta de disciplina e dificuldade de concentragdo, além da auséncia de interagao
com outros musicos. Por outro lado, algumas vantagens foram mencionadas, incluindo a
praticidade, o conforto e a comodidade proporcionados pelo ambiente doméstico, bem
como a sensacdo de seguranca, além do acesso ao conteudo a qualquer momento ¢ a
redugdo de gastos de locomocao.

Portanto, ao compreendermos profundamente as demandas dos estudantes e
sermos capazes de nos adaptar a elas, abrimos caminho para o desenvolvimento de
possiveis cursos de guitarra elétrica que oferegam uma experiéncia de aprendizado a
distancia verdadeiramente enriquecedora e eficaz. E importante ressaltar que o ensino
remoto nessa area ainda ¢ um campo relativamente novo e em constante evolugdo. Este
trabalho representa uma pequena contribuicdo para a area, fornecendo insights valiosos
sobre o ensino da guitarra elétrica em formato remoto. Espera-se que essa pesquisa possa
estimular e direcionar futuros estudos nessa temadtica, impulsionando a busca por
estratégias cada vez mais eficientes e aprimoradas no contexto do ensino musical EaD. O
conhecimento gerado a partir desta pesquisa tem o potencial de beneficiar tanto
educadores quanto estudantes, fornecendo uma base solida para a melhoria continua dos
cursos de guitarra elétrica em formato remoto e fortalecendo a qualidade do ensino

musical como um todo.
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