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RESUMO

O Museu Boulieu foi concebido e instalado em Ouro Preto-MG, pelo casal Maria
Helena e Jacques Boulieu, apds 60 anos de formacao de um acervo de obras sacras
de estilo barroco, procedentes dos diversos paises em que esse estilo prosperou, em
decorréncia da colonizacéo ibérica. O prédio que o abriga data do inicio do século XX
e pertenceu a Sociedade Sao Vicente de Paulo, que nele implantou um asilo de
idosos, passando depois a propriedade e uso da Santa Casa de Misericérdia de Ouro
Preto, primeiro hospital de Minas Gerais (1730). Em 2005, o conjunto arquiteténico foi
adquirido pela Prefeitura Municipal de Ouro Preto, que cedeu o edificio para o Museu
Boulieu, em 2012. O Instituto Pedra, de S&o Paulo-SP, fez a revisdo da arquitetura,
definiu os projetos museoldgico e museografico e tracou o plano de gestdo, a ser
executado pelo Instituto Cultural Brasileiro do Divino Espirito Santo (ICBDES),
constituido pelo casal Boulieu para esse fim, com a condicdo de que 0 acervo
pertencera a Arquidiocese de Mariana. O Museu Boulieu apresenta a colegéo barroca
em sec¢Oes que abrigam o Oriente, a América Hispéanica, o Brasil e Minas Gerais, e
oferece uma visao sintética da didspora do barroco ibérico, no curso das navegacfes
quinhentistas e da colonizacdo portuguesa e espanhola, e das transformacbes e

recriacGes do estilo de origem europeia em novas terras.

Palavras-chave: Museu Boulieu; Museologia; Museografia; Arte barroca; Didspora

ibérica.



ABSTRACT

The Boulieu Museum was conceived and installed in Ouro Preto, MG, by the couple
Maria Helena and Jacques Boulieu, after 60 years of building a collection of sacred
works in the Baroque style, coming from the different countries in which this style
prospered, as a result of colonization Iberian. The building that houses it dates from
the beginning of the 20th century and belonged to the S&o Vicente de Paulo Society,
which established an old people's home there, later becoming the property and use of
the Santa Casa de Misericérdia in Ouro Preto, the first hospital in Minas Gerais (1730).
In 2005, the architectural ensemble was acquired by the Ouro Preto City Hall, which
ceded the building to the Boulieu Museum in 2012. The Instituto Pedra, from S&o
Paulo, SP, reviewed the architecture, defined the museological and museographic
projects and outlined the management plan, to be executed by the Brazilian Cultural
Institute of Divino Espirito Santo (ICBDES), constituted by the Boulieu couple for this
purpose, with the condition that the collection will belong to the Archdiocese of
Mariana. The Boulieu Museum presents the Baroque collection in sections that house
the Orient, Hispanic America, Brazil and Minas Gerais, offering a synthetic view of the
Iberian Baroque diaspora, in the course of the 16th century navigations and the
Portuguese and Spanish colonization, and the transformations and style recreations of

European origin in new lands.

Keywords: Museum Boulieu; Museology; Museography; Baroque art; Iberian

diaspora.
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1 INTRODUCAO

Durante a minha formagdo, foram muitas as expectativas e uma vontade
imensa de logo esclarecer duvidas e sentimentos que as manifestacdes artisticas, em
todos os tempos, provocam nas pessoas ao interferirem, diretamente, no espaco e no
tempo.

Nascido num ambiente genuinamente barroco, Ouro Preto-MG, cidade
monumento mundial, aqui conheci o casal Boulieu e logo me senti fascinado pela
colecdo que criaram.

Acompanho, ha muitos anos, o projeto de transformacdo dessa colecdo em
museu. Por isso mesmo, estudando Museologia, tinha de eleger a colecéo Boulieu
como objeto especial de meu estudo e de minha formag&o académica. Essa colegéo
sempre foi visivel por sua utilidade e significado.

Pomian (1984, p. 180) afirma que “a oposig¢do entre o invisivel e o visivel é
antes de mais a que existe entre aquilo de que se fala e aquilo que se apercebe, entre
o universo do discurso e o mundo da visdo”. Entender o despertar da ideia de museu
e a personalidade dos colecionadores desse acervo e como se deu sua constituicdo
me leva a novas perspectivas de ver o mundo de fragmentos da historia e do tempo.

Assim, o presente estudo visa analisar o processo de criacao e instalacdo do
Museu Boulieu Caminhos da Fé, em Ouro Preto-MG, a partir da colecao de arte sacra
estabelecida pelo casal Maria Helena de Toledo Boulieu e Jacques Joseph Boulieu,

durante mais de 60 anos.

1.2 Justificativa

Este trabalho de pesquisa se justifica por se tratar da analise de um notavel
acervo de arte sacra, que testemunha o imperialismo das duas nac¢fes ibéricas, 0s
processos de colonizacdo nos quais Estado e Igreja Catolica eram um s6 poder, a
religiosidade e a fé dos colonizadores e colonizados, a cultura e as artes que
emergiram desse processo histérico e as expressdes do estilo barroco. Diante da
transformacao desse acervo em museu aberto ao publico e em significativo processo
museoldgico e museografico, na cidade de Ouro Preto-MG, minha terra natal e sede

da universidade em que curso Museologia, escolhi esse tema, por vir acompanhando
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a iniciativa desde o nascedouro e reconhecer a sua importancia para a museologia da
atualidade. Meu curso de Museologia transcorreu exatamente no periodo da
concepgao e da instalacdo do Museu Boulieu, o que me permitiu desenvolver ampla

e profundamente a pesquisa.

1.3 Objetivo geral

Visa este trabalho o estudo do processo de criacdo do Museu Boulieu, sua
constituicdo e organizacao, bem como as intervencdes na arquitetura, a adaptacao do

edificio-sede, a acessibilidade do espaco e a sustentabilidade do empreendimento.

1.4 Objetivos especificos

Este estudo focaliza a formacédo de um museu, seguindo todas as normativas
regulamentadas no Brasil, desde a criagdo do Sistema Nacional de Museus e do
Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM), em 2004 e 2009, respectivamente. Analisa-se
a formacédo de uma colecéo e o seu enquadramento dentro de um plano museologico
e de um projeto museal, que envolve museologia e museografia, bem como a
operacdo de um sistema administrativo e gerencial capaz de viabilizar a sua
sustentabilidade e abertura ao publico, com base na construcdo de parcerias publico-
privadas, na obtencdo de patrocinios e na geracao de receitas proprias.
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2 NASCE UMA COLECAO

A formacao da colecgéo transcorreu ao longo dos ultimos 60 anos e teve inicio
com o casamento de Maria Helena Quadros de Toledo, nascida em Bebedouro-SP,
de familia de origem mineira, e do empresario francés Jacques Joseph Boulieu,
estabelecido no Brasil na década de 1950. Maria Helena trabalhou no Palacio do
Catete, Rio de Janeiro-RJ, como secretdria dos presidentes Getulio Vargas e
Juscelino Kubitschek, que foi seu padrinho de casamento, e conheceu Jacques
Boulieu durante um concerto no Theatro Municipal. O enlace ocorreu na Igreja do
Outeiro da Gléria, em 1959, e, na viagem de lua de mel a Bahia, o casal adquiriu a
primeira pe¢a da cole¢do, uma imagem sacra que representa Nossa Senhora da
Conceicao (Figura 1), que neles despertou o espirito colecionista. Jacques Boulieu é
filho Unico, foi criado na Franca e trabalhou na industria de tecidos, seguindo tradicédo
de familia. Mudou-se para o Uruguai, onde ainda tem parentes, mas decidiu fixar-se
no Rio de Janeiro, onde atuou como representante de empresas francesas e
associou-se ao cinegrafista e fotografo francés Jean Manzon, bastante conhecido por

suas producdes jornalisticas a respeito da cultura brasileira.

Figura 1 - Primeira imagem adquirida pelo casal, Nossa Senhora da Conceicéo,
madeira policromada (Bahia, século XVIII)

Fonte: Instituto Pedra (2019)

‘O homem sem problemas e que carece de complexos & raramente bom

colecionador. Ao contrario, quanto mais exposto esta ao que se pode chamar de
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angustia metafisica, mais suscetivel é de converter-se em um colecionador perfeito”,
afirmou Maurice Rheims (1965, p. 57), em seu livro La curiosa vida de los objetos. A
afirmacao feita pelo romancista francés, ao analisar a psicologia do colecionador —
apesar do exagero na generalizacdo — pode ser utilizada como ponto de partida para
a compreensao das infindaveis razdes que determinam o impulso colecionista. Ainda
para Rheims (1965), o museu é o “templo dos colecionadores” e Bourdieu (1999) faz
uma analise sobre o intrincado relacionamento estabelecido entre colecionadores e
museus, territérios tradicionalmente destinados a consagracao e a admiracéo publica
dos objetos, locais onde se impde o “arbitro das admiracgdes”.

A representacdo da Virgem da Conceicdo se apresenta com vestes
esvoagantes, tocada pelo vento, chamado pelos historiadores da arte de vento
mistico. O movimento do véu sobre a cabeca que de costas lembra a 4guia em pleno
voo refere-se a simbologia e robustez da ave. Nos pés da Virgem esta a representacao
da lua que, nos ensinamentos herméticos, aponta para a sabedoria e a eternidade. As
fases da lua permanecem sempre as mesmas, constancia que na mulher indica que
ela tem os pés na eternidade.

Em entrevista a mim concedida, Maria Helena Boulieu afirmou n&o possuir tais
objetos religiosos como bens de uso devocional, e sim efetivamente como objetos de
colecdo de arte sacra. O que corrobora na teoria museoldgica, a prevaléncia do
objetivo colecionista de posse por sobre a utilidade do bem, conforme ensina
Baudrillard.

O sociblogo francés Jean Baudrillard (1973) entende que a colecdo € um
sistema “marginal” de objetos, em que predomina a “posse” e nao a “utilidade”. Ainda
para Baudrillard (1973), o objeto de uma colecao foi abstraido de sua funcao e esta
relacionado ao individuo que o possui, e integra um “sistema gragas ao qual o
individuo tenta reconstruir um mundo, uma totalidade.” (BAUDRILLARD, 1973, p. 94).

Figura 2 - Acervo exposto no apartamento do casal no Rio de Janeiro-RJ

Fonte: Instituto Pedra (2019)
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O historiador e ensaista polonés Krzysztof Pomian (1983, p. 82) define
“colecao” como “qualquer conjunto de objetos naturais ou artificiais mantidos

temporariamente fora das atividades econdmicas, sujeitos a uma protegéo especial”.

Figura 3 - Acervo exposto na residéncia do casal em Ouro Preto-MG

Fonte: Instituto Pedra (2019)

A diversidade dos itens surgiu despretensiosamente, a cada viagem e diante
da descoberta de bens artisticos que atraiam a curiosidade e o interesse do casal.
Nunca houve, segundo revelaram Maria Helena e Jacques Boulieu, em entrevista
concedida para este trabalho, a fixacdo numa determinada vertente ou categoria de
itens, pois tudo sempre Ihes chamou a atencéo. A forte religiosidade de Maria Helena
contribuiu para que as pecas de carater sacro preponderassem, de modo
determinante, na composicdo do acervo. Tendo sido o barroco uma arte
eminentemente marcada pelo primado da fé catélica, na Europa e nos paises para 0s
quais foi levado pelos colonizadores ibéricos, ndo seria dificil a formacdo de um amplo
conjunto de imagens de santos catolicos e demais objetos ligados ao culto religioso e
a liturgia romana.

Tudo se passa como se nao houvesse outra finalidade que a de acumular os
objetos para expor ao olhar do colecionador. Ainda que nao tenham qualquer utilidade
e nem sequer sirvam para decorar os interiores onde sdo expostos, as pecas de
colecdo ou de museu séo, todavia, rodeadas de cuidados (POMIAN, 1984). E o que
ocorreu no apartamento carioca e na casa ouro-pretana dos Boulieu.

Refutando as dicotomias produzidas pelo processualismo — como sistema x
estrutura, materialismo x idealismo, sociedade x individuo, geral x particular, sujeito x
objeto — eles procuraram ver, mais que uma oposi¢ao radical entre essas categorias,
as relacdes entre elas, especialmente entre as ultimas, de interesse central para os
estudos de cultura material, na medida em que objeto e sujeito, constituido e
constituinte, estdo associados indelevelmente em uma relagéo dialética e séo parte

um do outro, sdo a mesma coisa, embora diferentes (TILLEY, 2008).
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Para Pomian (1984), saidos do invisivel, & para la que devem voltar. Mas o
invisivel ao qual estdo destinados ndo € o mesmo de onde séo originarios. Situa-se
alhures no tempo. Opde-se ao passado, ao escondido e ao longinquo que ndo pode
ser representado por objeto algum. Esse invisivel, que ndo se deixa atingir senédo e
através da linguagem, € o futuro. Ao colocar objetos nos museus, eles sdo expostos
ao olhar do presente e também das geracfes futuras, como antes se expunham ao

dos deuses.

2.2 Concilio de Trento

O Concilio de Trento, realizado entre 1545 e 1563, irradiou 0s parametros
barrocos da liturgia com a qual a Igreja Catdlica fez face as rupturas protestantes que
se multiplicavam (AVILA, 2012). Desde o final do Século XV, a Europa se viu sacudida
por manifestacdes religiosas conflitantes com os dogmas de Roma, a sede onipotente
daigreja catolica. Martinho Lutero, frade agostiniano aleméo, proclamou o rompimento
com a autoridade do papa romano em 1517, provocando a rapida adesdo da
Alemanha ao cisma. Jean Calvino tornou-se lider de outra grande ruptura. O rei
Henrique VIII, da Inglaterra, criou a Igreja Anglicana, divorciada do catolicismo. O
Vaticano demorou a reagir com maior vigor e rigor até que conclamou a realizacéo de
um concilio ecuménico, na cidade italiana de Trento a fim de analisar e debater a
situacdo e adotar um programa eficiente de defesa e de expansao da fé catdlica.

Entre as questbes mais importante definidas no conclave tridentino estavam os
novos rituais litlrgicos e principios de arquitetura, artes plasticas e visuais,
ornamentacdo, design, artes gréficas, poesia, literatura, teatro e musica, 0s quais
configuraram uma estética inédita que veio a caracterizar o estilo barroco, assim
denominado bem mais tarde, no final do século XIX.

Pelo impacto dos sentidos, especialmente por meio do mais esfuziante
espetaculo visual, a arte balizada pelos parametros do Concilio de Trento queria
impressionar o espectador e arrebata-lo por meio de uma ideia passional e
avassaladora de Deus.

Foi assim que o estilo barroco plasmou a criagédo de pintores e escultores,

desenhistas e arquitetos, musicos e oradores sacros, dramaturgos e poetas. Portugal

22



e Espanha levaram esses valores estéticos aos quatro cantos do mundo pela primeira
vez globalizado. Dai provém a colecéao Boulieu.

Dos conceitos e orientagdes de Trento, o estilo barroco se formatou na prépria
Itdlia. Teve como um modelo arquitetbnico singular a Igreja del Gesu, edificada no
centro de Roma pelos jesuitas, cuja ordem, a Companhia de Jesus, foi entdo criada
por Santo Inacio de Loyola exatamente para dar combate aos reformistas e sustentar
o primado do papa. O escultor Bernini se torna um dos mestres do barroco, e sua obra
"Extase de Santa Teresa" se apresenta como uma das expressdes maximas do estilo
gue deseja seduzir o olhar e impregnar as mentes de forte religiosidade. Esse estilo
passou a Portugal e de la veio para o Brasil trazido pelos jesuitas, nos meados do
século XVI. Vai florescer no litoral nordestino e depois ganhar um novo impulso na
regido do ouro, Minas Gerais, no decorrer do século XVIII (AVILA, 2012).

2.3 Um acervo barroco

A pesquisa sobre o acervo do Museu Boulieu Caminhos da Fé é de suma
importancia para se entender como se desenrolou o periodo das grandes navegacoes
(séculos XV e XVI). Nesse trecho da histéria mundial, a dilatacdo do império politico
e econdbmico de Portugal e da Espanha implicou a expansdo da fé catélica nas
coldnias portuguesas e espanholas na Asia, na Africa e nas Américas. Portugal, com
a efigie de Nossa Senhora da Conceicao e sob a égide da Cruz das caravelas, plantou
o catolicismo barroco em todas as regifes do Brasil, na Asia (Goa e Macau) e na
Africa (Angola e Mogambique), assim como fez a Espanha, do México & Patagénia,
da Africa as Filipinas.

Portugal foi o primeiro pais europeu a se afirmar como nacéo e Estado, ainda
no século Xll, enquanto a Espanha se consolidaria, no final do século XV, sob o
comando dos Reis Catolicos, Fernando e Isabel. Com as navegacdes portuguesas e
espanholas, os dois paises decidiram “dilatar a fé e o império”, e alcancgar
desconhecidos e longinquos territorios (COUTO, 1995). Como a Reforma Protestante
abalou a Europa quinhentista, os dois reinos ibéricos radicalizaram sua adeséo ao
catolicismo romano e priorizaram a catequese dos habitantes das terras descobertas
e dominadas (COUTO, 1995).
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2.4 A origem do acervo

Figura 4 - Mapa-mundi com a localizac&o do acervo

.. o ?
'o°:! ®
®
'K . .
Fonte: Elaborado pelo autor a partir do site Mapas para colorir (2022).

O belo conjunto composto por, aproximadamente, 1.200 objetos de uso
devocional e decorativos, dentre obras de arte luso-espanhola, agrega influéncia
cultural dos vérios paises em que a busca por especiarias e riquezas marcou o periodo
de abertura dos portos denominado imperialista. No Brasil, segundo Jacques Boulieu,
0 voo de Paris fazia conexdao no Maranhéo, de onde viajavam de 6nibus pela costa
maranhense até Pernambuco e conheciam e adquiriam pecas em miniatura, o que

constitui a maior parte do acervo de arte popular da colecéo.

Quadro 1 - Colecdo do Museu Boulieu

Origem Total de pecas
América Latina e América Central (México, Guatemala) e da América Andina

(Bolivia, Peru, Colémbia, Equador) 68
América Latina | Regido Andina 26
Ameérica Latina | Pintura Colonial 74
América Latina | Prataria (incaica, cristd, chilena, civil, tupus) 101
Asia | india, Ceilo, Filipinas 8
Brasil | Arte ingénua do Nordeste 121
Brasil | Bahia e Sergipe 60
Brasil | Diversos (pecas incompletas e pecas caraja) 28
Brasil | Imagens miniaturas 202
Brasil | Maranhao 29
Brasil | Minas Gerais e Goias 133
Brasil | Mobiliario 38
Brasil | Obras importadas 25
Brasil | Prataria brasileira 50

Fonte: Elaborado pelo autor (2022)
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2.5 Conservar e restaurar

Foi quando o casal compreendeu a necessidade de preservacao dessas pecas,
entendida como toda a¢éo que se destina a salvaguarda e a conservacéo da obra em
seu estado integral e que previne contra danos e destruicdo causada por umidade,
agentes quimicos e todos os tipos de deletérios e microrganismos, que devem ser
controlados para a preservagdo da integridade da obra, segundo as normas
consagradas da museologia e referidas pelos mais conceituados mestres, como
Cesare Brandi, pioneiro italiano do restauro.

Também se verificou a necessidade de restauracdo de algumas pecas, uma
intervencdo especifica e cautelosa que exige conhecimento técnico bastante
especializado, sendo que o resultado final devera apresentar a recuperagédo da obra
sem altera-la em seu material de origem, seu aspecto original ou em qualquer outra
de suas caracteristicas, dentro de limites rigorosos e previamente estudados, a partir
do uso de processos quimicos e fisicos. Foi nesse momento que Jacques Boulieu e
Maria Helena Boulieu comecaram a estudar e frequentar o atelier do conservador e
restaurador, professor Edson Motta, pioneiro no estudo cientifico de técnicas de
restauro para obras de artes no Brasil. A formacédo de Motta comecou com o artista
César Turatti e, depois que se mudou para o Rio de Janeiro, ingressou na Escola
Nacional de Belas Artes (ENBA). La, atuou como organizador, conservador-chefe e
diretor do Setor de Recuperacgdo de Obras de Arte do Servigo de Patrimdnio Historico
e Artistico Nacional (SPHAN). A partir daguele momento, o casal comecou a

preservar, conservar e restaurar seu préprio acervo.

Figura 5 - Jacques Boulieu em momento de atencéo e cuidado de sua colegao

Museu Boulieu

Fonte: Instituto Pedra (2019)
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2.6 A doacao do acervo

Tendo reunido pecas de arte barroca em varios paises de influéncia ibérica,
nas trés Américas e na Asia, os colecionadores decidiram compartilhar o notavel
acervo, por meio de uma doacédo para a criagdo de um museu, na cidade de Ouro
Preto-MG. Para tanto, o Instituto Cultural Brasileiro do Divino Espirito Santo (ICBDES)
foi criado por eles, em 2008, a fim de organizar o acervo e implantar o museu.
Ressalta-se que, no caso da extingdo desse instituto, a Arquidiocese de Mariana se
tornara proprietaria da colecdo, com a condicdo de manté-la, na sua unidade e
integridade, na cidade de Ouro Preto-MG.

O instituto possui, em sua estrutura, Diretoria Executiva (presidéncia e vice-
presidéncia), Conselho Fiscal (com até dois membros) e Conselho Curador (com até
10 membros). E vedada a remuneracéo de qualquer membro do instituto.

Com pecas provenientes de diversos paises, a colecdo Boulieu é significativa
em cada um dos seus segmentos, mas enfatiza a importancia do todo. No contexto
de um acervo de arte barroca, o conceito do todo remete a poesia de Gregério de
Matos, um autor barroco que oferece, no soneto aqui reproduzido, a ideia de como

esse todo é importante em qualquer universo fragmentado.

[Ao Braco Do Menino Jesus, Quando Apareceu.]

O todo sem a parte nao é o todo,

A parte sem o todo nao é parte,

Mas se a parte o faz todo, sendo parte,
N&o se diga, que é parte, sendo todo.

Em todo o sacramento esta Deus todo,
E todo assiste inteiro em qualquer parte,
E feito em partes todo em toda a parte,
Em qualquer parte, sempre fica o todo.

O braco de Jesus nédo seja parte,
Pois que feito Jesus em parte todo,
Assiste cada parte em sua parte.

N&o se sabendo parte deste todo,

Um braco, que lhe acharam, sendo parte,
Nos disse as partes todas deste todo.
(MATOS, 2002, p.102-103)
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2.7 A primeira exposicao

Com o vulto alcancado pelo colecionismo do casal Boulieu, consolidou-se a
intencdo de doar a cole¢do e criar um museu, de maneira que mais pessoas
pudessem partilhar o privilégio do acesso a um acervo tao significativo. Em 2009, por
ocasido da abertura oficial do Ano da Franca no Brasil, em solenidade realizada em
Ouro Preto-MG, no dia 21 de abril, concretizou-se, pela primeira vez, uma exposi¢cao
parcial da Colecéao Boulieu.

Angelo Oswaldo de Araujo Santos, prefeito de Ouro Preto-MG, convidou Maria
Helena e Jacques Boulieu para que apresentassem essa visdo parcial do acervo e,
pela iniciativa, assinalassem o Ano da Frangca no Brasil e recebessem o
reconhecimento merecido por uma iniciativa representativa da alianca cultural franco-
brasileira. A exposi¢ao recebeu o titulo de “Caminhos da Fé” e se realizou no Centro
de Cultura e Turismo da Federacdo das Industrias do Estado de Minas Gerais
(FIEMG), na praga Tiradentes. A repercussao foi extremamente positiva, 0 que

animou o casal a levar a frente a ideia sempre cultivada do Museu Boulieu.

Figuras 6 e 7 - Convite e catalogo da exposicéo

Caminhos da fé

Fonte: Portfélio da exposi¢ao “Caminhos da Fé” (2009)

27



2.7 O colecionismo e o colecionador

O colecionismo e o colecionador constituem, por conseguinte, uma prética e
um elemento indispensaveis aos objetivos do campo museoldgico, uma vez que,
como evidenciado pelo casal Boulieu, o ato de colecionar contém, intrinsecamente, a
vontade de musealizar, de conservar e de preservar um objeto ou os bens reunidos.
Ao musealizar um objeto, ele ganha status e natureza de objeto de museu, o que levou
a criagdo do termo “musealia”, proposto por Stransky, em 1970. Os objetos sdo
recolhidos, retirados dos meios de circulacdo e tudo comeca com sua separacao
(MALRAUX, 1951) ou suspensdo (DEOTTE, 1986) para serem estudados como
documentos representativos da realidade. A musealizacao, como processo cientifico,
compreende necessariamente o conjunto das atividades de um museu: um trabalho
de preservacao (selecdo), de pesquisa (comunicacdo por meio da exposicdo e das
publicacdes etc.) ou das atividades ligadas a selecéo, indexacdo e apresentacao
daquilo que se tornou musealia.

Existem muitas formas de musealizacdo, com fonte em diferentes iniciativas. A
colecdo particular tem tido, no Brasil, um destaque especial. Citam-se o0 acervo de
Alfredo Ferreira Lage, transformado no Museu Mariano Procopio, em Juiz de Fora-
MG; a colecdo Carlos Costa Pinto, musealizada em Salvador-BA, pelo governo do
Estado; a colecdo Abelardo Rodrigues, de Pernambuco, adquirida pelo governo da
Bahia; a colecdo Geraldo Parreiras, adquirida pelo governo de Minas Gerais como
nacleo fundador do Museu Mineiro, em Belo Horizonte-MG; as cole¢bes de Angela
Gutierrez, que resultaram no Museu de Artes e Oficios, de Belo Horizonte-MG, no
Museu de Sant’Ana, em Tiradentes-MG, e no Museu do Oratorio, em Ouro Preto-MG;
0s Museus Castro Maia, no Rio de Janeiro-RJ (cole¢cbes Raymundo Ottoni de Castro
Maia), entre tantos outros.

Em Ouro Preto-MG, o Museu de Mineralogia da Escola de Minas da
Universidade Federal de Ouro Preto (UFOP) acabou sendo iniciado nas aulas do
fundador da instituicdo (1876), Henri Gorceix, quando ele reunia exemplares de
minerais pesquisados no campo com seus alunos. Hoje, o Museu de Mineralogia,
atual Setor de Mineralogia do Museu de Ciéncia e Técnica da Escola de Minas da

UFOP, é um dos mais completos do mundo em termos de acervo mineralégico, uma
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vez que, ao longo de todos esses anos, houve um empenho museolégico na obtencéo
de mais exemplares diferenciados e de todas as partes do mundo.

De tal modo, o Museu Boulieu encontra, no Brasil e mesmo na cidade de Ouro
Preto-MG, relevantes projetos congéneres, mas, pela sua abrangéncia e diversidade,
passa a ocupar uma posic¢ao singular no quadro da museologia brasileira.

O desenvolvimento de uma colecédo leva o colecionador, naturalmente, a
assumir as caracteristicas de um profissional do campo museal, 0 que contribui para
que a ideia de musealizacéo floresca no espirito de quem coleciona. Os depoimentos
do casal Boulieu a respeito da evolucdo de sua colecdo comprovam a importancia do
colecionador e a natural consequéncia museoldgica da pratica adotada em principio

de maneira diletante.

Figura 10 - Jacques Boulieu e sua colecao (Rio de Janeiro-RJ)

Fonte: Instituto Pedra (2019)

Organizar o acervo e musealiza-lo é uma tarefa que exige esforco intelectual e
constante acesso a memoarias cognitivas. E preciso manté-lo em local seguro, longe
de fatores que aceleram a degradacdo e que comprometam seu estado de
conservagao.

Waldisa Russio Camargo Guarnieri (1990) entende museologia como fato

museologico, ao afirmar que:

fato museolégico ‘é a relagao profunda entre o homem, sujeito que conhece,
0 objeto, parte da realidade a qual o homem também pertence e sobre a qual
tem poder de agir — relacdo esta que se processa num cenario
institucionalizado chamado museu. (GUARNIERI, 1990, p. 7).

O colecionador se achara sempre na iminéncia de se tornar integralmente um

musealizador.
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3 NASCE UM MUSEU

E o que é um museu? Em “Conceitos-chave de Museologia”, publicagao
organizada por André Desvallés e Frangois Mairesse (2016), o verbete “museu” cita a
definicdo proposta pelo Conselho Internacional de Museus (ICOM) (2007) que define

0 que € e qual a missdo do museu:

0 museu é uma instituicdo permanente, sem fins lucrativos, a servigo da
sociedade e do seu desenvolvimento, aberta ao publico, que adquire,
conserva, estuda, expfe e transmite o patriménio material e imaterial da
humanidade e do seu meio, com fins de estudo, educagcédo e deleite.
(DESVALLES; MAIRESSE, 2016, p. 64).

Ao analisar o rico acervo, podemos afirmar que, mesmo de forma inconsciente,
ao formar suas colegcbes, o casal Boulieu mostrou-se dotado de caracteristicas
genuinas de um museodlogo, como podemos verificar nas proposicdes dos tedricos.
Caminhos da Fé, nome inicial do museu, evoca 0s rumos que o0 casal Boulieu
percorreu e pelos quais se orientou, na busca de conhecimentos e no desejo de
descobrir mais objetos e enriquecer a colecédo. Posteriormente, Dom Francisco
Barroso Filho, sacerdote ouro-pretano e bispo emérito de Oliveira-MG, sugeriu 0 nome
Museu Boulieu Caminhos da Fé, que foi aceito pelo casal. Diante do desejo de museu,
tudo que envolveu as caracteristicas do acervo e 0s objetivos do casal foi contemplado
no processo de constru¢do do museu. Ainda sobre o pensamento museoldgico, Peter
Van Mensch nos orienta e apoia quanto a esse fato.

Assim, Peter Van Mensch (1994) estabelece que museologia é

[...] uma abordagem especifica do homem frente a realidade, cuja expresséo
€ o fato de que eles selecionam alguns objetos originais da realidade,
inserindo-0s numa nova realidade para que sejam preservados, a despeito
do carater mutavel inerente a todo objeto e da sua inevitavel decadéncia, e
faz uso deles de uma nova maneira, de acordo com suas proprias
necessidades. (MENSCH, 1994, p. 12).

Podemos identificar a museologia geral como principios de preservacao,
pesquisa e comunicacao da evidéncia material da humanidade e de seu meio, 0 que
inclui seu enquadramento institucional. Estuda-se as pré-condi¢cdes sociais e seu
impacto. Ja museologia teorica institui as bases filoséficas e epistemolégicas de seus

principios, enquanto a museologia aplicada volta-se para a dimensdo metodoldgica
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do trabalho em museus. A museologia especial liga a museologia geral aos objetos
de estudo particulares das disciplinas. A museologia especial trata ainda de outros
grupos de museus, como museus de uma dada area geogréfica, como um pais, um
continente ou outra parte definida do mundo. Finalmente, a museologia historica
fornece a compreensao historica como um todo.

Por sua vez, Primo (2007) afirmou que

a [Organizacdo das Nacdes Unidas para Ciéncia, Educacdo e Cultura]
UNESCO desempenhou um papel decisivo para a transnacionalizagédo das
nocdes de museu como instituicdo educativa, centro difusor da cultura na
sociedade e instituicdo que presta servi¢co cultural e social ao preservar e
divulgar os patrimonios da e na sociedade. (PRIMO, 2007, p. 123).

Foi a Revolugcao Francesa (1789) que, ao expropriar os bens da Igreja e da
nobreza, promoveu a acumulacéo de grandes acervos e provocou 0 aprimoramento
do conceito de museu. Inicialmente, os bens foram levados ao Palacio do Louvre,
antiga residéncia real, e ali houve a institucionalizacdo de um museu, até hoje um dos
maiores do mundo. Foi 0 que pensou o casal Boulieu diante do imenso acervo que
consegui formar.

Musealizar € conferir carater publico, mesmo em entidades privadas, as
colecOes e acervos a serem preservados, usufruidos e transmitidos no tempo. Deriva
do ato de preservar, colecionar, pesquisar, catalogar e comunicar o objeto de museu,
ou artefato, conhecido por musealia.

Inicialmente, o casal Boulieu ndo tinha plena consciéncia de que estava
reunindo objetos museais. Para ele, eram objetos artisticos que despertavam sua
atencdo; para ela, se tratavam de objetos devocionais que falavam a sua
espiritualidade. Com o tempo, aflorou, para ambos, a concepc¢do museal dos objetos
reunidos, o que resultou na deciséo de criarem o0 museu.

Os principios que regem a incorporacdo de acervos aos museus S&o
recomendados pelo Cédigo de Etica para Museus do ICOM: “em cada museu, a
autoridade de tutela deve adotar e tornar publica em documento a politica de
aquisicao, protecao e utilizagcao de acervos”.

De acordo com o plano museoldgico (PM) do Museu Boulieu (2022), sua

misséo é:
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preservar, pesquisar e comunicar a colecédo de exemplares de arte sacra pelo
mundo, a fim de contribuir para diferentes leituras sobre o processo colonial
ibérico, o fazer artistico barroco e a religiosidade, cooperando para a
educacéo e o turismo local. (MUSEU BOULIEU, 2022).

Seus objetivos séo:

I. Preservar a colecdo doada a Arquidiocese de Mariana no intuito de
viabilizar a exposicéo dos objetos de arte no Museu;

II. Aprimorar o processamento técnico do acervo museoldgico a partir do
Arrolamento dos Bens Culturais Moveis;

lll. Salvaguardar o acervo museolégico da instituicdo, adotando uma politica
preservacionista, envolvendo técnicas de controle e seguranca essenciais a
protecéo do patriménio cultural para futuras geracoes;

IV. Proporcionar, através da Exposi¢éo de Longa Durag&o, o acesso irrestrito
a obra de arte para a observacdo, o estudo e/ou deleite de estudantes,
professores, pesquisadores, turistas e publico em geral;

V. Possibilitar o estudo comparativo da arte cristd e suas diversas
manifestacdes ao redor do mundo, com especial destaque para a producéo
de Minas Gerais, proporcionando através da educagdo nao formal o
aprendizado sobre as mdltiplas culturas presentes na colecao;

VI. Difundir a importancia da arte sacra no contexto histérico e sociocultural
de Ouro Preto;

VII. Estimular a conscientizacdo da sociedade sobre a necessidade de
conservacgdo do patriménio através de a¢Bes educativo culturais;

VIII. Instigar o processo de identificacdo do publico com a tematica do museu
a partir de projetos culturais de abrangéncia nacional e internacional;

IX. Promover o intercambio cultural com os diversos paises e localidades
referenciados na cole¢cdo do Museu, através de: exposi¢des itinerantes,
cursos, oficinas, workshops, folders, catalogos, cartdes-postais, livros
tematicos, website, redes sociais, entre outros meios midiaticos;

X. Contribuir com a promocgéo da cidade-patrimdnio através do oferecimento
de um novo polo turistico em Ouro Preto. (MUSEU BOULIEU, 2022).

Como podemos notar, 0 Museu Boulieu estd consoante com o Capitulo Il do

Regime Aplicavel aos Museus, da Lei do Estatuto dos Museus:

Art. 7° A criag@o de museus por qualquer entidade € livre, independentemente
do regime juridico, nos termos estabelecidos nesta lei.

Art. 8° A criacdo, a fusdo e a extingdo de museus serdo efetivadas por meio
de documento publico.

§ 1° A elaboracao de planos, programas e projetos museolégicos, visando a
criacdo, a fusdo ou a manutencéo dos museus, deve estar em consonancia
com a Lei n.° 7.287, de 18 de dezembro de 1984.

§ 2° A criacdo, a fusdo ou a extingdo de museus devera ser registrada no
orgao competente do poder publico. (BRASIL, 2009).

Verifica-se, por conseguinte, que o Museu Boulieu surgiu de um processo
museologico ditado pelos parametros da legislacdo especifica criada no Brasil para

esse campo.
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3.1 Marca do Museu Boulieu

A empresa responsavel por toda comunicacao visual do Museu Boulieu foi a
Claudio Novaes Conceito/Design/Direcao. Para a marca, a partir de sugestdo da
curadoria, foi tomada como inspiragdo uma esfera armilar, antigo instrumento de
navegacao utilizado por navegadores na época da colonizacdo da América e Asia
(Figura 11).

Figura 11 — Marca do Museu Boulieu

BRULIEU

Fonte: Claudio Novaes (2020)

A esfera armilar aparece nas armas de Portugal, nas antigas bandeiras e nos
brasGes usados pelos navegadores e conquistadores dos séculos XV e XVI. Assim
sendo, € um icone que reporta as navegacgodes e aos “‘caminhos da fé”, que sugeriram
ao casal Boulieu o aprimoramento de sua colecdo no sentido de ser uma sintese do
barroco viajor. Remete também a ideia da circunavegacdo do globo terrestre, da
expansao europeia, da existéncia de novos mundos e ao encontro de culturas. Por
iISSO mesmo, considera-se exitosa a definicdo da marca do Museu Boulieu como fator

de comunicacéo direta do sentido seminal do acervo.

3.2 O edificio-sede

Com a criacdo do museu, torna-se imprescindivel que todas as normas e 0s
protocolos da Museologia sejam seguidos, do ponto de vista cientifico, organizacional,
administrativo e gerencial. H4 uma legislacdo vigente no Brasil, desde o ano de 2009,
a respeito da matéria, o que oferece o balizamento indispensavel a todas as iniciativas
gue se inscrevem no campo museal, como ocorreu com o Museu Boulieu.

Considera-se que os edificios marcados por caracteristicas historicas e

tornados exemplares de determinada fase, estilo e periodo, tém natural vocacéo para
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uma destinacdo cultural. E importante que as cidades levem em conta seu acervo
arquitetébnico qualificado pelos valores culturais como espacos passiveis de um
aproveitamento publico como centro de arte, historia, ciéncia, educagéo, ecologia,
entretenimento, lazer e turismo. O Museu Boulieu veio dar utilizag&o cultural e turistica
a um edificio que chegou quase a ruina e que, por sua arquitetura tipica de uma época,
localizacéo privilegiada, integracdo num conjunto arquiteténico e urbanistico de realce
e acesso altamente privilegiado, merecia ser transformado em museu, de acordo com
0S mais modernos conceitos do setor.

O destaque conclusivo contempla o papel que o museu exerce num quadro
socioecondémico, ao contribuir para revitalizar a cidade que o abriga do ponto de vista
da geracdo de emprego e renda e do enriquecimento das praticas pedagdgicas das
redes de ensino do nivel fundamental ao superior e da difuséo cultural. Ao ampliar os
atrativos turisticos e proporcionar a multiplicacao de atividades afins, 0 museu agrega
valores sociais e econdmicos e fomenta o desenvolvimento da cidade em que se situa.
E o que se pretende no Museu Boulieu, inserido no conjunto do Paco da
Misericérdia/Mercado Vila Rica/Horto dos Contos, entre o Terminal Rodoviério 8 de
Julho e a Praca Tiradentes, no centro urbano de Ouro Preto-MG. Esses projetos no
entorno do Museu Boulieu foram anunciados pela atual administracdo da prefeitura
de Ouro Preto-MG (mandato 2021-2024), cujo prefeito, Angelo Oswaldo, confirmou

essa meta por meio de consulta a ele dirigida para fim deste estudo (Figura 12).

Figura 12 — Foto aérea do local do Museu Boulieu

O fato de uma artesd Cassia Maria Teixeira Guimaraes ter criado o Casal
Boulieu, no ano de 2019, em bonecos de pano, para apresenta-los na feira de

artesanato que, nos fins de semana, funciona na Casa de Gonzaga, sede da
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Secretaria Municipal de Turismo de Ouro Preto, demonstra a presenca luminosa do
casal colecionador e do novo museu no sentimento da comunidade ouro-pretana.

A Prefeitura Municipal de Ouro Preto cedeu, por comodato, o prédio do antigo
Asilo Sao Vicente de Paulo, sito a Rua Padre Rolim (Figura 12), contiguo ao edificio
da antiga Santa Casa de Misericordia, na parte central da cidade e nas imediacdes da

Praca Tiradentes, para a implantacdo do Museu Boulieu Caminhos da Fé.

3.3 Histdrico do prédio

O prédio (Figura 13) foi construido em 1902 para acolher uma nova enfermaria
da Santa Casa de Misericérdia (Irmandade, Livros n.° 04 e 07), anexo ao edificio
principal (Figura 14). Em 1929, passou a abrigar o asilo do municipio, patrocinado pela
Sociedade Séao Vicente de Paulo, sendo findada a execuc¢éo da obra no ano de 1931.
Trata-se de uma arquitetura de estilo eclético, que enfatiza a geometria classica e
adota a platibanda na finalizacéo da fachada principal. Dois blocos com telhados de
quatro &guas eram ligados por um corredor Unico, o que, em forma de “u”, configurava

um patio intermediario.

Figura 13 - Fachada do prédio década de 1930

Y iy

Fonte: Luiz Fontana (Acervo IFAC/UFOP)

Figura 14 - Vista panoramica, Santa Casa de Misericordia e enfermaria
L2

o

Fonte: Luiz Fontana (Acervo IFAC/UFOP)
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3.4 Implementacdo do museu

A intervencdo arquitetdnica para o edificio abrigar o acervo Boulieu comecou
em 2012, por meio da Agéncia de Desenvolvimento de Ouro Preto (ADOP) e teve,
como responsavel técnica, a arquiteta Deise Lustosa, com autorizacdo de sua
execucao pelo Instituto do Patriménio Historico Artistico Nacional (IPHAN), escritorio
de Ouro Preto-MG, porém as obras ndo lograram inicio imediato, uma vez que a
ADOP néo conseguiu levantar os patrocinios necessarios.

Em 2017, o ICBDES decidiu transferir, para o Instituto Pedra, presidido pelo
arquiteto Luis Fernando de Almeida, a responsabilidade de captacdo de recursos,
pelas intervengBes na arquitetura e adaptacao do prédio para receber a colecao, bem
como a criacdo e implantacdo do projeto museologico e museografico. Para obter
maior agilidade do Instituto Pedra na consecucédo desses objetivos, a direcdo do
ICBDES obteve a anuéncia do casal Boulieu e a concordancia do presidente Luis
Fernando de Almeida. Com patrocinio da companhia Vale, por meio da Lei Federal de
Incentivo a Cultura (Lei Rouanet), viabilizou-se o projeto de restauracao do edificio e
a implementacao do projeto museoldgico e museogréfico.

O Museu Boulieu Caminhos da Fé representa uma interessante iniciativa de
museologia na atualidade e deve ser aberto ao publico no primeiro semestre de 2022.

Gest0es realizadas pelo entdo secretario de Estado de Cultura de Minas Gerais
e atual prefeito de Ouro Preto-MG, Angelo Oswaldo, contribuiram para o avanco de
providéncias necessarias. Gracas a uma nova normativa do Ministério da Cultura,
entdo sob o comando do ministro Sérgio Sa Leitdo, viabilizou-se a transferéncia de
recursos depositados pela companhia Vale na conta de um projeto museoldgico nao
consumado, no Estado do Espirito Santo, para aplicacéo no projeto do Museu Boulieu,
de acordo com orientacdo ditada em Brasilia-DF, pela entdo presidente do IPHAN,
Kéatia Bogéa.

O Museu Boulieu, sendo originario de iniciativa privada, conta com parceria do
poder publico. Em primeiro lugar, a Prefeitura Municipal de Ouro Preto cedeu, por
comodato de 25 anos, renovavel, o edificio para as suas instalacdes. Por meio da Lei
Rouanet, a companhia Vale atribuiu recursos da ordem de R$ 6,5 milhdes para o

patrocinio das obras de restauro e implantacdo do museu, sob orientacdo do IPHAN
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e do IBRAM. Os recursos foram repassados por meio do Instituto Pedra, credenciado
para tanto, com diversas iniciativas do género concretizadas no Brasil.

Liberados os recursos, com a aprovacédo das partes concernidas, o Instituto
Pedra, ap0s analisar o antigo projeto, encomendado pela ADOP, propds pequenas
alteracdes, visando maior eficiéncia e sustentabilidade ambiental no projeto
arquiteténico destinado ao Museu Boulieu. Os trabalhos se iniciaram a partir da nova
aprovacao pelo IPHAN e pela Prefeitura Municipal de Ouro Preto, bem como do laudo
técnico e posterior aprovacdo pelo Corpo de Bombeiros Militar de Minas Gerais,

guando as obras puderam ser comecadas, no ano de 2019.

3.5 Primeira fase da implantagc&o do museu

Nesta fase foi realizado o projeto arquitetdnico de restauracédo e adaptacao do
antigo Asilo Séo Vicente de Paula para abrigar a colecdo do museu. Para subsidiar a
implantacdo do projeto museolégico foram executados o projeto arquitetbnico, a
restauracdo e a adaptacdo do prédio sede do museu para receber a colecdo, bem
como o levantamento e inventario preliminar do acervo localizado no apartamento do

Rio de Janeiro-RJ e na residéncia de Ouro Preto-MG do casal Boulieu.

3.5.1 Projeto arquitetdnico de restauracao e adaptacao do prédio

O projeto arquitetdnico de restauracdo foi realizado por Benjamim Saviane,
Laura De-Stefani Bacicurinski, Luiz Fernando de Almeida e Mariana Victor.

Para a realizacdo do projeto de restauracao e de adaptacdo do prédio para
receber o acervo Boulieu, as principais acbes desenvolvidas pelo Instituto Pedra,
foram revisdo do projeto arquitetbnico de restauracdo e documentacdo do projeto,
prezando pela preservagdo méaxima das caracteristicas construtivas e arquitetdnicas
originais encontradas na edificacdo, além de valorizagcdo do prédio, quando foi
necessario alterar o acesso principal para instalar a recepcéo, o café, a area de
convivéncia e o patio para estacionamento com rampa de acesso (Figura 15).

No primeiro pavimento, ha recepcao, area pedagodgica, administracdo, cozinha
para funcionarios, sanitarios, hall de entrada, elevador, reserva técnica/sala de

restauro e auditério, estacionamento e rampa de acesso.
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Figura 15 - Planta baixa (1° pavimento)

Fonte: Instituto Pedra (2020)

No segundo pavimento (Figura 16), encontra-se a area técnica com
equipamento de sonorizagao e distribuicdo de energia elétrica, corredor de circulagéo,
sala expositivas: 1) Asia; 2) Prataria, América Latina; 3) América Latina, Pintura Mural;
4) América Latina, passarela; 5) Brasil/Nordeste; 6) Brasil/Minas Gerais e Arte Popular

Ingénua; 7) Audiovisual, Cultura Negra; 8) Sala de Exposicdo Temporaria Virtual.

Figura 16 - Planta baixa (2° pavimento)

Fonte: Instituto Pedra (2020)

No inicio da obra, era possivel ver tapume, placa do patrocinador e da empresa
de engenharia e arquitetura contratada (Figura 17). Também estava a mostra a vista
parcial, na lateral dos dois pavimentos, com andaime de fachadeiro, que deu inicio as

obras arquitetbnicas e estruturais do prédio (Figura 18).

Figuras 17 e 18 - Inicio das obras
- o

Fonte: Juliano Moreira (2018)
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Na Figura 19, é possivel ver a parte lateral em forma de “U”, onde sera o hall
de entrada, antes do inicio das obras. A Figura 20 enfoca a fundacéo estrutural que
abrigara as estruturas metalicas para o hall de entrada visita técnica com engenheiros

e arquitetos.

Figuras 19 e 20 - Inicio das obras

Fonte: Instituto Pedra (2018 e 2019)

Nas Figuras 21 e 22, a seguir, ha o registro da visita técnica as obras do Museu
Boulieu, acompanhado pelas arquitetas Inaiana Barbosa Guerra, Bruna Lisboa e do
assistente do casal Boulieu, Nilo José Vieira, bem como Maria Helena e Jacques

Boulieu.

Figuras 21 e 22 - Juliano Moreira, as arquitetas Inaiana Guerra, Bruna Lisboa e o

Figuras 23 e 24 - Vista parcial da sala em preparo para receber o setor da América
Hispanica) e da sala do setor de Minas Gerais e arte popular
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Nas figuras a seguir, € possivel ver a fachada do Museu Boulieu antes da
finalizacdo das obras de restauracdo arquitetbnica e observar que ndo houve grandes

alteracbes das cores predominantes do prédio (Figuras 25 e 26).

Figuras 25 e 26 - Fachada do Museu Boulieu (antes e depois)

£
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Fonte: Instituto Pedra (2019 e 2021)

Figuras 27 e 28 - Vista do prédio na lateral de acesso ao museu (antes e depois)
o e S| ;

A seguir, é possivel ver um detalhe do prédio com os dois blocos das duas

edificacoes (Figura 29) que seréo interligadas por uma passarela (Figura 30).

Figuras 29 e 30 - Patio interno entre os dois blocos do prédio e projeto de sua
transformacao em hall de entrada
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Fonte: Instituto Pedra (2018)

Ainterligacao e a integracéo das duas edificacdes se ddo por meio de passarela
metdlica, com guarda-corpo, de onde se vé o hall de entrada e dois lances de escadas

em metal (Figura 31 e 32), o que lembra a ambiéncia de um convés de navio e remete
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as grandes navegacfes. O museu, suporte de memarias, por meio da arquitetura, dos
seus valores e sua miss&o, cumpre um papel polissémico. E a partir dos sentidos, das
sensacoes, dos significantes e dos significados que o museu desempenha seu papel
questionador, transformador e educador, ao conduzir a um processo de catarse.
Assim, usa recursos da arquitetura, das memorias, dos registros, simbolos, meios
digitais, tecnoldégicos e sensoriais para despertar o visitante para uma fascinante

viagem rumo ao conhecimento.

, hoje hall de entrada

Figuras 31 e 32 - Patlo mterno em forma de “u

é.

et

Fonte: Aldo Aratjo (2021)

Figura 33 — Fotografia do casal Boulieu em tamanho natural no hall de entrada
recepcionara os visitantes

Fonte: Aldo Araujo (2021)

Projetou-se, portanto, uma segunda ligacédo entre os dois blocos, de maneira a
viabilizar a circulacdo do fluxo de visitantes, sem o embaraco do retorno pela mesma
via, 0 que implica em um contrafluxo, com o fechamento do patio interior por uma
solucéo inovadora de estrutura metalica vazada (Figura 34 e 35). Isso eliminou o
sistema de ar condicionado previsto no primeiro projeto, o que trouxe ndao s6 uma
economia financeira nos gastos com energia elétrica, mas também a aeracao natural

do espaco, em sintonia com o clima da cidade de Ouro Preto-MG.
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Figuras 34 e 35 - Passarela que une as duas edificacdes

chapa metalica perfurada
e
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Fonte: Aldo Aratjo (2021)

3.5.2 O acervo museoldgico

Paralelamente as obras de restauracdo e adaptacdo do antigo Asilo S&o
Vicente de Paulo, foi iniciado o inventério prévio do acervo. Essa acdo buscou a
consolidagéo das informacdes existentes sobre os mais de 1.200 itens da colecéao,
como pais de origem, data, estado de conservacgao e valor estimado das pecas. Foi
uma etapa fundamental para as acdes de curadoria, expografia e elaboracdo de

documentacéo legal do museu.

3.5.3 Inventario prévio do acervo

Ao inventariar um bem, realiza-se o preenchimento da ficha de inventario
(Figuras 36 e 37), que contém espaco para identificacdo, com destaque para as
caracteristicas e singularidades, como registro do objeto, iconografia, local de origem,
peso, registro fotografico e atribuicAo de um ndmero de registro, que confere
“‘identidade” ao objeto. Isso facilita a recuperagao de dados no momento da pesquisa
e também garante maior agilidade na identificacdo e na comprovagcdo em processos

judiciais, ao conferir veracidade em casos de furto ou desvio, por exemplo.
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Figura 36 - Modelo de fixa e laudo técnico de conservacédo de uma das pecas do

®pedra

(i

U

: ﬂ:'-;.

-

“if(',}

-

i'i. “.t'

i |

i rffl'[fl;" :
Ry

it
'

[o]+]

.!'nfl

&
|
|
|
:

B b A s L
e Grguns Fate Lme 1530 G 120 et Passnes - Sw Pasassr
Tt 11 2004 2040 - O 17 042 300000 &2

Fonte: Instituto Pedra (2020)

43



Figura 37 - Pré-inventario do acervo da colecéo de arte colonial e sacra de Jacques

e Maria Helena Boulieu
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Essas ac¢des foram desenvolvidas em 2019, sob a responsabilidade da técnica
em conservacao e restauro de bens maoveis, imoéveis e integrados, Natalia Hoshino
Morita, que também é tecndloga em Conservacdo e Restauracdo de Bens Imoveis,
arquiteta e urbanista, e mestranda em Patrimonio Cultural, Paisagens e Cidadania, e
pela tecndloga em Conservacédo e Restauracao de Bens Imoveis, Julia Ishicava.

3.5.4 Laudo de conservacao do acervo

Para viabilizar o transporte seguro das pecas a serem levadas ao Museu
Boulieu, o primeiro passo necessario foi a realizacdo do laudo de conservacao do
acervo no apartamento do casal no Rio de Janeiro-RJ e na residéncia em Ouro Preto-
MG (Figuras 38 e 39). Para isso, foi montada uma equipe com seis profissionais, entre
conservadores e museologas, que, durante duas semanas, analisaram

individualmente as pecas da cole¢ao. No total, foram realizados 1.188 laudos.
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Figuras 38 e 39 - Equipe de restauradores e museologos realizando laudo de
conservacao

Fonte: Instituto Pedra (2020)

3.5.5 Manuseio, embalagem e transporte

Paralelamente a realizacdo dos laudos de conservacao, foram realizados o
manuseio e a embalagem das pecas pela Transportadora Millenium (Figuras 40, 41,
42 e 43). Apés embaladas, as pecas foram levadas ao depdsito da empresa, no Rio
de Janeiro-RJ, onde ficaram até o transporte definitivo para a sede do Museu Boulieu,
em Ouro Preto-MG.

Figuras 40 e 41 — Equipe da trans

| p_ortadora no
)% A

processo de embalagem

Fonte: Instituto Per(2020)

No servico de transporte, estava prevista a contratacdo de caminhdo bada,

proprio para esse tipo de traslado. O acervo foi transportado por empresa
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especializada, que coletou o acervo no apartamento do casal, entre os dias 10 a 21
de fevereiro de 2020, em Copacabana, no Rio de Janeiro-RJ. A execucdo do
transporte foi feita pela Transportadora Millenium Transportes, de Sdo Paulo-SP, que
partiu da cidade do Rio de Janeiro-RJ em 2 de mar¢o de 2020, rumo a cidade de Ouro

Preto-MG, chegou no mesmo dia e foi mantida em sigilo por motivo de seguranca.

3.5.6 Chegada, laudo e acondicionamento do acervo

ApoOs a chegada do acervo em Ouro Preto-MG, os conservadores responsaveis
pela realizacdo dos laudos de conservacdo acompanharam a abertura de todas as
caixas para verificar se houve alguma avaria durante o processo de transporte (Figura
44). Apos isso, as pegas foram acondicionadas na Reserva Técnica (RT) do museu
(Figura 45). Nao se verificou dano a nenhum item do acervo durante todo o0 processo
(Figura 48).

Figura 44 - Acervo sendo des‘catrrdo em Ouro Preto-MG
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Fonte: Instituto Pedra (2020)

Figura 45 - Acondicionamento provisério no museu

< -
Fonte: Instituto Pedra (2020)
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aixa com acervo e primeira peca a ser desembalada

-y _.' ‘

S

Figuras 46 e 47 - C

Fonte: Instituto Pedra (2020)

Figura 48 - Conferéncia do acervo apos transporte para 0 museu

Fonte: Instituto Pedra (2020)

Reunido em area especialmente destinada dentro do edificio, preparada para

tal desde o inicio do restauro arquiteténico (Figuras 51 e 52), todos os itens foram

devidamente higienizados (Figuras 49 e 50) e passaram, posteriormente, por um

processo de desinfestacdo contra insetos xiléfagos e coledpteros, pelo método de

mudanca de atmosfera com gas de nitrogénio.

Figura 49 — Higienizagdo mecéanica com pincel de cerdas macias

Fonte: Instituto Pedra (2020)
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Figura 50 - Higienizacdo mecanica de sujidades com pincel de cerdas macias e
limpeza quimica com swab

Fonte: Instituto Pedra (2020)

Figuras 51 e 52 - Armazenamento na Reserva Técnica (RT)
. .

B —
Fonte: Instituto Pedra (2020)

3.5.7 Reserva técnica

A Reserva Técnica (RT) se encontra no primeiro piso, em frente ao elevado

préxima ao auditorio (Figuras 51, 52 e 53). Ela conta com um sistema integrado

esta equipada com desumidificadores e termo-higrémetro digitais, sensores

presenca, sensores de fumaca e estantes de aco com pintura eletroestética.

Figura 53: Reserva Técnica (RT) apés obras de restauracao

Fonte: Instituto Pedra (2020)

re
de

cameras de seguranca e porta de vidro transparente blindada, para que os visitantes

possam ter acesso ao acervo ndo exposto e aos processos de conservacao. A reserva

de
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A preocupacdo com a conservacao do acervo fez com que a reserva técnica
estivesse com obras arquitetbnicas ja finalizadas e climatizada bem antes que o
projeto museografico estivesse concluido.

Como o acervo esta localizado em uma cidade com niveis de umidade elevados
para os padrbes de conservacédo indicados para objetos de madeira, couro, marfim,
tecido, alpaca, prata e argila, foram necessarios 0 acompanhamento e o controle
diario da umidade e da temperatura no local pelas conservadoras responsaveis
(Figuras 54 e 55).

Figuras 54 e 55 - Termo-higrémetro e desumidificadores em funcionamento na
reserva técnica

Fonte: Instituto Pedra (2020)

2.5.8 Registro fotografico do acervo

Finalizando o processo de inventario da colecdo, foi realizado o registro
fotografico profissional de todas as pecas (Figura 56). Além de complementar o
inventario, as fotografias serdo utilizadas nas pecas de divulgacdo, no catalogo, no
site e no sistema de gestao do acervo do Museu Boulieu. Para o trabalho, foi montada
uma equipe com quatro profissionais: um fotografo, uma assistente de fotografia e

duas conservadoras para auxiliar na movimentacao das pecas.

Figura 56 - Registro fotografico realizado por profissionais

Fonte: Instituto Pedra (2020)
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2.5.9 Desinfestacdo por anoxia

A desinfestacdo anoxica do acervo foi feita em outubro e novembro de 2020.
Uma vez que 0 acervo composto por pecas em madeira € numeroso, quase toda
colecdo apresentava ataque por xil6fagos e fungos, e necessitava de tratamento
urgente. Sendo assim, se decidiu pela desinfestacdo anoxica, processo altamente
especializado, que requer equipamentos de tecnologia customizada e uma estrutura
com um invélucro em plastico especial, de altissima barreira, com vedacao total a gés.
Sensores para monitoramento e controle permanente e continuo do processo sao
colocados com os materiais no interior da bolha e ligados a um equipamento
microprocessado. O equipamento controla, monitora e grava constantemente o0s
parametros da concentracdo de O2, umidade relativa (UR) e temperatura dentro da
bolha durante todo o tratamento, o que € um requisito de maior importancia e a Gnica
forma de comprovar que foram mantidas condicdes reais para eliminar completamente
as pragas. Isso porque é tecnicamente muito dificil produzir um invélucro desse
tamanho e manter uma concentracdo de oxigénio extremamente baixa, em torno de
0,1%, durante 40 dias (Stephan Schafer Conservacéo e Restauro), o periodo indicado
de tratamento. Além disso, é necessario controlar rigorosamente o teor de adgua dos
materiais e a pressao da bolha, que deve ficar sempre inflada (com pressao positiva),
pois uma pequena perfuracdo de um alfinete € suficiente para comprometer a eficacia
de todo o tratamento. O gas é fornecido por um gerador de nitrogénio, desenvolvido
especificamente para ambientes como bibliotecas, arquivos ou museus, pois é
totalmente silencioso e sem emissdes de vapores, gases organicos ou substancias
oleosas. Assim, € possivel evitar o uso de tanques de alta pressdo que contém o gas
em forma liquida e precisam ser trocados frequentemente, além de outras
desvantagens.

Entre os dias 5 e 14 de outubro de 2020, uma atmosfera andxica foi montada
no Museu Boulieu (Figura 57) pela equipe do Stephan Schafer Conservagéao e
Restauro e pelas restauradoras Natalia Hoshino Morita e Julia Ishicava, coordenadas

por Alan Gualberto.
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Figura 57 - Preparacdo da atmosfera anoxica
= N\ . :

’ Fonte: Instituto Pedra (2020)

Todas as obras do acervo Boulieu foram acondicionadas dentro da atmosfera
anoxia (Figura 58 e 59), salvo as que ndo apresentaram suporte passivel de ataques
de insetos xilé6fagos, como as obras em suporte de metal, ceramica e terracota/pedra,

que permaneceram acondicionadas em estantes da Reserva Técnica.

Fote: Instituto Pedra (2020)

3.6 Segunda fase da implantacdo do museu

No projeto museoldgico consta o projeto museografico que contempla a criacéo
da identidade visual do museu, a sinalizacdo dos espacos, a implantacdo de

infraestrutura de seguranca, a divulgacéo e, por fim, a inauguracao.
3.6.1 Projeto museografico e curatorial

O projeto, realizado por Angelo Oswaldo de Aradjo Santos, curador e ex-
presidente do IPHAN e do IBRAM, tomou como ponto de partida o carater

internacional do acervo. A proposta inicial para o projeto museografico e curatorial do
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Museu Boulieu buscou mostrar a diaspora do barroco e sua presenca em varias partes
do planeta, ao problematizar como esse estilo artistico europeu serviu aos objetivos
da Igreja Catolica e das monarquias, ao mesmo tempo em que formou, em cada um
dos paises colonizados, uma forma de expressdo nova, que respondia as questdes
culturais locais no seu fazer artistico.

Em entrevista para esta monografia, o curador Angelo Oswaldo explicou que o
conceito principal do Museu Boulieu “refere-se a ‘diaspora do barroco’ e a
convergéncia dessas vertentes diferenciadas exatamente na principal entrada do
centro histérico de Ouro Preto, com seu notavel acervo barroco!”. Segundo ele, “o
museu apresenta uma sintese do barroco no mundo ibérico em forma de introducéo
ao mais genuino barroco mineiro, reconhecido pela Unesco na condigéo de patriménio
mundial”.

Assim, quem visitar o Museu Boulieu afinara sua percepcéo e se preparara para
conhecer mais profundamente o barroco mineiro, com os referenciais do barroco que

se multiplicou pelo mundo colonizado pelas duas poténcias da peninsula ibérica.

3.6.2 O projeto expografico

Na finalizacdo do projeto expografico e de mobiliario, foi definida a linguagem
a ser usada para exposicao das pecas no espaco museografico. Também foram
elaborados o0 percurso de visitacdo, 0s suportes expositivos, o design e a
programacao visual, a diagramacéo de textos e imagens, entre outros aspectos. O
responsavel pelo projeto foi o arquiteto José Luiz Favaro, que, entre outros trabalhos,
idealizou a expografia da exposi¢ao “A construgao do patriménio”, em comemoragao
aos 80 anos do IPHAN.

Na proposta apresentada na planta geral do espaco expositivo (Figura 60), as
salas assinaladas nas cores azul representam o mar, o comeco e o langar-se ao mar;
a cor rosa remete ao continente asiatico; na cor lilas, esta a civilizagcao andina; na cor
verde clara, esta a América Latina, as artes cusquenha, colombiana, equatoriana,

andina e guatemalteca; na cor salméo, a arte do Nordeste do Brasil; na cor cinza

1 Conceito fornecido por Angelo Oswaldo por entrevista concedida via e-mail no ano de 2021, em
Junho.
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azulado, a arte de Minas Gerais e a arte popular; e, finalizando, na cor azul piscina, a

projecao audiovisual sobre o sincretismo entre a cultura religiosa africana e catolica.

Figura 60 - Planta geral do espaco expositivo

|

Planta geral do espaco expositivo

Fonte: Instituto Pedra (2020)

A seguir, apresentamos o projeto preliminar em vista 3D (Figuras 61, 62 e 63).

Figura 61- Projeto preliminar com vistas internas 1 (3D)

Fonte: Instituto Pedra (2020)

Figura 62- Projeto preliminar com vistas internas 2 (3D)

Fonte: Instituto Pedra (2020)
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Figura 63: Projeto preliminar com vistas internas 3 (3D)

Fonte: Instituto Pedra (2020)

3.6.3 Selecao das pecas para expografia e pesquisa

Dando seguimento ao projeto expografico e a analise sobre as pecas da
colecdo que seriam expostas, os profissionais José Luiz Favaro (expografia) e
Percival Tirapeli (pesquisa sobre o acervo) realizaram mais uma visita técnica ao
acervo do Museu Boulieu para finalizacdo da escolha das pecas que serdo exibidas
na exposicao de longa duracdo do museu (Figuras 64 e 65). A selecao, para além da
guestdo estética, também se pautou em quesitos historicos e iconogréaficos, em
sintonia com as pesquisas e analises sobre a cole¢do que foram elaboradas. Para
buscar qualificar a pesquisa que baseia a curadoria, foi convidado o pesquisador e
artista Percival Tirapeli, professor titular de Histéria da Arte Brasileira da Universidade
Estadual Paulista (UNESP), especialista em Barroco Latinoamericano e autor de

inimeros livros e artigos sobre o tema.

Figuras 64 e 65 - Percival Tirapeli (camiseta azul), que analisa e seleciona obras, e
Jose Luiz Favaro (camiseta Preta)
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4 EXPOSICAO DE LONGA DURACAO

O circuito expografico inicia-se no patamar superior da escada, com uma
colecdo de Espirito Santo, seguida de carta nautica, um video com cenas do mar e
audio de fundo ao som do mar e na voz de Maria Bethania que recita Camdes, que
leva o visitante & Sala Asia, Prataria América Latina, Sala América Latina Cosmologia,
Sala Brasil Nordeste, Sala Brasil Minas Gerais e Arte Popular Ingénua e, por fim, ao
Audiovisual Cultura Negra, consecutivamente. Nesse mesmo piso esta a Sala de
Exposicdo Virtual Temporaria, que sera aberta ao publico. A seguir, pretende-se
detalhar a proposta expositiva, conforme proposta de Jose Luiz Favaro e Luiz
Fernando de Almeida (2020).

4.1 Inicio

A exposicao inicia com o Cravo, Século XX, préximo a certiddo de casamento.
O instrumento musical disponivel ao publico e, mais precisamente, a um pianista para
possibilitar, a qualquer visitante, turista e transeuntes, a serem surpreendidos com as
notas e os sons harmdénicos do piano doado por Maria Helena Boulieu. A ideia remete

ao primeiro encontro do casal em um concerto no Teatro Rio de Janeiro.

Figura 66 - Localizacdo do espaco hall de entrada em negro

comme =3

Fonte: Instituto Pedra (2020)

Fonte: Instituto Pedra (2020)

55



4.2 Origem e justificativa do nome Instituto do Divino Espirito Santo

Na parede do corredor de acesso as salas do circuito expositivo, idealizou-se,
de inicio, a colocagdo de um painel, pintado a maneira da azulejaria tradicional
portuguesa, com a imagem do Infante Dom Henrique (1394-1460). Ele foi o grande
incentivador das navegacdes portuguesas, ao instalar um centro de estudos nauticos,
na extremidade sul de Portugal. Esse ndcleo recebeu a denominacdo historica de
Escola de Sagres, porque de |4 sairam muitos dos que atuaram, desde a construcao
das naus, até as grandes viagens e descobertas.

No museu, inspirado nos “caminhos da fé”, pareceu importante ao musedgrafo
a referéncia ao grande patrono das viagens maritimas de Portugal, desde meados do
século XV, pois veio dele o grande impulso que levou ao éxito do ciclo da conquista
dos mares. A imagem de Infante Dom Henrique inspirou-se no seu retrato, que figura
nos famosos painéis de Séo Vicente de Fora, vistos no Museu Nacional de Arte Antiga,
em Lisboa, Portugal. Trata-se de uma criacdo do pintor portugués Nuno Gongalves,
datada de cerca de 1460.

Depois de instalado, o painel mostrou-se “desnecessario e impertinente”,
segundo os técnicos do Instituto Pedra (conforme informacao oral do musedgrafo Jose
Luiz Favaro), e foi suprimido no espaco museografico. O registro dessa tentativa de
insercdo do painel é feito aqui para fins de informacao exaustiva do processo de
implantacdo do Museu Boulieu e como exemplo de que muitos experimentos
infrutiferos fazem parte do trabalho expografico e alimentam a reflexdo, o debate e o
guestionamento imprescindiveis ao éxito da iniciativa.

No entanto, devido ao fato de o casal Boulieu ter dedicado o instituto que
viabilizou a criagcdo do museu ao Divino Espirito Santo, bem como pelo significativo
namero de estatuetas do Divino, em forma de pomba, conforme iconografia citada nos
Evangelhos, o projeto museografico alterou-se a fim de acolher, nessa exata parede,
um conjunto de imagens do Divino Espirito Santo.

Referéncias sobre a aparicdo do Espirito Santo em forma de pomba aparecem
nas narrativas do batismo de Jesus Cristo, no rio Jordao, e no Cenéculo, no dia de
Pentecostes, constantes nos Evangelhos canbnicos. No Brasil, desde os primérdios
da colonizacao portuguesa, destacou-se fortemente o culto ao Divino, tanto que uma

das capitanias hereditarias, criada em 1534 e atribuida a Vasco Fernandes Coutinho,
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ganhou o nome de Capitania (hoje Estado) do Espirito Santo. A devoc¢éao ao Divino
Espirito Santo se ligou, sobretudo, as comemoracgdes festivas do Império do Divino,
com reis e rainhas seguidos de cortejos, levando as coroas do Espirito Santo e os
cetros, geralmente de prata, e 0 acompanhamento das folias, uma tradicdo medieval
gue se perpetuou no Brasil. Basta lembrar que, no municipio de Ouro Preto-MG, sede
do Museu Boulieu, ha festas do Império do Divino nos distritos de Sdo Bartolomeu e
Lavras Novas. Na cidade de Paraty-RJ, também se realiza uma grande festa do Divino
Espirito Santo, em razéo da qual a figura do Divino, em forma de pomba, é um dos
temas principais do artesanato local.

O casal colecionador reuniu essas pecas sacras de fatura tanto erudita quanto
popular, e o conjunto em pequenas vitrines de acrilico foram superpostas na parede
da entrada da exposicdo, como uma indicacdo do conteldo do acervo e uma

homenagem aos fundadores e a sua fé.

Figura 68 - Projeto 3D expografia

Fonte: Instituto Pedra (2020)

Figura 69 - Locallza(;ao do espago colecao Espirito Santo em negro

Fonte Instituto Pedra (2020)

Figura 70 - Detalhe do espaco onde estaria a figura de Dom Henrique

Fonte: Instituto Pedra (2020)
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4.3 Cartas nauticas

Os navegadores tracavam suas rotas, as distancias e direcdes entre 0s
principais portos europeus e africanos por meios das cartas nauticas, Portulano ou
Portolano, datadas do século Xlll ou posteriores. Elas orientavam os navegadores
como instrumento de consultas estratégicas de partida e chegada das caravelas nos
portos, no transporte de riquezas e produtos das colénias dos paises colonizadores e
na busca de novas terras.

O arquiteto Jose Luiz Favaro optou pela carta nautica como um elemento de
grande significado para situar o publico do Museu Boulieu no espaco histérico das
navegacoes e conquistas, em que se projetou a expansao do estilo barroco em outros
continentes. As cartas nauticas fornecem informacgées sobre profundidades, natureza
do fundo, areas de fundeio, auxilios a navegacao, altitudes e pontos notaveis ao
navegante, linha de costa e de contorno de ilhas, elementos de maré, correntes
maritimas e outras indicacdes necessarias a seguranca da navegacao, e traziam
sempre curiosas ilustracdes, a maioria de gosto ainda medieval. No museu, a carta
nautica sugere ao visitante o despertar para o conhecimento e aponta para oS rumos
para situa-lo no tempo e no espaco, além da possibilidade de desvendar o museu,
buscar implicagcbes sobre a histéria mundial, dentro de um processo criativo de

conhecimento, necessario a educacao.

Figura 71 - Localizagdo do espaco Cartas Nauticas em negro

Fonte: Instituto Pedra (2020)

Figura 72 - Plotagem das Cartas Nauticas Grandes Navegacoes 1

Fonte: Instituto Pedra (2020)
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Figura 73 - Plotagem das Cartas Nauticas Grandes Navegacoes 2

Fonte: Aldo Araujo (2021)

4.4 A fé e o império conquistam o mar

O reino de Portugal, no extremo da Peninsula Ibérica, lancou-se ao oceano.
Por mais de dois séculos, os portugueses prepararam a conquista do mar. Os
espanhois acompanham esse empenho, sem querer ficar atras. Cristévao Colombo
cruzou o Atlantico e chegou ao Caribe em 1492, a servico dos Reis Catdlicos,
Fernando e Isabel. O papa Alexandre VI reconheceu, pelo tratado de Tordesilhas, em
1494, que as novas terras a Oeste da Europa pertenciam a Portugal e a Espanha.

Vasco da Gama descobriu o caminho maritimo para as indias em 1498. Em
1500, Pedro Alvares Cabral alcancou o litoral do Brasil e desembarcou em Porto
Seguro, na Bahia — mas o0s primeiros mapas trazem o nome do cartégrafo italiano
Ameérico Vespucio, que identificou e denominou o rio Sdo Francisco, em 1501.

O poeta Luis Vaz de Camdes disse, em “Os Lusiadas”, que “os navegadores
dilatam a fé e o império. Levam a cruz de Cristo e a espada do rei a lugares até entao
desconhecidos.” (CAMOES, 1992, p. 1).

No espaco que nos remete as grandes navegac¢des, um video hall de grandes
proporcdes exibe imagens do mar, paisagens culturais litoraneas, a exemplo do Monte
Pascoal-BA, figuras mitolégicas marinhas, do imaginario do medieval e que se
movem, ao som das ondas do mar, sobre os rochedos, o ringir dos mastros das
caravelas e ao som da voz da cantora baiana, Maria Bethania, que recita, em 3’32”
de duracao, trechos dos poemas “O infante” e “Padréo”, de Fernando Pessoa, € um
trecho da obra “Os lusiadas”, de Luis Vaz de Camdbes, ambos poetas portugueses,

referentes a esse momento da histdria (séculos XV e XVI).
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Figura 74 - Localizagéo do espaco video hall com poemas

— , .{;j ® 3

Fonte: Instituto Pedra (2020)
4.5 Sala 1 Asia

Portugueses e espanhdis dividiam entre si os territdrios do Novo Mundo, as
indias Ocidentais. A conquista dos grandes impérios pré-colombianos e das pracas
comerciais da Asia resultou na conversdo dos gentios, sonhada pelo apéstolo S&o
Paulo.

A liturgia barroca e a magnificéncia dos objetos de fé impuseram aos colonos
e americanos a obediéncia a Deus e ao rei. Dominacdo dos tesouros e catequese
moldaram as sociedades nascentes na América ibérica.

Na abertura do circuito, uma pintura cusquenha simboliza a expansao da fé,
pela Eucaristia defendida por um nobre cavaleiro europeu diante de dignitarios
mouros. Na representacédo, o rei Dom Carlos Il toca o ostensério com a mao esquerda,
com a direita impunha a espada que toca a coluna, que simboliza a fé, onde na base
esta representado o planeta terra dominado pelo império (Figura 75).

Figura 75 - Pintura cusquenha (século XVIII)

Fonte: Aldo Aragjo (2021)
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A frente, a pequena e significativa imagem da Senhora do Mar (Figura 76)
representa a protecdo sempre invocada da Virgem Maria pelos navegantes que se
lancaram aos oceanos para ampliar os dominios dos impérios e da cristandade
catdlica. A imagem de Nossa Senhora do Mar e essa devog¢ao sao sintese cultural e
espiritual do ciclo das navegacfes e de toda a imaginaria contida no Museu Boulieu,
pelo que foi posta na abertura do circuito museografico. Stella Maris e Stella Matutina,
Estrela do Mar e Estrela da Manha (Estrela Dalva), s&o a combinacao que aponta para

o Oriente e guia as naus noite adentro.

Figura 76 - Escultura em madeira e marfim, Nossa Senhora do Mar

T
..

Fonte: Aldo Aratjo (2021)

As cartas nauticas exercem a funcdo de contraponto entre a observacao dos
astros e, dessa vez, o astroldbio vem contrapor as duas técnicas, ao dar mais
assertividade na observacédo e ao orientar pelo posicionamento dos astros no céu. A
fé, unida a vontade de conhecer e desvendar o desconhecido, foi confiada a Virgem
Maria, “aquela que acreditou”, segundo a definiu sua prima Isabel quando Maria Ihe
revelou o anuncio do anjo. Acreditando na intercessdo de Maria, 0s navegantes
acreditavam chegar seguramente ao porto desejado.

Nossa Senhora do Mar era a devoc¢éo e o simbolo do inicio das Cruzadas, nela
se buscava o éxito para atravessar o mar Mediterraneo e conquistar a Terra Santa.
Nossa Senhora do Mar € a materialidade do sincretismo pagéo e cristdo, no qual a
estrela da manha, conhecida pelo nome de Estrela Dalva, é o planeta Vénus, que
representa a deusa romana do amor e da beleza. Nas ladainhas, Nossa Senhora é
invocada como Stella Matutina e Stella Maris, exatamente a mesma estrela do

maravilhoso pagao.
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A imagem de Nossa Senhora do Mar acompanhou as caravelas para a
conquista de novos mares e territorios, como india e China. A cor vermelha usada nas
vitrines do setor asiatico remete ao Oriente.

A cabeca de S&o Francisco Xavier, esculpida em madeira, é originéria das
Filipinas, sendo ele considerado um dos grandes martires da evangelizacdo do
Oriente (Figura 77). Essa imagem faz lembrar a nova era que se iniciou com o
Renascimento (séculos XVI e XVII). Lembra um busto helenistico, o homem sedento
de conhecimento, o que € uma contradicdo no contexto barroco, no qual a fé na

religido e no império deveria prevalecer sobre todos 0s juizos.

Fonte: Aldo Araujo (2021)

Figura 78 - Localizacao do espaco Oriente em negro

conneco

Fonte: Instituto Pedra (2020)

Figura 79 - Desenho gréafico 3D — Sala Asia 1

Fonte: Instituto Pedra (2020)
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Figura 80 - Desenho gréafico 3D — Sala Asia 2

Fonte: Instituto Pedra (2020)

Figuras 81 e 82 - Finalizacdo, obra arquitetdnica e montagem do imobiliario
expositivo

Fonte: Aldo Aradjo (2021)

Figura 84 - Vista parcial da exposicao ja finalizada 2

Fonte: Instituto Pedra (2020)
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A primeira sala abriga, assim, as pecas procedentes do Oriente, em especial
da india (Goa) e das Filipinas. As pecas em marfim e as que conjugam marfim com
outros materiais sdo o destaque maior. Verifica-se que alguns mitos da india, como o
Menino Sagrado, encontram similaridade no imaginario cristdo, pelo que surgem as
esculturas do Menino Jesus e de Sao Jodo Batista. As imagens de Nossa Senhora
demonstram o estilo tipico criado pelos artistas indianos. A Virgem Maria ndo tem véu,
mas cabelos raiados escorrendo pelas costas, em ondulagcdes que lembram a

importancia e sacralidade do Rio Ganges para aquela cultura.

4.6 Sala 2 — Prataria América Latina

A América hispéanica e o esplendor do culto nos vice-reinos de Nova Espanha,
Nova Granada e Peru configuram o setor seguinte. A religido catélica estimula uma
producao opulenta e variada de objetos devocionais, pecas para a ornamentacao dos
templos e bens onipresentes na vida individual e social das colénias. A imaginéaria das
diferentes regides de colonizacao hispéanica enfatiza o requinte da criacéo artistica de
carater sacro e a absorcdo de influéncias das culturas ancestrais do territorio.
Elementos caracteristicos do barroco europeu se mesclam, pela méo indigena, nas
formas da flora e da fauna locais.

O brilho dos metais e a luz da religido impulsionam o empreendimento colonial,
com base no ouro e na prata, dos astecas aos incas, do México e Guatemala ao Alto
Peru (Bolivia), passando pelos reinos de Quito e de Cusco, nos cumes dos Andes. A
rica tradicdo das artes e oficios locais funde-se a estética barroca para o espetaculo

da fé catdlica exibido ao publico (Figura 85).

Figura 85 - Desenho gréafico 3D — Prataria América Latina

Fonte: Instituto Pedra (2020)
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Figura 86 - Localizacao do espaco Prataria da América Hispanica em negro

Fonte: Instituto Pedra (2021)

4.7 América Latina Pintura Cosmogonia

Junto ao acervo hispano-americano esta pintada a cosmovisdo dos povos
amerindios do periodo pré-colombiano (Figura 88). Embora ndo seja possivel
representar toda a opulenta e variada cosmogonia dos povos originarios, esse mural
propde a reflexdo sobre o universo de detalhes em que se plasmou a integracao
cultural na realidade fundada pela chegada dos europeus.

Figura 88 - Pintura mural Adrian llave — Representacédo da cosmogonia andina

Fonte: Instituto Pedra (2020)
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O artista Adrian llave concedeu uma entrevista para esta monografia, de modo
a esclarecer o simbolismo do seu painel, o que € indispensavel para o conhecimento
e a compreensdo da mitologia andina e dos seus referenciais adotados pelos
espanhois. Sabe-se que cada povo tem sua forma de interpretar o sentido da vida,
baseado em suas crencas e seus mitos. A serpente, muitas vezes interpretada como
dragdo nos monumentos astecas, maias e incas, €, de fato, a serpente de duas
cabecas, chamada Amaru, que significa exatamente serpente, na lingua quéchua,
segundo Adrian llave, sendo metade na cor ouro e a outra metade na cor prata. Ai
estd a representacdo do masculino e do feminino, respectivamente, esclareceu o
pintor. A serpente regurgita o arco-iris, que simboliza fartura, prosperidade, a
fundac&o do mundo, coisas boas e também maus pressagios e catastrofes.

O sol (Figura 89) e a lua sdo os astros principais na cultura dos povos
amerindios. Segundo acreditavam, fundaram os impérios asteca e maia. Na mitologia
andina, durante longo periodo de seca, duas aves — 0 Quetzal, na América Central, e
o Q’enti, beija-flor dos Andes — atravessaram o deserto, sobrevoando a montanha
mais alta. Arriscaram suas vidas ao subir aos céus a implorar ao Deus Sol piedade
sobre a terra ressequida, levando no bico a flor de K'antu (Cantu) como oferenda. A
intensidade de calor queimou as pobres aves, 0 que causou grande comocao ao Rei
Sol. Ao chorar a morte do beija-flor, fez desprender raios de suas vestes que rasgavam
as nuvens em grande vaga, fazendo chover, fecundando a Pachamama. O K’antu, flor
gue o beija-flor oferece ao Sol, era também chamada Aya Tik’a (Aya, ancestral; Tika,
flor), ou seja, flor ancestral, a flor das flores. Ela esparge seu perfume, comove o Deus

Sol e traz equilibrio e paz ao mundo.

Figura 89 - Detalhe da pintura mural: Quetzal e o Q’enti oferecendo o k'antu ao Rei
Sol

i

=5 S Sy
Fonte: Aldo Araujo (2021)
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A estrela cadente é sinal de catastrofe e nova estruturacdo do mundo. Quando
uma estrela cai, morre um rei ou se reestrutura o mundo, prosseguiu Adrian llave na
sua explanagdo. Vénus, companheira da Lua, € muito associada a guerra,
interpretada por esses povos ndo s6 como um astro da beleza e do romantismo, mas
como simbolo de forga, aventura e sucesso nas guerras. A deusa Lua (Figura 90)
eram oferecidos |lhamas, outros tipos de animais e até pessoas que, ao terem seu
sangue derramado, permitiriam o desejado sucesso bélico. No painel a seguir, vemos
representadas as Collcas (conjunto de estrelas), ou seja, a galdxia e um exército de

guerreiros.

Figura 90 - Detalhe da pintura mural: Collcas (conjunto de estrelas, galaxia) e Napa
(lIhama Real)

2 “«
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Fonte: Aldo Araujo (2021)

A Lhama, também chamada de Napa (lhama real), lhama das lhamas, é a
Ihama da galaxia que estava no céu, dando a forma a galaxia (Yakana), que formava
uma grande lhama nas nuvens que, partidas pelo raio, faziam chover e fecundar a
Mae Terra. O raio (Figura 91) é um elemento muito reverenciado nessas culturas
andinas, que acreditavam que ele trazia a vida e era um fragmento do Sol lancado
sobre a terra, segundo contou o artista. Se uma pessoa fosse atingida por um raio e
nao morresse, era reverenciada e ganhava status do Sapa Inca, ou seja, rei e

sacerdote, sendo considerada alguém dotado de poderes magicos e espirituais.

— Adrian llave

Figura 91 - Detalhe da pintura mural

Fonte: Aldo Araujo (2021)
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No ventre da serpente esta a representacdo da terra e da agua, em marrom e
azul, respectivamente. A cor vermelha representa a fecundacdo, a abertura da
Pachamama. Os peixes fazem parte do universo imaginario como simbolo da
fertilidade e abundéancia, representando o mundo marinho, sua fauna e flora. O animal
felino ndo esta representando um felino especifico, mas todos os felinos, em suas
variadas espécies das Américas, puma, onga, gato selvagem etc. Eles representam o
poder absoluto do rei. O felino aparece na cor vermelha, pois representa o Sol. O
Spondylus, concha marinha na cabeca do felino, era considerado o alimento dos
deuses. Dentre as alegorias do imaginario mitologico, temos também o simbolo
mundial da quadriparticdo da terra, Tawantinsuyu, as quatro regiées do mundo. A
recriacdo ndo € exata, pois cada cultura tem sua prépria expressdo. Vemos ainda
representado o milho, alimento sagrado cultivado desde o Norte das Américas até o
Sul, na Terra do Fogo. O milho representa o alimento do Sol sagrado. Os incas o
cultivavam para alimentar o topo da hierarquia andina, a elite da raca. Sobre o felino,
estda o Chakana, forma geométrica de “piramides” em degraus, que representam a
dualidade, masculino para cima e feminino para baixo, vida e morte, dia e noite. No
mundo pré-hispanico, o que estd embaixo nao significa que seja ruim ou inferior e 0
gue esta acima, nem melhor ou superior. Trata-se de dois elementos complementares
gue, juntos, promovem a perfeicdo e o equilibrio. A cor preta simboliza a perfei¢éo; a
cor prata representa a lua; o branco, o sémen; o dourado, o sol. O simbolo do cranio
humano representa 0s ancestrais, “camaquen”. O culto aos mortos (fiesta de las
Natitas) é uma tradicéo e um principio para entender a vida.

No centro do painel esta o sangue, representado pelo coracdo, porque o
sangue € o alimento essencial da vida. Para ter vida, precisamos de sangue. Os
deuses e as divindades exigem sangue — assim como na cultura judaica, com o
sacrificio de carneiros; e na religido catélica, com a recordacéo do sacrificio de Jesus,
no pao e no vinho.

O sangue alimentava os ancestrais e a divindade do ser; as montanhas, por
meio dos rios, alimentavam as lagoas, que, por sua vez, alimentavam o mar. Até hoje
sao sacrificados lhamas e outros animais para que, com o sangue deles, possa ser
concluido o ritual da reciprocidade entre 0 homem, a natureza e a divindade, conforme

relatou o autor do painel.
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O homem é o interlocutor entre a natureza e o divino. No mural esta a
representacdo do tapete vermelho elevado aos céus pelos bicos dos espiritos das
duas aves Quetzal e o Q’enti (Figura 92), nele estd o nome da América Pré-
Colombiana Abya Yala, que quer dizer Terra Viva, para lembrarmos de que o

continente em que moramos nunca foi descoberto, foi encontrado, ja existia.

Figura 92 - Detalhe da pintura mural: espirito das aves Quetzal e Q’enti elevando o
nome da América Pré-Colombiana

Fonte: Aldo Araujo (2021)

A arte de tecer na cultura andina é um oficio sagrado, habilidade de uma pessoa
considerada de espiritualidade avancada. Por isso, esse tapete manufaturado carrega
toda a ancestralidade dos povos. E “livro aberto” entre os humanos e a divindade.
Renato Franco (2015), em “10 LigOes sobre Walter Benjamin”, traz uma citacéo do

tedrico alemdao sobre a alegoria:

através da coisa, o alegorista fala de algo diferente, ela se converte na chave
de um saber oculto, e como emblema desse saber ele a venera. Nisso reside
o caracter escritural da alegoria. Ela € um esquema, e como esquema um
objeto do saber, mas o alegorista s6 pode ter certeza de ndo o perder quando
o transforma em algo de fixo: ao mesmo tempo imagem fixa e signo como
poder de fixar. (BENJAMIN, 2015 apud FRANCO, 2015, p. 44).

A fuséo das culturas se manifesta nas crencas e no fazer artistico. Uma maneira
de representar o grau de importancia que uma teceld ou um teceldao ocupavam na
sociedade incaica e para nao esquecer a importancia da arte téxtil em toda sua
expressado, temos o icone de Santa Rosa de Lima bordando (Figura 93) uma hostia
radiante, com as siglas JHS (Jesus Salvador dos Homens), temos claramente a

representacgédo sincrética do deus Sol.
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Figuras 93 e 94 - Ie da pintura de Santa Rosa de Lima

Fonte: Aldo Araujo (2021)

Neste mural esta representada a primeira Qoya (rainha) dos incas, Mama Wako
Qoya (Figura 95), importante mulher e grande senhora, cofundadora da Ohapag Cuna
(linhagem de grandes senhores incas) e a iniciadora feminina do mundo incaico.

Figura 95: Detalhe da pintura mural: Mama Wako inca (Adrian llave)

Fonte: Aldo Araujo (2021)

A colecao de tupus andinos (Figura 96) relune objetos usados pelos incas e 0
mundo mestico espanhol, nos Andes, como acessorios. Assim, é possivel observar
que aqui ja havia uma civilizagdo com uma organizacao social, religiosa e cultural, o
que proporcionou a fusdo dessas culturas, testemunhada, mais uma vez, pela
gradacéo e variacdo de estilos de Tupus, de acordo com a classe social hierarquica.
Essa informacéao foi repassada pelo colecionador Jacques Boulieu, em entrevista para
esta monografia, quando falou sobre o interesse que tais objetos nele provocaram, o

gue o levou a reuni-los em quantidade expressiva.
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Figura 96 - Colecédo de Tupus, grandes alfinetes que prendiam os mantos
manufaturados

Fonte: Aldo Araujo (2021)

Palavra da lingua aymara, Tupus designa, na Bolivia, um alfinete de prata em
formato semelhante ao de uma colher, utilizado como broche nas mantas de tecidos
tradicionais com que se agasalham as cholas, mulheres aymaras ou quéchuas, que
vestem indumentaria pollera (saia longa com muitas camadas), chapéu borsalino e
manta.

As joias dos mapuches, que sdo os povos indigenas da regido centro-sul do
Chile e do sudoeste da Argentina, muitas delas encontradas em pesquisas
arqueoldgicas, eram adornos para mulheres, que as colocavam na cabeca, no colo
ou sobre o peito.

Na cabeca era utilizado o trarilonco [do idioma mapuche trariin (atar, amarrar)
e lonko (cabeca, chefe)], uma corrente plana que envolve toda a cabeca, como uma
bandana. Na corrente sdo presas moedas de prata ou discos criados para esse fim.
O sikill € um peitoral feito com varias placas unidas por grossas ligacdes. As placas
suspensas podem conter decoracdes. As joias completam-se com anéis e braceletes.

Os desenhos cinzelados, burilados e em relevo nas placas podem ser abstratos
ou figurativos, com flores ou animais. A arvore sagrada — canelo — tem poderes
medicinais. As flores configuravam a idade da mulher que portava a joia e se era
solteira ou casada. As aves, em especial, 0 condor, que voa nas alturas dos Andes, é
relatado nos contos como mensageiras do bem e do mal. Pequenas aves, como
colibris, aparecem em algumas joias para representar tanto homem como mulher.

Na Colecao Boulieu, ha pequenas figuras em prata, denominadas Walicho, que
representam figuras masculinas e femininas que eram adicionadas aos adornos
suspensos, talvez amuletos.

Nesta mesma sala encontra-se uma vitrine com objetos e artefatos dos
indigenas brasileiros Carajas (Figura 97), que, no século XVII, foram contatados pela
primeira vez pelas missdes jesuiticas atuantes na capitania do Grao-Para e, no século
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XVIII, pelos bandeirantes paulistas. Ha uma consonancia com a cosmogonia andina

e, aqui, esses objetos representam a cultura pré-cabralina.

Figura 97 - Colecao de objetos Carajas

Fonte: Aldo Aratjo (2021)

Para analisar e pesquisar a origem do acervo, foi convidada a arquedloga,
Professora do Departamento de Museologia da UFOP, Mércia Arcuri Sufier, a fim de
elaborar um estudo para o acervo indigena.

Mascaras bolivianas representam personagens espanhois (Figuras 98 e 99).
Na cultura dos povos andinos, eram usadas em eventos religiosos, rituais e festivos,
para representar algo ou um personagem, um deus. A civilizacdo inca se estendia da

Cordilheira dos Andes, Peru, Bolivia, Chile até o Equador.

Figuras 98 e 99 - Mascaras bolivianas (Sala América Latina)

Fonte: Aldo Araujo (2021)

No decorrer do processo museografico e museoldgico, sentiu-se a necessidade
de representar a cosmologia andina por meio de uma ilustracdo que, inicialmente,
seria plotada na parede. Para dar maior autenticidade, foi convidado o artista peruano,

Adrian llave, para realizar uma pintura mural.
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Figura 100 - Desenho Grafico 3 D: Sala América Latina/Cosmogonia 1

Fonte: Instituto Pedra (2020)

Figura 101: Desenho Grafico 3D: Sala América Latina/Cosmogonia 2

Fonte: Instituto Pedra (2020)

Figura 102: Localizacdo da Sala 1: América Latina/Cosmogonia

Fonte: Instituto Pedra (2020)

4.8 Sala 3 — América Latina

A exposicdo do Museu Boulieu proporcionara ao visitante uma oportunidade de
experimentar e apreender o processo em que se forjou o encontro de culturas entre
0s habitantes autéctones das Américas e os conquistadores e colonizadores ibéricos.
O acervo vem demonstrar que, da invasao dos continentes americanos pelos
portugueses e espanhdis, surgiu um novo, rico e diversificado processo de influéncia,
intercAmbio, integracdo e fusdo de elementos de parte a parte, o que resultou na
originalidade da arte e da cultura das diferentes regiées. Desde os primérdios, o
catolicismo, como indica a prépria palavra, que traduz o espirito holistico e ecuménico

dos primeiros cristdos, foi absorvendo as caracteristicas dos lugares em que se
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expandia a fé crista, nas regides do oriente préximo, do Egito, da Turquia e da Grécia.
Assim, 0s cooptas, no Egito e na Abissinia, integraram na liturgia e nos rituais cristaos
variadas manifesta¢@es tipicas da cultura ali encontrada pelos evangelizadores.

Em Roma e nas vastas regiées do Império Romano, o cristianismo agiu de
maneira catolica, ou seja, agregou valores e ritos ancestrais a nova fé, e foi suporte
da memoria espiritual da ancestralidade local.

Os deuses lares da Roma antiga acabaram sugerindo a estatuaria que veio
representar os martires e santos da Igreja Catdlica, em substituicdo as figuras
veneradas no paganismo. Isso néo foi diferente nas Américas e por onde andaram os
portugueses e espanhdis, desde o século XV até o século XVII, no ciclo das

navegacoes e conquistas (SANTOS, 2013).

Figura 103 - Desenho Grafico 3 D — Sala América Latina 1

Fonte: Instituto Pedra (2020)

Figura 104 - Desenho Gréafico 3 D — Sala América Latina 2

Fonte: Instituto Pedra (2020)

Figura 105 - Localizacdo da Sala América Latina em negro

A |

Fonte: Instituto Pedra (2020)
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Na cidade de Cusco, no Peru, nasceu uma escola de pintura para retratar os
Arcanjos do Senhor e a Virgem Maria, seus anjos e santos. Querubins e serafins
vestidos de gentil-homem arcabuzeiros simbolizavam a protecdo dos conquistadores.

As influéncias das diversas culturas podem ser observadas nas manifestacdes
artisticas, culturais e religiosas, que proporcionam rico repertorio de informacdes de
ancestralidades e tradicdo dos elementos importantes de cada cultura. Fato que se
repete e se identifica na pintura que retrata a virgem martir Santa Inés (Figura 106),
com suas vestes dalmaticas contendo na tunica flores de K’antu sinalizando, para
aguela cultura o seu estado civil, assim como a Mama Wako Qoya esta representada
com flores de K’antu no par de brincos e apresenta, ainda, em forma de um buqué
(Figura 95).

Figuras 106, 107 e 108 - Pintura cusquenha Santa Inés; detalhe Flor de K’antu; O
Cordeirde Dus |

Fonte: Aldo Araujo (2021)

Com a colonizacdo espanhola, houve uma transplantacdo da memdria e na
cultura. Na representacao do icone, a jovem Inés leva consigo o Cordeiro. Podemos
observar o sincretismo religioso entre as culturas: as vestes da bela jovem estao
adornadas com as flores de K’antu.

As trés poténcias na cabeca do Cristo na pintura cusquenha do Senhor dos
Passos (Figura 109) estdo também presentes na prataria, bem como as flores de
K’antu sob o peitoril de uma janela, na perspectiva de quem esta diante da dramatica
cena da Via Crucis, vista com o olhar hispano-americano, que nos reporta aos raios
descritos na cosmogénese da mitologia incaica e as flores de Cantuta representada

na pintura mural do artista peruano Adrian llave, que se encontra no proprio museu.
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Figuras 109 e 110 - Pintura cusquenha Senhor dos Passos

Fonte: Aldo Araujo (2021)

As vérias representagdes da Virgem e do Menino em forma de cone (Figura
111) visam evitar o esquecimento total da espiritualidade e da crenca incaica, ao tentar
evidenciar as divindades pré-hispanicas por meio da iconografia hispanica, conforme
mencionado por Adrian llave. A Virgem e o Menino, em forma conoide, remetem as
montanhas sagradas “APUS”, correlacionadas com a Pachamama. Na cultura pré-
colombiana, as montanhas podem ser identificadas em familias.

Na paisagem natural e cultural dos ouro-pretanos, o Pico do Itacolomi, com
1.750 metros de altura, carrega o legado da presenca cultural indigena. A palavra
Itacolomi vem do Tupi e significa (lta) “Pedra Crianga” (Curumim). A montanha
representa essa conexao com a divindade Pacha Mama e a Virgem, na representacao

andina, € a montanha encoberta pelo rosto da Virgem.

Figura 111 - Pintura cusquenha Nossa Senhora das Candeias ou Nossa Senhora da
Luz

Fonte: Aldo Araijo (2021)

Nessa mesma sala, temos, no primeiro plano, as santas mulheres que
correspondem a Santa Barbara, Nossa Senhora da Luz ou das Candeias e Santa Inés
(Figura 112).
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Figura 112 - Pinturas cusquenhas vistas na sala onde podem ser identificadas as
trés virgens

Fonte: Aldo Araujo (2021)

O acervo do Museu Boulieu nos proporciona esse sincretismo religioso que
comeca com a arte pré-colombiana, passa pelo cristianismo e finda com a arte e a
cultura negras. Essas analises demonstram o relevante contributo do museu para a
compreensao dos fendbmenos histéricos que resultaram na formagdo dos paises
latino-americanos. México, Guatemala, Peru, Bolivia e Brasil se tornam mais
evidentes em suas caracteristicas essenciais quando ha acesso a decifracdo de
simbolos tdo profundos na alma de seus povos.

As varias representacdes sobre a familia de Maria, José e o menino Jesus, bem
como o0 nascimento de Jesus e 0 presépio, muito representado nessas culturas,
apresentam temas sobre a anuncia¢do do anjo Gabriel, o nascimento de Jesus, a fuga
para o Egito, a vida cotidiana e o regresso para Jerusalém.

Jesus, Maria e José, episodio da volta do censo realizado em Jerusalém, onde
registram o primogénito (Figuras 113, 114 e 115). Sob a complacéncia do Pai e o elo
de amor do Espirito Santo, representado por uma pomba branca.

Figuras 113, 114 e 115 - José e Maria com o Menino Jesus, episodio da volta do

censo
| —

Fonte: Aldo Araujo (2021)

Em outra rara alegoria, a crianca estd com seu pai, marceneiro, aprendendo o

oficio paterno (Figura 116).
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Figura 116 - Pintura retratando Jesus trabalhando sob assisténcia de dois anjos e
seus pais

Fonte: Aldo Araujo (2021)

O teto abriga uma instalacao, plotada, da cupula da Igreja de Jesus, na cidade
de Arequipa, no Peru. A pintura do forro de uma das capelas do templo destaca-se
pelo seu sincretismo entre a arte pré-colombiana e a arte espanhola. Nas fotografias,

a sala pode ser vista nas duas perspectivas (Figuras 117 e 118).

Figuras 117 e 118 - Sala — Ameérica Latina

Fonte: Aldo Araljo (2021)

Figura 119 - Vitrines da sala América Hispéanica 1
P,

Fonte: Aldo Arauljo (2021)

Figuras 120 e 121 - Vitrines da sala América Hispanica 2

. - e - %

Fonte: Aldo Araujo (2021)
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4.9 Brasil Nordeste

Os engenhos no Brasil agucareiro operaram por quase 200 anos, até o final do
século XVII, periodo em que a colonizacdo do territdério se concentrava na extensa
faixa litoranea, em meio a tentativas, sem maior éxito, de penetracdo nos sertdes
desconhecidos. A cana-de-acucar, desde os primérdios da col6nia, era grande fonte
de riqueza. Outros paises eram atraidos pelo sucesso das lavouras e dos engenhos,
e ensaiavam planos de ocupac¢ao do Nordeste. Franceses no Maranhao; holandeses
na Bahia, em Sergipe, Pernambuco e Paraiba; espanhdis no anseio de absorver o
dominio sobre o reino portugués: todos acabaram expulsos. A fé catdlica era a arma
de maior poder. A restauracdo da monarquia portuguesa em 1640, apos 60 anos de
dominio da Espanha, animou as capitanias invadidas pelos holandeses.

A criacdo de gado ao longo do Rio Sédo Francisco indicou o caminho de
interiorizacdo rumo ao sul, conforme os historiadores de Minas Gerais registraram a
respeito da capela arruinada do Bom Jesus, na Barra do Guaicui, foz do rio das
Velhas, no S&o Francisco, perto de Pirapora-MG, com seu notavel conjunto de
imaginaria barroca, restaurado por equipe da Fundacdo de Arte de Ouro Preto
(FAOP), entre 2001 e 2002. Houve, assim, uma grande producao artistica no interior
do Nordeste brasileiro, para além das obras de arte facilmente importadas de Portugal
pela via maritima para as cidades litoraneas. Isso explica a abundéancia de pecas tanto

eruditas como populares no contexto nordestino do acervo Boulieu.

Figura 122 - Projeto museogréafico em 3D Sala — Brasil Nordeste

Fonte: Instituto Pedra (2020)
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Figura 123 - Vitrines da Sala — Brasil Nordeste

Fonte: Instituto Pedra (2020)

1

Figura 124 - Localizacdo da sala Brasil Nordeste em negro

Fonte: Instituto Pedra (2020)

No Brasil colonial, a presenca dos jesuitas teve grande importancia no processo
de disseminacao do cristianismo catdlico no interior. Os jesuitas trouxeram da Europa
influéncias estéticas de cunho fortemente religioso que marcaram o estilo barroco.

A arte no Nordeste do Brasil refletiu a extenséo de seu territorio e a diversidade
de sua cultura e alguns tipos de trabalho sado encontrados, com pequenas variacgoes,
em todos os estados. A0 mesmo tempo em que se apoia na tradicdo, a arte popular
do Nordeste descobre novas linguagens, técnicas e materiais: a capacidade de

reinventar-se atesta sua inesgotavel vitalidade.

Figura 125 - Vitrines da sala Brasil Nordeste 1

Fonte: Aldo Araujo (2021)
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Figura 126 - Vitrines da sala Brasil Nordeste 2

Fonte: Aldo Araujo (2021)

Cumprindo os métodos de conservacgao e preservagao arquitetdnica no espaco
construido originalmente onde se abrigava 0s sanitarios da antiga enfermaria, o
Instituto Pedra decidiu por conservar o piso em ladrilho hidraulico (Figura 127),
respeitando as caracteristicas da edificacdo, integrando-o a museografia,
conservando aspectos e indagacbes sobre o que teria sido aquele espaco

arquitetdnico no passado.

Figura 127 - Integracao entre o piso hidraulico e o piso em madeira (Sala Brasil
Nordeste)

Fonte: Aldo Aradjo (2021)

4.10 Brasil — Minas Gerais

A arte colonial mineira seguia as proposi¢cdes do Concilio de Trento (1545-
1553) e dava visibilidade ao catolicismo reformado. O artifice deveria representar
personagens e passagens sacras. Nao era, portanto, plenamente livre na definicdo
dos tracos e temas das obras. Sua funcéo era criar, segundo os padrdes da Igreja, as
pecas encomendadas pelas confrarias, grandes mecenas das artes em Minas Gerais
(SALLES, 2007). Considerando as informacdes do enunciado, a arte colonial mineira
pode ser definida como barroca, pois criava, na colénia, uma arte sacra prépria do

catolicismo reformado.
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Era barroca, j4 que seguia os preceitos da Contrarreforma e correspondia ao
estado de espirito das populacdes que constituiram a sociedade urbana do ouro, de
acordo com o ensaista Affonso Avila (1971). Era financiada e encomendada pelas
confrarias e criada pelos artifices locais, que eram financiados pela Igreja, mas nédo
se limitaram a reproduzir as obras de arte sacra europeias. Distante do litoral, com
dificil comunicacdo com a Europa, a Capitania das Minas Gerais ensejou, nos artifices
locais, que incluiam escravos, libertos, mulatos e brancos pobres que se colocavam
sob a protecdo das confrarias, a evolucdo de um estilo original, que teria como
expressdo maior a obra do Aleijadinho.

Na colecdo Boulieu, constata-se a rigueza e a diversidade de valores da
producdo mineira com énfase para o Sdo Miguel Arcanjo atribuido ao mestre
portugués aqui radicado Francisco Vieira Servas (1720-1811) e a Senhora do Rosario,
da oficina do Mestre de Piranga, um anénimo de grande qualidade artistica do periodo

colonial.

Figura 128 - Desenho Grafico 3D — Brasil Minas Gerais/Arte Ingénua 1

Fonte: Instituto Pedra (2020)

Figura 129 - Desenho Grafico 3D — Brasil Minas Gerais/Arte Ingénua 2

Fonte: Instituto Pedra (2020)
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Figura 130 - Localizacdo da Sala Brasil Nordeste em negro

Fonte: Instituto Pedra (2020)

De igual modo, nas cole¢Bes de imaginaria de Minas Gerais e do Nordeste
brasileiro, as representacdes de Santa Efigénia e Santo Elesb&o traduzem o encontro
cultural de africanos e europeus, numa fusao ensejada pela construcao social do ciclo
da cana de acucar e do ciclo do ouro. O guia de turismo Marcelo Hipdlito desenvolveu
uma importante analise iconografica nas talhas barrocas da Igreja de Santa Efigénia,
em Ouro Preto-MG, e foi citado pelo ensaista argentino Alberto Manguel (2001) pela
significativa decifracdo dos elementos africanos inseridos na profusdo dos entalhes.
Essa interacao esta simbolizada no acervo do Museu Boulieu, por meio das esculturas
que provam a devocédo dos africanos escravizados no Brasil aos santos catélicos
negros, como a princesa Nubia, Efigénia e o Rei Abissinio Elesbéo.

asil Minas Gerais

Fonte: Aldo Araujo (2021)
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4.11 Cultura negra

De acordo com Fanon (2010),

a descolonizacdo se propde a mudar a ordem do mundo, €, como se V&, um
programa de desordem absoluta [...] € um processo historico: isto &, ela so
pode ser compreendida, s6 tem inteligibilidade, sé se torna translicida para
si mesma na exata medida em que discerne o movimento historicizante que
Ihe da forma e conteido. A descolonizagcdo é o encontro de duas forcas
congenitamente antagbnicas, que tém precisamente a sua origem nessa
espécie de substancializacdo que a situacdo colonial excreta e alimenta. [...]
A descolonizacéo é, na verdade, criacdo de homens novos, mas essa criacao
nao recebe sua legitimidade de nenhum poder sobrenatural; a “coisa”
colonizada se faz no processo mesmo pelo qual se liberta. [...] E por isto que,
no plano da descrigdo, toda descolonizacao é um triunfo. (FANON, 2010, p.
52-53).

No Museu Boulieu, o circuito se encerra com o registro de uma apresentacao
virtual do Congado de Nossa Senhora do Rosario, no interior da Igreja Matriz de Santa
Efigénia, no bairro do Alto da Cruz. O Congado € uma invocacao festiva e dancante
para celebrar e homenagear Nossa Senhora do Rosario.

Segundo a tradi¢do afro-brasileira, a Senhora do Rosario achava-se numa ilha,
onde foram busca-la, em primeiro lugar, os Marujos, que eram 0s brancos
portugueses. Ela permaneceu na ilha e vieram, entdo, os Caboclinhos, que eram os
indigenas. A Senhora sé se moveu e decidiu deixar a ilha quando foi chamada pelos
Catopés (ou Candomblés ou Mogcambiques), ao som dos seus tambores e chocalhos.

Os povos africanos, com seu rei e sua rainha, sairam, em seguida, em cortejo
pelas ruas, louvando a Senhora do Rosério e rendendo-lhe o preito de sua devocao.
Assim se multiplicaram as manifestacbes do Congo ou Congado, Mogcambiques,
Reinados e Catopés com forte tradicdo estabelecida em Minas Gerais desde o ciclo

do ouro e dos diamantes.

Figura 135 - Desenho Grafico 3D, Sala Cultura Negra

Fonte: Instituto Pedra (2020)
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A soma e a fusdo da cultura imaterial com a cultura material resultam nessa
grande heranca que faz o fechamento do Museu Boulieu como uma espécie de
coroamento da integracao de culturas no gesto criador de Minas Gerais e do Brasil. O
visitante deixa o Museu Boulieu com as sensacdes da musica e da danca do Congado
como expressao sincrética da fé catdlica que envolveu outros povos — como queria o
Apostolo Sao Paulo quanto aos “gentios” — e se projetou nas mais variadas formas de
arte a forca de sua espiritualidade.

Para os Mogcambiqueiros, o cantico a seguir chama-se louvacéo.

Foi na beira do mar,

Foi que negro chorou, (2x)

Ao ver Nossa Senhora

saindo das &guas,

coberta de flor (2x)

(Recolhido do repertério do Congado Nossa Senhora do Rosério e Santa
Efigénia do Alto da Cruz, OURO PRETO, 2022).

Figura 136 - Coroas do Reinado, festa do Rosério (Dores do Indaia-MG) (Sala
Cultura Negra)

Fonte: Juliano Moreira (217)

Encerro o capitulo fazendo uma ligacdo entre o inicio e o final da exposicdo
museologica. No comeco, a representacdo de Nossa Senhora do Mar, em madeira
policromada, evoca a protecdo, a conquista, o dominio do mar e das terras até entao
desconhecidas.

O sentido e a inflexdo do Museu Boulieu logo aparecem como parte da cultura
material dos povos andinos no modo de fazer e na apropriagdo cultural do “novo
mundo” pelo homem europeu.

A exposicao é encerrada com a projecdo de um video que traz o capitdo do
Congado, Rodrigo Alvarenga, com a sua guarda de congadeiros, entoando um canto

lamentoso, no interior da Matriz de Santa Efigénia, lugar de referéncia dentro do
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imaginario africano. A forca do negro ndo se esgota, ele somente se solta ao ver

Nossa Senhora coberta de flor.

No processo de construcdo do patrimbnio, deve-se compreender o vasto
conjunto de bens materiais e simbolicos produzidos ou utilizados ao longo do
trajeto da producdo e difusdo do conhecimento. Mais que remeter ao
passado, a preservacdo desse patrimdnio nos auxilia no estabelecimento de
diretrizes para as nossas ac¢fes. (CHOAY, 2001, p. 11).
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5 GESTAO DE MUSEUS

No ambito do Conselho Internacional de Museus (2007), um museu é

uma instituicado permanente sem fins lucrativos, a servi¢o da sociedade e do
seu desenvolvimento, aberta ao publico, que adquire, conserva, investiga,
comunica e expde o patriménio material e imaterial da humanidade e do meio
ambiente, com fins de educagéo, estudo e deleite (ICOM, 2007).

Acredito que o papel do Estado, nesse contexto de construgcdo de modelos
democraticos de gestdo cultural, no @mbito municipal, estadual ou federal, possa ser
devidamente assegurado por meio da mediacao.

Esse papel que o Estado assume pode ser de carater essencial ndo somente
para a construcdo desses modelos democraticos de gestéo, inclusive para que sejam
implantados visando ao cumprimento das disposicées legais, mas também para
manté-los funcionando. O Estado, inclusive, podera se orientar pelo eixo da
sustentabilidade para exercer a sua mediagéo.

Outro ponto importante estd na relacdo de planos museolégicos e
sustentabilidade. Dos quatro pontos abordados, provavelmente o econdmico seja
aguele que mais preocupa — 0s outros trés sdo sustentabilidade social, ambiental e
cultural — é de vital importancia pensar no museélogo exercendo o protagonismo

nesses contextos da politica.

5.1 Inventério

Como foi informado anteriormente, todo o acervo foi inventariado antes do
traslado definitivo para as dependéncias do futuro museu. J& em Ouro Preto-MG,
passou por outro processo definitivo de inventario, onde foi definido o NUmero de
Inventario, Classe, Subclasse, Nome do Objeto, Titulo, Autor, Estilo, Fabricante,
Dimensdes, Local de Origem, Epoca/Data, Material, Técnica, Estado de Conservacao,
Modelo de Aquisicdo, Descricdo, Analise Iconografica e Andlise Estilistica. O
inventario foi realizado pela museéloga do Instituto Pedra, Viviane Longo e sera

disponibilizado, em breve, na plataforma Tainacan.
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Figura 137: Print da pagina do museu

Fonte: Museu Boulieu (2022)

De acordo com o Artigo 39 da Lei n.° 11.904, de 14 de janeiro de 2009, o

Estatuto de Museus institui e da providéncias, em sua subsecéo IV, sobre os acervos:

Art. 39. E obrigagdo dos museus manter documentagio sistematicamente
atualizada sobre os bens culturais que integram seus acervos, na forma de
registros e inventarios.

§ 1° O registro e o inventario dos bens culturais dos museus devem
estruturar-se de forma a assegurar a compatibilizacdo com o inventario
nacional dos bens culturais.

§ 2° Os bens inventariados ou registrados gozam de prote¢cdo com vistas em
evitar 0 seu perecimento ou degradacdo, a promover sua preservacao e
seguranca e a divulgar a respectiva existéncia.

Art. 40. Os inventarios museoldgicos e outros registros que identifiquem bens
culturais, elaborados por museus publicos e privados, sdo considerados
patriménio arquivistico de interesse nacional e devem ser conservados nas
respectivas instalagfes dos museus, de modo a evitar destruicdo, perda ou
deteriorac&o. (BRASIL, 2009).

5.2 Administracdo e gestdo do Museu Boulieu

O Museu Boulieu, originario de iniciativa privada, conta com parceria do poder
publico. Em primeiro lugar, a Prefeitura Municipal de Ouro Preto cedeu, por comodato
de 25 anos, renovavel, o edificio para as suas instalacdes. Por meio da Lei Rouanet,
a companhia Vale atribuiu recursos da ordem de R$ 6,5 milh&es para o patrocinio das
obras de restauro e a implantacdo do museu, sob orientagéo do IPHAN e do IBRAM.
Os recursos foram repassados ao Instituto Pedra, credenciado para tanto, com
diversas iniciativas do género concretizadas no Brasil.

Finalizada as obras de restauro do prédio e a museografia do Museu Boulieu,
ficou decidido um consorcio entre as duas instituicdes: o Instituto Boulieu e o Instituto

Aurium, pelo periodo de dois anos que podem ser renovaveis.
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O Instituto Boulieu ndo foi o proponente da captacdo de recursos, devido a
reestruturacao de seu quadro de sécios e por ndo poder concorrer a editais uma vez

que ndo cumpre algumas das exigéncias minimas.

4.3 Organograma do museu

O mantenedor do museu apoés sua implantacéo passou a ser o Instituto Cultural
Brasileiro do Divino Espirito Santo (ICBDES), criado pelo casal Boulieu, cuja fungéo é
conservar, difundir e manter a unidade e a integridade do acervo na cidade de Ouro
Preto-MG.

A seguir, apresentamos o organograma do ICBDES. Por se tratar de um
museu, o departamento ou setor de museologia deveria ser o braco direito da diregéo,
com destaque para processos museoldgicos e de pesquisa, independente. Apesar de
nao ter participado da elaboracdo do organograma do Instituto Boulieu, percebo o
lugar desfavoravel da museologia no Museu Boulieu como uma subdivisédo de outro

departamento.

Figura 138 - Organograma atual

Presidente
Zaqueu Astoni

Diretora Executiva
Edineia AraGjo

Coordenador Coordenagéo Curadoria de Relagbes Curadoria de Assessoria
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5 l
: | ! ' ' !

Coordenagio Assessoria de Servigos ) )
Ed al Imprensa  qPi Gerais [P SOTUIANC gy LimPeza
anice

Midias Sociais

Produgédo de
Conteddo

Auxiliar

Admir M < >

Fonte: Instituto Cultural Brasileiro do Divino Espirito Santo (ICBDES) (2022)
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5.4 Plano museologico

Planos museoldégicos sdo documentos pautados em um conjunto de programas
e projetos estruturado e orientado a partir da Lei do Estatuto de Museus (BRASIL,
2009), que servem como uma ferramenta de gestdo para os museus. Apds sua
elaboracao, inicia-se a etapa mais importante, ou seja, a partir da sua implantacéo,
quando 0 museu e sua equipe realizam uma série de reflexdes que levardo a
instituicdo a mudancgas e continua evolucgéo.

O Plano Museolégico (PM) do Museu Boulieu foi certificado pela CRT
012/2022, sob responsabilidade técnica da musedloga Viviane Vitor Longo COREM
2R 0315-1I-LT respeitando o disposto na Resolucdo COFEM n.° 02/2016. De acordo
com esta Ultima Resolucao citada, o processo de certificacdo somente é finalizado
guando o responsavel técnico solicita baixa da CRT emitida. Ou seja, o trabalho
desenvolvido sé estara efetivamente certificado pela instituicdo fiscalizatoria
(COREM 2R) quando a CRT for baixada. Considerando que a baixa da CRT 012/2022
ainda néo foi solicitada por sua responsavel técnica, sugere-se que o Museu Boulieu
somente disponibilize seu Plano Museoldgico apds ter a comprovacao da baixa da
CRT 012/2022, pois somente neste momento o documento terd sido oficialmente
certificado.

O Plano Museolodgico do Museu Boulieu esta sendo elaborado pela musedloga
Viviane Longo, pautado no Regime Aplicavel aos Museus, em seu Capitulo I, Secéo

Il e nos seguintes artigos:

Art. 45. O Plano Museolégico é compreendido como ferramenta basica de
planejamento estratégico, de sentido global e integrador, indispensavel para
a identificacdo da vocacgéo da instituicdo museoldgica para a definicdo, o
ordenamento e a priorizacdo dos objetivos e das a¢bes de cada uma de suas
areas de funcionamento, bem como fundamenta a criagdo ou a fusdo de
museus, constituindo instrumento fundamental para a sistematizacdo do
trabalho interno e para a atuacdo dos museus na sociedade.

Art. 46. O Plano Museol6gico do museu definira sua missdo basica e sua
funcdo especifica na sociedade e podera contemplar os seguintes itens,
dentre outros:

| - O diagndstico participativo da instituicdo, podendo ser realizado com o
concurso de colaboradores externos;

Il - A identificacdo dos espacos, bem como dos conjuntos patrimoniais sob a
guarda dos museus;

Il - A identificagdo dos publicos a quem se destina o trabalho dos museus;
IV - Detalhamento dos Programas:

a) institucional,

b) de Gestéo de Pessoas;

90


https://www.triscele.com.br/wp-content/themes/triscele/arquivo/Estatuto-de-Museus-LEI-N-11.904-Triscele.pdf

c) de Acervos;

d) de Exposic¢oes;

e) Educativo e Cultural;

f) de Pesquisa;

g) Arquitetdnico-urbanistico;

h) de Seguranga;

i) de Financiamento e Fomento;

j) de Comunicacéo.

§ 1° Na consolidagéo do Plano Museoldgico, deve-se levar em conta o carater
interdisciplinar dos Programas. (BRASIL, 2009).

5.5 Setor educativo

A elaboracéo das atividades educativas do museu sera de responsabilidade da
futura gestao do espaco e nédo ficou a cargo do Instituto Pedra. No entanto, uma area
no conjunto arquitetdbnico do Museu Boulieu foi reservada para sediar o setor
educativo, com mobiliario proprio para o publico infanto-juvenil, criado pelo arquiteto
Jose Luiz Favaro. Mesas e cadeiras ficam ali armazenadas para utilizagdo no correr
das atividades educativas, que poderdo contemplar, segundo Favaro, atividades com

desenho, modelagem, pintura e redacéo.

5.6 Acessibilidade

A Lein.° 13.146, de 6 de julho de 2015, rege a legislacdo brasileira de inclusédo
da pessoa com deficiéncia (Estatuto da Pessoa com Deficiéncia). Seu objetivo é
assegurar e promover, em condi¢cbes de igualdade, o exercicio dos direitos e das
liberdades fundamentais da pessoa com deficiéncia (PCD) para sua inclusédo social e
o pleno exercicio da cidadania. Para essa lei, PCD é a que apresenta impedimento de
longo prazo de natureza fisica, mental, intelectual ou sensorial, o que, em interacédo
com uma ou mais barreiras, pode obstruir sua participacdo plena e efetiva na
sociedade em igualdade de condi¢cGes com as demais pessoas (BRASIL, 2015).
Essa lei focaliza também o direito a acessibilidade, dai sua grande projecéo no
campo museoldgico. Trata-se da possibilidade e da condicdo de alcance para
utilizacdo, com seguranca e autonomia, de espacos, mobiliarios, equipamentos
urbanos, edificagbes, transportes, informacgéo e comunicagéo, inclusive seus sistemas
e suas tecnologias, bem como outros servi¢os e instalacées abertos ao publico, de
uso publico ou privado, de uso coletivo, na zona urbana ou rural, por PCD ou com
mobilidade reduzida (BRASIL, 2015).
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Produtos, ambientes, programas e servigos a serem usados devem incluir, de
acordo com termos da lei, tecnologia assistiva ou ajuda técnica para promover a
funcionalidade relacionada a atividade e a participacdo da pessoa com deficiéncia ou
com mobilidade reduzida. Barreiras sao definidas como qualquer entrave, obstaculo,
atitude ou comportamento que limite ou impeca a participacéo social da pessoa, bem
COmMo 0 gozo, a fruicdo e o exercicio de seus direitos a acessibilidade, a liberdade de
movimento e de expressdo, a comunicagdo, ao acesso a informacéo, a compreensao,
a circulacdo com seguranca, entre outros (BRASIL, 2015).

Um dos varios obstaculos relacionados as barreiras esta na comunicacao,
entendida como forma de interacdo dos cidadaos, o que abrange as linguas, inclusive
a Lingua Brasileira de Sinais (Libras), a visualizagdo de textos em Braille, o sistema
de sinalizacdo ou de comunicacao tatil, caracteres ampliados, dispositivos multimidia,
assim como linguagem simples, escrita e oral, sistemas auditivos, meios de voz
digitalizados e modos, meios e formatos aumentativos e alternativos de comunicacao,
0 que inclui as tecnologias da informag&o e das comunicagdes (BRASIL, 2015).

Numa sintese dos dispositivos da referida lei (BRASIL, 2015), constata-se o
guanto 0os museus precisam criar condicdes de acesso para as PCD. O projeto do
Museu Boulieu se mostra atento a essas demandas. Ha possibilidade de os visitantes
acessarem o museu pelo estacionamento do patio posterior, comum ao Paco da
Misericordia, no qual ha 70 vagas para veiculos e local para embarque e desembarque
das pessoas que se dirigem ao museu. Foi instalado um elevador para visitantes que
nao quiserem ou puderem subir ao pavimento superior pela escadaria do hall de
entrada ou dele descer para o térreo. Uma cadeira de rodas é disponibilizada ao
visitante que a solicitar e também h& um sanitério especial para deficientes. Outras
iniciativas foram previstas para acolhimento de deficientes visuais para possibilitar
contato tatil com reproducfes de objetos museoldgicos.

O funcionamento do Museu Boulieu e o desenvolvimento de suas atividades de
acolhimento e extensao cultural vao definindo e orientando as demais providéncias

gue devem aprimorar a sua acessibilidade.
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5.7 Seguranca

A edificacdo estd dotada dos seguintes sistemas de protecdo contra incéndio:
deteccdo e alarme de incéndio, Sistema de Protecdo contra Descargas Atmosféricas
(SPDA), saidas de emergéncia, extintores de combate a incéndio especifico para cada
material, iluminacéo e sinalizacdo de emergéncia, e controle de materiais inflamaveis.

Sera implementada brigada contra incéndio, plano de gestao de riscos, plano
de prevencdo e protecdo contra incéndios e panicos. O prédio conta ainda com um
sistema integrado de cameras de seguranca e RT com porta blindada.

Assim, 0 museu esta em concordancia com a Lei n.° 11.904, de 14 de janeiro
de 2009, sobre o Estatuto de Museus, em sua Subsecdo |, da Preservagéao,

Conservacéo, da Restauracdo e da Seguranca, que define:

Art. 23. Os museus devem dispor das condi¢des de seguranca indispensaveis
para garantir a protecdo e a integridade dos bens culturais sob sua guarda,
bem como dos usuérios, dos respectivos funcionérios e das instalacdes.
Paragrafo Unico. Cada museu deve dispor de um programa de seguranca
periodicamente testado para prevenir e neutralizar perigos.

Art. 24. E facultado aos museus estabelecer restricbes a entrada de objetos
e, excepcionalmente, pessoas, desde que devidamente justificadas.

Art. 25. As entidades de seguranca publica poderdo cooperar com 0s
museus, por meio da definicdo conjunta do programa de seguranca e da
aprovacao dos equipamentos de prevencao e neutralizacdo de perigos.

Art. 26. Os museus colaborardo com as entidades de seguranca publica no
combate aos crimes contra a propriedade e trafico de bens culturais.

Art. 27. O programa e as regras de seguranca de cada museu tém natureza
confidencial (BRASIL, 2009).
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6 CONCLUSAO

Este TCC objetivou o estudo do processo de criagdo do Museu Boulieu, sua
constituicdo e organizacao, bem como as interveng¢des na arquitetura, a adaptacao do
edificio-sede, a acessibilidade do espaco e a sustentabilidade do empreendimento.
Estudo que focalizou a formacdo de um museu, seguindo todas as normativas
regulamentadas no Brasil, desde a criagdo do Sistema Nacional de Museus e do
Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM), em 2004 e 2009, respectivamente.

Como metodologia, foi realizada pesquisa bibliogréafica, pesquisa documental e
trabalho de campo, a partir do acompanhamento de todas as etapas de criacdo e
implantacdo do Museu Boulieu, quando também pude participar do processo que se
materializou no seu programa museologico.

A metodologia adotada se baseia has normativas legais do campo museoldgico
brasileiro, e na sua rica bibliografia nacional e estrangeira sobre o assunto, procurei
assim, clarificar todo o processo de formagdo do Museu Boulieu, desde a sua
concepcdo até a sua inauguracdo. Por ser amigo do casal colecionador, pude
compartilhar com eles ideias, conceitos e objetivos. Aliei a base cientifica a minha
vivéncia pessoal, procurando analisar, dentro dos parametros museoldgicos,
académicos e legais o caso do Museu Boulieu. Ao iniciar o trabalho de pesquisa sobre
o Museu Boulieu, de pronto veio a constatacdo de que, com o aperfeicoamento dos
métodos de navegagao, o "descobrimento" do “mundo novo” e a consequente
multiplicacdo dos portos, aconteceu um intenso intercambio cultural entre os
continentes europeu, asiatico, africano e americano. O fendbmeno sinalizou o mundo
pela primeira vez globalizado.

Pode-se dizer que a arte barroca foi a primeira expressdo artistica
mundializada. A unido entre o império politico e a Igreja Catdlica favoreceu a ambos
os interesses. A rica producéo de arte na metropole e nas col6nias, como resquicio e
resultado da Contra Reforma, fez com que, no auge da modernidade, estivesse
grande excedente de objetos sacros e historicos em maos de particulares e
antiquarios. Maria Helena e Jacques Boulieu se ocuparam de colecionar durante mais
de 60 anos um repertdrio bastante representativo da diaspora do barroco ibérico,

criando uma sintese da miriade gerada pela linguagem pela qual os conquistadores e
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colonizadores dominaram politica e espiritualmente os novos territorios. Essa coleta
de bens culturais resultou no acervo que hoje constitui a expografia do Museu Boulieu.

Antes da criagdo do Museu, o casal promoveu a implantacdo do Instituto
Boulieu, de maneira a inventariar e catalogar toda a colecdo. Um minucioso trabalho
de andlise das obras de arte e 0 estudo de sua procedéncia, estilo, caracteristicas e
peculiaridades foi desenvolvido por Jacques Boulieu. O colecionador antecipou a
tarefa de muitos pesquisadores, e buscou sempre ouvir especialistas, como o0
destacado estudioso do barroco brasileiro Percival Tirapeli, de Sao Paulo.

Diante disso pude observar que, para a perpetuacao do acervo, desejo maior
do casal, fez-se necesséria a criagdo do Instituto Boulieu. Um museu ndo pode ser
implantado sem uma estrutura institucional que viabiliza as etapas diferenciadas do
processo e assegure o seu financiamento e gerenciamento, bem como todos o0s
programas de atividades proprias de um centro museoldgico, conforme a legislacéo
do setor. Este foi o sentido da pesquisa, visando reconstituir cada etapa da trajetoria
do Museu Boulieu.

Para receber o acervo, foram necessarias a obtencdo de um edificio pertinente,
a reforma, adaptacdo e adequacdo do imoOvel, o projeto museografico e
iluminotécnico, a producdao dos materiais e estruturas, o atendimento as normativas
de seguranca e prevencdo de acidentes. Ao mesmo tempo, o Instituto continuou a
cuidar dos meios juridicos e financeiros para a sustentabilidade do empreendimento.
Tao dificil e desafiante quanto abrir as portas de um novo museu € a missao de manté-
las abertas, conservar 0 acervo, promover iniciativas e atrair o publico. Antes, durante
e depois, 0 Museu Boulieu, que entrou em funcionamento em abril de 2022, d& prova
de ser um modelo vitorioso de unidade museoldgica a servico da cultura, da

comunidade em que se insere e do seu pais.
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