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A DIMENSAO CENICA DA IMAGEM EM UM PROCESSO DE ARTE/EDUCAGCAO:
RELAGCOES POSSIVEIS ENTRE TEATRALIDADE E FOTOGRAFIA

Cldvis Victor Nascimento Pitombeira’

Resumo: Este artigo pretende desenvolver uma reflexdo sobre a experiéncia
realizada em uma oficina de “Materiais Expressivos” ministrada dentro de um curso
de “Fotografia Contemporanea” ocorrido em meio a pandemia da COVID-19. Deste
modo, pretende-se discutir a possibilidade da presenca da teatralidade na
leitura/criagdo de fotografias, ampliando o olhar sobre a perspectiva teatral na
composicao de imagens. O artigo tensionara as possiveis relagées entre a historia
do teatro,a composicdo de imagens e a presenga da teatralidade e da
performatividade na fotografia. Em um segundo momento, sera analisado o percurso
desenvolvido pelos participantes de tal oficina, desdobrando uma discussdo que
abordara aspectos da imagem e sua imprescindivel importancia para o ensino das
Artes Cénicas em meio ao isolamento social, ressaltando as condi¢gdes de ser/estar
no mundo diante deste isolamento e como esta condigao propiciou outros olhares

para o ensino de Artes Cénicas e sua articulagdo com outras linguagens artisticas.

Palavras-chave: teatralidade; imagem ; fotografia; ensino remoto; artes cénicas
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O que de fato é o teatro em um contexto no qual as pessoas ndo podem se
encontrar? Nao se imaginava que o isolamento social fosse durar tanto tempo.Em 11
de margco de 2020, a Organizagao Mundial da Saude - OMS decretou estado de
pandemia global devido a COVID-19, doenga causada pela disseminagao do “novo
coronavirus®, que rapidamente se espalhou por todo o mundo. Enquanto
aguardavamos uma vacina e/ou um tratamento eficaz, ficamos em completo
isolamento social, sem podermos sair de casa, nos restringindo a fazer apenas o
que era essencial como ir a farmacia ou comprar alimentos. Esse cenario , com
algumas diferengas, perdura até hoje e trouxe muitas reflexées sobre o papel da arte
em nossas vidas.

Podemos entender que a arte esta presente no nosso cotidiano de diferentes
formas, seja uma musica na radio ou mesmo uma fotografia antiga que guardamos
dos nossos avos. A arte esta presente na rua, quando vemos intervengdes urbanas
que modificam nossa maneira de ver a cidade, e esta dentro de nossos lares Mesmo
quando ndo percebemos, é possivel que tenhamos um quadro na parede para o
qual nunca demos a devida atencdo, ou um objeto de decoragdo antigo, que foi
atravessado pelo tempo e permaneceu, tdo sutiimente ao longo dos anos na
estante, que esquecemos de aprecia-lo. Com a pandemia, nossa vida foi afetada de
tal forma que talvez tenhamos apurado nosso olhar para cada canto dos nossos
lares, objetos que carregam certas vezes pessoalidades e fotografias que despertam
sensagoes de nostalgia. Entender a relagédo que aquela fotografia tem com nossa
percepgao, significa ir além do que é objetivo, ou seja, trata-se de enxergar outros
aspectos naquilo que se apresenta aos nossos olhos, de modo a atribuirmos algum
sentido estético. O isolamento social realocou nossos olhares para uma percepgao
sensivel e, em nosso caso, despertou a necessidade de estudar e pesquisar Artes
Cénicas em linguagens artisticas que a priori ndo seriam a nossa primeira opgao,

como é o caso da fotografia e a composi¢cao da imagem.

2 A pandemia atual foi causada por um tipo de coronavirus descoberto em 31 de dezembro de 2019.
O novo coronavirus foi batizado pelo Comité Internacional de Taxonomia de Virus de SARS-CoV-2,
devido a sua semelhanga genética com o coronavirus que causou o surto de SARS em 2003. SARS é
a sigla em inglés para sindrome respiratéria aguda severa. Portanto, Covid-19 é a doenca causada
pelo SARS-CoV-2, ou novo coronavirus.



Durante todo o periodo pandémico, as Artes Cénicas foram obrigadas a se
reinventarem, na mesma medida que vém se reinventando ao longo da historia. A
entdo “arte da presenga” precisou fazer uso de dispositivos digitais para continuar
existindo. Pesquisar, estudar e lecionar Artes Cénicas em meio a pandemia foi um
desafio. O distanciamento social nos convocou a enxergar diferentes formas de
conceber a ideia de encenacgao, ja que enfrentamos a impossibilidade do encontro
fisico.

O Teatro como conhecemos, que em primeira instancia se constitui na relagao
publico e plateia, no aqui e agora, foi duramente afetado, fazendo com que artistas e
espectadores tivessem que buscar outras maneiras de produzir e/ou apreciar a
encenagdo como na videoperformance, na fotoperformance, no cinema e na
fotografia. Aqui tomo como encenagédo o entendimento de que esta se constitua a
partir do acoplamento de varias materialidades que juntas constituem um enunciado
cénico e uma imagem, que € ofertada a leitura do espectador e, nesse sentido, na
esteira de Patrice Pavis que nos diz que: “A encenacgao €, assim, uma representacao
feita sob a perspectiva de um sistema de sentido” (2010, p. 0). Pensamos a
encenagcao como a disposicao de varios elementos com a finalidade de uma
representacdo. Os mais variados artistas cénicos (atrizes/atores, bailarinos,
performers e etc.) foram obrigados a migrar para as telas do computador, tablet ou
celular, de modo a serem absortos em enquadramentos, capturados por
equipamentos tecnoldgicos, transformando as suas e as nossas percepgdes da
nocao de espaco, bem como das possibilidades de fazer e fruir arte.

Este artigo que aqui se apresenta, portanto, ndo pretende mostrar apenas as
dificuldades, mas também novos aspectos e caminhos a partir da imagem,
pensando-a como um elemento de estudo que abarca a cultura visual, tdo presente
na vida cotidiana e que com o isolamento social se intensificou ainda mais. Mas,
afinal, o que é uma imagem? Em uma primeira definicdo, podemos inferir que
imagem ¢é a jungdo de elementos que formam uma representagio.
Etimologicamente, a palavra vem do latim, Imago, que significa sombra, figura ou
imitacdo. Podemos considerar a imagem como a jungao de varios componentes que
nos propiciam uma leitura acerca do que € proposto, levando em consideragao que

essa leitura precisa produzir um sentido que sera realizado pelo receptor, assim,



podemos dizer que a imagem, em certa medida, torna visivel e elucida a linguagem
nao verbal. A imagem se relaciona diretamente com a nossa percepgédo e
representacdo do mundo, nos possibilitando estabelecer uma relagédo entre
pensamento e representagcdo imagética. Sendo assim, podemos associar o estudo
da imagem ao das Artes Cénicas, se considerarmos a constituicdo do conceito de
encenagao que, como vimos anteriormente, consiste na formulacdo de elementos
que (re)criam uma imagem.

Esta discussao sobre as implicagdes da imagem nas Artes Cénicas € anterior
ao cenario pandémico atual, pois muitas teorias sobre a imagem foram elaboradas
ao longo da histéria, nos fazendo refletir o que ela foi, servindo também para o
nosso entendimento do que é a vida. A modernidade nos apresentou a fotografia
como um dispositivo que captura fragmentos da vida criando imagens verossimeis,
todavia, essa verossimilhanga pode ser lida e revestida por certos indices de
teatralidade e de performatividade. Ainda que uma fotografia possa ser um retrato da
vida, quando decidimos o seu enquadramento e o que sera fotografado, estamos
criando nosso proprio recorte do que entendemos como real. Quando essa fotografia
possui cenografia, gestualidade ou mesmo figurino, podemos observar a presenga
da teatralidade e da performatividade, cada vez mais evidentes. Mas, 0 que seria
afinal a teatralidade e a performatividade, visto que estamos falando da fotografia,
gue é uma imagem estatica?

Entendemos a teatralidade como algo que € teatral e nos apresenta
elementos na qual podemos elaborar uma leitura representativa de determinado
objeto. Podemos defini-la como o real sendo representado, emoldurado
esteticamente, e a performatividade como uma agao que vai colaborar para a leitura

desse objeto. Segundo Josette Féral:

O ato performativo se inscreveria assim contra a teatralidade
que cria sistemas, de sentido e que remete a memoaria. La
onde a teatralidade esta mais ligada ao drama, a estrutura
narrativa, a ficgdo e a ilusdo cénica que a distancia do real, a
performatividade (e o teatro performativo) insiste mais no
aspecto ludico do discurso sob suas multiplas formas —
(visuais ou verbais: as do performer, do texto, das imagens
ou das coisas). Ela os faz dialogar em conjunto,
completarem-se e se contradizem ao mesmo tempo,[...] Mas
é realmente possivel escapar de toda a referencialidade e,
assim, a representacdo? A questdo permanece aberta
(FERAL, 2015, p. 128).



As contribuicdes de Féral aqui colocadas sao muito pertinentes, pois
podemos identificar de forma mais elucidada a importancia desses conceitos para o
estudo das Artes Cénicas. Apesar de atribuir um distanciamento evidente entre
teatralidade e a performatividade, temos um ponto de partida para abordarmos
esses conceitos trabalhados de forma conjunta dentro da fotografia encenada, que
vai evidenciar esses dois elementos.

Podemos observar que ao longo do séc. XX, as expressOes artisticas se
integraram cada vez mais, esfumagando as linhas que as separavam em territorios
distintos.Entdo, nos parece coerente enxergarmos a teatralidade em outras
experiéncias de encenagado, como nas experiéncias denominadas Tableau Vivant,
expressdo francesa para uma pratica surgida no séc. XIX com o advento da
fotografia, que trabalhava a perspectiva de modelos vivos representando obras
preconcebidas: os atores e atrizes posavam como se fossem uma pintura,
organizando uma leitura encenada de uma imagem, Michel Poivert disserta em seu

artigo:

Tableau vivant, fotografia e teatro compdem uma alianga inédita que
permite perceber um sistema singular da imagem. Nao é mais
possivel olhar uma fotografia posada apenas como o resultado de
uma exigéncia técnica (a duragdo da pose) quando levamos em
consideragao a importancia da estética do tableau vivant no século
XIX — mas também mais tarde e, talvez, até a fotografia mais
contemporanea. Através daquilo que chamaremos por enquanto de
conjugacao do tableau vivant e da fotografia, é toda a questao da
teatralidade na fotografia que toma corpo historicamente e muda a
visdo habitualmente admitida de um arcaismo dos primeiros tempos
da fotografia, para perceber na fotografia interpretada um modelo
estético antinaturalista. Este modelo, que acreditamos ter forca de
paradigma, se cristaliza em um tipo de imagem fotografica particular,
tdo disseminada quanto curiosamente rechacada — aquela da
imagem “encenada” (POIVERT. 2016. p.104).

As experiéncias do Tableau Vivant junto a imagem encenada nos propiciam
um olhar direcionado sobre as nog¢des de teatralidade e performatividade que a
fotografia realiza dentro de uma composigao imagética. Essa contribuicao enriquece

o entendimento e 0 nosso olhar para os processos que a imagem encenada tomara



ao longo do séc. XX, onde vimos o desdobrar de novas formas de se fazer, pensar e
consumir arte.

Nesse processo de “contaminagcdo” entre as linguagens artisticas, ao
pensarmos o cinema, vemos que este se popularizou se relacionando com varias
linguagens, trazendo em seu desenvolvimento uma abordagem estética. As pessoas
passam a frequentar as salas de cinema para vivenciarem uma experiéncia visual e
sonora/musical. No teatro, novas dinamicas se instauram, como por exemplo, a
evolucdo tecnologica promovida pela luz elétrica que vai gerar uma autonomia para
a iluminagao teatral, contribuindo com o surgimento da nogao de encenagao, de
modo a se integrar na narrativa cénica de forma direta, dando a ela novas
possibilidades de interac&o entre espetaculo e espectador.

Podemos constatar que a encenacgao, que até entdo funcionava como uma
figuracdo do texto teatral, foi se transformando. A luz elétrica realizou uma
intervencao direta sobre o publico que ndo era mais iluminado, o foco era a cena e
precisava-se criar uma imagem encenada que acabou por elucidar o inicio de outras
estéticas teatrais, a tecnologia aqui € matriz para novas percepg¢des acerca do
espacgo cénico e sera a partir dela que a cena se construira para além do texto. Com
o controle da incidéncia da luz proporcionado pela |ldampada incandescente
percebemos inumeras possibilidades de corte de cena, transigcbes e Blackout,
possibilitando novas formas de se desenvolver a encenacao teatral e sua produgcao
de sentidos. Sendo assim, temos um discurso cénico que nao € mais pautado
somente no texto, mas composto por outros elementos que desencadeiam novas
perspectivas de leitura imagética para o publico.

Podemos dizer que, a partir deste ponto, a tendéncia pela busca de uma
encenagdo mais elaborada esteticamente tem sua génese e, sendo assim, a
imagem e o seu desempenho no espectador se constituem como possibilidades de
leitura e fruicdo estética, tornando-se indissociavel ao fazer teatral.

No final do séc. XIX e inicio do séc. XX, o cinema também foi generoso, se
analisarmos a sua busca incessante por uma imagem que representava um mundo
onirico. O cinema buscava entdo transmitir uma imagem em movimento,
desencadeando o surgimento de varios sentidos estéticos a partir das inumeras

possibilidades de modificacdo técnica na imagem.
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A popularizagdo da fotografia nesse periodo ocasionou questionamentos
sobre o seu lugar na arte e sua reprodutibilidade técnica®. A multiplicidade de
(re)formulagdes artisticas e novas experiéncias estéticas propuseram a necessidade
de se pensar o que de fato seria arte dentro de um contexto em que a linguagem da
imagem estava cada vez mais no cotidiano das pessoas.

Em meados do séc. XX, a televisdo se popularizou nas residéncias
domiciliares. Gradativamente, nossa sociedade se habituou a ter a imagem como
um recurso de contemplagdo, dando margem aos debates sobre o quao passivo os
espectadores se tornaram ao longo dos anos frente a uma ilustragdo da vida que
muitas vezes ndo representava a realidade. Em uma légica mercadoldgica, a
imagem estava instaurada como um mecanismo de disseminagao do capitalismo,
criando uma ilusao de perfeicdo da vida a partir do consumo.

Para nao deixarmos de falar sobre a pintura, podemos enxergar em seu
escopo ao longo do século XX, uma desconstrugdo da imagem real da vida, como é
possivel observar, por exemplo, nos quadros cubistas de Picasso. Esta tendéncia a
desconstrucao e deformagao da imagem estara presente na poética de diversos
artistas.

Deste modo, podemos constatar que a nogdo de imagem se intensificou seja
nos modos de fazer/pensar/ler arte, bem como na vida cotidiana e nos lares.
Lentamente, a imagem transitou em diversas linguagens artisticas até sua
aplicabilidade mercadoloégica. Mas, o que aconteceria entdo se alguma dessas
transicdes de percepg¢ao da imagem fosse feita de forma abrupta?

O que evidenciamos hoje no cenario pandémico € que, desde o seu inicio,
questionou-se o que seria de fato teatro, ja que a presencga do publico precisou ser
suspensa, fazendo com que a plateia cedesse seu lugar e as cadeiras fossem
preenchidas pelo vazio e o siléncio. Os espetaculos, diante de tal cenario, tiveram
que ser realizados no ambiente digital, por meio da internet, fazendo com que tal
condigdo pudesse ser considerada um aprisionamento da linguagem teatral.

Algumas perguntas se abriram: estaria o teatro se limitando a uma imagem

3Termo introduzido por Walter Benjamim e amplamente discutido em seu texto “A Obra de arte na era
da reprodutibilidade técnica” (1994), no qual ele ira promover uma densa discussdo acerca da aura da
obra de arte e quais os impactos na constituicdo desta aura a partir de sua reproducgao.
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transmitida na internet, ou podemos enxergar alguma poténcia cénica nestes
experimentos digitais, de modo a se pensar as Artes Cénicas como resistente as
grandes e bruscas transformagdes na comunicagao?

Nos deparamos com uma questdo ontoldgica, por exemplo, se formos
analisar o teatro digital e sua légica dentro da linguagem. Peter Brook (1994) pensa
na perspectiva de um espago vazio aproximando-se de Jerzy Grotowski (1987) e
seu conceito de teatro pobre, pautado em sintese na relagao ator e espectador. Com
a encenagao realocada para o espaco digital, podemos pensar também que esse
espectador foi realocado para um outro ponto de observagéo, mas isso nao significa
que ele esta ausente, pois podemos pensar que essa relagado publico e encenagao
esta passando por uma transicao.

O caminho percorrido pelas Artes Cénicas ao longo de sua historia
acompanhou o desenvolvimento dos modos de expressdo de sua época. Tomando
como exemplo os ditirambos gregos, os quais grande parte dos tedricos inferem
como o inicio do fazer teatral no Ocidente, jamais se pensaria que em algum
momento essa linguagem artistica estaria em palcos. E ingénuo pensar que o teatro
se estabilizou algum dia como um modo de se fazer, excluindo sua notdria
capacidade de se adaptar aos contextos e transmutar para lugares propicios a uma
sociedade cada vez mais em constante movimento.

O teatro se desenvolveu junto a tecnologia, mas € a partir da visdo do publico
que temos a conceituacdo da encenacdo. E o publico que decodifica aquilo que esta
sendo representado cenicamente, fazendo a jungdo de cada elemento teatral ali
inserido, recriando significados que geram a percepg¢ao da totalidade da cena.

A pandemia ocasionou o isolamento social e transformou o publico em
algoritmos dentro da internet, e isso definitivamente ndo caracteriza sua auséncia. O
publico ainda existe, s6 que de uma forma nova, uma forma condizente ao seu
tempo. Essa (re)significagcdo me realocou para uma forma de pensamento que me
fez buscar dialogos entre a teatralidade dentro de outras linguagens artisticas. Foi
entdo que tive uma conversa mais intima com a fotografia e isso deu-se a partir da

minha experiéncia como estagiario.
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A experiéncia de estagio aconteceu na FAOP - Fundagédo de Arte de Ouro
Preto*, entre os dias 22 de margo de 2021 e 27 de agosto do mesmo ano, no curso
de “Fotografia Contemporanea”, ofertado como parte da formacgédo continuada em
Artes, oferecida pela instituigao.

Antes de falarmos sobre as relagdes entre teatro e fotografia que aqui serao
expostas, é preciso contextualizar as razdes pelas quais a formagao em licenciatura
em Artes Cénicas, neste caso, foi levada para um campo de ensino que a priori pode
ser considerada uma linguagem artistica distante da dimenséo cénica. O formato
digital e o ensino remoto apresentaram (e ainda apresentam, uma vez que estamos
em um momento transitério do remoto para o presencial), novas possibilidades de se
pensar as Artes Cénicas, e especificamente o Teatro, de modo a deslocar o0 nosso
olhar para outras direcbes e perceber a dimensao cénica em lugares que em outro
momento, talvez os nossos olhos ndo veriam.

O relato que realizo abaixo pretende ilustrar como o meu olhar enquanto
estagiario, artista e educador, se deslocou para buscar na fotografia essa dimensao
cénica, e a presenca da teatralidade e da performatividade na composicédo da
imagem, considerando uma vida de m&o dupla, ou seja, as Artes Cénicas
apresentando possibilidades para pensar a fotografia e a fotografia me mostrando as
possibilidades cénicas em sua historia, teoria e pratica.

Neste sentido, em minha pratica de estagio neste Curso de Fotografia, na
condigdo de estudante de Artes Cénicas, levei a principio alguns jogos teatrais® para
serem realizados em momentos pontuais da aula. Jogos dramaticos® e de
improvisagao pelos quais os participantes do curso ndo se interessaram muito.
Considero extremamente complexo conduzir esse tipo de experiéncia de forma
remota, pois toda forma de adaptacédo nao se fazia proficua. No ambiente digital do
ensino remoto, perdemos alguns pontos cruciais para a aprendizagem de Teatro,

como as gestualidades, diferengas entre planos no espago e até mesmo registros de

“A Fundacdo de Artes de Ouro Preto (FAOP) é uma unidade da Secretaria de Estado de Cultura e
Turismo de Minas Gerais. Foi criada em 1968, por inciativa do poeta Vinicius de Morais, da atriz
Domitila do Amaral, do historiador Afonso Avila e do escritor Murilo Rubiao.

> Os jogos teatrais auxiliam na preparacdo de atores e estudantes para em praticas teatrais,
conduzindo a aprendizagem dentro da experiéncia e experimentagao.

® Os jogos dramaticos sdo jogos que tém como objetivo a dramatizagdo e criagdo de cenas,
despertam a criatividade e a imaginagao, nao possuem a necessidade da observagdo de uma plateia,
tratando de uma representagao recreativa de natureza dramatica.
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voz. Mas, pensar apenas nas disparidades, me parece limitador, pois impede a
possibilidade de fazermos uma analise que possa dar conta da complexidade diante
de tais questdes, como a propria presenca de um estudante de Artes Cénicas em
um ambiente dirigido a fotdgrafos. Tal presenga gerou novas formas de perceber o
conteudo que era ali estudado, fomentando muitas discussdes, entre elas, onde
encontramos teatralidade dentro da fotografia?

Para além do que ja foi brevemente explanado neste texto sobre a
teatralidade segundo Josette Féral, as relagbes entre teatro e fotografia podem ser
estudadas a partir dos registros de Brecht, segundo a pesquisadora Alexandra
Marinho de Oliveira: “O estudo da cena a partir de fotografias, feito tanto pela sua
companhia de teatro quanto por diversos artistas, ja nos mostra a grande
importancia da fotografia em seu processo criativo” (OLIVEIRA, 2012 p2). Podemos
pensar entdo a cena teatral a partir da fotografia: o proprio Brecht afirmava tais
registros como formas de divulgacdo do seu trabalho; e Ruth Berlau, fotdgrafa,
diretora e atriz que acompanhou muitos trabalhos ao lado de Brecht, afirmava uma

relacdo mais profunda entre a cena e a fotografia:

Berlau afirma que sua fotografia de teatro registra trés artes:
diregdo, dramaturgia e arte dramatica. Esta ultima, por sua vez,
s é possivel ser fotografada se for registrada em movimento.
Suas fotografias, quando reveladas, sdo exatas, mas ao
mesmo tempo falsas e irreais (OLIVEIRA, 2012, p. 3).

Berlau ja notava, em 1955, a importancia do dialogo entre o teatro e a
fotografia como um objeto de estudo para seu trabalho. “Explicitava a funcéo de
suas fotografias; nés estudamos as posturas, gestos, movimentos e agrupacdes
fotografadas para melhor poder trazer a verdade ao palco [...]" (OLIVEIRA, 2012, p.
4).

A historia da fotografia também esta atrelada a muitos elementos que
envolvem a teatralidade. Existe um apelo sociolégico, e até mesmo antropoldgico,
que coloca a fotografia como uma tecnologia de registro factual sobre uma
perspectiva que envolve a realidade social. Isso limita a capacidade do fotdgrafo de
pesquisar sua propria subjetividade como formador da imagem. Nossa cultura visual

do “ver para crer”’, como aponta o socidlogo José de Souza Martins (2009), explora a
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imagem em nossa sociedade como valor do imaginario, ndo sendo a palavra
suficiente para matéria-prima de um olhar mais criterioso sobre o conhecimento
humano. A fotografia contemporanea ganha lugar dentro de uma performatividade
artistica de viés aesthésico, uma técnica que desperta a sensibilizacdo. Aesthesésis
€ uma palavra grega que implica uma observagdo estética que gera o sentir, a
sensibilizagdo. Pensar, no que tange a fotografia e o seu lugar na arte, € entender
como a imagem € importante. A fotografia pode néo ser direcionada para um unico
ponto de observagao. O espectador daquela obra é que vai inferir a existéncia da
arte a partir do que se faz sentir. A imagem é um dispositivo disparador que pode
gerar diversas sensacgoes.

Esta linha de raciocinio pode ser ilustrada através da fotografia mortuaria que
chama a atencéo por possuir um carater aesthetico se analisarmos a composigao da
imagem. Com sua popularizagdo no inicio do séc. XX, surgiu a necessidade de
conceber uma imagem que simboliza a “boa morte”, uma forma de manter a
memoria e possuir uma recordagdo daquele ente que partiu. A fotografia mortuaria
se tornou um material de “apreciacédo estética”, pois as imagens geram pontos de
discordancia com o pensamento da sociedade contemporanea que olha com
estranhamento para o fato de alguém possuir uma fotografia de uma pessoa
falecida, o que ja nos faz refletir sobre as diferengas que o tempo atribuiu no
pensamento coletivo sobre a morte e até mesmo na relagdo social com uso do
registro imagético.

A fotografia mortuaria foi um dos temas abordados no curso de Fotografia
Contemporanea. Podemos entender a mudanga desse estilo fotografico, que antes
era uma recordagdo, agora como um material de estudo, um tema que foi
apresentado a turma como forma de entendermos a historia da fotografia e, para
além disso, uma forma de estimular a criacao artistica e o pensamento critico acerca

da imagem.
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Figura 1:

Fonte: Dominio Publico (2021)”

Figura 2:

Fonte: Dominio Publico®

Na fotografia mortuaria, podemos observar a preocupagao estética em

elaborar elementos de gestualidade e a constante presengca de uma catarse

" Extraido em: hitps://www.bbc.com/portuguese/geral-36461785. Acesso em: 22/11/2021,19h56min.
& Extraido em: hitps://www.bbc.com/portuguese/geral-36461785. Acesso em: 22/11/2021, 19h55min.


https://www.bbc.com/portuguese/geral-36461785
https://www.bbc.com/portuguese/geral-36461785
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inconsciente na elaboragdo simbdlica da morte. As imagens podem parecer
assustadoras, mas n&o por representar algo temivel como o fim da vida. Elas sédo
temerosas porque acessam nossos estimulos que desbravam nossa constante
busca pelo oculto, pela imagem do que talvez pode ser a vida apds a morte.

Essas leituras vao além do objetivo das préprias fotografias em si, pois nos
conectam as nogdes de teatralidade, que podem ser medidas pela busca de uma
construgéo ficcional, por meio da composigao fotografica e da performatividade que
se inscreve através do real, e pela presenca da morte que esta estampada nos
corpos retratados, criando uma relacdo/tensdao com a teatralidade. Podemos
observar que essas fotografias possuem uma agao performativa. Existe um apelo
pela concepg¢ao de uma imagem representativa, a representacado da “boa morte”.

O curso de Fotografia Contemporénea trouxe também outros temas como as
imagens do streetview® e o Glitch’™®. Os participantes, ao final de cada aula, eram
convidados a exporem seus trabalhos praticos fotograficos no perfil do Instagram
que foi criado exclusivamente para o curso, sendo os trabalhos criagdes artisticas
dos participantes que dialogavam com a técnica apresentada. Nos intervalos das
aulas, eram propostas atividades de jogos teatrais para trazer uma interatividade
com os participantes que estavam distantes fisicamente uns dos outros. Aos poucos,
esses jogos foram perdendo aderéncia, pois o ensino remoto era perceptivelmente
cansativo e os participantes aproveitavam o momento do intervalo para outros
afazeres de modo que desligavam suas cameras.

Em uma das aulas propus uma atividade diferente, pois senti a necessidade
de aliar algum aspecto teatral junto a imagem, ja que os jogos teatrais no intervalo
nao obtiveram sucesso nem interesse dos participantes. Surgiu entdo a ideia da
oficina que nomeei de “Materiais Expressivos”, e nesse sentido, relatei ao corpo
pedagogico da instituicdo a minha vontade de ministrar esta oficina dentro do Curso

de Fotografia Contemporanea, e obtive permissao.

® Ferramenta da empresa Google onde foi realizado um mapeamento geografico a partir de imagens.
Langado em 25 de maio de 2007, disponibiliza vistas panoramicas de 360° na horizontal e 290° na
vertical. Em 2013, chegou a marca de 50 paises mapeados ao redor do mundo.

' Técnica da fotografia contemporénea onde se induz o erro da maquina para criagéo estética de
imagens abstratas. Também conhecida como Glitch Art, a técnica produz efeitos variados distorcendo
fotografias e recriando novos formatos de conceber a imagem. E usado geralmente em aplicativos
para edigao de imagens em celulares e tablets.
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A proposta desta oficina surgiu como desdobramento de uma disciplina que
frequentei como aluno, também chamada “Materiais Expressivos”, e que faz parte da
matriz curricular" do curso de Graduagido de Licenciatura em Artes Cénicas da
Universidade Federal de Ouro Preto - UFOP. Sua ementa contempla a proposta de
desenvolver nos alunos a capacidade expressiva e criativa com estudos dos
elementos plasticos e visuais da cena e suas possiveis relagbes com a
arte/educacdo. A disciplina foi de suma importancia para a minha formacdo como
estudante de licenciatura em Artes Cénicas. E exigido com recorréncia que o
professor de Artes tenha conhecimentos em todas as linguagens artisticas, quando
nos deparamos com diretrizes como a Base Nacional Comum Curricular - BNCC'".
As questdes trazidas por essa disciplina sdo uma chave que abre uma porta que
leva a uma alianga entre Teatro e Artes Visuais, materialidade e sensibilidade,
criagdes e expressividade.

O contato que tive com a disciplina aconteceu quando ela foi ofertada durante
0 ensino remoto e as aulas foram ministradas pelo Professor Doutor Ernesto
Valenca. A disciplina foi adaptada para se adequar a esse modelo de ensino remoto,
onde o espaco educacional impde o distanciamento, foi interessante observar essa
adaptacao. O Professor nos estimulou com fotografias para que pudéssemos criar
cenas a partir de exercicios praticos de manipulacdo e confeccdo de objetos
utilizando materiais reciclados. Mas, como apresentariamos os trabalhos se
estavamos distantes uns dos outros? Alguns alunos e alunas apresentaram
fotografias performativas ou videos apresentando as cenas como objetivo final
dentro do formato de seminarios artisticos. Uma observacido pontual era de que
todos os trabalhos eram de certa maneira um material expressivo, pois quando
registramos aquilo que foi feito para ser apresentado a turma, geramos
automaticamente esse novo material audiovisual, ou apenas visual.

Essa experiéncia me conduziu até desejos muito pessoais de pesquisa

acerca do trabalho artistico em suas diferentes expressdes. Entender processos de

" Refere-se a matriz curricular 4 para formagéo em Licenciatura em Artes Cénicas da Universidade
Federal de Ouro Preto - UFOP, importante ressaltar que a matriz curricular esta sendo substituida por
uma nova matriz desde 2020.

2 Documento emitido pelo Ministério da Educagdo - MEC onde constam diretrizes curriculares
obrigatérias que devem ser ministradas na educacao infantil, ensino fundamental e ensino médio no
Brasil.
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criacdo audiovisual a partir do paradigma das Artes Cénicas me estimulou a
desbravar esses lugares, e foi desse estimulo que surgiu a vontade de elaborar a
oficina de Materiais Expressivos que ministrei enquanto estagiario na FAOP.

Uma das referéncias apresentadas na disciplina ministrada pelo Professor
Ernesto Valenca foi o trabalho do Artista David Lachapelle', referéncia que me foi
muito provocativa e que resolvi trabalhar junto aos participantes do curso de
Fotografia Contemporanea. Deste modo, as obras de Lachapelle foram utilizadas
como dispositivo para o pensamento de uma composi¢ao visual e, entdo, convidei
os participantes da oficina a elaborarem uma fotografia encenada, estimulando a
utilizacdo do corpo, para que assim também fosse trabalhado o elemento da
composi¢cao de uma captacao fotografica com dimenséao performativa que ao final do
processo seria postada no Instagram. A seguir, compartilho o exemplo de duas

fotografias de Lachapelle, utilizadas como estimulo inicial.

Figura 3: “Jesus is my Homeboy”

Fonte: Site Oficial do Artista David Lachapelle'

¥ David Lachapelle, fotografo estadunidense, realiza trabalhos de composigdo cenogréfica, utilizando
elementos como arquétipos e signos flertando com a arte pop.

 Disponivel em: hitps://www.davidlachapelle.com. Acesso em: 21/12/2021, 15h39min.


https://www.davidlachapelle.com/last-supper
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Figura 4: “Last Supper’

Fonte: Site Oficial do Artista David Lachapelle'®

A obra de Lachapelle apresenta arquétipos que simbolizam divindades
contemporaneas, estruturadas a partir de efeitos digitais como montagens e
saturagcdo da imagem. A utilizagdo de um variado espectro cromatico de cores
também é caracteristica das suas obras. O artista pode ser considerado um dos
principais expoentes e influentes fotografos contemporaneos, seu olhar que
representa um surrealismo dentro de uma atmosfera glamourosa chama a atengao
por sua detalhada composicdo que flerta diretamente com a arte pop'. Cada
elemento da imagem ¢é utilizado de forma atenciosa: iluminacdo, figurino,

maquiagem e cenografia. Seus personagens estdo sempre realizando uma acgao ou

> Disponivel em:https://www.davidlachapelle.com/last-supper acesso em 07/12/2021 14:50.

6 A arte pop foi um movimento artistico que surgiu nos anos 50 na Inglaterra com as obras do artista
Richard Hamilton, ganhou maior notoriedade nos Estados Unidos a partir dos anos 60 com o artista
Andy Warhol e suas reprodugdes de idolos estadunidenses, a arte pop surge como um movimento de
aproximagado da arte com o cotidiano das pessoas utilizando a cultura de massa como principal
suporte, a utilizacdo da imagem de personalidades famosas marcou essa estética que embasou o
que entendemos hoje como “celebridade”, o artista célebre, celebrado e de certo modo cultuado, as
cores na maioria das vezes vibrantes traduziam esse olhar estético que criticava o consumismo ao
mesmo tempo que o exaltava.


https://www.davidlachapelle.com/last-supper
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compondo o espago fazendo algum tipo de representacdo com os elementos da
imagem. Lachapelle utiliza, na maioria de seus trabalhos, os planos fotograficos
como o “plano americano” e o “plano geral’.lsso contribui para uma leitura da
imagem em que uma narratividade se constréi de forma esponténea, criando um ar
ficcional. O “plano geral” por exemplo, privilegia uma perspectiva ampla de
observagdo da fotografia, pois nele ha espagco para acomodar varios elementos.
Desta forma, o seu trabalho fotografico amplia nossa capacidade de ver uma
historia ser narrada a partir de uma imagem. Essas composi¢cdes despertam nosso
didlogo para a observagao de uma teatralidade evidente dentro desse processo
criativo.

Como provocacgao, perspectiva de gerar uma diferenga, levei como referéncia

os trabalhos de fotoperformance da artista e arte-educadora Carol Moraes:

Figura 5: “Isolamento Terminal: Feminicidio”

Fonte: Acervo pessoal da Artista'”

O trabalho dos dois artistas aqui apresentados possuem uma diferenciagao

estética no que compete a composi¢cado imagética, de modo a direcionar o olhar do

7 Disponivel em https://www.instagram.com/p/CQotwv5As38/ acesso em 01/12/2021 14:00


https://www.instagram.com/p/CQotwv5As38/
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espectador ao objetivo que as propostas de cada artista buscam dizer. A artista
Carol Moraes trabalha a composigdo de imagem que esta para além de uma
apreciacao estética: ela passa uma mensagem objetiva de um discurso feminista.A
cenografia apela para um real, infelizmente cotidiano, e os signos da imagem sao
atravessamentos reais sobre o feminicidio. Ja Lachapelle faz uma construgao
cenografica ludica, jogando com a ideia da iconografia crista trabalhada como mito,
a cenografia com tons oniricos e a composigdo cénica perpassam o lugar da
apreciagao estética.

Apresentar dois artistas como estimulo de criagdo inicial mostrou-se
produtivo, pois nesse momento algumas questdes ja foram apontadas pelos proprios
participantes da oficina. Todas as questdes levaram ao ponto de entendimento em
que a imagem emite e transmite aquilo que a palavra ndo alcanga. Ela € um
elemento da arte que atende nosso anseio de discursar sobre vivéncias e
experiéncias. A partir das provocagdes apresentadas pelos artistas citados
anteriormente, foi discutida a ideia de fotoperformance, considerada uma forma de
arte hibrida que une a fotografia e a performance.

A fotoperformance tem suas origens nos registros de agbes performativas que
levaram ao entendimento de uma linguagem unica pertinente a sua época: A
performance que se constituiu no pds-guerra e suas reverberagdes provocavam o
corpo como centro da imagem. A performance como expressao artistica ganha
notoriedade na década de 70, em que o corpo se torna o centro da agcédo cénica,
bem como do fazer artistico.

Alguns participantes da oficina trouxeram algumas questbes como, por
exemplo, a presenca da corporeidade dentro de um material artistico, tratando-se de
uma oficina denominada “materiais expressivos, o corpo € um material expressivo”?
Tais reflexdes nos levaram para um olhar além do entendimento da propria
materialidade, tratando-se do ensino virtual onde os trabalhos também seriam
apresentados por fotografias. A propria materialidade do corpo estava ali, como
composi¢ao da propria imagem, e a imagem por si s6 também se mostrava como um
material expressivo, uma vez que a performatividade cénica que é fotografada, é
translocada para uma imagem que posteriormente sera transmitida na plataforma

Zoom para os outros participantes, e também postada no Instagram. Aqui ja
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produzimos um material expressivo. Apesar de uma foto ndao ser revelada ou
impressa, estamos atribuindo esse lugar de materialidade observando sua
composi¢cao imageética, ou seja, a imagem é composta por uma combinagao de
pixels que se organizam. O espectro digital ndo exclui o teor material. J& o corpo n&o
necessariamente € um material expressivo de forma autbnoma, mas a partir do
momento que é fotografado, torna-se um elemento da composi¢cdo da imagem, que
sim € um material de grande expressividade.

O ensino remoto condiciona a uma pesquisa mais individual do que coletiva
As reflexdes e os debates que surgem sdo muito pertinentes, pois € ali o ponto de
convergéncia entre diversas formas de pensar. Neste ponto da oficina, estavamos
ampliando nossas percepgdes sobre a ideia de uma fotografia que nao sé captasse
um momento ou um acaso, e sim fomentar uma ideia de movimento continuo, um
movimento que da ao trabalho fotografico possibilidades de leituras que circulam

pela sua complexidade criativa.

A polissemia da fotografia ndo decorre apenas das multiplas
leituras que dela possam ser feitas. O proprio objeto tem uma
carga de sobre-significados que a intengcdo documental do
fotografo pode anular ou mutilar [...] Mesmo o socidlogo ou
antropdlogo que documenta fotograficamente, e faz da
fotografia seu instrumento de pesquisa e registro, quando
define com objetividade a documentagéo, cria imagens de
ficcdo (MARTINS, 2008, p. 169).

Temos variadas possibilidades de narrativas dentro de uma imagem, assim
como as extensas linhas de discussdes que podemos ter ao fazermos uma leitura
performatica dentro da fotografia. A movimentagdo que buscamos em contraposigao
ao estatico, discorre sobre essa ficgao intrinseca a composic¢ao fotografica.

Observando essa questao que os proprios participantes da oficina trouxeram,
propus um exercicio experimental: um laboratério de criacdo de imagens para
imprimirmos nossas subjetividades e pessoalidades dentro de um projeto fotografico.
Um fator interessante que observei foi o fato de o ensino remoto proporcionar um
contato maior com certos estimulos interpessoais pois, além do ambiente digital,
nossa interagao espacial esta diretamente ligada ao nosso cotidiano, nosso espaco

de vivéncia e estimulos. Se pensarmos que os participantes estavam em suas
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residéncias, podemos entender que existia ali um contato direto com experiéncias
intimas. Essa observacao foi feita pois muitas das vezes que o curso iniciava com
algum atraso, os participantes interagiam mostrando objetos pessoais e trabalhos,
fazendo dali também um espacgo de compartilhamento.

Um dos objetos mais compartilhados entre os alunos eram os discos musicais
que possuiam. Foi nesse lugar que busquei o estimulo principal para o
encerramento da oficina: a criacdo de uma obra que criasse a capa de um album
musical ficticio que representasse a vida do autor. A obra fotografica poderia vir
acompanhada de uma lista de musicas, ou um conceito em que pudéssemos
identificar ali impressdes subjetivas. Inserir no trabalho o conceito de fanfic se tornou
pertinente, pois a proposta era produzirmos um trabalho ficcional a partir de uma
linguagem artistica pré concebida, nesse caso o album musical.

O termo fanfic surgiu nos Estados Unidos nos anos 70 e se trata da jungao
de duas palavras, fa e ficgdo. Com a massiva popularizagdo de séries como “Star
Trek” e “Star Wars”, comegaram a surgir outras releituras desses produtos da
televisdo estadunidense, produtos artisticos e ficcionais realizados pelos fas em
outros diversos formatos artisticos como quadrinhos, fanzines e desenhos. O termo
ganhou maior popularidade no final dos anos 1990 e inicio dos anos 2000 com o
langamento dos livros e filmes da saga Harry Potter'®. O critico Harold Bloon (2000)

afirma ser uma obra absorta em clichés e “metaforas mortas”'®

, mas que, apesar
disso, o valor de Harry Potter dentro da historia da literatura e do cinema é notério,
inegavel também como foi algo marcante para a cultura na virada do milénio.

As fanfics que surgiram ali na virada do milénio nos fazem pensar em um
fendbmeno notério: a popularizacdo daquela narrativa junto a popularizagdo dos
computadores conectados a internet em residéncias domiciliares. Isso ocasionou um
grande numero de versdes da histéria que eram e, sdo até hoje, escritas por fas e
disponibilizadas nas diversas plataformas voltadas para publicagbes de escritores

amadores.

'® Trata-se da historia de um garoto 6rfdo que descobre ser um bruxo e vai estudar magia em uma
escola, um fendbmeno mercadolégico que dividiu a opinido da critica literaria na época.

' Em seu artigo publicado no Wall Street Journal em 2000, chamado “Can 35 Million Book Buyers Be
Wrong? Yes”.
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O retorno desse formato de escrita levou muitos tedricos e estudiosos a
observarem as potencialidades da fanfic como dispositivo criativo e também de
letramento literario. Para Kleiman, “podemos definir hoje o letramento como um
conjunto de praticas sociais que usam a escrita, enquanto sistema simbdlico e
enquanto tecnologia, em contextos especificos, para objetivos especificos”.
(KLEIMAN, 2004, p. 19).

Observando essa relacdo entre letramento literario e a escrita ficcional,
podemos também pensar em uma relagao entre a fanfic e diversas outras formas de
construgao narrativa e de representacdo. Podemos inclusive, pensar, por exemplo,
em uma dramaturgia constituida por imagens e ndo necessariamente palavras.

Os participantes da oficina de “Materiais Expressivos” foram convidados a
criarem uma autobiografia ficcional, a partir de uma imagem que representasse a
capa de um album musical. Essa atividade foi chamada de “O Disco da minha vida”.
Os trabalhos seriam publicados no /Instagram do curso de fotografia contemporanea.

Alguns trabalhos que surgiram da oficina serdo mostrados a seguir.

Figura 6: “Quase 30”

2 Disponivel em: Acesso em:

01/12/2021, 15h22min.



https://www.instagram.com/cursodefotografiacontemporanea/
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Figura 7: “Abstract Girl’

Fonte: Acervo pessoal da autora Simone Quites?'

Ao final da oficina, fizemos uma conversa e debatemos sobre os trabalhos
realizados. Uma reflexdo levantada foi sobre a nomenclatura daquele material
produzido. Estamos utilizando uma técnica fotografica denominada selfie ou
autorretrato? Para além dessa questdo, podemos dizer que se trata de uma
observagéo de si, como se a auto observacéo dentro de uma fotografia levantasse
pontos especificos de questionamentos. A performatividade do corpo como
possibilidades de diversas leituras, independente da nomenclatura ali utilizada, € o
espectador observador daquela fotografia que sera o detentor da leitura daquela
imagem. O que interfere na leitura € o lugar onde essa fotografia estd sendo
exposta. A rede social Instagram denota um entendimento diferente do que é ou
deveria ser nossa propria narrativa.

Para entendermos essa relagdo, faz-se necessario observarmos as
interveniéncias que o Instagram e outras redes sociais trouxeram para nossa cultura.

A selfie pode ser considerada mais um fendbmeno cultural do que uma técnica

2! Disponivel em: https:/www.instagram.com/cursodefotografiacontemporanea/ . Acesso em:
01/12/2021 15:20


https://www.instagram.com/cursodefotografiacontemporanea/
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fotografica, isso se da através do fato de como esse termo foi inserido no nosso
cotidiano.

Temos uma relagcdo cada vez mais intima com as redes sociais. Nos ultimos
anos, ficou cada vez mais comum publicarmos imagens que retratam nosso
cotidiano, o que estamos comendo ou até mesmo como esta nossa aparéncia. Nao
podemos esquecer que a evolugao tecnoldgica dos celulares e suas cameras cada
vez mais profissionais influenciam esse comportamento.

Tirar uma foto de si mesmo se tornou mais facil, bem como expor essa foto. A
unica diferenciacéo que podemos fazer de forma objetiva entre selfie e autorretrato é
que a selfie € uma fotografia que explora o momento. Tem sua origem junto ao
Instagram, que tendenciou o comportamento de divulgagdo da propria imagem em
diversos momentos do dia e de diversas formas, com a possibilidade de aplicacdes
de corregdes digitais e a introdugdo de uma tendéncia estética que abracga o vintage
22.

Pensar a imagem como um elemento que interliga o ensino de Artes Cénicas
e o de Artes Visuais, faz com que percebamos algumas proximidades no que tange
o olhar e, principalmente, a sensibilizagdo. Vivemos em constante contato com
imagens na sociedade contemporanea e saber seus processos que influenciam
nossas vidas e percepg¢des € importante, pois a imagem permeia o hibridismo das
artes, esta no Teatro, assim como esta na fotografia.

Os espacgos educacionais que ensinam Artes Cénicas precisam estar cada
vez mais abertos as linguagens hibridas no ambito da teatralidade. Durante o ensino
virtual, foi necessaria a insercao de elementos que a priori nao seriam comuns,
como o estudo da fotografia encenada.

As reflexbes que coloco neste artigo caminharam junto a experiéncia da
formagdo como estudante e investigador das Artes Cénicas. O cenario que moldou a
estrutura desta pesquisa foi atravessado pela pandemia e o ensino virtual, digo isso
pois finalizo ndo concluindo um pensamento de forma concreta, mas fomentando um
pensamento em movimento, buscando alinha-lo cada vez mais com as novas
percepcdes que estdo presentes ao meu redor. Observar a imagem como base de

um processo investigativo da encenacéo fotografica sé foi possivel porque me

2 Estética que explora elementos do passado gerando uma percepgéo nostalgica.
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deparei com a necessidade de adaptar conteudos para serem ministrados no ensino
remoto. Precisei (re)significar o entendimento sobre o objeto que estava
trabalhando: a fotografia e toda teatralidade e performatividade possivel.

Acredito que o movimento da arte contemporanea se faz com esse processo
indissociavel, no qual os hibridismos das linguagens artisticas estdo cada vez mais
presentes, e é importante termos esse ponto de analise dentro da formagdo como
Arte-Educador. O Professor ndo € s6 o portador de conhecimento, ele precisa se
alinhar com o espago educacional que esta inserido, sempre em um processo de
descoberta que gera novas formas de se pensar a cultura de forma geral.

Para além disso, penso o Professor também como artista. Entendo como todo
esse percurso do fazer artistico é constante quando se investiga novas formas de se
interagir com as linguagens artisticas. Nosso olhar observador esta sempre alinhado
a percepgdes que no inicio podem parecer absurdas, como encontrar teatralidade e
performatividade em uma fotografia mortuaria, como este artigo mostrou
anteriormente. Esse caminho que forma cognitivamente nosso pensamento sem
julgamento dos parametros da arte preestabelecida € o mesmo caminho que fez
com que a arte da encenacao resistisse até a contemporaneidade.

Entender que a arte-educacao pode aliar conceitos que sao eficientes para o
ensino dentro de diferentes linguagens é a chave para um estudo que dialoga sobre
0 que é realmente aprender. E quais serdo os caminhos da educacao daqui adiante?
A resposta para esta pergunta esta em como vamos estar abertos para uma
investigacao relacionada, em como nos damos com as novas linguagens artisticas,
as mudancgas no ambito da comunicagao e como tudo reverbera nas transformagdes
culturais do nosso tempo.

Para finalizar, apresento uma reflexdo muito pessoal: a vida € um movimento
continuo, todo o tempo, as coisas estdo em constante deslocamento, as Artes
Cénicas também caminham em diregcbes que muitas vezes nao percebemos,
perceber como as coisas se amplificam dentro dessas transformacdes € entender a

prépria vida e a existéncia.
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