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CIRCO SOCIAL E DIVERSIDADES: EXPERIENCIAS NO PROJETO CIRCO
DA GENTE

Resumo: Neste artigo apresento um breve historico de surgimento do circo
social e de seu desenvolvimento no brasil. Diversas foram as descobertas relativas ao
potencial de transformacdo social atraves das artes circenses, dentre elas, a proposta
metodoldgica de circo social desenvolvida pelo Cirque Du Soleil que reverberam no
Brasil dando origem a Rede Circo de Todo Mundo. Em especial, apresento o projeto
Circo da Gente da Organizagdo Cultural Ambiental (OCA) — em parceria com a
Universidade Federal de Ouro Preto, a partir de 2009, enquanto projeto de extensao; no
entanto tal projeto vem sendo realizado ha cerca de doze anos por uma equipe de
educadores sociais, com diferentes apoiadores ao longo de sua trajetéria. A metodologia
do circo social traz alguns conceitos norteadores, os chamados “pilares” do circo social,
por isso busco evidenciar alguns aspectos desta metodologia em didlogo com as
vivéncias no projeto. Vivenciei o projeto Circo da Gente enquanto aluno, estagiario,
bolsista e educador, logo, destaco algumas tematicas e metodologias relevantes neste
processo: técnicas circenses, praticas relativas as questbes de género e sexualidade,
desafios do trabalho de acdo social, questGes de diversidade e alteridades. Também
busco refletir sobre 0s processos artisticos vivenciados pelos alunos do projeto entre 0s
anos de 2016 e 2018.

Palavras-chave: Circo social; Agéo social; Arte educacéo.

1 - Introducéo

O circo social, enquanto uma metodologia pedagdgica trata-se de uma
abordagem que tem por objetivo a acdo social atraves da vivéncia e pratica das artes
circenses. O Cirque de Soleil foi uma das companhias de circo contemporaneo que
passou a desenvolver trabalhos utilizando desta metodologia, que busca a pratica
circense para além da esfera artistica. Em 1995 é criado o primeiro projeto de circo
social desenvolvida pelo Cirque du Soleil, o Cirque du Monde (Circo do Mundo) em
Quebec, tendo desde o seu nascimento a proposta de atender a um publico alvo de

pessoas em situacdo de vulnerabilidade social. A proposta desenvolvida pelo Cirque Du



Soleil tem como bases o0 que eles chamam de “pilares” do circo social, que sdo
norteadores da metodologia pedagogica, sendo eles: a criacdo de um espaco ludico e
seguro, a relacdo com a comunidade, a expressdo e a criatividade, a colaboracao
coletiva, a duracdo no tempo, uma metodologia centrada nos participantes e em
parcerias.
O circo social visa o desenvolvimento integral e a inclusdo cidada das
pessoas das classes populares, mais especificamente dos jovens.
Justamente por dar lugar a liberdade e a criatividade, exigindo sempre
coragem, perseveranca, e disciplina, o circo social permite aos
participantes se desenvolver, se expressar e criar, com a ajuda de sua
diferenga, novos tipos de relagbes com uma sociedade que
frequentemente os excluiu. [...] Esta metodologia pedagdgica de acao
prioriza o crescimento pessoal e social dos participantes. Ela favorece
0 desenvolvimento da autoestima, a aquisicdo de competéncias
sociais, a expressdo artistica e a inser¢do profissional. Ela da aos
participantes a possibilidade de se expressarem e de serem escutados,
de tomarem consciéncia de seu proprio potencial e de darem sua

contribuicdo como cidaddos no mundo. (LAFORTUNE, Michel,
2011, p14).

Segundo Lafortune, apds alguns anos de sua existéncia, o Circo do Mundo cria
vinculos e parcerias, 0 que permite a expansdo da metodologia para outros paises. No
ano de 2000 é desenvolvido um projeto de formacdo de educadores em circo social, e
em 2002 é criada a Rede Internacional de Formacdo em Circo Social (RIFCS), com a
ideia de que os educadores participantes fossem também replicadores dessa
metodologia, ampliando ainda mais esta proposta metodoldgica. Atualmente o circo
social esta presente em mais de 50 paises em todo o mundo, dentre eles, paises da
Africa (Burkina Fasso, Camardes, Africa do Sul), na Europa (Holanda), Oriente Médio
(Libano), na Asia (Mongoélia, Cingapura), na Oceania (Australia), na América Latina
(Brasil, Chile, México, Honduras) e na América do Norte (Canada, Estados Unidos).
(LAFORTUNE, 2011). O Guia do Educador de Circo Social esclarece ainda que
propostas de circo social ja vinham sendo realizadas no Brasil, como no projeto “Se
essa rua fosse minha”, no Rio de Janeiro, que desenvolvia trabalhos com criangas e
adolescentes em situacdo de rua. Destaca, ainda, que em alguns paises, como no Brasil,
a proposta do Circo do Mundo foi atravessada pela necessidade das entidades locais se
agruparem enquanto rede, desta forma, dando surgimento a Rede Circo do Mundo
Brasil, que conta com mais de vinte projetos de circo social em todo o pais, atingindo
mais de dez mil criancas, adolescentes e jovens em situacdo de vulnerabilidade social.
(LAFORTUNE, 2011, sem numero de pagina.).



2 - Circo da Gente Ouro Preto — MG

O circo surgiu em Ouro Preto (MG) no ano de 2006, coordenador por Eduardo
Franca, a partir da proposta de um projeto que trabalhasse a educacéo patrimonial pelo
viés das artes circenses, sendo este projeto idealizado pela empresa Vale, recebendo
inicialmente o nome de “Circo da Estagdo” ¢ integrado ao Programa Trem da Vale.
Apos trés anos de funcionamento, o projeto foi desativado em dezembro de 2008
quando a Vale alegou uma crise econémica no setor. Para dar continuidade ao projeto,
logo em 2009 a OCA (Organizacao Cultural Ambiental) e a equipe de coordenadores e
educadores, em especial, pelos esfor¢cos do coordenador Eduardo Franca e pela
mobilizacdo da comunidade local, as familias atendidas pelo projeto passaram a buscar
possibilidades de continuidade do projeto. Em 2009 alguns encontros do projeto foram
realizados no CAEM (Centro Académico da Escola de Minas), com poucos recursos e
muita resisténcia, até que, ainda em 2009, foi estabelecida uma parceria com o OPTC
(Ouro Preto Ténis Clube), onde o projeto voltou a funcionar no ginasio deste clube. O
projeto se reiniciou com o nome de “Circo, Arte, Educagdo e Cidadania”, integrando a
Rede Circo do Mundo Brasil, e em 2010 torna-se, também, um projeto de extensdo da
Universidade Federal de Ouro Preto (UFOP). Ap6s alguns anos 0 projeto passou por

uma nova renomeacéo e passa a se chamar Circo da Gente.

A equipe de profissionais atuantes no projeto conta com educadores com formagdes
diversas. Alguns educadores formados por escolas técnicas de circo, educadores
formados pelo proprio projeto Circo da Gente e também educadores provenientes de
cursos de graduacao como Artes Cénicas, Educacdo Fisica e Pedagogia. Conta, também,
com uma profissional responsavel pelo setor administrativo e por uma assistente social.
H& também a presenca de monitores através do projeto de extensao e alguns alunos que

também passaram a desenvolver o papel de monitores.

N&o se trata se uma escola circense profissionalizante, no sentido de desenvolver
apenas as técnicas circenses, justamente por ser uma proposta socioeducacional
inclusiva. O principal foco do circo social € a abordagem deste contexto social dos
alunos (criancas, adolescentes e jovens das escolas publicas moradoras dos Morros
Santana, Piedade, Alto da Cruz, Santa Cruz, S&o Cristovao, Pocinho, entre outros — e de

que forma as préaticas possam refletir no cotidiano de cada um que a experiéncia. O



projeto Circo da Gente, em Ouro Preto, recebe seus alunos a partir de encaminhamentos
feitos pelas escolas parceiras do projeto, pelo CRAS (Centro de Referéncia de
Assisténcia Social) de Ouro Preto, ou por indicacdo de outros jovens ou educadores
participantes do projeto, bem como do CMDCA (Conselho Municipal dos Direitos da
Crianca e do Adolescente), bem como da vara da Infancia e da Juventude.

As corporalidades de seus integrantes sdo bastante diversas os educadores buscam
praticas que integrem todos os alunos, sem que haja exclusao por caracteristicas fisicas
pessoais. Por vezes, a pratica circense pode se apresentar muito exigente: acrobacia
aerea por isso, nestes espacos educacionais busca-se alternativas de inclusdo, com o
intuito de descontruir estes “limites” e buscando uma maior integracdo de todos os
alunos. E, na grande maioria das vezes, os menores em situacdo de vulnerabilidade

social adoram as praticas circenses, por todo o seu dinamismo e ludicidade.

Além dos exercicios fisicos e ludicos voltados para a técnica circense, ha sempre
momentos voltados para o dialogo e reflexdo de situacbes ocorridas durante as aulas,
buscando enfatizar a importancia de conceitos como respeito, escuta, responsabilidade
com o proprio corpo, com o corpo do outro, bem como o cuidado com os objetos e 0s

espacos utilizados no projeto.

Acredito, também, que a propria pratica da técnica circense ja esta entranhada de
valores como confianga em si mesmo e no outro, respeito, dedicacéo, responsabilidade,
coletividade, logo, os educadores buscam sempre mostrar como este conhecimento
construido no circo pode se refletir na vida cotidiana de cada um. Outra caracteristica
que considero interessante neste espaco € o fato de que os alunos desenvolvem maior
autonomia, ao ensinarem uns aos outros que sabem sobre determinada técnica, ou seja,
o0 aluno também tem a possibilidade de aprender ensinando ao seu colega que acabou de
chegar, ou que tem maiores dificuldades em determinadas técnicas. A partir destas
caracteristicas, considero o circo um espaco de encontro, de troca e de aprendizagem

coletiva.

Trabalhando a partir do respeito as diferencas, a compreensdo dos direitos e deveres
de cada um dentro e fora do projeto, bem como a capacidade de se relacionar de forma
harmoniosa e respeitosa uns com os outros. No caso do Circo da Gente, 0s mastros e as

“regras do circo” sdo alguns exemplos deste aspecto do projeto. Os Mastros (os pilares



de ferro que sustentam a lona) no projeto sdo chamados de “Respeito” e “Amizade”, e

fazemos sempre o exercicio de lembrar aos alunos que sem eles o circo ndo se sustenta.

As diversas regras do circo estabelecidas e reconstruidas continuamente sdo criadas
pelos proprios alunos e educadores que estdo sempre buscando a partir do dialogo e das

praticas que eles compreendam, cada vez mais, estas regras.

A propria préatica das técnicas circenses propicia por si s6 a construcdo de varios
destes valores, mas, por vezes, também € necessaria a proposicao de atividades que
deem maior prioridade a reflexdo de determinados assuntos, a saber: a reflexdo sobre
relacbes étnico-raciais, relaces de género, relacdes de sociabilidade, entre outras; por
isso, frequentemente, sdo realizadas praticas que fogem a esta “rotina” de oficinas das

técnicas circenses.

A nocdo de coletividade se faz muito presente no cotidiano do circo social uma vez
que no inicio e ao final de cada dia de aula sdo realizados combinados ja que todos tém
a responsabilidade de contribuir para a preparacdo do espaco em que se realizardo as
aulas (carregando e posicionando os materiais de seguranga: colchdes e tatames) e,
também para guardar estes materiais, juntamente com os educadores, ao final das

atividades de cada dia.

As aulas ocorrem em trés dias da semana (segundas, quartas e sextas), e as aulas séo
distribuidas de forma equivalente durante esses dias da semana, oferecendo duas
oficinas de cada modalidade por semana aos alunos, sendo estas modalidades a
Acrobacia de Solo, Acrobacia Aérea, Malabares e Equilibrismo. Esta “rotina” €
composta por aulas das técnicas circenses oferecidas, sendo que cada aula tem duracédo
entre cinquenta minutos até uma hora e dez minutos. A organizacdo dos alunos em
turmas varia de acordo com as necessidades, demandas e possibilidades dos

participantes que tem entre dez e 18 anos.

Nas aulas de acrobacia de solo os participantes desenvolvem habilidades
relacionadas ao dominio de seus corpos em contato com o solo e, também, com outros
corpos. Tendo o proprio corpo como suporte para esta pratica, a acrobacia de solo
trabalha uma grande variedade de habilidades corporais, podemos citar como alguns
exemplos, os rolamentos, os saltos (no solo, no mini trampolim e na cama elastica), as

piramides corporais, dentre outros.



Na acrobacia aérea também o corpo € o principal suporte para a realizacdo da
técnica, neste caso ha maior dependéncia do equipamento para a sua realizacéo, visto
que o mote desta técnica € o corpo em suspensdo (sem contato com o solo). Os
equipamentos utilizados s&o o tecido acrobético, o trapézio, a lira e o cubo acrobético.
Em todos estes equipamentos sdo utilizados como metodologia a performance de
imagens (figuras corporais estaticas ou com movimento realizadas pelos acrobatas
utilizando o equipamento), com especial preparacdo para as quedas: movimentos em
que os acrobatas simulam uma queda livre do corpo, sempre com muita seguranca e em
contato permanente com o equipamento. Estas técnicas garantem um aspecto especifico
do circo, causar emog¢Oes nos espectadores a partir da dimensdo do risco, ou de sua

ilusdo.

Nas oficinas de malabares sdo trabalhados elementos como “tempo de reagdo”,
reflexo, agilidade, e consciéncia dos movimentos. Sdo utilizados nessa oficina objetos
(ou brinquedos) como bolinhas, argolas, claves e diabolds. Sdo desenvolvidas as
habilidades de arremessos de um, dois, trés ou mais destes objetos e também a

capacidade de os realizar em duplas, ou em conjuntos maiores

As oficinas de equilibrismo tém como principais equipamentos a perna-de-pau, o
monociclo, bambolés, corda bamba, rolinhos de equilibrio (rola-rola) e, também, o
equilibrio de objetos alternativos (cadeiras, cabos de vassouras, etc.). Nestas oficinas
sdo trabalhados principalmente as no¢oes de eixos de equilibrio corporal e a capacidade

concentragdo dos alunos.

E importante ressaltar que a abordagem de todas essas técnicas envolve um trabalho
corporal de resisténcia fisica (relacionado a tonicidade dos corpos) e flexibilidade
articular, bem como o desenvolvimento de nogdes como presenga, concentracao,

consciéncia corporal e dedicacao (visto que todas as praticas exigem certa repeti¢do).

As aulas sdo planejadas pelos educadores responsaveis por determinada aula,
existindo assim uma grande variedade de préaticas e abordagens trabalhadas, na medida
em que percebem as necessidades de cada turma em relacdo a técnica ensinada e aos
objetos tracados por cada um em seus planejamentos. Mas, algo em comum que
podemos perceber entre estas diversas abordagens € a utilizacdo de jogos de cooperagdo
(e ndo de competicédo) junto aos alunos, visando a construcao de valores como respeito e

cooperacdo, partindo destes jogos.



10

No geral, as aulas sdo compostas por momentos de aquecimento e alongamento
(principalmente com os jogos de cooperacdo), momentos de praticas da técnica em si e
momentos de dialogo ao final das aulas, através de rodas de conversa onde sdo
pontuadas questdes positivas e negativas que tenham ocorrido durante a aula, sempre
com a mediacdo do educador.

3 - Outras metodologias do Circo da Gente - Dindmicas de Grupo e Atividade de Danca

e Teatro

No ano de 2016, atuei no projeto, junto com outros bolsistas do curso de Artes
Cénicas!, dando continuidade as aulas denominadas “Dindmicas de Grupo”, que seriam
destinadas ao trabalho com outras linguagens artisticas (teatro, danca, mausica,
performance, entre outras) e, também, criando didlogos com temas transversais:
questdes de género, questdes raciais, criminalidade, politica, etc. Iniciamos,
primeiramente, com a préatica de jogos teatrais, mas, ao percebermos certa resisténcia
dos alunos com a linguagem do teatro, passamos a chaméa-los de jogo de mimica.
Utilizamos elementos como a ressignificacdo de objetos do circo, jogos com elementos

de caracterizacdo (figurinos, aderecos) e, ainda, a ressignificacdo de espacos e objetos.

Em uma das praticas pedimos aos alunos que sugerissem tipos de profissdes a
serem representadas para os demais “descobrirem” pelo jogo da observagdo. Uma das
profissbes sugeridas, e que nos chamou a atencdo foi a de “traficante”. Neste dia
realizamos um didlogo onde surgiram temas como a criminalidade, o uso de drogas,
violéncia, perspectivas de profissdo/trabalho e, também, a violéncia e abuso de poder da
policia militar. A partir do surgimento desta tematica, buscamos dar continuidade as

cenas de improvisacgéo através do “teatro forum” de Augusto Boal:

O que a Poética do Oprimido propGe é a prépria acdo! O espectador
ndo delega poderes ao personagem para que atue nem para que pense
em seu lugar: ao contrario, ele mesmo assume o papel protagdnico,
transforma a agdo dramaética inicialmente proposta, ensaia solugdes
possiveis, debate projetos modificadores: em resumo, o espectador
ensaia, preparando-se para a acdo real. Por isso, eu creio que o teatro
ndo é revoluciondrio em si mesmo, mas certamente pode ser um
excelente “ensaio” da revolu¢do. O espectador liberado, um homem
integro, se lanca a uma acao! Nao importa que seja ficticia: importa
que é uma acdo! (BOAL, 1991, p. 138, p.139).

! Bolsistas: Thalita Tiburcio, Edylaine Paula, Luis Gustavo Ferigatti, Jaciara Marschner.
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O teatro-forum parte da ideia de improvisacdo de uma situacao/conflito em que
existam personagens “opressores” e outros “oprimidos”. H4 ainda outro elemento, o
personagem coringa, que funciona como um mediador do conflito, interrompendo a
cena e convidando os espectadores (Boal trabalha com o conceito de espect-ator,
partindo de um entendimento de espectadores enquanto pessoas que participam
ativamente na acdo teatral) a intervir nas cenas de forma a desvelar as diversas
possibilidades de enfrentamento destas situacdes de opressdo. Nas praticas seguintes 0s
alunos foram convidados a encenar uma situagdo de violéncia/opressdo e que eles
mesmos encontrassem um novo fim para estas histdrias, logo, acabavam as cenas com
outras situacOes de violéncia, prisdes ou mortes. Foi interessante perceber que uma das
possibilidades apresentadas pelos alunos foi a de apresentar algumas alternativas a vida
da criminalidade, como por exemplo, a possibilidade de juntar-se ao circo, evidenciando

assim um sentimento de pertencimento e confianga no espaco do projeto.

Percebendo a forte relacdo dos alunos com o funk, utilizamos em alguns
encontros letras de alguns funks propostos pelos préprios alunos para realizarmos
encenacfes e improvisacles, tendo como base o texto destas musicas. Buscando
evidenciar alguns conceitos e pensamentos machistas nestas letras propusemos,
também, que os alunos fizessem uma nova versdo delas, com o intuito de que eles
repensassem sobre as formas de violéncia expressas neste estilo de musica tdo popular.
Fo questionado se esta metodologia estaria reforcando ou de fato desconstruindo as
ideias opressoras presentes nos funks.

Buscando abordar a tematica das questfes de género e identidades, nas ainda nas
Dinamicas de Grupo foi uma pratica que consistia na construcdo de corpos. Corpos
fisicos e corpos sociais. A pratica foi realizada principalmente com uma das turmas,
mas, com a participacdo de quase todos os alunos em determinados momentos.
Primeiramente cada aluno desenhou seu proprio corpo, buscando expressar como
percebem a composicdo de seus proprios corpos, 0s contornos fisicos. Em seguida, se
investiu na construcdo dos corpos sociais, e foram desenhados apenas trés corpos, em
gue um seria o corpo de um homem, outro o corpo de uma mulher, e 0 terceiro um
corpo que unisse 0s outros dois primeiros corpos (de mulher e de homem), através da

representacdo de simbolos, objetos, roupas, profissdes.
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Ainda em 2016, que era um ano de eleicbes municipais, realizamos junto aos
alunos as eleicdes de representantes do Circo. Nesta pratica, primeiramente realizamos
junto aos alunos uma pesquisa sobre as funcdes dos trés poderes: Legislativo, Executivo
e Judiciario. Em seguida estimulamos as candidaturas aos cargos de prefeito e de
vereadores do circo. Em seguida realizamos debates com os alunos\candidatos e por fim

realizamos a votacao, com a participacao de todos os alunos e equipe do projeto.

Com pressupostos que se aproximam da educacdo nao formal,
podemos considerar a educagdo socio comunitaria como um meio
educacional que acontece a partir das experiéncias compartilhadas
pelos membros de uma comunidade, provocando modificagdes nas
estruturas cognitivas e comportamentais desses membros. Nesse
contexto, o educador-pesquisador socio comunitario — educador
social, arte-educador, ludo-educador etc. — é um organizador das
experiéncias intencionais de aprendizagem, a partir dos
conhecimentos construidos pela propria comunidade. Dessa forma, o
educador socio comunitario, ndo institui experiéncias que considera
importante para a comunidade, mas sim busca organizar experiéncias
a partir da realidade cultural que fundamenta o convivio da
comunidade. (FONSECA, Eglon, 2012, p. 44.)

Partindo do conceito de educagdo socio comunitéria apresentada por Fonseca,
percebemos o projeto de circo social em sua dimensdo micropolitica, evidenciando,
assim, uma das formas de atuacdo do circo social, onde devemos, enquanto educadores,
estar sempre abertos a percep¢do dos contextos, conflitos e situacBes que possam sem
abordadas em nossas aulas e de que forma podemos criar situagdes que permitam a
transi¢do dos valores e conhecimentos construidos no circo numa via de méo dupla com
a sociedade; da microesfera para a macro esfera e, também, no sentido oposto, pois,
acredito que esta formacdo cidadd, que os projetos visam, se dara de forma mais
consistente em todos 0s outros momentos da vida das criancas e jovens que a

experimente.

4 - Mostras Actisticas do Projeto Circo da Gente

A Mostra intitulada “Sonho da Gente”? foi a primeira que tive contato no Projeto
Circo da Gente, enquanto bolsista extensionista e educador. A mostra foi realizada no

final de 2015 e reapresentada no inicio de 2016. Acompanhei algumas semanas de

2 Veja a ficha técnica no Anexo I.
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ensaios que antecederam a mostra realizada em abril. Durante os dias de apresentacéo
do espetaculo “Sonho da Gente”, atuei junto aos outros educadores auxiliando nos
ensaios, na realizacdo da maquiagem para a apresentacdo e, também, no trabalho de
contrarregras durante o espetaculo. Durante este processo, presenciei a busca dos
educadores em mostrar aos alunos a importancia do trabalho em equipe e da
coletividade, através do dialogo, buscando evidenciar a importancia da concentracéo e
da unido e cooperacdo de todos para a realizacdo daquele trabalho. Os alunos se
mostraram bastante felizes e realizados em apresentar-se, principalmente por terem

como publico seus familiares, amigos e a comunidade.

Nesse mesmo ano demos inicio ao processo de criagdo de uma nova mostra
artistica a ser realizada no fim daquele ano. A mostra, que se chamou “Nossas
Historias™® teve como mote de criacdo quatro eixos tematicos: as questdes raciais, as
questoes de género, a histéria do projeto “Circo da Gente” e a historia da tradigdo
circense. Apos assistirmos junto aos alunos o documentario “Minha Avé Era Palhago™
(sobre o palhaco Xamego, primeiro palhaco brasileiro, que se tem registro, feito por
uma mulher negra, durante a década de 40), decidimos utilizar a historia de Xamego
como uma das inspiracfes para a mostra. A histéria de Xamego nos interessou
principalmente por possibilitar o dialogo junto aos alunos sobre as relacdes de
discriminacdo racial e de género envolvidas no contexto de Xamego, bem como a
percepcao destas relacGes na atualidade. Neste sentido surgiu uma dramaturgia em que
as palhacas do circo, dez meninas negras, se tornaram as narradoras deste espetéaculo.

No ano de 2017 esta mostra foi reapresentada como parte da programacdo do
Festival de Inverno de Ouro Preto e Mariana — Forum das Artes realizado pela UFOP,

no més de julho.

Antes desta remontagem realizamos®, exercicios de improvisagdo utilizando a
maéscara neutra. Foi interessante perceber a forma como a presencga dos alunos em cena
se alterou apds o exercicio com as mascaras. Refiro-me a esta alteragdo de presenca, a
partir da forma como os alunos demostraram maior consciéncia de tempo, da escuta,

dos gestos, dos movimentos e das intencdes. Acredito, também, que o estimulo sonoro e

% Veja anexo Il

4 Cf. http://todosnegrosdomundo.com.br/minha-avo-era-palhaco-documentario-que-conta-a-historia-da-
primeira-palhaca-negra-do-brasil-sera-lancado-hoje/

5Junto com bolsista Luis Gustavo Ferigati , também aluno de Artes Cénicas


http://todosnegrosdomundo.com.br/minha-avo-era-palhaco-documentario-que-conta-a-historia-da-
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a “regra” de que utilizassem os aparelhos circenses contribuiram positivamente para
uma maior abertura dos alunos ao jogo e a experimentacdo. Outra acdo foi uma oficina
de maquiagem, em que 0s alunos que se interessaram bastante em realiza-la tiveram a
experiéncia de conceber e executar uma maquiagem artistica. Pedimos que cada aluno
desenhasse a imagem de um rosto, com a ideia de sua maquiagem e, em seguida, em
duplas, maquiaram uns nos outros com as ideias que haviam desenhado. A oficina tinha
0 objetivo de envolver os alunos na concep¢do da maquiagem que eles iriam usar na
mostra, pois, foi elaborada a partir dos desenhos que eles criaram também com o
objetivo de capacitar os alunos para participarem do momento de maquiagem para a

apresentacao.

Percebi grande satisfacdo entre os alunos apds cada apresentacdo e acredito que
este protagonismo seja uma potente ferramenta de empoderamento e melhoria de
autoestima. Vale lembrar que a dimensdo da maquiagem artistica provocou um trabalho
de flexibilizacdo pratica mediante 0 machismo que perpassa a comunidade ouropretana

e, como nao poderia deixar de ser, também as relacdes circenses.

Ao final no ano de 2017 demos inicio a um novo processo criativo para a Mostra
Artistica dos alunos que teve como tematica a reflexao sobre as diversas concepcdes de
“familia”, sendo intitulado “Tamanho Familia”®. A partir de alguns objetivos, tais como
reforgar os lagcos familiares dos alunos, expandir o entendimento sobre os diversos
formatos de familias que podemos identificar, atualmente, bem como fortalecer o
sentimento de afeto dos alunos e equipe em relacdo ao projeto, percebendo-o também
enquanto uma possivel familia. Durante o processo as turmas do projeto foram
estimuladas a criarem “identidades” de familias para pensarem e construirem 0s
numeros circenses. O espetaculo contava com uma familia de palhagos que interligava
0S numeros circenses, apresentando estas diversas formas de familia. Esta tematica
também possibilitou uma referéncia ao circo tradicional, que muitas vezes se constitui

por familias circenses.

Consideracdes Finais

6 Veja o Anexo Il
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ApOs estas experiéncias no projeto Circo da Gente, percebo o potencial de
transformacéo social de projetos de circo social e a necessidade de investimento em
politicas publicas que visem beneficiar projetos como este. Uma educagdo baseada na
alteridade e no afeto é ponte para o desenvolvimento de relacdes providas de maior
respeito as diferencas. Acredito que devemos buscar romper o ciclo de violéncia e 6dio
presentes em nossa realidade e, neste sentido, o afeto é catalisador de transformacdes e
também revolucionério.

Todas estas acdes desenvolvidas pelo Circo da Gente, presente neste artigo, em sua
grande maioria, foram planejadas e dialogadas em coletivo junto a todos os educadores
envolvidos na equipe do projeto, durante as reunides pedagdgicas e as considero de
extrema importancia para a realizacdo dos objetivos do projeto em relagcdo ao processo
educativo dos alunos. Acredito que deveriamos, ndo s6 neste projeto, mas em todos 0s
espacos educacionais, nos debrucar mais sobre temas em que ha urgéncia em serem
discutidos como o racismo, a LGBTTQIfobia, 0 machismo e toda forma de intolerancia
e preconceito. No projeto ainda utilizamos muito as datas comemorativas como pretexto
para a abordagem destes temas, mas acredito que devamos criar maiores aberturas para
que estes dialogos se facam possiveis.

O projeto recebe alunos com corporalidades bastante diversas e estamos sempre em
busca de préaticas que integrem todos os alunos, sem que haja exclusdo. Além dos
exercicios fisicos e ludicos voltados para a técnica, hd sempre nas aulas momentos
voltados para o dialogo e reflexdo de situacbes ocorridas durante as aulas, buscando
enfatizar a importancia de conceitos como respeito, escuta, responsabilidade com o
préprio corpo, com o corpo do outro, o cuidado com os objetos e os espacos utilizados
no projeto. Acredito também que a prépria pratica da técnica circense ja esta entranhada
de valores como confiancga em si mesmo e no outro, respeito, dedicacdo,
responsabilidade, coletividade resiliéncia; e buscamos sempre apontar como este
conhecimento construido no circo pode se refletir na vida cotidiana de cada um. Outra
caracteristica que considero interessante neste espaco € o fato de que os alunos
desenvolvem maior autonomia ao ensinarem uns aos outros 0 que sabem sobre
determinada tecnica, ou seja, o aluno tem também a possibilidade de aprender
ensinando ao seu colega que acabou de chegar ou que tem maiores dificuldades em
determinadas técnicas. A partir destas caracteristicas, considero o circo um espago de

encontro, de troca e de aprendizagem coletiva.
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Sonho da Gente (2015/2016/) - Mostra Artistica dos Alunos do projeto Circo da
Gente
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Governo de Minas Gerais e Gerdau APRESENTAM:
CIRCODA GENTE- v
CIRCO EARTE EDUCACAO

0 =Circo da Gente” & um programa de ag&o soclocultural e educativa que
faz uso das artes do drco para oferecer oportunidades de deservolmento
Integral das criangas e adolescentes das comunidades de Ouro Preto,

do distrtto de Miguel Burnier e do subdistrito de Mota, Minas Gerak.

Dx ido pela O §o Cultural Ambiental (OCA), o programa atua
desde 2008, contribulndo para a Indusdo sodocultural das clangas e Jovens
e atenda, atualmanta, 160 alunos de 083 16 ancs dassa regio.

Essencialmente educativo, o Circo priortza a formagéo de valores como

companhelrsmo, solidariedade e resiliéncia. Eum espaco educacional

privilegiado de arte e formagéo humana, allado Integracéo sodal ao

desenvalver processos construtivos de sociabilidade que visam o senso de
4o, atrawés de didlog tercamblos de saberes.

Projeto de extenséo UFOP/ DEART - Departamento de Artes Cénicas.

0 Projeto tem o selo taVUNICEF: Educacdo Integral - Experféndas que
Transformam.

Blog do projeto: www.circodagente.org

Patrodinio
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Pasors st MOSTRA ARTISTICA
-
oo 2o DOS ALUNOS DO
d o, > PROJETO CIRCO DA GENTE -
L Rt = CIRCO E ARTE EDUCACAQ
A ORGANIZACAD CULTU MI.AHBI TAL (-0&) TEMO FICHATECRICS
PRAZER DE APRESENTAR A MOSTRAART! ALUROS DO
PROJETC CIRCO DA GENTE - CIRCO E ARTE DWCN UNOS AFTISTAS; AKe et Gongaies, AR K, 005 Sors, A2en s, ATon VIca A,
Brenda Andreé Felipe, Breno F. Carddoso, Bno Junlor
Rodrigues, Cagsandra Santa (e mamummm mmm;m
Clelion Martins, Cleyton Yahika,
- Dias, Emily Jalla Gomes Olivelra, Gabriel Algusto Pere¥a, Gabriel Junio Felkclano, Gabriela L. da Siva,
SONHO DA GENTE Geordania C. Carrea, Gerdan Corres, Gerakda Expadiio dos Rek, Gieisan da Siva Tebieia, Gleysson W,
M. Nascimento, Guiherme, Heverion Sitva, Jésska
*Sonho da Gente” é um trabalho de fiogéo, magla e esperanca. Narra Lourdes Alves, Jodo Pauks Felpe, 303 Ricardo P. Messoggl, Jonathan, Jose Victor Alvas, Julo Cesar
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acelerada de autodestrulgéo do plnetal @ Sv mmmmmmmunm Nasdmen, Nalane Duarte
Comela, Pablo Luz da Sha, Pablo R. da Siva,
Otema da Mostra remeta a0 sonho que alimenta a deteminacio & a Mmm-mnmu-mm i Nt Bk
esperanga; pela manutengdo do projete Qreo da Gente, por educagdo de mmhmm Lukz de Sowza, Sarah Gangao
qualidade para todos, por mals Igualdade de oportunldades pnrnm planeta
sustentdvel e por relagBes mals soliddrias e m?mmmm mmmmmmmm
asadversKiados da crise, a mostra arlstica & uma verdadelra forma da ool
reslligncla® para o cresdmento e fortalecimento de todos. COORDENAGAC: Eduardo Franga
GESTORES DO PROCESSO ARTISTICO: Panmela Rbe¥o e Sebastian Caetano
EDUCADORES B30 CIRCO CRIACAD: Clelton Femandeo, Edlaynne Paula, Juracl Mackel, Kerly Olvelra,
Rodrigo Junlor, Stefany Maclel, Welltson Celio & Yone Stétard
ASSISTENTE SOCIAL: Atykana Femandes
) COORDENAGAO PROJETO EXTENSAO UFOP: Nelde dlas
AGRADECIMERTOS Sy o
deC Hoel da UFOP, AIC- Associagiol! PROFESSORE ILUMINADOR: Geraldo Octavdano
Comunitdria, Casa dmConseInos. Camara Municipal de Ouro Preto, Colam SECRETARIO DO DEART. Vinkius de Souza
Minha Ouro Preto, Escola Municipal zaura Mendes, Escola Municipal Monsen hor (CHEFE DE TRANSPORTE: Rogério Jorcedino
Jodo Castilho Barbosa, Escola Municipal Monsenhor Rafael, Escola Municipal MONITORES UFOP: Rodrigo Mendes, Thalta Tibdrclo
Professora Celina Cruz, Es cola Municipal Professora Juventina Drummond, PRODUGAC EXECUTIVA: Tanhha Fernandes
fotégrafes do pmpu SORRIA, REITORIA E Pré-Reitoria De Extansdo Da UFOP, PRODUGAO ADMINISTRATIVA: Luctene Noguelra
Sccial Habitagao e Cidadania. Femanda
Atodos il ili i poiam o Projeto Circo daGente e D B T LA

FIGURINOS: Morgana Maria
OBJETOS DE CENA: Ral Benb
| TECNICO DESOM E ILUMINAGAO: Alejandro
FOTOGRAFIA: Eduardo Tropla, Fellpe Temponl, Mark Greathouse, Calo Weloso e VInklus Temo

contribuem para realizagdo dessa lrxstra artfstica.

Anexo |1
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Nossas Historias (2016/2017) - Mostra Artistica dos Alunos do projeto Circo da
Gente

NoSSas HiStorias

MoStra ArtiStica doS ALUNOS do progeto CTco da Gente
nrte Ewcacao & Cdadana

: 7 ¢ 18 de Dezembro de. 2016 - 19H
';LOCaL II‘CO da EStagao 1-' errowar.a

RealizagBor Patrodinio: | Parcecias Institucionals: Apoiot

&5

> A & .
04 MIWAT |19 Geroau -a vn T U\Dr\kr CMDCA éj; =D

a i i ¥ Bl a

Inspirada no filme “Minha avo era palhago” que narra a carreira do personagem
criado por Dona Maria Eliza, a primeira palhaca negra do Brasil, nas décadas de 1940 a
60, e sua longa historia no Guarany, circo de familia tradicional, inaugurado no inicio
do século 20.

Ao encontro desta historia, o fim do circo Guarany marcado com o encerramento
da carreira do palhaco Xamego, interpretado por uma mulher, que corajosamente
assume um papel ndo permitido as mulheres da sua época. Um fato veridico, do Brasil,
repleto de inspiracdes e exemplo de determinacao.

Nossas Historias, num roteiro de desafios e superacdes, sobre uma familia de
circo, conhecida como Circo da Gente, unida pelos ensinamentos das artes do picadeiro
e pelo carinho com seu mais antigo integrante, um elefante.

A trama da Mostra Artistica nos convoca a acreditar na resisténcia da cultura
circense, na forga feminina, no poder da coletividade, aléem da simbologia do elefante:
sabedoria, persisténcia, determinacdo, solidariedade, sociabilidade, amizade,
companheirismo, memoria, longevidade e poder.

Anexo 111
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Tamanho Familia (2017) - Mostra Artistica dos Alunos do projeto Circo da Gente

Governo de Minas Gerais e Cemig apresentam:

Tampnro
fe(i

Mostra Artistica dos alunos
do projeto Circo da Gente
- Arte Educacdo e Cidadania -

16 € 17 de dezembro as 1292h30

Local: Circo da Egtqt;ao Ferroviaria
Praca Cesdrio Alvim s/n . Barra

— ENTRADA GRATUITA —

Retirada de senhas 2 horas antes do espetaculo

Espetdculo: Tamanho Familia
Tamanho Familia € um trabalho de ficcdo que propde um olhar sobre
a familia. Acrobatas, malabaristas, equilibristas e palhacos formam a
grande familia do circo. As vezes atrapalhados e engracados, as vezes
virtuosos ou cheios de energia, mas todos sabem que a forca desta
unido de afetos é que torna toda familia especial.

Circo da Gente
O “Circo da Gente”™ é um programa de acdo sociocultural e educativa, um
espaco da crianca e do adolescente, lidico por natureza, e que propicia
oportunidades de desenvolvimento integral de todos os envolvidos.

Blog do projeto: www.circodagente.org

Patrocinio Parceiros Institucionais

- =
S
Losawn  oemieES

ssIvoI 2018/ FEC wasaa SuERSA, SuA FORCE

' QAS AL, Realizacdo
=00 (RO 0 6NTE
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SER ALUNO, SER PROFESSOR: UMA ANALISE DE VIVENCIAS
SOCIAIS, ESCOLARES E ARTISTICAS

Resumo: Este artigo analisa aspectos educacionais da Escola Municipal Tomés
Antbnio Gonzaga, partindo de algumas percepcGes deste espaco escolar em dois
tempos: as vivéncias enquanto aluno desta escola — 2005 a 2008 — e a realizacdo dos
estagios de planejamento e regéncia, no curso de Artes Cénicas na UFOP — entre 2014 e
2018. Tais apontamentos surgiram a partir de uma leitura ampla deste espaco escolar,
bem como das aulas de Artes, comparando-as entre o periodo em que realizei 0 Ensino
Fundamental com o periodo de minha formacdo docente. Além das transformacdes
ocorridas, desde o espaco fisico as metodologias, na Escola Municipal Toméas Anténio
Gonzaga, também busco refletir sobre algumas questdes relacionadas as praticas
educacionais que propus enquanto estagiario, analisando as relagdes entre professores e
alunos, no transcorrer destes tempos, envolvendo os temas: trabalho e escola, educacédo
especial e inclusiva, a religiosidade versus laicidade, as questdes de género. Estas
andlises sao elucidadas pelo olhar historico filoso6fico e politico a partir dos conceitos de

Maria Lucia Arruda Aranha, entre outros autores.

Palavras-chave: Escola publica; Filosofia da Educacdo; Metodologias; Artes;

Sociedade.

1 - O tempo e 0 espaco

A Escola Municipal Tomas Anténio Gonzaga (EMTAG) esta situada no bairro
Vila Operaria, regido um pouco distante do centro histérico e do centro comercial da
cidade de Ouro Preto, recebendo alunos de diversos bairros da cidade, em sua grande
maioria dos bairros Bauxita, Vila Operaria, Saramenha, Novo Horizonte e Pocinho,

podendo assim ser considerada uma escola de periferia.

O bairro Vila Operaria € vizinho ao bairro Vila dos Engenheiros, e hd uma
perceptivel discrepancia entre eles, ao serem comparados por uma perspectiva de

classes sociais e divisdes de trabalho. Ambos os hairros se desenvolveram com a
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chegada da empresa Hindalco (Novelis)’. Considero importante, também, destacar que a
escola Tomas Antonio Gonzaga foi construida pela propria empresa, na época de sua
chegada a cidade de Ouro Preto (década de 1940), visando atender a esta nova demanda
populacional (familias de operérios, de engenheiros e demais populacdo que j& residia
nestas localidades).

Esta paisagem representa bem a divisdo social existente na cidade de Ouro Preto
como um todo, ao pensar nas relagcdes entre centro historico e periferias, ou também nas
relacdes entre distritos e cidade. Tal configuracdo espacial torna perceptivel a forma
como as relagbes econdmicas e seus modos de producdo acabam determinando o
desenho dos centros das cidades e sua distin¢do dos bairros, no caso de Ouro Preto, a

discrepancia entre o centro histdrico e os morros, ou bairros mais distantes.

A proximidade da escola deste espaco industrial faz perceptivel algumas
caracteristicas em comum nos dois espacos: a sirene como sinal de inicio e término das
aulas e o uso das “cadernetas”. Nos anos em que fui aluno da escola, todos os dias
deviamos levar nossas cadernetas (pequenos cadernos em que registrava um carimbo
com a palavra “PRESENTE”), que eram sempre recolhidas ao entrarmos na escola e
devolvidas ao final das aulas. A utilizacdo das cadernetas se assemelha muito ao ato de
“bater ponto” realizado pelos operarios em fabricas. As cadernetas foram utilizadas para
verificar a frequéncia dos alunos e emitir suas notas, tendo sido substituidas por outros
métodos como o uso do diario de classe, a chamada oral e a entrega de notas e

avaliac@es feitas de forma mais coletiva, sem a utilizacdo da caderneta.

" A empresa em questdo produz aluminio extraido do minério Bauxita. Inicialmente a empresa
proprietaria da fabrica era a Elquisa — Eletro Quimica Brasileira S.A. em meados dos anos 30. No ano de
1950 a Elquisa foi adquirida pela empresa canadense ALCAN. Em 2005, apds vérias crises financeiras a
ALCAN cria a marca Novelis (novo nome dado a empresa) e em 2007 a Novelis foi vendida para a
Hindalco Industries Limited, que é representante do grupo de empresas indiano Aditia Byrla Group,
sendo estes 0s atuais proprietarios da empresa. Cf. http://operarioverde.blogspot.com/2012/03/historia-da-
fabrica-de-saramenha.html


http://operarioverde.blogspot.com/2012/03/historia-da-
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CADERNETA ESCOLAR

Figura 1: Caderneta utilizada pela escola TAG no ano de 2002: capa e folhas de frequéncia carimbadas.
Fonte: arquivo pessoal.

Estas caracteristicas apontam evidéncias de tragos da escola tecnicista, conforme
aponta Maria Lucia Arruda Aranha:

O objetivo de uma escola montada a partir do modelo empresarial é

adequar a educacdo as exigéncias que a sociedade industrial e

tecnoldgica estabelece. Dai a énfase na preparacdo de recursos

humanos, ou seja, na méao-de-obra qualificada para a inddstria.
(ARANHA, 1989, p. 117).

Segundo Aranha, o movimento da escola tecnicista trabalha com “um modelo de
racionalizacdo e producdo tipicas do sistema capitalista” (ARANHA, 1989,p.116),
tendo como influéncia a filosofia positivista e a psicologia americana behaviorista e
destaca, ainda, que esta concepcao escolar deixou alguns tracos de suas caracteristicas
nas escolas, visto que os professores e as escolas em geral ainda se encontravam
imbuidos dos movimentos e tendéncias da escola tradicional e da Escola
Nova.(ARANHA,1989,p.118) Logo, podemos perceber que no caso da Escola
Municipal Tomas Antbnio Gonzaga, a caderneta e a sirene sdo alguns dos tracos
deixados por esta concepg¢do escolar, uma vez que também recebeu influéncias de outras

correntes educacionais ou seja, das citadas concepcoes escolares.

E interessante percebermos, também, como, muitas vezes, a historia se repete. A
tentativa de implementagdo da escola tecnicista se da justamente no periodo do golpe
militar de 1964, inclusive firmando acordos com o governo estadunidense e tendo como
propostas a inser¢cdo de matérias técnicas e retirada de disciplinas como a filosofia.

Ainda, segundo Aranha, a proposta tecnicista parte também de uma administracdo e
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planejamentos “despolitizados”, mas que estariam de fato favorecendo a classe
dominante, garantindo méo-de-obra barata e desestimulando o pensamento critico;

sendo assim, Aranha considera-o entdo um projeto politico. (ARANHA, 1989, p.119).

O paralelo com os dias atuais se d& pelos diversos golpes aos quais a nossa
“democracia” vem passando, que se assemelham bastante aquela época. Por exemplo, o
impeachment da ex-presidenta Dilma Rousseff, em 2016, que na mesma época,
aproximadamente, veio acompanhado de diversos projetos de leis que atacaram
diretamente a educacao. Podemos citar como exemplo destes projetos de leis a “reforma
de Ensino Médio”, que retira obrigatoriedade do ensino de disciplinas como filosofia e
sociologia, bem como a negacdo de se tratar de temas transversais como: educacéo
sexual e de género, diversidade religiosa, as questbes étnico-raciais, etc. Além da
reforma do Ensino Médio, houve, também, o surgimento do movimento “Escola Sem
Partido™, que visa uma escola “despolitizada”, assim como na escola tecnicista. O
projeto Escola Sem Partido defende a ideia de que professores devem omitir seu
posicionamento politico sobre as questdes trabalhadas em sala de aula, o que é um
atentado ao exercicio da docéncia, visto que, alguns fatos historicos sao indissociaveis
de seu carater politico. O movimento Escola Sem Partido incentiva ainda que 0s
préprios alunos filmem com seus celulares as aulas de professores que, de alguma
forma, demonstrem seus préprios posicionamentos politicos ou que se manifestem
contra o governo®. Logo, este projeto promove, a meu ver, atos de censura e de

violéncia simbdlica.

8Segundo o Educador Fernando Penna, criador do site “Professores Contra o projeto Escola Sem Partido”,
esse movimento foi criado pelo advogado Miguel Nagib, em 2004. Com o passar dos anos, 0 movimento
ganha forcas, sub influéncia de pautas educacionais conservadoras € a partir de 2014 surgem os primeiros
projetos de leis baseadas no Movimento Escola Sem Partido, como por exemplo, o PL 867/2015 e PL
193/2016. O projeto Escola Sem Partido se baseia no principio de que o professor ndo é educador, uma
vez que a educacgdo seria responsabilidade da familia e da igreja, logo, o professor seria apenas um
instrutor e, também, se baseiam na ideia de que os professores estariam promovendo uma “doutrinagao
ideologica” ao se haverem com questdes politicas. Fernando Penna destaca ainda que o projeto Escola
Sem Partido pode ser considerado inconstitucional, ao negar a “liberdade de aprender, ensinar, pesquisar
e divulgar o pensamento, a arte € o saber” e o “pluralismo de ideias e de concepgdes pedagogicas, e
coexisténcia de instituicbes publicas e privadas de ensino”, previstos no artigo 206 da Constituicdo
Federal de 1988.
Cf.https://lwww.cartamaior.com.br/?/Editoria/Politica/O-que-esta-por-tras-do-Escola-Sem-Partido-
/4136486

Cf.https://profscontraoesp.org/?fbclid=IwAR368foUaoWBIqoOASThZ7-
hEKUjiuGhbXPHjQL7gUmxSUq6P0758-vtIJ9E/

9 Vivemos atualmente em o que considero, um estado de excecdo. E perceptivel a proliferacdo, ou
renascimento, de ideais que beiram ao fascismo. No Més de Abril de 2019 foi anunciado pelo atual
Ministro da Educacdo o corte de verbas para cursos de ciéncias humanas nas universidades publicas.
Além disto, varios setores de nossa politica nacional estdo sendo aparelhados ao governo atual, tendo
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No entanto, ha outro tipo de violéncia, chamada simbolica porque se
exerce mediante forcas simbélicas, isto é, através do poder de
persuasdo das ideias transmitidas pela comunicacdo cultural, pela
doutrinacdo politica e religiosa, pelas praticas esportivas, pela
educacdo escolar. Nesse sentido, a cultura e os sistemas simbélicos em
geral podem ser considerados instrumentos de poder, de legitimacdo
da ordem vigente. Em outras palavras: pela violéncia simbélica, certas
pessoas sdo forcadas a agir e pensar de uma determinada maneira, sem
se darem conta, muitas vezes, de que agem e pensdo sob coag&o.
(ARANHA, 1989, p.129).

Ao falar sobre as teorias critico-reprodutivistas, Aranha demonstra que a escola
pode, por vezes, reproduzir diferencas sociais que perpetuam relacbes de poder e
situacOes de discriminagdo e repressdo, mencionando a concepcdo de violéncia
simbolica, teoria desenvolvida por Bourdieu e Basseron, como uma das ferramentas
para a manutencdo deste reprodutivismo. (ARANHA, 1989, p.129) Estes autores
abordam, principalmente a questdo de classes, mas, ao pensar no contexto brasileiro,
estas formas de violéncia se relacionam com as questdes de género, étnico-raciais e de

diversidade religiosa.

2 - Entre a memoria da infancia e as observacdes do estagio

Inicialmente, descrevo algumas transformacdes na estrutura fisica e, também,
nas acdes e métodos adotados pela escola, tendo como parametro os anos em que fui
aluno da escola — 2005 a 2008 — e o0 periodo em que realizei os estagios de docéncia em
2016.

Os muros da escola, que antes eram completamente cinza, atualmente estdo
cobertos por grafites, feitos pelos préprios alunos; em um dos patios foi instalado um
parquinho; atualmente existem grades que separam a quadra de um dos corredores onde
ficam algumas das salas de aula; uma das salas da escola foi transformada em um
laboratério de ciéncias e outra em uma brinquedoteca. Percebo que estas medidas na

estrutura fisica da escola a tornam um espago com maior sentimento de pertencimento,

muitos dos cargos de maior importancia sido ocupados por militares e fundamentalistas religiosos.
Vivemos atualmente em um periodo de muitos retrocessos e considero ser necessario uma analise mais
minuciosa sobre toda complexidade do contexto politico na contemporaneidade brasileira.
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seguranca e conforto aos alunos, ampliando assim suas possibilidades de explorar
diferentes formas de aprendizagem. Percebo a escola como um espaco dinamico, com

avancgos e retrocessos, mas se mantendo sempre em movimento, em constante mudan(;a.

No contexto da educagdo brasileira, os ideais da escola noval® passam a ser
difundidos na década de 20 do século XX, principalmente a partir da publicacdo do
Manifesto dos Pioneiros da Educacdo Nova, como aponta Aranha. A escola nova tem
como alguns de seus pressupostos a percepc¢do do aluno enquanto sujeito da construgédo

do conhecimento:

Isto ¢, a crianga passa a ser o centro do processo (pedocentrismo),
sendo importante descobrir quais sdo suas necessidades e estimular
sua propria atividade. Portanto, a crianca ndo € mais considerada uma
miniatura do adulto, ndo é inacabada, e deve ser atendida a partir das
especificidades da sua natureza infantil. (ARANHA, 1989, p.108).

A comparacdo, feita por Aranha, entre a escola tradicional e a escola nova,
torna perceptivel muitos tracos da escola tradicionalremanescentes na Escola Municipal
Toméas Antdnio Gonzaga. Esses tragos estdo presentes tanto no periodo em que fui
aluno da escola, quanto no periodo em que retornei a escola enquanto estagiario. Nesse
sentido, por exemplo, a pintura dos murais de grafite € um traco da escola nova, uma

vez que coloca o foco na producédo dos alunos que participaram da pintura do mural.

Estas caracteristicas da escola tradicional se mostram em diversos aspectos da
escola: na relagdo professor-aluno, que é magistrocéntrica, ou seja, centrada na figura
do professor; nas metodologias propostas através de exercicios de fixagdo, leitura e
copias; e, também, nas formas de avaliacdo que privilegiam a memoria e a capacidade
de “restituir” o que foi assimilado. (ARANHA, 1989, p.110)

Percebo estas caracteristicas da Escola Tradicional, principalmente a partir de
minhas memorias de aluno na escola, pois, no periodo em que realizei 0s estagios
presenciei apenas as aulas de Artes. Mas, mesmo nas aulas de artes que observei durante
0 estagio, estas caracteristicas, por vezes, ainda se faziam presentes, principalmente no
que se refere a metodologia e a relagdo entre professor e alunos. Considero que seja
necessario um estudo mais aprofundado para termos um panorama mais minucioso em

relacdo a todas as correntes ideoldgicas e teoricas que envolvem esta escola

10 Opto por utilizar esta grafia dos termos “escola nova” e “escola tradicional” com letras mintsculas e
em italico por serem grafados desta forma pela autora Maria Lucia Arruda Aranha.
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especificamente, visto que ha uma grande diversidade de profissionais que passam,
também, por diversas formacdes e por determinacGes historicas e politicas que

permeiam toda a escola.

2.1 - Cristandade Ouropretana e a Escola Laica

De fato, a igreja hoje foi substituida pela Escola no seu papel de
Aparelho Ideoldgico do Estado dominante. Estd emparelhada com a
Familia como outrora a igreja o estava. (Luis Althusser in ARANHA,
1989)

Outro aspecto que muito chamou a atencdo foram as mudancas em relacdo as
praticas religiosas dentro da escola. Ouro Preto possui um contexto religioso em que ha
grande predominancia da religido catdlica, cristd. Segundo pesquisa do IBGE de 2010,
aproximadamente 60% da populacdo ouro-pretana se declara adepta a religido catolica-
apostolica-romana. Esta cultura catolica se faz muito presente no cotidiano da cidade.
Ha numerosas igrejas que fazem parte do patriménio arquitetonico e histdrico da cidade,
0 que se da também através de muitas manifestacGes culturais (festas e eventos
realizados pelas igrejas), através do trabalho das varias pastorais que promovem

diversos tipos de acGes em toda a cidade.

A cultura catolica também se faz muito presente na escola Tomas Anténio
Gonzaga, ainda nos dias atuais. Nos anos em que fui aluno da escola, ao inicio de cada
turno, antes de entrarmos nas salas de aula, havia filas (referentes a nossa turma/série)
para juntos realizar algumas oragdes (“Pai Nosso”, “Ave Maria”, “Oracao do anjo da
guarda”) e, ao fim delas, davam inicio as aulas, sendo que a escola possui inclusive uma

santa padroeira: Nossa Senhora de Fatima.

Os alunos em 2016 j& ndo sdo mais obrigados a se enfileirar para rezar, mas, o
“momento oragdo” ainda é adotado como pratica da escola, sendo que agora os alunos
podem ficar livremente dispostos pelo espaco do péatio, podendo se envolver ou nédo
nesta pratica. Penso que este carater religioso presente na escola fere a nogdo de
diversidade de expressdo religiosa e de crenca, e que seria mais condizente aos ideais de
laicidade do Estado que este “momento oragdo” nao ocorresse diariamente ¢ de forma

impositiva. Segundo o artigo 33 da Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional
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(LDB) de 1997 a disciplina de ensino religioso ter carater facultativo e deve respeitar

toda a diversidade de manifestagdes religiosas.

O principio da laicidade é, a0 mesmo tempo, o de afastamento da
religifo do dominio do Estado, e do respeito ao direito de cada
cidaddo de ter ou ndo ter uma convicgdo religiosa e de professa-la
dentro dos limites da Lei. O principio baseia-se na igualdade na
diversidade, no respeito as particularidades e na exclusdo dos
antagonismos. Pretende-se o igual respeito e toleréncia ao outro, suas
crencas e praticas e, ainda, o respeito aqueles que ndo professam
nenhuma religido. Muito mais do que a recusa do controle religioso
sobre a vida publica, o que a laicidade implica, é o reconhecimento do
pluralismo religioso, a possibilidade do individuo viver sem religido e
a neutralidade do Estado. A laicidade garante aos cidaddos que
nenhuma religido podera cercear os direitos do Estado ou apropriar-se
dele para seus interesses. (MURARO, 2012, sem p.).1t

Percebe-se, atualmente, no Brasil, a ocorréncia de diversos casos de intolerancia

religiosa, principalmente no que se refere as religides de matriz africana, por isso, penso

que a escola deveria ser um espago que garanta a promogao aos ideais de respeito as

diferencas e, também, a liberdade e igualdade de direitos. Considerando, ainda, o

racismo estrutural presente no Brasil, sdo necessarias a¢des que busquem por uma des-

estigmatizacdo das religides afro-brasileiras e africanas.

HCf,

http://www.ambitojuridico.com.br/site/index.php/?n_link=revista_artigos_leitura&artigo_id=12135&revi
sta_caderno=9 (Ensino religioso nas escolas — Celia Cristina Muraro)


http://www.ambitojuridico.com.br/site/index.php/?n_link=revista_artigos_leitura&artigo_id=12135&revi
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Figura 2: cartaz de divulgacao da novena realizada na EMTAG.

O cartaz acima trata de um convite para uma novena (conjunto de oragoes feitas
no decorrer de nove dias) em homenagem a santa padroeira da escola. A analise do
cartaz torna perceptivel a permanéncia da tradi¢do catolica cristd presente na escola no
decorrer de aproximadamente cinquenta décadas. A presenca de alunos de outras
escolas envolvidos na programacdo deste evento é um sinal de que a cultura catdlica
cristd esta presente ndo somente nesta escola, mas, também em varias outras escolas da
regido deste bairro, reforcando, assim, a ideia da predominancia deste tipo de
religiosidade na cidade de Ouro Preto.

3 - Incluséo ou integracdo?
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Em “A Cena Contaminada: um teatro das disfuncdes”, José Tonezzi apresenta
uma diferenciacdo dos termos “inclusdo” e “integracdo” social, partindo dos conceitos
do autor R.K. Sassaki. Segundo estes autores na integracdo o sujeito € que deve se
adaptar a sociedade e, por outro lado, na inclusdo a sociedade também busca os meios
de admitir esse cidaddo como seu natural integrante” (TONEZZI, 2011, p.82).

Durante este estdgio acompanhei a professora de artes da escola em quase todas
as turmas: sétimos oitavos e nonos anos. Dentre todas essas turmas que percorri junto a
professora, a turma que mais me inquietou foi uma das turmas de 7° ano, o 7° ano Verde
(nesta escola as turmas sdo distinguidas por cores). Primeiramente, constatei a partir
desta turma outra mudanca da escola em relacdo a época em que fui aluno. Trata-se da
presenca na escola de pessoas com algum tipo de deficiéncia. Nos anos em que fui
aluno ndo havia alunos deficientes na escola. Destaco aqui a turma do 7° ano Verde
devido ao fato desta turma ser chamada por alguns dos professores da escola de “Turma
da Inclusao”. Ela recebe este home por ser composta por muitos alunos repetentes e
com “maiores dificuldades” de aprendizagem junto a alunos que sdo pessoas com algum
tipo de deficiéncia fisica ou cognitiva, 0 que parece ser uma distorcdo deste conceito.
Para este processo de inclusdo, foi contratada pela escola, uma profissional que
acompanha estes alunos portadores de deficiéncia em seus processos de aprendizagem.

E perceptivel toda uma mobilizagio da escola em prol deste projeto de inclus3o.
Mas, ha que se ressaltar algumas problematicas referentes a esta ideia de reunir pessoas
com diversas dificuldades € contraria ao conceito de integracdo. A escola inclusiva
ainda ndo tem sido uma realidade, visto que ha sempre a descoberta de novos caminhos
a se percorrer para sua realizacdo. A educacdo brasileira vem nas Gltimas décadas
ampliando a incluséo e integracdo de alunos com deficiéncia nas escolas, mas, é sempre
uma tarefa em que ndo ha receitas prontas, pois, as necessidades vao sempre variar de
acordo com as demandas dos alunos para serem inclusos e integrados a escola.
Retornando a escola em que estudei e estagiei, percebo que ja é um grande passo a
contratagdo deste profissional responsavel por ser um facilitador no processo de
aprendizagem de alunos com deficiéncia uma vez que além da facilitadora da turma 7°
Verde, ha ainda outra profissional da educacdo inclusiva, em uma turma de 6°,

trabalhando nesta turma com trés alunos portadores de Sindrome de Down.
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Mas, ha alguns aspectos aparentemente contraditorios em relacdo ao conceito de
inclusdo nesta escola. O fato € que a sala desta turma do 7° ano Verde é a menor sala da
escola e em sua porta ha um degrau relativamente alto. Aponto esta caracteristica do
espaco fisico desta sala, pois, nesta turma h&d um aluno que possui dificuldades de
locomocdo devido as inflamac6es nos tenddes dos joelhos e necessitando da utilizagdo
de muletas para andar. Percebia que este degrau era sempre um obstaculo para este
aluno entrar ou sair de sua sala. Fora estas questfes de estrutura fisica, enfrentadas por
alunos como este, h4 ainda outro obstaculo vivenciado pelos alunos com alguma
deficiéncia. Este outro obstaculo se refere ao estigma e as situaces de preconceito ou
desrespeito que podem vir a ocorrer na relacdo com os demais colegas de turma.
Durante a semana de provas, o0s alunos desta turma fazem suas provas em outro local,
fora da sala, com o auxilio da facilitadora, e em um desses dias de avalia¢Ges, ao se
preparar para deixar a sala, ouvi alguns alunos que ndo possuem qualquer tipo de
deficiéncia fazer questionamentos: “ porque pra eles ¢ mais facil?” “ Isso ¢ injusto
com a gente!”, “ Direitos iguais”. Na contramao destas falas, percebia também que os
alunos e professores preocupavam-se em ajudar, sempre que necessario, mediante

alguma necessidade de auxilio, por exemplo, para se locomover ou para se comunicar.

Percebo nestas situagdes que, na realidade, a maior deficiéncia em nossa
sociedade ¢ a intolerancia frente as alteridades. Acredito que seja preciso, junto a todos
0s outros recursos adotados pela escola (ou qualquer outro espaco educacional), a
insercdo de praticas que possibilitem a construcdo desta nocéao de alteridade, de colocar-
se no lugar do outro, com o objetivo de criar relaces com maior respeito matuo e maior
respeito as diferencas.

Os motivos que levam ao estigma, bem como sua gradagdo variam
muito e podem ir desde um passado sem reputacdo e uma limitacdo de
ambito fisico ou mental, até um mal comportamento em publico, uma
aparéncia inadequada e mesmo a simples ignorancia ou
desinformacdo. Com raizes sociais, econémicas, morais e culturais, o
estigma pode ser consequéncia de uma simples combinacéo de fatores,

com a pessoa sendo estigmatizada a depender do momento, do lugar e
das circunstancias em que se insere. (TONEZZI, 2011, p.20).

José Tonezzi apresenta uma abordagem historica da relacdo em sociedade destes
corpos diferenciados, dedicando alguns de seus capitulos a evidenciar como estes
corpos foram historicamente e culturalmente excluidos e estigmatizados. Mostra, ainda,

como, no decorrer das ultimas décadas, tém-se buscado tanto a inclusdo como a
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integragdo. (TONEZZI, 2011, p.84) Retornando ao exemplo da “Turma da Inclusao” da
escola na qual estagiei, 0 estigma que atinge esta turma se estende inclusive aos alunos
ndo deficientes. O fato de esta turma reunir, além dos alunos portadores de deficiéncia,
também os alunos considerados com maiores dificuldades de aprendizagem, acarretava
um maior estigma, inclusive por parte dos educadores. Alguns apresentavam certa
“desilusao” em trabalhar naquela turma e outros se referiam a ela como uma das “piores
turmas” da escola, devido as dificuldades que se faziam presentes pelo comportamento
daqueles alunos. Mas, seria esta a Unica (ou a melhor) alternativa a ser adotada pela
escola? A de reunir em uma Unica turma todos os alunos mais “problematicos”? Reunir
também os portadores de deficiéncias aos alunos com dificuldades cognitivas? A meu
ver, esta parece ser uma medida paliativa, e que ndo abrange toda a perspectiva da
inclusdo e integracdo, ao contrério, faz perdurar os preconceitos no contexto escolar da
TAG.

3.1 - Breve historico de leis da Educacio Inclusiva®?

Nos anos 60 e 70 surgem no Brasil as primeiras leis relacionadas a educacéo de
pessoas com deficiéncia (Lei N° 4.024 e Lei N° 5.692). Estas leis ainda ndo garantiam a
inclusdo na rede regular de ensino, o que sé foi regulamentado na Constituicdo Federal
de 1988, em seu artigo 208, que afirma que é dever do estado garantir “atendimento
educacional especializado aos portadores de deficiéncia, preferencialmente na rede

regular de ensino”.

No ano de 1989 é promulgada a lei N° 7.853 que fala sobre a integracdo social
de pessoas com deficiéncia, mas, no que tange a area educacional esta lei ainda se
mostra capacitista, pois exclui as criangas julgadas “incapazes” de se relacionar com as

outras ditas “normais”.

Na década de 90, no ano de 1990 é estabelecido o Estatuto da Crianca e do
Adolescente, que reafirma o direito a educagdo para pessoas com deficiéncia. Em 94 é

publicada a Politica Nacional de Educacdo Especial, que ainda mantém o carater

12 Todas as informagGes desta secdo foram retiradas do portal Todos pela Educagdo. Cf.
https://www.todospelaeducacao.org.br/conteudo/conheca-o-historico-da-legislacao-sobre-inclusao/


http://www.todospelaeducacao.org.br/conteudo/conheca-o-historico-da-legislacao-sobre-inclusao/
http://www.todospelaeducacao.org.br/conteudo/conheca-o-historico-da-legislacao-sobre-inclusao/
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capacitista da lei N° 7.853. Em 1996 entra em vigor a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo, que desconstroi um pouco esta logica capacitista ao garantir uma maior
integracdo e inclusdo de pessoas com deficiéncia, através da Educacdo Especial,
visando garantir servicos de apoio especializado, bem como o investimento na formagéao
de professores, de métodos, técnicas e recursos para atender as especificidades que se

apresentem.

Em 2001 é publicado o Plano Nacional de Educacéo, buscando fortalecer a ideia
da Educagdo Especial como uma modalidade de educagdo escolar, promovendo a
garantia de vagas em todos os diferentes niveis de ensino. Ainda em 2001 sé&o
publicadas as Diretrizes Nacionais para a Educacdo Especial na Educacdo Basica, do
Conselho Nacional de Educa¢do (CNE). Este documento afirma que “os sistemas de
ensino devem matricular todos os alunos, cabendo as escolas organizar-se para o
atendimento aos educandos com necessidades educacionais especiais, assegurando
as condigcdes necessarias para uma educacdo de qualidade para todos” e também

que a assisténcia escolar deve ocorrer desde o ensino infantil

Durante a primeira década do século XXI surgem inimeros projetos de leis,
decretos e resolucdes de leis ja existentes que visam ampliar ainda mais a ideia de uma
educacgdo inclusiva de qualidade. Estas leis sdo, de certa forma, recentes, e tém sido
aplicadas na realidade das escolas aos poucos, por isso, € necessario que haja sempre
investimentos por parte do governo, tanto para as escolas (e suas devidas
infraestruturas), quanto para a formacdo docente dos profissionais que estardo
construindo novas formas de possibilitar a educacdo e construgdo de conhecimentos a

todos, o que é, ou deveria ser garantido por lei.

4 — Facetas das questdes de género na escola

Cada vez mais se percebe a importancia de uma abordagem sobre as questfes de
género e sexualidade nas escolas e em demais espacos educacionais. Atualmente no
Brasil presenciamos uma crescente onda de crimes a vida da populacdo LGBTTQI e das
mulheres. Crimes como feminicidio, ataques LGBTfobicos e crimes de abuso sexual

infantil tém se tornado cada vez mais numeroso e por isso, penso que seja urgente que
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se desenvolvam propostas educacionais, campanhas, projetos e praticas que contribuam

para a extingdo destes tipos de violéncia contra estes grupos sociais.

Estas propostas teriam por objetivo desconstruir certa mistificagdo de temas
acerca da sexualidade e de outras questbes de género, percebendo-as como parte
fundamental na construcdo dos saberes das criangas e adolescentes. Ao conhecer e
reconhecer melhor seus proprios corpos e suas construcfes de identidades de género,
bem como saber diferenciar termos como: identidade de género, orientacdo sexual e
sexo bioldgico podera favorecer a convivéncia entre as pessoas Ao se reconhecer
métodos de prevencdo de ISTs (InfeccBes sexualmente transmissiveis) e métodos
contraceptivos, saber reconhecer situacdes de abuso e saber como denuncia-las, além de
também perceber outras formas de opressdo como machismo, homofobia, transfobia,
misoginia sdo fundamentais para se vencer a intolerancia. Sdo fundamentais também
para a desconstrucéo de provaveis preconceitos estimulando o desenvolvimento de uma
sociedade gue tenha consciéncia sobre o respeito as diferencas e, também, o combate a

estes tipos de violéncia.

Considero importante falar sobre a abordagem destes temas na escola pois,
percebo atualmente muitos “ataques” de setores mais conservadores da sociedade, as
escolas, acusando-as de estarem promovendo 0 que eles chamam de “ideologia de
género”. Ao tomarem como embasamento informacdes falsas como, por exemplo, de
que estariam ensinando as criangas a terem relagdes sexuais ou “doutrinando-as” para
que se tornem gays ou lésbicas, de forma compulsoria. Trata-se de informacoes
disseminadas principalmente na internet e aplicativos de comunicacdo e que reforcaram
muito esta ideia de que houvesse uma “ideologia de género” infiltrada nas escolas. Estas
falsas informacdes levam a uma deturpacdo do real objetivo de se abordar as questdes

de género e sexualidade.

Para além desta dita “ideologia de género” que supostamente ocorre nas escolas,
percebo que outra possivel “ideologia de género” se da em nossa sociedade como um
todo através da cisheteronormatividade. Ao falar sobre a institucionalizacdo da
heterossexualidade, Jeffrey Weeks escreve sobre os primeiros registros de termos como
“heterossexualidade” e “homossexualidade” e, também, de que formas estes termos

passaram a designar o que € “normal” e 0 que € “anormal’:
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A discussdo sobre termos, no final do século XIX, assinala um novo
esforco para redefinir a norma. Uma parte importante deste processo
centrava-se na definicdo do que constitui a anormalidade. Os dois
esforcos — a redefinicdo da norma e a definicdo do que constitui a
anormalidade — estdo inextricavelmente interligados. (WEEKS, 2010,
p.63).

Muitas vezes a sociedade ainda reproduz, seja pela familia, escola, religido,
midias, publicidade, etc., a ideia de que a heterossexualidade seria o padrdo de
“normalidade” ao se pensar na orientacao sexual de uma pessoa, considerando anormal
todas as outras formas de orientacdo sexual que desviam desta norma, contribuindo,
assim, para uma maior marginalizacdo da comunidade LGBTQI. Se se pensar, ainda,
esta “outra ideologia de género”, para além da esfera da orientacdo sexual, é possivel
percebé-la em relagido a identidade de género. A cisgeneridade®®, assim como a
heterossexualidade, ainda é considerada por muitos um padrdo de normalidade, o que
acarreta novamente uma marginalizacao de pessoas transexuais e travestis, fortalecendo

a ocorréncia de casos de preconceito e intolerancia a estes grupos especificos.

Os habitus sdo inculcados desde a infancia por um trabalho
pedagdgico exercido primeiro pela familia, e posteriormente pela
escola, de modo a interiorizar as normas de conduta que a sociedade
espera de cada individuo, de acordo com a formagdo social a que
pertence. (ARANHA, 1989, p. 130).

Aranha demonstra a partir das teorias critico-reprodutivistas, que, por vezes, as
escolas podem reproduzir relagcbes de opressdo e preconceito presentes na sociedade,

evidenciando, assim, a escola como um espelho da sociedade.

Voltando nosso olhar agora para a Escola Municipal Tomas Antdnio Gonzaga,
apontarei alguns aspectos referentes a estas questdes de género e sexualidade.
Primeiramente, ao refletir sobre minha propria trajetoria, percebo o quanto o espaco
escolar foi marcante em meus processos de percep¢do de minha propria orientacdo
sexual e identidade de género. Nos anos em que fui aluno da escola eram frequentes as
situacOes de bullying entre os alunos, situaces estas que se expressavam através de
piadas em tom degradante e humilhante, ao questionar a sexualidade alheia, ou ao

ridicularizar qualquer pessoa que fugisse da representacdo padrdo dos papéis de género

13 Pessoa cisgénero: pessoa que se identifica com o sexo bioldgico de nascimento. Por exemplo, um
homem que nasce com drgao sexual masculino e se identifica enquanto homem.
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(por exemplo, meninos que tivessem caracteristicas mais “femininas” ou “afeminadas”
e meninas que fossem mais “masculinas”). Estas situacdes de violéncia simbdlica
incutiram em mim, futuramente, sentimentos como medo, ddvidas e insegurangas que
dificultaram bastante o processo de me aceitar enquanto uma pessoa homossexual e de

identidade de género ndo-binarial?,

Durante o periodo em que realizei os estagios na escola, ao observar a relacéo
dos alunos com a professora, percebia em alguns momentos situacfes de desrespeito a
professora de artes que eu acompanhava. Destaco esta situacdo, pois, era perceptivel a
forma dos alunos demonstrarem certo respeito a figura do diretor, um homem, e ao
mesmo tempo, demonstrarem desrespeito a professora, uma mulher. Penso que esta
diferenciacdo de percepcdo das autoridades possa estar ligada a relacdo de poderes
presentes na escola, ao pensar hierarquicamente nas figuras da professora e do diretor;
mas, para além da simbologia de suas ocupac¢Bes dentro da escola, penso que esta
diferenciacdo se da também através de uma cultura patriarcal na qual estamos inseridos
e que ainda leva os alunos a respeitarem mais uma figura masculina do que uma figura

feminina.

4 - Projeto PEAS

Segundo o site da Secretaria de Saude do governo de Minas Gerais, 0 Programa
de Educacdo Afetivo-Sexual (PEAS) foi desenvolvido pelo Governo do Estado de
Minas Gerais no ano de 1994, em parceria com a Fundagdo Odebrecht, Fundagdo Belgo
Mineira, e futuramente a Fundacdo Vale do Rio Doce, atuando em escolas publicas de

Belo Horizonte®.

Em 2001 é firmada uma nova parceria, agora com a Fundacao Vale do Rio Doce

(Agente social da Companhia Vale do Rio Doce) ¢, entdo o Programa agora intitulado

14Género Nao-Binario: Pessoa que se identifica fora do binarismo homem/mulher ou masculino/feminino,
podendo tanto aceitar ambas as designa¢Ges ou mesmo recusar ambas.

15 Cf. http://www.saude.mg.gov.br/component/gmg/page/339-programa-afetivo-sexual-sesmg

16 Vale ressaltar ainda que a Companhia Vale, posteriormente, foi responsavel por dois dos maiores
crimes ambientais da atualidade: ruptura da barragem de Bento Rodrigues (2016), em Mariana, e da
barragem de Brumadinho (2019), levando a centenas de mortes e a quase extingdo tanto o Rio Doce
quanto o Rio Paraopeba; e ndo por ironia a empresa atualmente se chama apenas Vale.


http://www.saude.mg.gov.br/component/gmg/page/339-programa-afetivo-sexual-sesmg

36

PEAS-Vale, passa por uma expansao no decorrer desta década, chegando a vérias outras
cidades de Minas Gerais sendo, no geral, cidades em que a Vale atua com sua atividade
mineradora. (BRICIO, GALINDO, LEMOQOS, 2017, p. 139).

Juntamente com o apoio das prefeituras e de ONGs locais, o projeto tinha como
objetivo desenvolver acdes de formacdo e compartilhamento de conhecimentos acerca
da educacéo afetivo-sexual, abordando temas como: métodos contraceptivos, prevencao
de ISTs, violéncia sexual e demais questbes relacionadas a sexualidade. Tendo como
referencial os Direitos Humanos, o Estatuto da Crianca e do Adolescente, o Plano
Nacional de Enfrentamento a Violéncia Sexual, os Direitos Sexuais e Reprodutivos e o
Plano Nacional de Juventude (BRICIO, GALINDO, LEMOS, 2017, p. 146); o Projeto
tinha também como objetivo promover o protagonismo dos estudantes'’, sendo estes
responsaveis por desenvolver acdes (oficinas, eventos, rodas de conversa), juntamente

com os professores.

Nos anos de 2003 e 2004 o PEAS — Vale chega a regido de Ouro Preto e
Mariana. Durante o0 ano de 2006, enquanto aluno da E.M. Tomés A. Gonzaga, tive a
experiéncia de participar do programa enquanto proponente de oficinas, junto a outros
alunos, em um encontro que foi realizado pelo programa na Escola Municipal
Professora Haydée Antunes (popularmente conhecida como CAIC), situada em
Cachoeira do Campo, distrito de Ouro Preto. O evento contou com a participacdo de
diversas escolas da regido, onde foram realizadas numerosas oficinas, palestras e
mostras artisticas. A oficina que oferecemos foi planejada coma supervisdo de
professores envolvidos no programa e tinha como temaética a prevencdo de infecgdes
sexualmente transmissiveis. Durante o evento os estudantes eram livres para escolherem

as oficinas que gostariam de participar, havendo também momentos coletivos.

"BRICIO, LEMOS e GALINDO apresentam uma visdo de praticas de governamentalidade da
sexualidade juvenil, ao analisar as praticas do programa Vale Juventude, atuante no estado do Para. O
Vale Juventude foi como um sucessor do programa PEAS — Vale. Os autores fazem uma critica ao
programa indicando-o como uma pratica de governamentalidade neoliberal, apontando-o como uma
pratica que estaria induzindo os estudantes aos moldes de uma sociedade neoliberal, através de uma
biopolitica, a partir das nogdes de Foucault. Ao analisar relatorios do programa, percebi a utilizagdo dos
termos “capitalizacd0 de conhecimentos”, e esta linguagem, de certa forma, vai ao encontro dos
argumentos apresentados pelos autores deste artigo. Mesmo levando em conta este olhar sobre o projeto,
considero ainda urgente a existéncia e ampliacdo de programas como este.

Cf. https://grvalejuventude.files.wordpress.com/2009/06/2-conhecendo-bem-o-peas-vale.pdf
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Considero programas como este de extrema importancia, tendo em vista as
problematicas da realidade brasileira como os altos indices de gravidez na adolescéncia,
surtos de infeccbes sexualmente transmissiveis e casos de violéncia sexual. Penso,
também, que o programa, que teve seu fim ao final desta mesma década, poderia se dar
de uma forma mais continuada, abrangendo outras fases escolares como o Ensino
Médio e EJA e, também, outros espagos educacionais. Além disso, poderia englobar
outras tematicas da educacao afetivo-sexual, abordando temas como orientacdo sexual,

identidades de género e também estudos sobre os movimentos feministas e LGBTQI.

5 — Aulas de Artes e Estagio

Ao analisar as aulas, nos anos em que fui aluno da Escola Municipal Tomas
Antonio Gonzaga, como dito anteriormente, a maioria das aulas se aproxima das
caracteristicas da escola tradicional. As aulas de Artes criavam certo contraponto com
as outras matérias da escola, aproximando-se dos ideais da escola nova, pois, penso que
a prépria natureza das artes possibilita uma abertura a expressdo das subjetividades e da
liberdade. Mesmo fugindo dos moldes da escola tradicional, nas aulas de artes desta
escola predominava, ainda, a pratica de apenas uma linguagem artistica, a das artes
plasticas, onde a maioria das atividades resultava em desenho, pintura e demais
segmentos desta linguagem. Este fato se justifica pela formacdo dos professores
atuantes naquela ocasido, visto que ao reconhecermos cada linguagem artistica como
uma area de conhecimento distinta umas das outras (artes visuais, cinema e audiovisual,
danca, teatro, musica, etc.), é compreensivel que cada profissional esteja habilitado a

abordar predominantemente a linguagem artistica de sua formacao.

Este fato também evidencia certo descaso do estado com o campo das artes,
pois, deveria ser oferecida, nas escolas pablicas, uma maior diversidade de linguagens e
experiéncias artisticas. Este descaso também se mostra nas curtas cargas horarias
destinadas as aulas de artes, fato que leva os professores a assumirem uma rotina
exaustiva, tendo que, por vezes, dar muitas aulas de apenas cinquenta minutos, para
inmeras turmas, até mesmo chegando a trabalhar em duas ou trés escolas

simultaneamente, para conseguirem se sustentar economicamente.
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A professora que acompanhei durante este estagio dava aulas para todas as
turmas da escola, formada em um curso de Artes Plasticas, logo, suas aulas,
majoritariamente, eram pautadas nesta linguagem. Demostrava bastante interesse por
outras linguagens e se posicionava sempre aberta as proposi¢cGes dos estagiarios e
bolsistas de outros projetos como o PIBID?8, Utilizava em suas aulas, principalmente, a
abordagem triangular proposta por Ana Mae Barbosa, envolvendo os parametros
“apreciar”, “contextualizar” e “praticar” em suas aulas, por vezes alterando a sequéncia
de aplicacdo destes parametros.

A Abordagem Triangular possibilita diferentes caminhos dentro dos
ambitos que a envolvem, do Fazer, Ler e Contextualizar. A imagem
do tridngulo permite ao professor escolher em qual das pontas iniciard
0 seu trabalho. Por isso, é uma abordagem dialdgica. Sua poténcia esta

na relacdo entre a triade que permite reordenacdo da préatica docente.
(SILVA e LAMPERT, 2017).

Enquanto licenciando em Artes Cénicas e estudante de danga, durante o estagio
senti a necessidade de provocar experiéncias envolvendo a expressdo corporal e o
movimento, bem como didlogos em relagdo as propostas de contetidos que a professora
vinha desenvolvendo com a turma. A partir de jogos de livre associacdo de movimentos
e de palavras, jogos teatrais a partir da proposta de teatro imagem de Augusto Boal e
outros jogos teatrais de Viola Spolin envolvendo as perguntas “Quem?” (personagem)
“Onde?” (lugar) e “O que?” (agdo), realizamos improvisacdes a partir destes jogos e
registros verbo-imagéticos ao final das aulas. Durante as praticas que propus busquei
trabalhar fora da sala de aula quando possivel, onde realizamos brincadeiras e jogos
teatrais, realizando improvisacGes de cenas ao final das aulas e a elaboracdo de
protocolos verbo-imagéticos. A utilizacdo destes tipos de jogos e procedimentos
possibilitou um interessante didlogo com as praticas desenvolvidas pela professora,
através da leitura das imagens propostas nos jogos de teatro imagem e também na
elaboragdo dos protocolos verbo-imagéticos, refletindo a pratica realizada. Durante as

aulas, a forma como as turmas se envolviam com as praticas eram diversas, visto a

18 PIBID- Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo a Docéncia. A Escola Municipal Tomés Ant6nio
Gonzaga recebe atividades do PIBID Musica e PIBID Educagdo Fisica. “O programa oferece bolsas de
iniciacdo a docéncia aos alunos de cursos presenciais que se dediquem ao estagio nas escolas publicas e
que, quando graduados, se comprometam com o exercicio do magistério na rede publica. O objetivo ¢é
antecipar o vinculo entre os futuros mestres e as salas de aula da rede publica. Com essa iniciativa, 0
Pibid faz uma articulacdo entre a educagéo superior (por meio das licenciaturas), a escola e o0s sistemas
estaduais e municipais.”

Cf. http://portal.mec.gov.br/pibid


http://portal.mec.gov.br/pibid
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singularidade de cada turma e dos integrantes da turma, mas no geral, percebi a
importancia de se desenvolver nogdes de escuta e de concentracdo para desenvolver as
praticas que desejava propor. Percebo também que necessitava de mais tempo para
ampliar minha propria escuta as turmas e perceber outros possiveis caminhos a serem

seguidos nestas aulas.

Consideracdes Finais

Percebendo a escola como um universo vivo, sujeito as diversas transformacdes
no decorrer dos tempos, considero de suma importancia analisar esse espaco enguanto
construgdo histdrica e social. Ao pensar acerca das questdes de uma escola que nasce
atrelada a industrializacdo e ao modelo tecnicista, chama atencédo o fato de ela evoluir a
partir das influéncias da escola nova, que passa a valorizar a presenca do aluno. Neste
mesmo sentido, cada tendéncia historica deixa suas marcas na Tomas Anténio Gonzaga:
tracos da escola tradicional associados a escola critico-reprodutivista ou aos
movimentos construtivistas, mais libertarios surgem posteriormente e poderdo ser

melhores estudadas no por vir.

Se por um lado a pouca diversidade religiosa se relaciona ao tradicionalismo, por
outro, a educacdo inclusiva e de género caminha em direcdo a proposta de uma escola
mais progressista. Considero também urgente que se busque em todos 0s espagos
educacionais, propostas que se direcionem as pautas dos direitos humanos, criando um
espaco em que se estabeleca a construcdo de igualdade de direitos, bem como o

reconhecimento, para além do respeito, das diversidades dos modos de ser e existir.
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ANDANCAS: CAMINHOS NO ESTUDIO ID - INVESTIGA DANCA

Resumo: O Estudio ID Investiga Danga, existente ha mais de 20 anos na cidade
de Ouro Preto, ¢ um espaco de formacdo em danca do qual sou aprendiz desde o ano de
2013, tendo forte influéncia em minha formacdo em Artes Cénicas, sendo assim um
importante espaco de formagao e experimentacdo para além da universidade. Vivenciar
a danca neste espaco trouxe transformaces em minha relacdo com meu proprio corpo e
enquanto professor de artes em formacdo. A proposta metodoldgica do ID parte da ideia
de uma educacdo em danca que busca estimular a autoridade e, por consequéncia, a
autonomia dos alunos, dialogando assim com concepc¢des de educagdo propostas por
Paulo Freire e Klauss Vianna. Neste artigo apresento a escola de modo geral, partindo
da experiéncia que vivenciei neste espaco, buscando refletir sobre os conceitos de
educagdo somatica e conceitos de educagdo da “Pedagogia da Autonomia”, também
refletindo sobre os processos artisticos em danca dos quais estive envolvido no decorrer
dos anos em que fui aluno do Estddio ID.

Palavras-chave: Educacdo somética; Danca; Processos criativos.

1 - Conhecendo o Estudio ID

A adolescéncia por natureza é uma fase de intensas descobertas e desafios que
nos levam a redescobrir a n6s mesmos. Para muitos, como eu, que se veem, ou de
descobrem, fora do padrdo heteronormativo imposto pela nossa sociedade, esse
processo pode gerar a introjecdo de preconceitos que distanciam as pessoas e geram
conflitos psicossociais. Menciono esta situacdo, pois, por muito tempo neguei a mim
mesmo a experiéncia da danga por um “medo” de sofrer preconceitos por ser um
“menino” que queria dangar, mesmo gostando de dancar desde a infincia. Durante
minha adolescéncia, apds algumas experiéncias na capoeira € nas artes circenses, sendo
estes meus primeiros contatos com expressoes artisticas pautadas em praticas corporais,
passei entdo a me aproximar da danca. Conheci o Estudio 1D através de uma de minhas
irmas, que estudava balé nesta escola. Sempre ia ao teatro junto com minha familia
assistir aos espetaculos da escola e ficava encantado pela poténcia das presencas ali

compartilhadas, pela beleza das coreografias, pela fluidez dos movimentos, pelas
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musicas e pelo trabalho como um todo, que me sensibilizaram bastante e que me

levaram a desejar conhecer esta escola.

Outro fator que ainda me distanciava deste campo de conhecimento que desejava
conhecer era a falsa ideia de que n&o poderia estudar danca por n&o ter feito isso desde a
infancia. Este foi um dos primeiros paradigmas desconstruidos em mim ao ter contato
com o Estadio 1D, em especial pelas palavras professora Carla Gontijo®®. Ali descobri
que a danca é para todos, ndo importando a sua idade, peso, altura, cor, género; para
todos, sem distin¢do e com respeito as singularidades.

Esta abrangéncia do publico é uma caracteristica da Técnica Klauss
Vianna, pois, estando todos com o propdsito de aprender a escutar e
respeitar o seu proprio corpo é possivel a participagdo de bailarinos
profissionais, donas de casa, executivos, atores, etc. em uma mesma
aula. Nesse ambiente ndo ha espaco para comparacdes e competicdes,
pois, cada um est4d focado no (re)conhecimento do proprio corpo,

compartilhando com o outro suas experiéncias e vivéncias corporais
(MILLER, 2005, P. 21).

O Estudio ID — Investiga Danca € um importante espaco de formacdo em danca
da cidade de Ouro Preto, criado pela diretora, bailarina coredgrafa e educadora Carla
Gontijo. O ID aborda principalmente as linguagens e técnicas da danca contemporanea,
danca moderna e balé classico, trabalhando também ao longo de sua trajetoria com
outras linguagens da danca como as dancas de rua, dancas de saldo, entre outras. O
Estadio abrange uma grande faixa etaria em seus alunos: criancas, adolescentes, jovens

e adultos.

Outra caracteristica que gostaria de destacar inicialmente é a preocupacdo da

escola e seus idealizadores em promover mais acesso a danca para a populacéo

DRT: Bailarina - SATED/MG n°10038. Coredgrafa, bailarina e professora ha mais de 30 anos nas cidades de Ouro
Preto e Mariana/MG, diretora, fundadora do Estudio ID - Investiga Danga - espaco de formagéo, criacdo, producdo e
intercdmbio em danca - Ouro Preto/MG. Pedagoga com formagio em Pedagogia do movimento para o ensino da danga
pela UFMG (2005), e especializagdo em Técnica Klauss Vianna PUC/SP (2016). Mestra em Artes e Experiéncias
Interartes na Educacdo pela Universidade Federal de Minas Gerais - Escola de Belas Artes (2019); foi bolsista da
FAPEMIG (Fundagéo de Amparo a Pesquisa do Estado de Minas Gerais). Bailarina, coredgrafa e diretora da Rés Cia.
de danca de Ouro Preto/MG, atual Cia Di Ninguém - Ncleo de Investigagdo em Danga, com 15 anos de atuacgdo e
pesquisa na area da danga contemporanea. Fez turné nacional (Espirito Santo/Rio de Janeiro/ Minas Gerais e Sao Paulo,
com recursos da Lei Estadual de Incentivo a Cultura (2002/2003). Em 2015, apresentou-se em Lisboa/Portugal, com
recursos da Secretaria de Cultura do Estado de Minas Gerais (Circula Minas), Ministrou oficinas no Festival de Inverno
de Ouro Preto nos anos (2002; 2003; 2004; 2010; 2011; 2017; 2018), projeto Nos Trilhos da Cultura nas cidades de
Nova Era e Conselheiro Pena (2008), Festival de Inverno de Itapeva/SP (2012/2013). Preparadora corporal do projeto
social Circo da Estagao/Trem da Vale (2006; 2007; 2008), Coordenadora pedagogica na area da danga no Grupo
Assistencial Auta de Souza (2013/2014). Preparadora corporal do Coral Canto Crescente - Museu do Oratério sob
direcdo de Ernani Maleta (UFMG) nos anos de 2014/2015. Cf. https://www.escavador.com/sobre/4629200/carla-
geruse-gontijo-campolim-moraes#profissional


http://www.escavador.com/sobre/4629200/carla-
http://www.escavador.com/sobre/4629200/carla-
http://www.escavador.com/sobre/4629200/carla-
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periférica de Ouro Preto. A escola oferece bolsas de estudos integrais a um grande
numero de alunos, entre 0s quais me insiro, e também frequentemente promove suas
producdes artisticas (espetaculo e mostras) de forma gratuita para a cidade de Ouro

Preto ao longo de seus mais de vinte anos de existéncia.

Iniciei meus estudos no ID no ano de 2013 em uma turma de danca
contemporanea para adultos. Desde esse primeiro contato percebi o carater libertario e
instigador deste espaco educacional. Ao final deste primeiro dia de aula a professora
Carla propds que cridssemos uma pequena sequencia de movimentos, de forma livre,
mas também repensando as vivéncias durante a aula que decorreu. Destaco este
exercicio de criacdo por acreditar que esta seja uma marcante caracteristica da proposta
educacional do Estudio ID, tendo vivenciado nos anos seguintes inimeras experiéncias
pautadas neste processo de criacdo que parte da autoria dos alunos e pelo respeito a
composicao de cada sujeito na construcdo de conhecimento ali desenvolvido. Ao refletir
sobre as préticas vivenciadas por mim enquanto aluno do Estadio ID, investigo o artigo
de Carla Gontijo “Corpos Dangantes: Uma possivel contribuicdo da técnica Klauss
Vianna para se pensar o aprendizado de danca nos cursos livres, a partir da
singularidade do corpo que se expressa”’, de alguns dos saberes defendidos por Paulo
Freire em “Pedagogia da Autonomia” e, também, relatando as experiéncias nos

processos criativos desenvolvidos pela escola.

Gontijo (2016) em seu artigo, partindo da obra de Miller (2005), apresenta
topicos segundo os quais a técnica Klauss Vianna foi estruturada a partir de sua
sistematizacdo, para uma melhor efetivacdo dos principios do tedrico e explica ainda
que esta organizacdo esta baseada na proposta do curso de formacgdo da Escola Klauss
Vianna (GONTIJO, 2016). Um primeiro topico de trabalho partindo desta abordagem
da Técnica Klauss Vianna seria a fase “despertar” (GONTIJO, 2016). Um dos primeiros
estimulos que mais me tocaram desde que iniciei os estudos no ID foi o estimulo a fuga
de nossos padrdes de movimento, nossos “vicios” de movimento. Este estimulo nos
desperta uma incessante busca pela possibilidade de novas descobertas em nossos
proprios corpos e redescobertas de n6s mesmos. Em suas primeiras palavras em
“Pedagogia da Autonomia”, ao defender a ética na pratica docente e também uma ética
universal do ser humano, Freire menciona o fato de por muitas vezes estarmos
submetidos a condicionamentos genéticos, culturais e sociais e ainda salientando que

somos seres “condicionados”, mas, ndo “determinados” (FREIRE, 1996, p21).
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Em seu artigo, Carla Gontijo apresenta, partindo das obras de Jussara Miller e

Neide Neves, conceitos da Técnica Klauss Vianna que permeiam a pratica educativa do

Estadio ID. Segundo a autora a pratica da desta técnica se inicia por um “despertar”

corporal, que visa estimular a presenca partindo de nossa consciéncia corporal, criando

um contraponto com as “auséncias” as quais estamos submetidos, sendo esta “auséncia”

tudo o que nos distancia de nés mesmos. Miller (2005) destaca a importancia da pratica,
ou execucao de movimentos, estar indissociavel do pensar/refletir a propria préatica.

Os tdpicos trabalhados nas aulas de Técnica Klaus Vianna ndo se

reduzem ao virtuosismo nem ao acimulo de habilidades corpéreas,

mas envolvem o pensamento do corpo, que ¢ um “estar presente” em

suas sensacOes, enquanto se executa 0 movimento, sentindo-o e

assistindo-o, tornando-se, desta forma, um espectador do proprio
corpo (MILLER, 2005, p. 24).

Esta caracteristica de refletir a pratica também esta bastante presente nas préaticas
do Estudio ID. E muito comum ouvirmos em aulas de teatro ou de danca os dizeres
“ndo pense, sO faga”, ou ainda, “ator ndo pensa, ator mostra”. A partir de minha
experiéncia nas aulas do Estudio ID percebo a Técnica Klauss Vianna como um convite
a mergulharmos mais profundamente neste processo de escuta corporal e uma pratica
indissociavel do ato de pensar, sendo estes principios constantemente reforcados por

Carla Gontijo em nossas aulas.

A abordagem do Estudio ID vai em dire¢do oposta aquelas que buscam uma
repeticdo mecanica dos movimentos, buscando sempre estimular a percep¢do de nossos
préprios corpos (propriocepcdo), nossos limites e condicionamentos, estimulando um
aprendizado critico e reflexivo. Para o autor de “Pedagogia da Autonomia” [...] mais do
que um ser no mundo, o ser humano se tornou uma presenga no mundo, com o mundo e
com os outros. Presenga que reconhecendo a outra presenca como um “ndo eu” se

reconhece como “si propria” (FREIRE, 1996, p. 20)

Paulo Freire também apresenta a ideia de que ndo ha docéncia sem discéncia,
buscando defender um processo de ensino-aprendizagem em que ndo héa transferéncia

de conhecimento, mas sim um aprendizado muatuo.

[...] ai j& vai um destes saberes indispensaveis, que o formando, desde
0 principio mesmo de sua experiéncia formadora, assumindo-se como
sujeito também da producdo do saber, se convenca definitivamente, de
que ensinar ndo é transferir conhecimento, mas criar as possibilidades
para a sua producdo ou sua construcdo. [...] Quem ensina aprende ao
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ensinar e quem aprende ensina ao aprender. (FREIRE, 1996, p.24 e p.
25).

Neste sentido penso que diversas praticas presentes no trabalho do Estadio 1D
vao ao encontro dos ideais de Freire. O constante estimulo a construcdo de coreografias
autorais bem como o trabalho com a Tecnica Klauss Vianna possibilita o
desenvolvimento da autonomia dos alunos. O processo de criagdo autbnomo destas
coreografias possibilita uma melhor reflexdo sobre as mesmas. Partindo também do
compartilhamento destas coreografias, 0 processo de aprendizado se torna um processo
coletivo, onde, ao ensinar a coreografia desenvolvida por mim, reaprendo-a e aprendo
também as coreografias criadas pelos colegas de turma. Esta pratica de
compartilhamento destaca também outra caracteristica muito presente no 1D, que é o
respeito as singularidades dos corpos, pois, 0 movimento compartilhado torna-se um
movimento coletivo e isto desperta nos participantes as nogdes de escuta, a ampliacdo
de possibilidades de movimento e percep¢do do outro. Ao aprender um movimento
proposto por outra pessoa descubro em mim mesmo uma nova poténcia de movimento,
enriquecendo assim todo o processo criativo ao explorar as singularidades de cada corpo

e suas respectivas expressividades.

Segundo GONTIJO (2016), apds a etapa do “despertar”, a segunda etapa seria a
abordagem dos vetores

Os vetores sdo direcionamentos 6sseos que possibilitam o alinhamento
do corpo, o harmonizando de forma mais equilibrada, deixando o peso
melhor distribuido entre pés, pernas, bragos, coluna, enfim por todo o
corpo. S&o oito ao todo: O primeiro vetor é acionado a partir dos pés,
mais precisamente nos metatarsos; o segundo no calcéneo; o terceiro
no pubis; o quarto no sacro; o quinto nas escapulas; o sexto nos
cotovelos; o sétimo nas maos, mais precisamente nos metacarpos e o
oitavo especificamente na sétima vértebra cervical. “Inicia-se o0 estudo
destes vetores pelos pés e finaliza-se no cranio, estando todos eles
interligados, reverberando no corpo inteiro (MILLER, 2007, p.75 in
GONTNO, 2016).

O reconhecimento dos vetores e a tomada de consciéncia destes direcionamentos
0sseos provoca uma grande mudanca em nossa percepcdo das experiéncias de
movimento, tanto nas aulas de balé classico como em outras praticas corporais em
danga. A experiéncia no Estudio ID foi de grande importancia em minha formacéao

artistica, académica e pessoal, contribuindo de forma significativa ndo s6 com saberes



46

relacionados as técnicas de danca e experiéncias artisticas, mas também como um

espaco de pesquisa e de estimulo a escuta de si mesmo e do outro, 0 que considero

serem exercicios processuais e de extrema importancia para a pratica docente.
Klauss Vianna estimulou a danca de cada um, anunciando que danca é
vida; é um modo de existir. Ele ndo limitou a danca como privilégio
de dancarinos, estimulou a expressividade de cada um, preservando e
(re)descobrindo seu movimento. Dessa forma, ele ndo restringiu seu
trabalho a um instrumento sé para as artes cénicas, mas para as
atividades da vida diaria também, como meio de prevenir tensdes e
estresses desnecessarios. Ja o artista cénico que vivencia esta técnica,
cria uma “nova” relagdo com o corpo, descobrindo os principios do
movimento. O cuidado e o respeito com 0 corpo sd0 uma premissa

neste trabalho, e serve como subtexto para a descoberta ou
(re)descoberta do corpo préprio. (MILLER, 2005, p. 24).

Para além do campo da danca, a percepcao dos vetores se faz presente também
em diversos momentos de nosso cotidiano e da vida, desde a forma como caminhamos,
como sentamos ou deitamos, a postura ao lavar a louca ou limpar a casa, ao carregar
objetos, ou seja, € um convite a um exercicio de percebermos nossos CcOrpos

conscientemente em todas as a¢des que realizamos em nosso dia a dia.

2- Processos criativos e construcdo de espetaculos

Durante os anos em que fui aluno do ID a escola adotava uma dindmica de
trabalno em que o primeiro semestre do ano é dedicado as aulas das diversas
modalidades de dancas, realizando, por vezes, mostras de criagdo de coreografias
autorais ao final deste primeiro semestre, como uma conclusdo deste processo
formativo. No segundo semestre davamos inicio aos processos criativos de montagem
dos espetaculos realizados anualmente, envolvendo todo o corpo discente. Experienciar
0 processo de criagdo € uma potente ferramenta de formacéo artistica possibilitando um
contato com os diversos saberes que o envolvem. Desde a concepgédo e criagdo das
coreografias, da pesquisa sobre as tematicas envolvidas em cada espetaculo, a
concepgdo de figurinos, maquiagem, mdsicas, etc.; sendo todo este processo
desenvolvido de forma aberta e compartilhada entre professores e alunos. Destacarei a

seguir alguns destes processos aos quais participei.
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No ano de 2013 participei de meu primeiro espetaculo enquanto aluno do ID,
intitulado “Contos da Lua Vaga”. Este processo foi muito interessante, pois, possibilitou
certa interdisciplinaridade, dialogando com a linguagem do teatro e da literatura. O
mote de criacdo deste espetaculo foi a obra literaria O Cortico (1890) de Aluisio
Azevedo e a construcdo das coreografias partiram de elementos do romance. Em
especial, a turma na qual estava inserido, desenvolveu suas coreografias a partir da
construcdo de personagens (ou personas), que seriam pessoas que habitavam este
“cortico contemporaneo”, onde cada uma destas personas ocupava um dos nichos deste
cortico. Outra caracteristica muito interessante deste espetaculo foi a desconstrucao da
hegemonia do espago “teatro” como Unico espago para a realizacdo de um espetaculo,
buscando explorar espacgos alternativos, logo, o espetaculo foi realizado no ginasio

poliesportivo do IFMG (Campus Ouro Preto).

Em busca por retratar o cotidiano de um “cortigo urbano”, os atos do espetaculo
se dividiam entre “dias” e “noites”. Para a cenografia, foram utilizados trés andares de
andaimes para representar o prédio do cortico, além de outros elementos que
compunham a ambientacdo deste espaco (por exemplo, muitos pneus e a carcaca de um
fusca representando uma oficina mecanica e um balcdo, mesas e cadeiras representando
um barzinho). Outro elemento que ja vinha sendo trabalhado por Carla em outras
producdes, buscando uma valorizacdo da cultura musical popular brasileira foi a

concepcdo da trilha sonora, que contava com artistas da muasica popular brasileira.

Figura 2: Ensaio do espetaculo Contos da Lua Vaga. Foto: Arquivo pessoal do Estudio ID.
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Figura 3: Espetaculo Contos da Lua Vaga. Foto: Arquivo pessoal do Estudio ID.

No ano seguinte, em 2014, o espetaculo partiu também de uma obra literéria,
desta vez o livro Tempo de Voo (2007) de Bartolomeu Campos de Queirds. Este livro
apresenta de forma poética a temética do “tempo”, que foi também o tema de
construcdo das diversas coreografias que compunham o espetaculo. O espetéaculo
recebeu 0 mesmo do nome do livro “Tempo de Voo” e as coreografias retratavam varias
concepgdes de tempo, por vezes de forma mais concreta e outras de forma mais abstrata,
por exemplo ao pensarmos no tempo em relagdo as estaces do ano, as fases da vida
humana, a “falta de tempo” dos “homens de negécio”, etc. Este espetaculo também foi
realizado no mesmo ginasio do ano anterior, mas com um diferencial: a apropriacédo do
espaco. Enquanto em “Contos da Lua Vaga” delimitou-se um espago cénico (a quadra)
dentro do ginasio; em “Tempo de Voo” exploramos de forma mais expandida as
possibilidades de se dancar naquele espaco, utilizando as arquibancadas e a propria

quadra de forma mais expandida.
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Figura 4: Espetaculo Tempo de Voo. Foto: Arquivo pessoal do Estadio ID.

Figura 6: Espetaculo Tempo de Voo. Foto: Arquivo pessoal do Estadio ID.

No ano de 2015 apresentamos o espetaculo “Cartografias da Memoria”. Neste
processo partimos de uma reflexdo dobre os conceitos de memoria e quais tematicas
dentro deste conceito poderiam aflorar em nosso espetaculo. Dentre elas, trabalhamos a
partir de “memorias ruins”, ou que, por vezes ndo gostamos de relembrar. Pessoalmente,
penso que trabalhar com essas “memorias ruins” Se tornou quase UM pProcesso
terapéutico, pois, ao revivé-las e corporifica-las através da danca de alguma forma
amenizam as dores e tristezas que elas podem evocar. O fato de compartilha-las e
sermos atravessados por outras memorias também contribuem para este processo
terapéutico. Estas memorias em especifico resultaram em um dos atos do espetaculo,

que se chamou “Vermelho Amargo”. Outras tematicas relacionadas a memaria foram:
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as memorias da infancia, a memoria através da mdsica, as memorias através de
fotografias. Outra caracteristica deste espetaculo foi o didlogo com a linguagem
audiovisual, onde realizamos diversas video-dancas que foram projetadas compondo a
estética do espetaculo. Também foi realizada uma acdo de coleta de fotos de casais,
antigas ou atuais, que também foram projetadas. O audiovisual criava composi¢des com

todas as coreografias no decorrer de todo o espetaculo.

Figura 6: Espetaculo Cartografia da Memoria. Foto: Arquivo pessoal do Estudio ID.
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Figura 7: Espetaculo Cartografia da Memoria. Foto: Arquivo pessoal do Estudio ID.

Consideracdes Finais

Atualmente, por diversos fatores, perdemos cada vez mais esta intimidade e este
“afastamento” de nés mesmos, possibilitando uma perpetuagao de relagdes baseadas em
“silenciamentos” e reprodugdo de relagdes ndo dialdgicas. A pratica da danga convida a
estabelecer uma relacdo intima com os proprios corpos, construindo assim uma melhor

qualidade de vida e de relagdes.

Este exercicio de escuta de si e do outro se d& de forma processual, ao longo de
toda a vida, sendo fundamental aos educadores estar abertos a este dialogo continuo,
visto que estamos sempre em construcdo e desconstru¢do de ndés mesmos e de nossas

praticas engquanto sujeitos sociais.

O Estudio ID, desta forma, se caracteriza como um importante espaco de
formacéo, de troca de saberes na cena artistica e cultural da regido de Ouro Preto,
fortalecendo os ideais de valorizacdo das artes e de humanizagdo de nossas relagdes

sociais e afetivas.
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