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A vos, mexicana Musa, Que en ese
sagrado aprisco Del convento hacéis
Parnaso, Del Parnaso paraiso; Por quien
las Nueve del Coro [...] Bien sé que
versificar Con vos, fuera gran delito,
Bien que no se ofende el mar De que le

tribute un rio.
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RESUMO

Este trabalho pretende analisar as obras produzidas acerca da vida e da lirica de Soror Juana
Inés de La Cruz, poeta mexicana do século XVII. Pretendemos analisar e entender como a
topica dos amores terrenos, principalmente da hipdtese da homossexualidade da poeta, passa
de inexistente entre os séculos que vdo do XVII ao XIX, para adquirir uma certa centralidade
durante o XX, sobretudo nas obras de carater biografico. Ao fim e ao cabo, mais do que pensar
o0 trabalho produzido por esses autores a respeito da vida e da obra de Soror Juana,
analisaremos os discursos que se produziram acerca desses textos e a preponderancia que o
tema da sexualidade ganhou com o tempo e com os intérpretes, assim como analisar a
construcdo de uma certa memdaria sobre soror Juana muito atrelada a questdo da sexualidade

na atualidade.

Palavras-chave: Soror Juana; Sexualidade; Discurso.



ABSTRACT

This work intends to analyze the pieces produced about the life and lyrics of Soror Juana Inés
de La Cruz, a Mexican poet of the 17th century. We intend to analyze and understand how the
topic of earthly loves, namely the hypothesis of the poet’s homosexuality, goes from non-
existent during the 17th to the 19th centuries to acquiring centrality in the author’s biographical
works during the 20th century Ultimately, in addition to thinking about the work produced by
these authors about the life and works of Soror Juana, we will analyze the discourses that were
created about these texts and the preponderance that the theme of sexuality has gained with
time and new interpretations, as well as analyze the construction of the memory of Soror Juana

that is very much linked to the issue of sexuality in the present day.

Keywords: Soror Juana; Sexuality; Discourse.
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CONSIDERACOES INICIAIS

Até o seculo XIX, pensava-se que Juana Inés houvesse nascido em 12 de novembro de
1651, em funcdo de sua primeira biografia, escrita por Diego de Callejal. No entanto,
descobertas mais recentes nos levam a crer que € quase certo que ela tenha nascido em 2
dezembro de 1648, por uma certiddo descoberta por Alberto G. Salceda e Guillermo Ramirez
Espafia. Na Paroquia de Chimalhuacan, na época sob a jurisdicdo de Nepantla, a certiddo ainda
atesta que ¢ “filha da Igreja”, ou seja, filha natural, nascida fora dos lagcos de matrimonio
constituido e oficializado. Juana era fruto do primeiro relacionamento de sua mée, Isabel
Ramirez, com Pedro Manuel de Asbaje, pai de outros dois irméos de Juana (enguanto 0s outros
trés filhos de Isabel nasceriam filhos do capitdo Diego Ruiz Lozano).

A parte materna da familia de Juana foi majoritariamente criolla. Sua familia era
arrendataria de duas fazendas, uma em Nepantla, onde Juana Inés nasceu e a outra em Panoyan,
onde ela passou boa parte de sua infancia. A respeito da infancia sabemos muito pouco, as
informagdes sdo fragmentadas. O padre Diego de Calleja® escreveque ela foi enviada para a
casa do av0, Pedro Ramirez, aos 8 anos de idade. Depois do falecimento do progenitor, em
1656, foi mandada para a cidade do México para morar com sua tia materna, dofia Maria
Ramirez e seu marido Juan de Mata. Sabemos pelos escritos de Calleja que, durante esse tempo,
ela aprendeu Latim em vinte sessdes, com o professor bacharel Martin Olivas, a quem Soror
jovem dedicou mais tarde um soneto acrdstico em que o compara a Arquimedes.

Oito anos depois de chegar aos Mata, Soror ja com 16 anos, foi apresentada a recém-
chegada vice-rainha Leonor Carreto, quando foi admitida a seus servicos como dama de
companhia, sob o titulo de “muito querida da senhora vice-rainha”. Juana, como mostram seus
poemas, teve uma relagdo muito proxima com Dona Leonor, a quem dedicou varios sonetos
sob 0 nome poético de Laura (em alusdo a Petrarca). Embora tenham o tema do amor, esses
textos parecem ter provocado menos os intérpretes que os consideram mais reservados do que
aqueles que serdo mais tarde dedicados a outra vice-rainha, Maria Luisa Gonzaga.

Em 1667, Juana ingressa no convento de San José de las Carmelitas descalgas, uma

ordem particularmente austera. Passados trés meses, ela deixa o convento. Muitos autores

1 CALLEJA, Diego. s.f. Vida de la Madre Juana Inés de la Cruz Religiosa Profesa en el convento de San
Jerénimo de la Ciudad Imperial de México, MS 18734, Biblioteca Nacional de Espafia

2 Ramirez Espafia, Guillermo y Alfredo G. Salceda, «El acta de bautismo de Soror Juana Inés de la
Cruz. Abside xvi, 1952.
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pensam que ela escolhera a vida religiosa por vocagdo. E evidente que era uma “catdlica
sincera”. O ponto ao qual nos referimos ndo é a sua ortodoxia, mas ao fato de que, nesse
periodo, sua vida religiosa ser considerada como uma ocupa¢do nobre em meio a poucas outras
possiveis a uma jovem com o perfil de Juana, “filha da igreja”. Nem mesmo nos 26 anos que
passou no convento de San Jeronimo pode-se dizer que tenha demonstrado alguma devocao
excepcional. A hipdtese mais plausivel é, portanto, que tenha entrado para o claustro por
conveniéncia, principalmente porque, ao voltar ao Palacio, conheceu Antdnio Nufiez de
Miranda, que sera seu mentor e confessor. Sob sua tutela, em 1669, entrou para Ordem
Jerdnima, com regras bem mais flexiveis que a das carmelitas. Sua escolha pelo convento foi

descrita por ela mesma em Respuesta a Soror Filotea de la Cruz:

cuyo primer respeto (como al fin més importante) cedieron y sujetaron la cerviz todas
las impertinencillas de mi genio, que eran de querer vivir sola; de no querer tener
ocupacion obligatoria que embarazase la libertad de mi estudio, ni rumor de
comunidad que impidiese el sosegado silencio de mis libros*

A vida no convento de S&o Jerdnimo era bem particular, ou seja, cada uma das freiras
tinha uma cela e nela trabalhava, rezava e comia, assim como poderia receber visitas de outras
freiras. O convento funcionava junto de um colégio de meninas, famoso por suas aulas de
musica, danca e teatro. Soror Juana participou de muitas dessas atividades, escreveu além de
vilancicos, muitas loas e letras de varios bailes. Apesar da “vida particular”, as freiras também
tinham obrigages em relacdo a reunides durante os atos diérios da liturgia, a missa, as rezas
das sete horas candnicas e se viam constantemente em suas celas.

Em 8 de maio de 1680, o marqués de la Laguna foi nomeado vice-rei da Nova Espanha.
O costume de erguer arcos triunfais para a chegada dos vice-reis era uma tradicdo desde os
primeiros anos da nova Espanha e um dos arcos foi comissionado por Soror Juana, com o titulo
abreviado de Neptuno Alegdrico, no qual a freira buscou representar o Vice-rei e sua esposa
Maria Luisa a partir das figuras de Netuno e Anfitrite. A boa impressdo causada pela
complexidade e beleza da obra aproximou Soror Juana dos novos vice-reis, mais
especificamente da vice-rainha. Juana dedicou diversos poemas a D. Maria Luisa, e estes
escritos sugerem que elas se viam com certa frequéncia e que gozavam de alguma/certa
intimidade.

Nos préximos anos, sob a protecao dos vice-reis, a poeta acumulou escritos, fornecendo

comedias e poemas para festividades e ceriménias publicas e da corte, solenidades litdrgicas

4 Respuestaa Soror Filotea. In: IMBERT, E. A. e FLORIT, E. Literatura hispanoamericana. -
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para catedrais do México e de Puebla, que Ihe amealharam fama na Nova Espanha, e a
tornaram conhecida em alguns circulos da Europa e da América do Sul,. Os conflitos entre a
religiosa e a hierarquia eclesiastica ja existiam nesse periodo, mas havia ali um fino véu de
tolerancia sustentado pelo palécio vice-real, assim como por alguns nomes de peso da Igreja,
admiradores do trabalho de Juana, como frei Payo de Riveira, que foi arcebispo-vice-rei entre
1674 e 1680, e Fernandez de Santa Cruz, bispo de Guadalajara e, mais tarde, de Tlaxcala.

A partir de 1690, com a circulacdo da “Carta Atenagorica”, em que fazia severas criticas
ao jesuita Antonio Vieira, a situacdo de Juana com a Igreja se agravou. Sabemos pela Respuesta
a Soror Filotea de la Cruz que diversos relatdrios foram enviados a igreja em Nepantla, nos
quais intervieram varios clérigos a seu favor, ao passo em que outros a atacaram com furor. As
tentativas do clero de ndo dar publicidade ao incidente ndo apaziguaram as criticas. A posi¢do
de Nufies Miranda, seu confessor, ndo foi menos dura, ele retirou sua ajuda a freira e se negou
a vé-la.

Né&o sabemos ao certo o que a levou a deixar as letras. Apenas temos ciéncia que, pelos
textos escritos pela freira nos anos seguintes, sua situacdo ndo era nada facil depois dos dois
polémicos escritos (Carta Atenagdrica e Respuesta a Soror Filotea de la Cruz) e da chuva de
criticas. O fato € que ela renunciou a escrita, @ musica e aos livros nos anos seguintes. Juana
morreu muito jovem, depois de cuidar de varias irmas doentes em uma praga que assolou seu

convento, em 17 de abril de 1695, provavelmente aos 43 anos.

*khkkk

O presente trabalho procurou mais do que pensar as analises dos autores sobre a obra
da poeta, analisar os discursos que se produziram acerca de seus poemas e a preponderancia
que o tema da sexualidade ganhou com o tempo e com os intérpretes, assim como uma possivel
heranga desses discursos na imagem da freira na atualidade.

O trabalho teve como objetivo principal analisar como o0s subtemas da
homossexualidade, da masculinidade e da supressédo da sexualidade na obra de Soror Juana
foram tratados por estudiosos e bidgrafos da poeta, buscando mapear a ascensdo dessa questdo
e como ela se tornou uma das principais memdrias sobre a autora. Procuramos analisar de
maneira mais especifica: 1) como a questdo da masculinidade se constitui em Ludwig Pfandl e
La Canal como uma topica da psicanalise e como ela implica diretamente na percepc¢éo do afeto
homossexual; 2) investigar como Octavio Paz, Antonio de Alatorre e José Carlos Boixo
buscaram rebater a hipotese da homossexualidade e da masculinidade; 3) entender como Paz
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trabalhou a topica da supressdo da sexualidade e do que chamou de sexualidade situacional;
4) circunstanciar como essas leituras podem ter se tornado uma memaria de senso comum sobre
Séror Juana.

Partindo dessas observagdes, a metodologia que julgamos mais adequada foi a analise
dos discursos, uma vez que nos oferece subsidios metodoldgicos e tedricos para analisar as
praticas sociais em campos muito diversificados. Poderemos usa-la tanto para entendermos a
“sexualidade doentia” e “homossexualidade situacional” apontadas pelos autores, assim como
para tracarmos o discurso médico da mulher histérica. Dessa maneira, sera possivel entender
como em muitos dos autores se manifestam certas restricdes sobre “a verdade” da natureza
sexual via producdo do discurso normativo do género feminino pela funcao social da mulher.

Para tanto, utilizamos os principais autores envolvidos no debate e nas disputas acerca
da memoria da freira nos séculos que vdo do XVII ao XX. A estrutura dos capitulos segue,
portanto, uma logica cronologica, sendo o primeiro composto pelos séculos XVII e XVIII, a
comecar pela primeira biografia produzida acerca de sua vida da freira, por Diego de Calleja,
na qual buscamos abordar a construcdo, no manuscrito de Calleja, de uma imagem sacralizada
de Soror Juana. Ainda nesse primeiro capitulo, buscamos analisar a escassa producdo do
XVIII. Com o trabalho do poligrafo mexicano Ignacio Carrillo y Pérez quem, ao final do
século, se interessou pela obra de Soror Juana, escrevendo algumas paginas sobre ela. Houve,
ainda, o frei portugués Jodo de S&o Pedro, que, com o pseudénimo "Damido de Froes Perym",
publicou um dicionario enciclopédico de “mulheres ilustres em todos os tempos e lugares”.
Nele, havia uma noticia detalhada sobre a Freira do México, feita inteiramente baseada em
Calleja.

O capitulo Il buscou se debrucar sobre as primeiras rachaduras da mascara sacrossanta
criada por Calleja. Buscamos demonstrar como até o século X V111 os escritos sobre Soror Juana
a retrataram como virtuosa e vocacional, e quase a esqueceram. Foi entdo que se deu a
publicacdo do texto de Adolfo de Castro para sua edi¢do dos Poetas liricos de los siglos XVI y
XVIII. Nesse curioso texto, nasce a questdo do amor nos textos ndo mais dentro da ideia de
filia, mas com tom eroético. Por Gltimo, procuramos analisar como o padre Alfonso Méndez
Plancarte se dedicou a dificil, porém notével tarefa de edigdo das Obras Completas de Juana
Inés. Nas notas deixadas por Méndez Plancarte, o autor parece transparecer um embarago
diante dos poemas “romanticos” do primeiro volume, tendendo a coloca-los no que chama de
“fantasia poética” ou “devaneio filosofico”. Ele comenta as partes em que Soror Juana trata
de amor, paixdo ou ciimes, temas recorrentes, como exemplos de “platonismo”, uma mera

manifestagdo de um estilo de escrita.
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No terceiro e dltimo capitulo, buscamos analisar 0s cinco autores mais importantes do
século XX no que diz respeito a producdo de uma memoria sobre a vida da freira. Comegcamos
em 1963, com o hispanista alemé&o Ludwig Pfandl, escritor que inaugurou um novo campo para
as andlises das obras de Juana Inés: as leituras francamente psicanaliticas de seu texto.
Adentramos ainda na obra de seu leitor critico, em 1972, o poeta e psicanalista Fredo Arias de
La Canal, que propde uma analise literaria e psicanalitica de Séror Juana, baseada nos estudos
de um dos discipulos de Freud: Edmund Bergler.

Passamos ainda, nesse capitulo, pela tentativa de rebater as hipéteses de Pfandl com um
terceiro autor que discutiu o tema, o escritor e tradutor mexicano Antonio Alatorre, que buscou
rebater a hipdtese da masculinidade em 1986. Passamos por Octavio Paz, talvez o trabalho
mais importante ja produzido acerca da vida de Soror Juana, por definicdo uma biografia, mas
que, em esséncia, ultrapassa esse género, também oferecendo, em certos aspectos, analises
tanto historicas (da Nova Espanha), como literaria, psicoanalitica e poética da obra e da autora.
Por fim, citamos o trabalho do critico literario José Carlos Boixo, que nos oferece uma
interessante perspectiva a respeito da ampla discussao sobre a “masculinidade” de Séror Juana.

A partir da analise foi possivel perceber a importancia da releitura critica desses autores
sob uma lente de interpretacdo tanto da analise dos discursos como das propostas de analise
dos estudos de género, uma vez que essas obras influenciaram diretamente na construcdo da
memoria de Soror Juana. A pesquisa buscou, portanto, compreender o porqué da centralidade
do tema da sexualidade em detrimento da producdo de outros estudos no que tange a obra da
poeta, e como essa mesma centralidade pode ter ajudado a fundamentar uma imagem da freira

também centrada em sua sexualidade.
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1. UMA PREDESTINACAO SACROSSANTA

Am | perchance a heretic? And even if | were, could sheer force make me a saint?

— Soror Juana, Carta ao seu Confessor Nifiez Miranda

Para estudarmos a vida de Soror Juana Inés de la Cruz dispomos essencialmente de
dois textos basicos de carater biogréafico: a carta escrita por Soror Juana a Manuel Fernandez
de Santa Cruz, bispo de Puebla — uma espécie de autobiografia — e a biografia do padre jesuita
Diego de Calleja. Este segundo é talvez o texto mais importante para os estudos sorjuanistas,
uma vez que influenciou a maioria dos escritores catolicos posteriores que, de alguma forma,
repetiram as topicas por ele constituidas. Seus textos sobre ela, escritos entre 1689 e 1714, eram
muito elogiosos e diziam que, como uma pérola depositada na vieira no fundo do mar, Séror
Juana era rara, dificil de encontrar e escassa.

Por muito tempo seus poemas foram publicos. Aqueles que foram dedicados a vice-
rainha foram compilados em 1689, por intermédio da prépria Maria Luisa, sob o titulo de
Inundacién Castalida. As escolhas de expressao, os temas e 0 contetdo desses poemas foram
amplamente estudados nos séculos seguintes, especialmente no século XX. O mais importante
é frisar que, em sua época (e nas décadas seguintes), as polémicas em torno dos textos de Séror
Juana se deram em funcdo da publicacdo da Carta Atenagdrica, uma critica ao Serméo do
Mandato do jesuita portugués Antdnio Vieira, e seus constantes embates com a hierarquia
eclesiastica principalmente pelo tom critico de seus poemas sobre posicdo da mulher na
sociedade da Nova Espanha.

Em sua primeira edi¢cdo, Inundacion Castalida. traz uma “Adverténcia", que
permaneceu nas outras nove reedi¢es que a obra conheceu entre 1690 e 1725. A Adverténcia
era breve, porém em tom de justificativa, e procurava antecipar ao leitor que o tom de amor
desses poemas tinha um “ardor puro e casto”. Talvez ndo intencionalmente, esse pequeno
trecho acabou inaugurando uma longa discussao sobre o tom desses escritos e a natureza da
relacdo entre Soror Juana e Maria Luisa Manrique.

Mas isso ainda tomaria tempo para ocorrer. O autor da primeira biografia sobre a vida
da freira, o poeta inaciano Diego de Calleja®, talvez de forma inadvertida, iniciou aquela que,

na realidade, foi a primeira longa tradicao interpretativa sobre ela. O jesuita nos descreveu uma

S CALLEJA, Diego. s.f. Vida de la Madre Juana Inés de la Cruz Religiosa Profesa en el convento de San
Jerénimo de la Ciudad Imperial de México, MS 18734, Biblioteca Nacional de Espafia
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vida exemplar e vocacional, que se afastou de tudo que pudesse obscurecer moralmente a
religiosa. Essa descricdo influenciard a maioria dos escritores catélicos posteriores, que, de
alguma forma, repetirdo essas topicas.

Poucos dos detalhes biogréficos sobre a vida de Calleja sobreviveram até o presente.
Podemos encontrar seus livros devotos, algumas pecas escritas em sua juventude e outros
escritos menores que reunidos nos possibilitam vislumbrar um religioso que serviu a corte e
aos colégios imperiais. No que concerne a sua vida, podemos afirmar que Calleja ingressou na
Companhia de Jesus aos vinte e cinco anos, e que escreveu a biografia de Soror Juana aos 62
anos. Pregou por algum tempo na provincia de Toledo e dirigiu a Congregacédo da Imaculada
Conceicdo em Madrid®.

O jesuita ndo chegou a conhecer pessoalmente Soror Juana. Pelo que sabemos, sua
relagdo parece ter sido essencialmente epistolar, mas sua admiracéo ficou evidente nos textos
dedicados a ela, tanto a primeira biografia de 1695, como nas duas Aprovacdes que escreveu:
a primeira para publicacdo de Inundacion Castélida de 12 de setembro de 1689, no Colégio
Imperial de Madrid, e a segunda para Fama e obras p6stumas em 1700. Este modelo de escrita
biogréfica sobre a vida de uma monja, € fruto de um estilo de época, era comum — com
algumas poucas excecbes — que as freiras consideradas excepcionais, tivessem suas vidas
biografadas por clérigos ou religiosos, como parte das crénicas de sua ordem, ou como obras
separadas dedicadas a leitura exemplar; essas escritas operam como uma espécie de filtro
masculino sobre a vida feminina, segundo Asuncion Lavrin’.

Dos inimeros materiais que integram Fama e Obras Pdstumas, o manuscrito intitulado
Vida de la Madre Juana Inés de la Cruz Religiosa Profesa en el convento de San Jeronimo de
la Ciudad Imperial de México, é o Unico preservado em sua totalidade, como parte do acervo
da Biblioteca Nacional da Espanha, mas sua verséo final foi publicada no terceiro tomo do
texto Fama e Obras Pdstumas, editado pelo mexicano Juan Ignacio de Castorena y Ursua, sob
o titulo de Probacién del Reverendisimo Padre Diego Calleja, de la Compafiia de Jesus. Os
dois textos s@o essencialmente iguais no que diz respeito ao conteudo, mas a diferenca nos
titulos ja revela a natureza dissonante entre as duas publicacdes, o que para alguns autores

revela certas disputas narrativas em torno da imagem da freira Jerdbnima.

6 C. SOMMOERVOGEL, Bibliotéque de la Compagnie de Jesus, Brussels and Paris, 1891, p. 559 - 561
" LAVRIN, Asuncién. La vida femenina como experiencia religiosa: biografia y hagiografia en Hispanoamérica
colonial. Colonial Latin American Review, v. 2, n. 1-2, p. 27-51, 1993.
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A biografia escrita por Calleja® é considerada majoritariamente como um relato
hagiogréafico, uma vez que busca descrever uma vida predestinada a santidade a comecar pelo
seu nascimento, ndo como uma operagdo arquitetada para ocultar eventos de sua vida, mas
tendo como finalidade a expresséo comum de um estilo de escrita, o que de fato ndo exclui as
reverberacOes desse discurso na memoria acerca da freira. Entender a natureza do documento
hagiografico, é essencial para esta analise, uma vez que ndo podemos esperar dele mais do que
0 proprio género em suas caracteristicas particulares pode oferecer. E imprescindivel que se
leve em conta os limites dessa fonte, perceber que ela ndo pode ser excluida nem avaliada
dentro dos parametros comuns do discurso historico, a finalidade e o publico deste documento

sdo outros que a do discurso da historia, segundo Certeau:

[...] a combinac&o de atos, dos lugares e dos temas indica uma estrutura propria que
se refere ndo essencialmente “aquilo que se passou”, como faz a histoéria, mas “aquilo
que é exemplar”. As res gestae ndo constituem sendo um léxico. Cada vida de santo
deve ser antes considerada como um sistema que organiza uma manifestacdo gracas
a combinagdo topologica de ‘virtudes’ e ‘milagres’. (CERTEAU, 2007, p.267).

A vida de Soror Juana, segundo Calleja, comeca em um quarto chamado Cela, uma
preordenacgé@o que fundamentou sua paixdo pela vida monastica. No manuscrito lemos: “Nacid
en un aposento, que dentro de la misma alqueria Illamaban la Celda; casualidad que con el
primer aliento la enamoro de la Vida Monastica: y le ensefig, a que eso era vivir, respirar aires
de clausura®. Essa predestinacio sacrossanta ¢ um tema comum ao estilo hagiografico ou das
biografias edificantes, um esquema narrativo para descrigdo da vida das monjas conhecido
como Imitatio Christi, que herdamos do monge holandés Thomas Kempis (1379-1471). A
imitatio, procura encontrar na narracdo da vida de religiosos exemplares os caminhos pelos
quais é possivel se representar uma vida santa tendo Cristo como modelo, uma construcéo
segundo Colombi*?, que perpassa uma manifestagdo precoce para a vocagao - no caso de Soror
Juana, o nome do quarto de seu nascimento, que prefigurava a cela de seu claustro - a superagéo
das tentacOes, castigos ou mortificagcBes corporais para que enfim atingisse um éxtase mistico.

Outro aspecto fundamental deste estilo de biografias hagiogréaficas é o carater de

reescrita dessas obras. Como ja citado, dispomos de outro texto, de carater autobiografico para

8 CALLEJA, Diego. s.f. Vida de la Madre Juana Inés de la Cruz Religiosa Profesa en el convento de San Jer6nimo
de la Ciudad Imperial de México, MS 18734, Biblioteca Nacional de Espafa.

9 CALLEJA, Diego. s.f. Vida de la Madre Juana Inés de la Cruz Religiosa Profesa en el convento de San
Jerénimo de la Ciudad Imperial de México, MS 18734, Biblioteca Nacional de Espafia.

10 COLOMBI, Beatriz. Diego Callejay la Vida de Soror Juana Inés de la Cruz. Vestigios y silencios en el archivo
sorjuanino. Exlibris, n. 7, p. 24-44, 2018. pag 28.
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0 estudo da vida de Soror Juana, a carta escrita por ela e enderecada a Manuel Fernandez de
Santa Cruz, bispo de Puebla. O texto intitulado “Respuesta a Soror Filotea de la Cruz” é um
dos mais polémicos ja escritos pela freira e consiste numa resposta as criticas recebidas apos a
publicacdo de sua “Carta Atenagorica" onde a jeronima respondia as afirmacdes do padre
Antonio Vieira acerca do debate teologico sobre as finezas de Cristo. Na “Respuesta”, Soror
Juana escreve uma ampla defesa de si mesma, descreve sua vida, sua paixao pelas letras, as
raz0es que a levaram a professar e por fim uma defesa maior sobre o direito das mulheres de
professarem e ensinarem as Sagradas Escrituras, assim como seu direito de saberem também
as ciéncias e letras profanas.

Na hagiografia escrita por Calleja encontramos passagens inteiras que Sao reescritas
dos relatos dados pela freira na “Respuesta”, esse modelo de reescrita procura recriar a
personalidade feminina, geralmente por meio de um confessor ou religioso, como uma espécie
de lente superior, espiritual e forjadora de uma imagem historica que fosse mais adequada a

divulgacéo, segundo Asuncién Lavrin®t:

La justificacion de esa obra de ‘re-escritura’ y reinterpretacion de un texto original
estuvo en la aceptacion de la nocion de la superioridad intelectual del hombre frente
al producto falto de "erudicién™ y pulimiento de las mujeres, quienes, en su mayoria,
carecian de educacion formal y sufrian el correspondiente diminutio en autoridad. El
que las hubiera perfectamente educadas y escritoras de méritos no cambié en nada la
situacion aplicable a todas. En algunos casos se pondera el valor de su escritura, pero
el elogio casi siempre se le adjudica por ser fuente de informacion veridica y original
de la monja, no como exponente de una expresion estética. (LAVRIN, 1995, p.157)

1.1 Um dizer rodeado de siléncios

A anélise detida do texto revela ndo so as omissdes de Calleja em relacdo aos eventos
gue ndo se encaixavam em sua proposta de uma narrativa edificante e sacrossanta, mas também
muitos erros factuais. A maioria deles possivelmente foram gerados pela caréncia de
informagdes confidveis, mas que acabaram se convertendo em verdades sobre sua vida, em
funcéo da ampla utilizacdo de Calleja pelos escritores posteriores. Sua influéncia se estende
mesmo nas leituras psicanaliticas do seculo XIX que levaram em consideracdo algumas
afirmac0es falsas sobre sua infancia.

A primeira dessas informacdes incorretas e referente a propria data de nascimento de

Soror Juana. Em 1998, Octavio Paz ja apontava a fragilidade da data oferecida por Calleja—

1 LAVRIN, Asuncién. Espiritualidad en el claustro novohispano del siglo XVII. Colonial Latin American
Review, v. 4, n. 2, p. 155-180, 1995.

17



12 de novembro de 1651 — tendo em vista um outro documento, uma ata de batismo
encontrada por Alberto G. Salceda e Guillermo Ramirez Espafia'? onde se firma a data de 2 de
dezembro de 1648, outros documentos mais recentes ainda confirmam esta segunda data,
apresentados em 2016 no importantissimo Familias paterna y materna de Soror Juana Inés
de la Cruz®3, que ainda nos langaram luz sob outros pontos antes “obscuros” de sua vida, para
usar um termo da pesquisadora Dorothy Schons**. Essa informagc&o gera alguns problemas nas
leituras posteriores, porque com a data oferecida por Calleja, Soror Juana é pelo menos trés
anos mais velha em todas as narragdes dos eventos de sua vida, 0 que impacta na percepcao
das leituras psicanaliticas, ndo porque os feitos narrados fossem menos notaveis pela adicdo de
alguns anos, mas para modelos de analise mental, a idade revela fases especificas do
desenvolvimento infantil, como veremos mais adiante.

Ademais a bastardia da freira € um aspecto fundamental da interpretacdo de sua vida,
ponto que Calleja também trata de omitir : uma linhagem familiar que fosse “legitima” era um
dos requisitos para que ela se tornasse freira, obrigatoriedade que leva Juana Inés a se declarar
filha legitima de Asuaje, enquanto suas duas meias-irmas professaram 0s votos como suas
primas®®. Octavio Paz afirma que essa configuragdo era tipica entre os Criollos, a sociedade
novo-hispana parece pouco permissiva com os modelos familiares que fugissem aos padrbes
matrimoniais mais restritos. Provavelmente foi isso que levou Soror Juana a mentir sua
verdadeira situagio, embora essa configuragdo no entanto ndo fosse rara. Asuncion Lavrin'®
analisa como a regido em que Juana cresceu era marcada pela oportunidade de enriquecimento
e ndo de moradia permanente o que dificultava uma rigidez no controle dessas relagdes. Do
mesmo modo podemos ainda levar em consideracao o fato de que o pai de Juana Inés, Pedro
Asuaje, € declarado como morto em meados de 1650, o que colocava Isabel Ramirez na posicdo
de vilva, a liberando para um segundo casamento ou unido estdvel, como de fato se

confirmou®’.

12 Ramirez Espafia, Guillermo y Alfredo G. Salceda, «El acta de bautismo de Soror Juana Inés de la Cruz. Abside
xvi, 1952.

13 G. SCHMIDHUBER y O. M. PENA DORIA, Familias paterna y materna de Soror Juana Inés de la Cruz,
Hallazgo documental, México: Centro de Estudios de Histdria de México CARSO Carlos Slim, 2016.

14 SCHONS, «Some obscure points in the life of Soror Juana Inés de la Cruz», Modern Philology 24 (1926-27):
149-51.

15 pAZ, Octavio. Op. cit., p. 146; DE LA MORA, Guillermo, DORIA, Olga Martha Pefia. Familias paternas y
maternas de Soror Juana Inés de la Cruz: hallazgo documental. Op. cit., p. 49.

16 _LAVRIN, Asuncién. Capitulo 1V: La mujer en la sociedad colonial americana. In: BETHELL, Leslie. Op.
cit., p. 110.

17 ROBINSON, Beatriz Miriam. Sor Juana y la ensalada villanciquera: cultura, etnicidade, multilinguismo y
artes performativas en la Nueva Espafia. University of Nevada, 2009. p. 138-140
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Outro erro ja apontado nas analises acerca da vida de Soror Juana diz respeito a sua
familia, e aqui é importante que nos detenhamos, uma vez que certas acepcdes falsas ou no
minimo incoerentes sobre sua infancia, fundamentam a argumentacdo de muitos dos autores
subsequentes. A primeira € a grafia do sobrenome de Juana Inés. Calleja a apresenta como
“Asbaje” quando todos os documentos antigos inclusive aqueles que ela assinou de proprio
punho indicavam a grafia “Asuaje”'®. Este dado parece menor, mas é fundamental porque
dificulta 0 mapeamento inicial de sua familia paterna, e leva autores como o aleméo Ludwig
Pfandl a certas acepcdes erradas, como veremos mais adiante em sua hipotese da “fixacao da
imagem paterna”: uma vez que ndo era dado a ele conhecer os escritos de Ramirez Espanha,
ele ndo soube que Juana Inés era filha natural, e que provavelmente nem chegou a conhecer o
pai.

A verdadeira questdo com os erros presentes nos documentos, € ndo somente as
informacdes falsas que passam a integrar a biografia de Soror Juana por quase quatro séculos,
mas também os efeitos desses discursos nas leituras dos escritores posteriores. Essa questao
norteara outros capitulos deste trabalho, mas trago aqui um exemplo dado pelo proprio
Schmidhuber para ilustrar os problemas do discurso de Calleja nas leituras posteriores:

La lectura incauta de la protobiografia ha contribuido por siglos a la imaginacion de
algunos criticos, como por ejemplo Fernando Benitez, en su libro Los demonios en el
convento, sexo y religion en la Nueva Espafia, cita informacién equivoca de Calleja:
“Su madre era la amante del capitan vizcaino Pedro Manuel de Asbaje”. Tres
afirmaciones falsas en una linea: no era capitan, no era vizcaino y no se llamaba
Manuel. (SCHUDHUBER, 2016, p. 198).

Evidentemente n&o era dado a Calleja o conhecimento de alguns destes documentos
como a ata de batismo, por exemplo. Existem, no entanto, omissdes intencionais, cComo no caso
de seu ingresso no convento de Santa Teresa La Antigua, da ordem das Carmelitas Descalzas,
aos 18 anos de idade, como atesta o documento da ordem intitulado Libro de las profesiones
de religiosas del monasterio de San José de Carmelitas Descalzas de la ciudad de México que
se fundo en ella el afio de 1616, que conserva o registro tanto de sua entrada em agosto de
1667, como de sua saida trés meses e quatro dias depois®®. Existem outras justificativas para o

evento: o biografo de Antonio Nufiez de Miranda, seu confessor, escreveu que Juana esteve

18 G. SCHMIDHUBER y O. M. PENA DORIA, Familias paterna y materna de Soror Juana Inés de la Cruz,
Hallazgo documental, México: Centro de Estudios de Histéria de México CARSO Carlos Slim, 2016, p. 198.

19 SCHMIDHUBER DE LA MORA, Guillermo. Pertinencia actual de la primera biografia de Soror Juana Inés
de la Cruz. Estudios de histdria de Espafia, v. 19, n. 2, p. 168-192, 2017.
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gravemente doente de tifo, entre 1671 e 1672%, evento que ela chega a citar no primeiro tomo
publicado de suas obras, assim como seu pedido ao Frey Payo de Rivera, entdo arcebispo da
Cidade do México, em que pedia pelo sacramento da confirmacdo, uma vez que estava muito
debilitada?! . No “Romance 186”, ela ainda diz que estava sendo perseguida pelas parcas, mas
teria sido salva pela vice-rainha Leonor Carreto®?. A omissdo desse evento, ndo ¢ aleatria, de
fato uma vida exemplar e vocacional ndo poderia passar por uma desisténcia prematura do
convento.

O autor da primeira biografia da vida da freira, cita amplamente o vice-rei Marqués de
La Mancera, assim como sua esposa, Leonor Carreto, que receberam Soror Juana na corte vice-
reinal por anos antes de seu ingresso no convento. Segundo Calleja, Leonor “no parece que
podia vivir un instante sin su Juana Ines”, mas ndo chega a mencionar a Marquesa e também
vice-rainha Maria Luisa Manrique de Laray Gonzaga, quem sabemos ser tdo largamente citada
nos poemas de Soror Juana. A Marquesa teve participacdo decisiva na publicacdo do volume
das obras completas da freira, como detentora por envio da prépria Soror Juana dos manuscritos
originais. Como Colombi evidencia, a Marquesa “se constituyo (simbolica y realmente) en la
originaria albacea de su archivo”?.

O jesuita se ocupa, ainda ao longo do texto, de preencher os outros requisitos de uma
vida santa, através de descricdes poéticas. Calleja converte eventos da vida de Soror Juana em
anedotas extraordinarias, em que 0s menores eventos de sua vida sdo sublimados em sinais

divinos de sua ascensdo rumo a santidade. Como argumenta Margo Glantz?*:

La tendencia a legendarizar propia de una época imbuida de religiosidad transforma
esas cualidades en algo milagroso, “infuso”, y por ello mismo, se convierten en signos
hagiograficos: el episodio del sistematico y voluntario corte de pelo a que ella se
somete durante la adolescencia, se transforma en un antecedente de ese episodio
ritual, previo a la profesion, y se mira como un signo profético del estado de monja,
al cual esta destinada por mandato divino; ella lo concibe como una ayuda-memoria,
un refuerzo de la voluntad, o, a lo sumo, como un flagelo contra un pecado secular.
(GLATZ, 2014, p. 247).

20 pAZ, Otavio. Séror Juana Inés de la Cruz: as armadilhas da fé. S&o Paulo: Mandarim, 1998; p.162.

21DE LA CRUZ, Soror Juana Inés de la. . Obras Completas. Vol. I: Lirica Personal. Romance 11: Pide, com
discreta piedad, al sefior arzobispo de México el sacramento de la confirmacion. In: Idem. Obras Completas.
Vol. I: Lirica Personal. Op. cit

22 DE LA CRUZ, Soror Juana Inés de la. Romance 186: Convaleciente de una enfermedad grave, discretea con
la sefiora virreina, marquesa de Mancera, atribuyendo a su mucho amor aun su mejoria en morir. In; Idem.
Obras Completas. Vol. I: Lirica Personal.

23 COLOMBI, Beatriz. Diego Callejay la Vida de Soror Juana Inés de la Cruz. Vestigios y silencios en el
archivo sorjuanino. Exlibris, n. 7, p. 24-44, 2018. pag 33.

24 GLANTZ, Margo. Obras reunidas I. Ensayos sobre literatura colonial. Fondo de cultura econémica, 2014.
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A narracdo que expde de maneira mais fundamental o paralelo entre a monja e Cristo,
pretendido por Calleja, € um episodio no qual o Marqués de Mancera, chamou quarenta doutos,
entre poetas, historiadores, matematicos e filosofos para que atestassem se a intelectualidade
de Soror Juana era, nas palavras de Calleja, “sabiduria tan admirable, a insulsa, o adquirida, o
artificio, o no natural”?®. Soror Juana ndo tinha segundo Calleja nem dezessete anos a época
(dezenove se contarmos a data correta), mas respondeu a todas as perguntas e impressionou
cada um dos “tertalios”. O episddio lembra muito a narra¢do contida no Novo Testamento da
Biblia sobre o encontro do menino Jesus com os doutores do templo.

A biografia de Soror Juana, segue a formula aplicada para todas as vidas de monjas.
Portanto, ap6s descrever sua infancia, e incluir os percalgcos e mortificagcdes que a
encaminharam até o convento, temos 0 corpo mais importante do texto que inclui sua vida
professa, ou seja, do momento que ela toma os votos até sua morte. Muito mais do que a monja
e sua biografia, seu caminho em direcdo a ascensdo mistica passa essencialmente pela
institui¢io, uma vez que como afirma Lavrin “dentro de los Iimites conventuales y la
observancia de la regia religiosa se encuentra la singularidad y el significado de esa vida.”?.

Para Calleja, o Convento das Jerdbnimas na cidade imperial do México € um mar
pacifico, onde Soror Juana, como uma pérola, foi enclausurada na ostra para crescer. O
hagidgrafo entende os limites e as polémicas nas quais Soror Juana estava envolta, e inicia esta
parte do texto quase que com um subterflgio: “Veinte y siete afos vivido com la religion, sin
los retiros, a que empefia el estruendoso, y buen nombre de extatica; macomon el cumplimiento
substancial a que obliga el estado de Religiosa”?’. Essa primeira afirmacéo leva em conta
provavelmente ndo somente as polémicas entorno da publicacdo, nesse periodo ainda recente,
da Carta Atenagdrica, em que criticava 0 Sermado do Mandato do Padre Antdnio Vieira, mas
também de sua defesa a Respuesta a Soror Filotea de La Cruz, em que ela prdpria escreve que
sua escolha pelo convento foi uma atitude norteada pela sua paixao pelos estudos e sua recusa
ao casamento.

No decorrer do texto, no entanto, ele se ocupa de exaltar suas virtudes, principalmente
aquelas mais caras a santificacao: solidariedade, generosidade, piedade, humildade e caridade,

esta ultima, segundo Calleja, “su Virtud Reina”. O que nos leva ao ultimo ponto fundamental

25 CALLEJA, Diego. s.f. Vida de la Madre Juana Inés de la Cruz Religiosa Profesa en el convento de San
Jerénimo de la Ciudad Imperial de México, MS 18734, Biblioteca Nacional de Espafia.

26 _LAVRIN, Asuncion. La vida femenina como experiencia religiosa: biografia y hagiografia en
Hispanoamérica colonial. Colonial Latin American Review, v. 2, n. 1-2, 1993. p 28.

27 CALLEJA, Diego. s.f. Vida de la Madre Juana Inés de la Cruz Religiosa Profesa en el convento de San
Jerénimo de la Ciudad Imperial de México, MS 18734, Biblioteca Nacional de Espafia. p. 7.
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na construcdo discursiva da primeira biografia da vida da freira, o tema de sua converséo final.
O tema é amplo, complexo e profundo, foi discutido por inimeros estudiosos sorjuanistas, mas
aqui daremos apenas um breve panorama da disputa uma vez que também constitui um discurso
potente na construgdo da imagem da Soror Juana nos séculos seguintes.

Sabemos que, nos dltimos dias de novembro de 1690, circulou pela cidade de Puebla
um polémico texto que ficou conhecido como “Carta Atenagorica™. O titulo faz referéncia, em
primeiro lugar, ao formato do texto e seu género epistolar e, em segundo, ao seu carater digno
da sabedoria de ateneia, oriunda do Ateneu. O texto, como ja dissemos, é uma critica ao Sermao
do Mandato de Vieira. Na carta, que ja foi avaliada por inimeros estudiosos ao longo dos anos,
Soror Juana busca rebater a hipotese de Vieira de que, na auséncia de Cristo, mora sua fineza
maior. Uma parcela significativa dos especialistas esta de acordo no entendimento de que as
criticas de Soror Juana ao sermédo de Vieira sdo dirigidas unicamente a dialética: aquilo que se
discute e combate é a argumentacdo de Vieira, a qual Soror Juana chega a chamar de argumento
sofistico. O fato é que a polémica é gigantesca em torno desse texto. A época, a situacdo de
Soror Juana com os prelados ja ndo era nada simples, resultado de suas obras profanas, mas foi
justamente sua Unica carta teol6gica que provocou mais escandalo. Sua publicacdo foi
considerada uma afronta aos canones religiosos pela sua condicao de mulher, escritora e freira
diante da hierarquia eclesiastica, a quem estava reservada a maxima ocupacao religiosa: a
teologia.

Pouco chegou a nos sobre a verdadeira magnitude da polémica, mas sabemos pela
Respuesta a Soror Filotea de La Cruz, texto que Soror Juana publicou como tentativa de se
defender da “tempestade de criticas”, citada por Dorothy Schons, que chegavam a Puebla apos
a publicacdo da Carta Atenagorica, que intervieram inumeros clérigos, entre defensores e
opositores. Isso ndo seria, no entanto, novidade, visto que Soror Juana sempre falou de seus
criticos mais ferrenhos no plural como “impugnadores” ou mesmo “perseguidores”. Ainda
assim, ela reitera na Respuesta uma clara preocupagdo em relagao as reverberagdes: “Nao quero
problemas com o Santo Oficio”?®. As tentativas do clero de ndo dar publicidade ao incidente
ndo apaziguaram as criticas. A posi¢do de Nufies Miranda, seu confessor, ndo foi menos dura,
ele retirou sua ajuda a freira e se negou a vé-la.

N&o sabemos ao certo 0 que a levou a deixar as letras. Apenas temos ciéncia de que,

pelos textos escritos pela freira, nos anos seguintes, sua situacdo nao foi nada facil depois dos

28 DE LA CRUZ, Juana Inés de la Cruz;, Sister Juana Inés. Cartaa Soror Filotea de la Cruz. UNAM, 2004.
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dois polémicos escritos (Carta Atenagorica e Respuesta a Soror Filotea de la Cruz) e da chuva
de criticas. O fato é que ela renunciou a escrita, a musica e aos livros nos anos seguintes.
Calleja buscou transformar esse evento em sua converséo final. Ele desenha um quadro
no qual busca demonstrar como Soror Juana se sentia em divida com os dons divinos que
possuia em relacdo a escrita, ¢ ja havia alertado anteriormente sobre o “cumprimento
substancial” de seus deveres religiosos, um percurso narrativo que passara da abnegacdo na
rentincia a escrita, na venda de sua biblioteca e instrumentos musicais e terminard em seu
sacrificio final, apos assistir a varias irmas doentes no convento, evento que levara a sua morte,
em 1695. A descricdo final de Calleja é uma tentativa de santificacdo, ndo nos esque¢amos, e
concordamos com a leitura de Beatriz Colombi nesse sentido, em que o passo final no discurso

de Calleja é a da Supererogacion®. Nas palavras do padre jesuita:

Entré ella en cuentas consigo y hallé que la paga s6lo puntual en la observancia de la
ley, que habia buenamente procurado hasta entonces, hacerle a Dios, no era generosa
satisfaccién a tantas mercedes divinas, de que se reconocia adeudada: con que trat6
de no errar para en adelante los motivos de buena, de excusar lo licito y empezar las
obras de supererogacion, con tal cuidado como si fueran de precepto (MS folio 7r).

O termo Supererogacion, ¢ etimologicamente “o termo latino supererogationis significa
pagar mais do que se deve (supererogare)”? para a superacéo e salvacio. O léxico se refere a
um tema eclesiastico fundamental, um sacrificio voluntario para o crescimento espiritual, e é
muito comum nas vidas exemplares. E uma das topicas da histdria secular desde as primeiras
manifestacdes na Antiguidade, que procurou criar modelos dignos de serem imitados, assim
como cabia a historia ser magistra vitae. O fim da vida de Soror Juana termina para Calleja
portanto, num estrondoso siléncio. O texto do jesuita, no entanto nos convida a ir além de sua
mera leitura Hagiografica mais convencional, assim como é possivel I1é-lo muito para além de
seus erros factuais: é um texto denso e profundo, revela as complexidades envolvidas em seus
siléncios e as ambiguidades que s&o quase como negociac¢des diante das disputas na criacdo de

uma imagem para Soror Juana.

1.2 Entre 0 manuscrito e 0 Fama: vestigios e aproximacdes

29 COLOMBI, Beatriz. Diego Callejay la Vida de Soror Juana Inés de la Cruz. Vestigios y silencios en el
archivo sorjuanino. Exlibris, n. 7, p. 24-44, 2018.

30 CALVO ALVAREZ, Felipe. 2007. “La naturaleza practica de los actos supererogatorios”. Civilizar. Ciencias
Sociales y Humanas. Vol. 7, N° 13, 225-37. p. 226.
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A primeira parte da obra de Calleja publicado no tomo do Fama e Obras P6stumas nao
estd presente no manuscrito de 1695. As vinte e quatro primeiras linhas desta versao repetem
um modelo do género comum para essas apresentacdes preliminares muito presente em edicoes
do século XVII, que Aureliano Tapia Méndez chama de “aprobacion eclesiastica™!. Essa
aprovacado consistia essencialmente em uma primeira parte que garante a adequacdo da obra
aos bons costumes, a ortodoxia e aos mandatos da Santa fé, e caminha para um resumo geral

de que nesta obra serdo apresentados os eventos da vida de Soror Juana:

Usando, pues, desta confianza, refiero su Vida con lisa sencillez, lejos de que el gasto
de las palabras me suponga desconfiado en la inteligencia del Lector; y mas, de que
las ponderaciones usurpen su derecho a Poetas, y Panegiristas (Fama, s/p).%?

S6 entdo os dois escritos - 0 manuscrito e a versao publicada em Fama e Obras
Postumas - se encontram, com o inicio escrito por Calleja: “Cuarenta y cuatro afos, Cinco
meses, cinco dias y cinco horas, ilustro su duracién al tiempo la vida de esta rara Mujer...”%,
As diferencas contidas em ambos os textos, constituem para o historiador Elias Trabulse o
“mito hagiografico” criado por Calleja, como uma idealizagdo do bispo Francisco Aguiar y
Seijas. Para ele, a santificacdo da freira através da Fama é uma forma de por fim as disputas
pela imagem de Soror Juana, que haviam se iniciado com a Condessa de Paredes, através da
publicagdo de “Inundacion Castalida", uma coletnea das obras de Soror Juana que incluia,
entre outras coisas, 0s poemas dedicados a vice-rainha assim como outros dados sobre sua vida

que relativizam essa mascara de santidade. Para Trabulse:

La Fama fue un triunfo politico de Aguiar y Seijas sobre la condesa amiga de Soror
Juana que sabia lo que realmente habia acontecido y que prefirié callar ante la
embestida hagiografica del arzobispo (TRABULSE, 1997 p. 18)%,

De fato, as pequenas diferencas que separam 0 manuscrito e o fama nos parecem
inicialmente mudancas ortogréaficas, correcOes e frases apagadas, que poderiam representar
apenas as escolhas do editor, Castorefia y Ursta. As fissuras que se abrem nessas modificagdes,
no entanto, podem revelar os vestigios de uma disputa: ndo somente esta citada por Trabulse,

mas também a referente a publicacdo da Carta Atenagdrica. No manuscrito temos uma mencao

31 NERVO, Amado. 1995 [1910]. Juana de Asbaje. Prologo y notas de Aureliano Tapia Méndez. Toluca: Instituto
Mexiquense de Cultura. p 233

32 5J1C, Fama y obras p6stumas, Madrid, 1700, s/p.

33 CALLEJA, Diego. s.f. Vida de la Madre Juana Inés de la Cruz Religiosa Profesa en el convento de San Jer6nimo
de la Ciudad Imperial de México, MS 18734, Biblioteca Nacional de Espafia.

34 TRABULSE, Elias. 1997. “El silencio final de Soror Juana”. Revista de la Universidad de México. N° 559,
11-8.
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a Erostrato, um soldado anénimo, uma investida de um desafiante anénimo que descreveu a
crise na qual Soror Juana estava envolvida como “barbara” e “herética”®. A omissdo deste
conteudo na versdo publicada no Fama pode ser lida como uma tentativa de amenizar a crise e
apresentar ao leitor posterior uma versdo mais pacificada do evento.

De fato, Calleja ndo esconde a existéncia de conflitos e disputas. No entanto, ele
negocia com a possibilidade de se mover entre estas ambiguidades. E dificil dizer as
verdadeiras motivacOes das escolhas e omissdes de Calleja. Podemos, sim, compreendé-lo,
como Trabulse o leu, como um colaborador de Aguiar y Seijas, moldando a imagem da freira
sob uma maéscara de Santidade. De maneira analoga, poderiamos ainda compreendé-lo como
um negociador, em busca de prestar uma homenagem final em um espaco desigual e
conflituoso. Ou ainda, e de maneira ndo excludente, como realizador de um gesto de
santificagdo acompanhado pela validacdo e reconhecimento de uma carreira literaria notavel
ainda que consolidada em meio a obstaculos. O contexto aqui ¢ um elemento fundamental, uma
vez que, nessa perspectiva, ele pode ser ampliado e a andlise do discurso por meio das
linguagens da religido nos permite enxergar um “extra” ou ainda, o “histérico” como a teia
semidtica de discursos e textos da cultura.

Essa multiplicidade de possibilidades é prépria da metodologia de andlise aqui
utilizada, a analise dos discursos entende a forma e as caracteristicas dos seus usos, téo
maltiplas quanto as atividades humanas. Contudo, ndo podemos cair na radical aleatoriedade
discursiva a ponto de ndo ser possivel tracarmos as formas e suas préaticas identificaveis e
comuns. E evidente que o discurso de maneira semidtica, realiza ou materializa ideologias,
todo discurso representa ou veicula visdao de mundo, revela imaginarios, ideias e memorias de
grupos através dos quais se pensa ou representa a realidade. Os textos aqui analisados, como
manifestagdes do discurso iniciam tradigdes discursivas acerca da vida de Sor Juana, a0 mesmo
tempo que estdo vinculados a uma complexa teia de relagGes discursivas religiosas e historicas,
0 que procuramos demonstrar aqui é a formacdo de certas topicas acerca da vida da freira
mexicana que serdo mobilizadas para a construcdo de uma imagem de Juana Inés inteiramente

diferente da que vemos aqui, mas construida sob esses alicerces.

1.3 A consolidagdo da méscara santa: o século XVI11 como ponto de sacralizacao

e as primeiras fissuras.

35 Sabemos pouco sobre o contetido desta publicacdo, aquilo que conhecemos, nos é apresentado indiretamente
através da carta de Serafina de Cristo e do discurso de desculpas (Rodriguez Garrido: 50).
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O século XVII1I é de longe o mais escasso nas producdes acerca da vida de Soror Juana.
Vale ressaltar o trabalho do poligrafo mexicano Ignacio Carrillo y Pérez quem, ao final do
século, se interessou pela obra de Soror Juana, escrevendo algumas paginas sobre ela. Mas,
majoritariamente, ecoou a obra de Calleja. Houve, ainda, o frei portugués Jodo de Séo Pedro,
que, com o pseudénimo "Damido de Froes Perym", publicou um dicionario enciclopédico de
“mulheres ilustres em todos os tempos e lugares”%. Nele, havia uma noticia detalhada sobre a
Freira do México, feita inteiramente baseada em Calleja.

No caso de Carrillo y Pérez, escritor e historiador mexicano, resguardada a importancia
do trabalho de resgate que ele faz da imagem da freira no século XVIII, ndo ha grandes
contribuicdes ao debate aqui proposto, exceto talvez ao reafirmar a centralidade da obra de
Calleja no eco do espelho sorjuanista. Mas o trabalho do autor em sua enciclopédia é
essencialmente cristalizar a méascara sacrossanta, recopiando o trabalho ja feito por Calleja.
Como transcreveu Antonio Alatorre, ao citar Perez: "pues en mudarle, quitarle o ponerle alguna
voz, echaria un borrén en el papel que delined tan docta pluma, y méas quiero padecer la nota
de copiante que la de ignorante presumido™?’.

A segunda obra, no entanto, revela uma natureza mais dissonante das duas primeiras
comentadas neste capitulo, os primeiros sinais de rachaduras na mascara de santidade que
vimos ser construida até aqui. A obra de Damido de Froes Perym, ou Jodo de S&o Pedro, é
também de carater enciclopédico, publicado em 1736 e intitulado “Theatro Heroino,
Abecedario histérico e Catalogo das mulheres ilustres em armas, letras, ac6es herdicas e artes
liberaes”. Escrever sobre a vida de mulheres seculares famosas era sem diavida uma tarefa
arriscada para um monge do século XVIII. Essa pode ser a explicacdo do porqué Frei Jodo de
San Pedro usou o pseudonimo "Damido de Froes Perym” para sua publicagdo. Perym aborda
centenas de casos, com pequenas narracoes sobre cada uma dessas mulheres preenchendo dois
tomos nos quais procura “um theatro universal das mulheres illustres™38,

No primeiro tomo, vemos incluida uma nota um tanto quanto detalhada da freira
Jerdnima, majoritariamente alicercada na obra de Calleja, mas é nas notas que mora a

importancia dessa obra. Ao comentar uma das anedotas de Calleja, sobre como Soror Juana

36 7 Dami#o de Froes PERYM, Theatro heroino, abecedario histérico e catalogo das mulheres illustres em
armas, letras, accoens heroicas e artes liberaes, Lisboa Occidental, na Officina da Musica de Theotonio Antunes
Lima, 1° tomo 1736, (BN- H.G. 11899 V); 2° tomo 1740 (BN- H.G. 11900 V)

37 ALATORRE, Antonio; TENORIO, Martha Lilia. Una enfermedad contagiosa: los fantaseos sobre Soror
Juana. Nueva Revista de Filologia Hispanica, v. 46, n. 1, p. 105-121, 1998.

38 Dedicat6ria, tomo .
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com menos de oito anos de idade pediu aos pais que a vestissem em trajes masculinos para que
ela pudesse ir @ Universidade, Perym diz: “voltava as iras contra a natureza que pelo sexo lhe
fizera inutil o juizo, pobre o engenho”. Vemos aqui a primeira referéncia de que Soror Juana
teria algum tipo de “ira contra a natureza” feminina, que ele atribui a propria condi¢do de
inferioridade intelectual que a fazia "inutil o juizo, pobre o engenho”.

O frei portugués, nas demais biografias, se ocupa de listar as obras das autoras, mas nao
no caso de Soror Juana. Ele nem mesmo cita os dois primeiros tomos publicados de suas obras.
Além da biografia de Calleja, a Unica obra da Jerbnima que ele se ocupa s&o aquelas envolvidas
na polémica com o Padre Antdnio Vieira, assim como brevemente busca repetir o tema da
conversao: ‘“na vida teve estimagoens de sabia, na morte veneragoens de Santa”.

O que procuramos demonstrar neste capitulo € a maneira como nos séculos que vao
XVIlao XVIII, Soror Juana vai da méscara santa a um quase esquecimento, 0 mais importante
é frisar que, em sua época (e nas décadas seguintes), as polémicas em torno dos textos de Séror
Juana se deram em funcdo da publicacdo da Carta Atenagorica, uma critica ao Sermédo do
Mandato de Antbnio Vieira, e seus constantes embates com a hierarquia eclesiastica
principalmente pelo tom critico de seus poemas sobre posi¢do da mulher na sociedade da Nova
Espanha. O que veremos adiante, no entanto, é que as tépicas aqui levantadas, talvez néo
intencionalmente, acabaram inaugurando uma longa discussdo sobre o tom dos escritos da

freira, assim como da natureza da relacdo entre Soror Juana e Maria Luisa Manrique.
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2. S1 ES QUE SOY MUJER

Ser mujer, ni estar ausente,
no es de amarte impedimento;
pues sabes tu, que las almas
distancia ignoran y sexo.

Juana Inés de La Cruz. Romance: “Lo atrevido de un Pincel” (Vv.109-112).

Como vimos, até o seculo XX, os escritos sobre Séror Juana a retrataram como virtuosa
e vocacional, e quase a esqueceram. Foi entdo que se deu a publicacdo do texto de Adolfo de
Castro (ed.), Poetas liricos de los siglos XV1y XVI1%. O segundo tomo da obra do espanhol foi
publicado em 1857 e € talvez um dos documentos mais interessantes aqui tratados. O tomo
pretende compilar biografias sobre as vidas de poetas, especialmente os espanhois envolvidos
no Siglo de Oro, assim como entregar ao leitor um compilado das obras mais importantes
desses autores.

Quase ao fim deste tomo encontramos uma nota dedicada a nossa freira. O autor esta,
de fato, apresentando alguns dos sonetos de Soror Juana e, nas notas de rodapé, encontramos
uma interessante mencdo. Ao tratar da ida da jerbnima, aos 16 anos, para o palacio Vice-Reinal,
ele comenta que o pseudonimo “Fabio”, presente em alguns dos poemas sorjuanistas, seriam,
na verdade, uma referéncia ao Marqués de Mancera: “su tierno amante”. O termo adviria da
desilusdo amorosa gerada por um afeto que ou ndo tinha como se consumar ou que, se chegou

a se consumar, ndo tinha futuro. A desilusdo a teria levado a vestir o habito:

El marqués de Mancera la tuvo en su palacio de Méjico , donde ella tuvo ocasion de
tratar a muchas personas eruditas . Quiza sea este marqués el Fabio & quien ella dedicd
muchas de sus poesias , como & sU tierno amante . Pero algun gran inconveniente 0
algun no menos grande desengafio tuvo ella en sus amores , cuando a la edad de diez
y siete afios dejo el palacio del Marqués y se sepulto en los claustros del convento de
San Jerénimo de Méjico , donde tomé el habito . Causa grave y muy dolorosa para
SOROR JUANA le debi6 obligar & esta determinacion , tan contraria al parecer con
la ternura y vehemencia de los sentimientos amorosos que tan bien supo expresar en
sus poesias . Muchas de ellas son sentidisimos ayes de un corazon dolorido, que no
pueden menos de conmover al que los escucha. (CASTRO, 1857.p 545-46).

Ao longo dos anos, muito se discutiu a verdadeira identidade dos pseuddnimos

utilizados por Soror Juana, seja a Lisi nome poético utilizado pela freira em referéncia a

39 CASTRO, Adolfo de, 1823-1898, ed.: Poetas liricos de los siglos XVI y XVII. Madrid, M. Rivadeneyra,
1854-57.v.2

28



Quevedo, majoritariamente lido como uma aluséo a vice-rainha Maria Luisa, ou mesmo como
no nome Laura dedicado a vice-rainha Leonor Carreto, uma referéncia a Petrarca. O
pseudénimo Fabio por outro lado ndo costuma ser interpretado como uma mengdo a uma
pessoa, como argumentou Castro, mas como um pseudo didlogo entre o eu poético e um
destinatario que nao é necessariamente concreto, e € colocado sob um nome, unicamente para

criar o efeito dramatico muito proprio do barroco, como bem analisou Pascual Bux6*°:

La incorporacién de un destinatario intradiscursivo es un recurso frecuente
en la poesia de meditacion filosofica, asi por ejemplo, en la cancioén “A las ruinas de
Italica” de Rodrigo Caro, el locutor invoca a un receptor interno, a quien se alude con
un nombre ficticio a fin de acentuar el caracter apelativo y suasorio del discurso:

“Estos, Fabio, ay dolor, que ves ahora / campos de soledad, triste collado...64”.
(BUXO, 2010, p. 47)

Para entender o fosso que separa a sacralizacdo hagiografica de Diego de Calleja, das
afirmacdes falsas de Adolfo de Castro, assim como para compreender a estrutura que se forma
desses falseamentos € preciso que nos detenhamos em alguns conceitos. Ja exploramos aqui as
caracteristicas do documento hagiogréaficos e de suas particularidades em relacdo a analise
historica. A partir do XVIII, levamos em consideragdo ndo somente as reverberacdes do
discurso religioso hagiografico na memoria sorjuanista, mas ainda o fino véu que norteia
questdes historicas fundamentais no que diz respeito a fronteira entre a histéria e a ficcdo nas
obras biogréficas.

O género biogréafico se coloca em um outro regime de historicidade. Se, na hagiografia,
busca-se moldar uma vida santa como modelo ao fiel, sua relacdo com a historia € diferente do
pacto de verdade que a escrita histdrica pressupde. Como bem apontou Frangois Dosse*!: “]...]
Trata-se menos de conhecer a vida auténtica de um individuo do que de edificar o leitor”. A
biografia em contrapartida, e aqui me refiro ao momento historico em que esta “minibiografia”
sobre Soror Juana foi escrita, mantinha uma intima relagdo com a nog¢ao de uma ‘“histéria
mestra da vida” (historia magistra vitae), ainda que no século XVIII essa figura heroica

estivesse passando por uma crise*?.

40 BUXO, J. P. Soror Juana Inés de la Cruz: el sentido y la letra. México: UNAM, Instituto de Investigaciones
Bibliogréficas, 2010

41 DOSSE, Francois. O desafio biografico: escrever uma vida. S0 Paulo: EDUSP, 2009.p. 137-138

42 A escrita de Voltaire, a titulo de exemplo, pensou a substituicdo do heréi pelo grande homem, aquele que
servia a patria e a humanidade de modo incondicional, inclusive com o sacrificio da prdpria vida. Persistindo,
portanto, uma tensao entre a individualidade e a exemplaridade. CARDOSO, Ciro Flamarion Santana;
VAINFAS, Ronaldo. Novos dominios da historia. Elsevier, 2012.
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Para uma analise histérica de biografias, é preciso ndo perder de vista aquilo que Pierre
Bourdieu chamou de “ilusdo biografica”*3 0u seja, a percep¢do de que a trajetoria de uma vida
ndo é uma ascensdo direta em dire¢do a um ponto pré-determinado, que se manifesta de maneira
clara desde sua infancia. Mas ao contrério, narrar a trajetoria de um individuo, ndo podemos
enquadra-lo em esquemas conceituais fixos, e menos ainda esgota-lo em uma identidade fixa
e una. Os caminhos para uma analise historica e para a escrita biografica como evidéncia

Albuquerque**:

[...] € um sujeito partido segmentado, ndo é uma unidade, uma totalidade.
Assim como a sua vida é errante e aberta, ele, enquanto sujeito, é também um sujeito
aberto, atravessado por diferentes fluxos sociais. Ele ndo consegue totalizar as
experiéncias que passam por ele mesmo, que o atravessam. Ele é um entroncamento
em que diferentes estradas, diferentes séries histdricas, vém encontrar-se €, a0 mesmo
tempo, vém separar-se. Ele ndo é sé ponto de partida, nem sé ponto de chegada, ele
é travessia, transversalidade (Albuquerque Junior, 2007, p. 248).

No caso de Soror Juana vemos operar a tensao do par individualidade/exemplaridade,
a partir do momento em que ela deixa a vida exemplar idealizada por Calleja, e passa a
apresentar em suas biografias uma individualidade. Passamos das topicas comuns nas analises
sobre Juana que tratavam dos seus poemas numa chave de interpretacdo da ¢ilia (amizade),
para uma paixao frustrada ainda que casta. Essa interpretacdo acerca do texto sorjuanino é um
equivoco que acabou por se consolidar num erro critico: esses autores procuraram ler com
olhos romanticos um texto barroco. De fato, a poesia barroca nos apresenta temas de amor e
paixao de maneira arquetipica, mas ndo temos como afirmar a partir das proprias caracteristicas

do movimento, que esses poemas possuam um valor confessional.
2.1 A Sublimacgéo no Alto Nume
O século XX € um ponto de virada ndo somente nos estudos sorjuanistas, mas também

naqueles ligados ao género e a sexualidade. Segundo Michel Foucault, nos séculos que véo do

XVII ao XX, ha uma verdadeira explosdo discursiva em torno e a propdsito do sexo, e o que

43 BOURDIEU, Pierre. A ilusio biografica. In: AMADO, Janaina; FERREIRA, Marieta de Moraes (Org.). Usos
e abusos da historia oral. Rio de Janeiro: Editora da FGV, 1996, p.183-191.

4 ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz. A singularidade: uma construcéo nos andaimes pingentes da
teoria histdrica. In;____. Histdria: a arte de inventar o passado: ensaios de teoria da histéria. Bauru: Edusc,
2007, p.247-254.AVELAR, Alexandre de Sa. A retomada da biografia histérica. Oralidades, n.2, p.45-60,
jul/dez 2007.
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de fato mais nos interessa: a relacdo, nas sociedades ocidentais, entre a producdo dos discursos
sobre normativa e sexualidade.

Nota-se a mudanca no tom das anélises da ¢ilia, anunciadas no XIX, ganhar corpo e
centralidade no XX. Observamos que, em 1946, o hispanista aleméo Ludwig Pfandl*® publica
um texto que inaugurou um novo campo para as analises das obras de Juana Inés: as leituras
francamente psicanaliticas de seu texto. Quase 17 anos depois, a obra seria traduzida para o
espanhol sob o titulo Soror Juana Inés de la Cruz, la décima musa de México. Su vida, su
poesia, su psique, uma das mais polémicas biografias sobre a vida da freira.

Neste texto Pfandl se propGe a um intento de cunho psicanalitico, uma espécie de
patografia, ou seja, a partir da obra biografica de Calleja e dos textos da prépria Soror Juana,
ele pretendeu oferecer um quadro mental de suas neuroses a fim de preencher os “pontos
obscuros™® na vida da poeta. Inicialmente é possivel perceber um problema ja na proposta,
excessivamente ambiciosa, para ndo dizer irreal: a busca pela leitura da psique da freira a partir
de fragmentos biogréaficos, quando nao fornecidos por ela mesma vindo de fontes que, como ja
citamos, tem sua confiabilidade um tanto quanto dubia. Para além disso, ainda poderiamos
pensar no proprio carater da analise: por mais completa que uma biografia possa ser, ela nunca
sera suficiente para chegar ao conhecimento psiquico do individuo®’ .

Na obra dividida em quatro partes, Pfandl se dedica a responder trés grandes questfes
sobre a vida da jer6bnima. A primeira diz respeito a origem e a razdo do talento de Juana Inés;
a segunda € sobre as particularidades de sua vida amorosa; e a terceira e Ultima é sobre sua
rendncia final:“su final catastrofe psiquica’.

A fim de introduzir ao leitor a figura da freira, Pfandl faz uma breve introducédo aos
aspectos gerais da biografia de Juana Inés. Fica evidente, no entanto, que sua Unica referéncia
para 0s eventos da vida da freira € a obra de Calleja, uma vez que ele comete 0s mesmos erros
gue o jesuita, ainda que em certos momentos ele chegue a citar a autobiografia contida na
Respuesta.

Pfandl comeca a parte mais densa de sua analise da psique com a acepcao: “Los maés

recientes biografos de nuestra monja mexicana estan ademas de acuerdo en que presenta un

45 PEANDL,Ludwig. Soror Juana Inés de la Cruz: La décima musa de México. México: Universidad Auténoma
de México, 1963

46 Um termo da historiadora Dorothy Schons.

47 a biographie, méme souterraine, ne peut rendre compte, selon nous, de la création littéraire : elle n'est qu'un
élément parmi d'autres, dont l'interprétation doit servir a une compréhension globale du projet créateur . Jean-
Pierre Richard, L'univers imaginaire de Mallarmé, Seuil, Paris, 1962, p. 73.

48 PEANDL,Ludwig.Sor Juana Inés de la Cruz: La décima musa de México. México: Universidad Auténoma de
México, 1963p. 13
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tipo de mujer claramente orientado a lo masculino™*°. Pfandl estava muito orientado por uma
corrente que, sobretudo na Alemanha da época, apostava em tipos bioldgicos fixos: o feminino
e 0 masculino. Nessa 6tica, uma mulher das letras como Séror Juana seria uma “intersexual’™®,
alguém com “sexualidade doentia” em atividades como literatura e vida publica.

O que vemos se constituir para a monja é uma série de conceitos chave que norteardo a
discussdo. O primeiro deles € a questdo da performance de género como uma especie de
identidade estavel ou um locus®! de agdo a partir do qual se constroem varios atos. Para um
leitor contemporaneo de Soror Juana, a questdo do género s6 é uma premissa na medida da
subversédo. De fato, como ela mesma aponta, ao longo de sua vida, enfrentou duras criticas e
tentativas de silenciamento tendo em vista o papel da mulher na sociedade novohispana. O
carater subversivo de seu papel como escritora, no entanto, ndao havia ainda sido colocado como
um sindnimo de masculinizacéo, isso porque a construgdo da imagem de Soror Juana progride
junto com esse debate. Em seus poemas, a jerénima chega a se questionar a rigidez do conceito
e do papel da mulher na sociedade de seu periodo. No poema 48 intitulado Respondiendo a un

caballero del Perd, que le envié unos barros diciéndola que se volviese hombre ela afirma:

porque aca Salmacis falta,

en cuyos cristales dicen

gue hay no sé qué virtud de
dar alientos varoniles.

Yo no entiendo de esas cosas;
s6lo sé que aqui me vine
porque, si es que soy mujer,
ninguno lo verifique.

Y también sé que, en latin,
solo a las casadas dicen

uxor, o mujer, y que

es comun de dos lo virgen,
congue a mi no es bien mirado
gue como a mujer me miren,
pues no soy mujer que a alguno
de mujer pueda servirle,

y solo sé que mi cuerpo,

sin que a uno u otro se incline,
€s neutro, o abstracto, cuanto
so6lo el alma deposite.

49 PEANDL,Ludwig.Sor Juana Inés de la Cruz: La décima musa de México. México: Universidad Auténoma de
México, 1963 p. 95

50 PEANDL,Ludwig. Soror Juana Inés de la Cruz: La décima musa de México. México: Universidad Auténoma
de México, 1963. p 277

51 BUTLER, Judith. 2003. Problemas de género: feminismo e subversio da identidade. Traduc&o de Renato
Aguiar. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira.P. 200
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Este € um dos textos mais analisados dentro da obra sorjuanista, a ja citada referéncia
a Salmécis que Mendez Plancarte associou a uma confusdo, mas o tom do texto ndo deixa
dividas quanto a sua natureza. Ela reiteradamente se questiona quanto a natureza feminina
especialmente pela fungdo que aparentemente a define. O titulo do poema ¢é sugestivo “que lhe
enviou pedacos de argila dizendo-lhe que se transformasse em homem” uma clara metafora
para a criacdo de Addo, moldado a partir do barro, presente no livro de Génesis; a referéncia
direta a Salmacis é seguida pela explicagdo “em cujos cristais dizem que ha néo sei que virtude
de dar alentos varonis”. Mais adiante ela questiona “se ¢ que sou mulher” ninguém o verifica,
uma vez que, em latim, mulher é uxor mesma palavra usada para definir esposa. Ela seria
“virgem”, portanto, um substantivo “comum de dois”, ou seja, que serve tanto ao género
masculino quanto ao feminino. N&o seria, portanto, mulher porque ndo exercia as fungdes
comumente femininas do matrimdénio e da maternidade, mas também ndo seria homem por
faltar Salmacis capaz de lhe dar alentos varonis. Logo, uma vez que seu corpo ndo se inclina
nem a um nem a outro, seria, portanto, neutro ou abstrato, um deposito para a alma, um comum
de dois.

Octavio Paz lera esse texto, como uma declaragdo de que ela ¢ “espiritualmente um
androgino”. Pfandl, antes dele, entende que a freira percebia sua “fracasada naturaleza
feminina”, e acabou por buscar na clausura uma fuga, uma tentativa de responder a questéo da
escolha pelo convento. Pfandl portanto, se dedica a uma controvérsia que muitos autores se
dedicaram a responder, mesmo tendo o vista o fato de que ela mesma ja tinha escrito suas
motivacdes na Respuesta. Este Gltimo tema, sobre a natureza feminina, &€ um resgate a topica
que tratamos anteriormente no século XVIII com Damido de Froes Perym, que apontou um
tipo de “ira” contra natureza feminina, mas agora sob uma roupagem meédica.

O hispanista alemé&o ainda tentou mobilizar outros conceitos a fim de provar a suposta
masculinidade de Soror Juana, a partir da anedota contada por Calleja: aos seis anos de idade,
a menina teria pedido que seus pais a vestissem como homem para que ela pudesse ir a
Universidade. Pfandl argumenta que o psicanalista Karl Abraham j& havia descrito o mesmo
comportamento em outra paciente, também de seis anos de idade, em sua exposicdo sobre
mulheres neuréticas com complexo de virilidade®?.

Aqui temos duas questdes fundamentais. A primeira, como ja buscamos demonstrar no

primeiro capitulo, é que a data de nascimento oferecida por Calleja esta incorreta, entdo nesse

52 PFANDL,Ludwig. Soror Juana Inés de la Cruz: La décima musa de México. México: Universidad Auténoma
de México, 1963p. 95
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evento, se realmente ocorreu (lembrando que a intencionalidade hagiografica tendia a
acrescentar topicas prefigurativas), Soror Juana teria nove e ndo seis anos de idade. Em segundo
lugar, percebemos que o autor acaba por ignorar outras possibilidades de analise. Apesar de
oferecer, no inicio do texto, um breve panorama da Nova Espanha, ele acaba por ndo
considerar, por exemplo, a realidade social de Juana Inés para analisar algumas dessas
estruturas mentais. Paz comentaria, anos depois, esta mesma anedota, mas concluiria, a0 n0osso
ver de maneira mais cuidadosa e circunstanciada, que “como numa civilizagdo de homens ¢
para homens, pode uma mulher, sem se masculinizar, ter acesso ao saber?”>3,

A argumentacao de Paz é extremamente interessante e oferece uma possibilidade de
leitura que ele mesmo talvez nédo tenha explorado em sua totalidade. Muitos dos textos da freira
que sustentam a argumentacdo da masculinizacdo tem um carater de fato um tanto quanto
subversivo, mas representam vivéncias e reflexdes muito prdprias de seu tempo, como bem
analisou a espanista cubana Georgina Sabat de Rivers® no notavel “En busca de sor Juana”.
No primeiro capitulo do livro, a autora evidencia como o caminho trilhado por Soror Juana ndo
implicava na negacdo de sua condicdo de mulher, mas demonstra como sua percep¢do em
relagdo a condicdo feminina na Nova Espanha, a levaram & formulagdo de uma identidade
prépria.

A filosofa Judith Butler® entende esse tipo de postura, como uma apropriagao possivel,
um lugar de possibilidade da subversdo das hierarquias de género e da heterossexualidade
compulsoria. Para Foucault®®, essa subversio pode ser pensada como as resisténcias
estratégicas aos modos de sujeicdo que acompanham o0s processos de sujetificacdo nas
sociedades modernas. A resisténcia, pode ser compreendida, portanto, como uma pratica de
liberdade, assim como formas de cuidado de si para a formulagdo de uma estética da existéncia.
Soror Juana entende o lugar que ocupa, mas férmula, na prdpria existéncia, tais estratégias de
subversdo. Em sua carta ao Padre Nufies, seu confessor, a freira expem sua postura critica,

nas palavras dela:

“Os privados e particulares estudos, quem os proibiu as mulheres? N&o tém
alma racional como os homens? Pois por que ndo gozardo da ilustracéo das letras com
elas? Néo sdo capazes de tanta graca e gloria de Deus? Pois por que ndo serdo capazes
de tantas informagdes e ciéncias? Que revelacdo divina, que determinacédo da Igreja,

53 PAZ, Otévio. Séror Juana Inés de la Cruz: as armadilhas da fé. Sdo Paulo: Mandarim, 1998;p. 101

54 SABAT DE RIVERS, Georgina. En busca de sor Juana. México DF: Facultad de Filosofia y Letras (UNAM),
1998.

5 BUTLER, J. Bodies that matter. On the discursive limits of “sex”. Londres: Routledge, 1993.

S6FOUCAULT, Michel. Histéria da Sexualidade 1l. O Uso dos prazeres. Trad. Maria Thereza da Costa
Albuquerque. Rio de Janeiro: Edi¢Ges Graal,1984,
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que ditame da razdo fez para nds tdo severa lei? As letras atrapalham, mas antes
ajudam a salvacdo? Nao se salvaram Santo Agostinho, Santo Ambroésio e todos 0s
demais Santos Doutores? E.V. Rev.ma provido de tantas letras, ndo pensa em se
salvar?” (DE LA CRUZ, 1681)%.

Pensemos, portanto, o porqué da centralidade dos temas ligados a sexualidade e a
identidade de Soror Juana. O ponto mais fundamental na obra de Michel Foucault®® sobre a
sexualidade moderna, € o fato de ele ter sido capaz de descrever a importancia que o0 sexo
assumiu nas sociedades ocidentais enquanto instancia privilegiada para a determinacdo da
verdade do sujeito. A partir do XIX, essencialmente, conhecer Soror Juana, era desvendar essa
verdade secreta que orientava seu desejo e todas as obscuridades que a ele se associam.
Segundo Foucault®®, nesse mesmo periodo, passam a operar e tornam-se hegemonicos 0s
saberes médicos, as ciéncias psiquiatricas e psicoldgicas, as quais, por sua vez, promoveram
uma verdadeira transformacdo. Nao surpreende portante que Pfandl utilize de termos médicos
para o diagnéstico da mente sorjuanista a partir do discurso da “sexualidade doentia” que pode
ser compreendida na chave foucaultiana do biopoder, em que carater desviante associado a
homossexualidade passa a ser enunciado através dos discursos médicos e das perversdes
sexuais.

O autor ainda afirma que a inteligéncia da freira nao seria genuina: “Aqui no se trata
de ninguna genialidad, ni de ningin prodigio, sino de una fuerza de represion y de sublimacion
de base neurdtica”®. Certamente, esta tentativa de diminuicdo da capacidade intelectual e da
grandiosidade da obra de Soror Juana é ndo somente uma estrutura machista de pensamento
como também um reflexo dos modelos dessas correntes alemds que sdo tdo basilares no
pensamento de Pfandl. Em muitos momentos, 0 autor parece se esquecer que trabalha com uma
documentacdo também literéria e, portanto, complexa e maltipla em si mesma, e transforma
obras profundas como El divino Narciso e Primero suefio em meros repertorios de lugares
comuns da psicanalise, ndo como se lesse um texto barroco, mas um diario intimo.

Por altimo, trataremos da anélise de Pfandl em relacéo a hipdtese da homossexualidade
da poeta. Assim como na masculinizagdo, o autor entende que a relacdo afetiva que freira

desenvolve pelas vice-rainhas é um produto de seu narcisismo. Segundo o aleméo, a relacdo

57 Esta traducéo é de Wladir Dupont, da segunda edigio do texto “Armadilha da fé” de Octavio Paz nas p.678-
679, publicado em 1998 pela Mandarim. A data da publicacdo é incerta, na Analise de Tapia Méndez estimasse
a data de 1681.

%8 FOUCAULT, Michel. Histéria da Sexualidade 1: A vontade de saber. 11 ed. Rio de Janeiro: Graal, 1993.

59 FOUCAULT, Michel. Histéria da Sexualidade 1: A vontade de saber. 11 ed. Rio de Janeiro: Graal, 1993.

0 pPEANDL,Ludwig. Sor Juana Inés de la Cruz: La décima musa de México. México: Universidad Auténoma
de México, 1963 p. 117.

35



que duas mulheres narcisistas desenvolvem entre si ndo seria uma busca por amor, mas por si
mesmas, encontrando em uma amiga a vazao para esse desejo, ndo do ponto de vista corporal,
mas espiritual, a partir de uma duplicacdo de seu proprio autoideal®l. Ele ndo chega a ir mais a
fundo na questdo. Trata do mito de Narciso e sua paixao pela irmd gémea como forma de
argumentar que esses sentimentos ndo se manifestaram no real, uma vez que estdo
“dessexualizados”. Manifestariam-se unicamente no plano das ideias. Por fim, procura afirmar
um breve panorama do masoquismo da autora.

O interessante neste ponto é que Pfandl é o primeiro autor a afirmar a existéncia de uma
relacdo de amizade amorosa entre Maria Luisa e Soror Juana, ainda que atribua isto a uma
condicdo psicoldgica. Ele ainda supde que o "Fabio" do poema Amado Dofio Mio é a condessa
de Paredes. O autor chega a citar a relagdo da freira com Leonor Carreto, mas o fato de Soror
Juana ter apenas 13 anos quando chega ao palacio vice-reinal, parece constituir um obstaculo
intransponivel para uma associacdo desta primeira relacdo como qualquer outra coisa que nao

uma relacdo maternal.

2.2 Ouve-me com os olhos

Ainda em 1971, é digno de nota a mencao que Francisco de La Maza fez a Décima
Musa em seu livro Catarina de San Juan Princesa de la India y visionaria de Puebla®. No
livro, o autor fala sobre a homossexualidade latente ou manifesta ao se referir a trés mulheres
famosas: Soror Juana Inés de la Cruz, a monja Alférez e Catarina de San Juan. E interessante
o paralelo que La Maza faz, resgatando Pfandl e sedimentando o caminho para La Canal através

da anedota de Calleja:

Conocidisimo es el caso de Sor Juana, de que, para estudiar en la
Universidad, pidié a su madre que la vistiera de hombre y la enviara a México en
calidad de estudiante. Es tan natural el deseo y tan infantil el medio, que s6lo
conmueve a ternura y admiracion(LA MAZA,1990 p.96).

Apos a empreitada psicanalitica de Pfandl, a psique serd um elemento em quase todas

as andlises posteriores. Em 1988, quase 26 anos depois de Pfandl, o poeta e psicanalista Fredo

61 PFANDL,Ludwig. Sor Juana Inés de la Cruz: La décima musa de México. México: Universidad Auténoma
de México, 1963 p. 176

®2DE LA MAZA, Francisco. Catarina de San Juan: princesa de la India y visionaria de Puebla. Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes, 1990.
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Arias de La Canal®®, leitor critico de Pfandl, se propde a fazer uma andlise literaria e
psicanalitica de Soror Juana baseada nos estudos de um dos discipulos de Freud: Bergler. A
admiracdo de La Canal pela freira é notavel. Ele chega a dizer que Soror Juana “escribio la mas
profunda poesia erdtica que se conoce.”%,

O autor trata longa e reiteradamente do tema da sexualidade, principalmente da defesa
a hipotese da homossexualidade da poeta novohispana atraves dos temas da supressdo da
sexualidade, da projecdo da figura da mée na Condessa e 0 apego masoquista ao objeto sexual.
Ele esta apoiado nas mesmas hipoteses de Pfandl, mas, ao contrario deste, La Canal se dedica
a demonstrar como essas estruturas se formaram dentro do aparelho psiquico de Juana, tratando
sua homossexualidade de forma manifesta (ainda que platonica).

O livro esté dividido em duas partes. A primeira é um Intento de psicoanalisis de Juana
Inés ao passo em que o segundo € uma apresentacdo de Otros ensayos sorjuanistas. Enquanto
a primeira parte busca definir conceitos como sua neurose basica, 0 masoquismo, seu complexo
de Edipo e a adaptac&o a rejeicio materna, a segunda parte é uma sobreposicéo das estruturas
mentais desenhadas na primeira. O autor, portanto, trata, j& de maneira categorica, de temas
como feminismo ligado a homossexualidade da autora, a transposicdo do Simbolo e o
Lesbianismo e chega a oferecer uma critica ao texto de Octavio Paz que analisaremos adiante.

O método utilizado por La Canal é uma mistura dos conceitos de Freud e Bergler, e tem
como principal finalidade sedimentar uma orientacdo sexual para Soror Juana. Para definir sua
neurose basica, ndo tendo acesso aos primeiros anos de sua vida, ele parte de um pressuposto
da obra de Bergler, que propde que todo autor sofre de uma neurose pré-edipica, ou seja, de
um temor béasico a imagem da méae, que o leva, por um impulso de autarquia, a mostrar para
essa mae malévola que é capaz de obter prazer oral através de belas palavras, sem precisar dela
para nada®®.

La Canal usa muito menos das biografias anteriores para escrever sua analise. Ele parte
longa e reiteradamente dos poemas de Soror Juana, 0 que ndo o exime de reproduzir as topicas
discursivas construidas até ali. Ao contrario de Pfandl, ele ndo entende a inteligéncia de Soror
Juana como fruto de neuroses, residindo aqui um dos poucos pontos nos quais ele, de fato,

discorda do alemao. O autor pontua, por exemplo, um lugar comum também tratado por Pfandl

63 CANAL Fredo Atrias de la. Intento de psicoanalisis de Juana Inés. Frente de afirmacion hispanista,
México,1988. p 158

64 CANAL Fredo Arias de la. Intento de psicoanalisis de Juana Inés. Frente de afirmacion hispanista,
México,1988. p 158

®SCANAL,Fredo Arias de la. Intento de psicoanalisis de Juana Inés. Frente de afirmacion hispanista,
México,1988. p.25
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acerca da supressdo da sexualidade a partir do celibato e reafirma uma condicao bioldgica da

mulher, argumentando que:

Pero Juana, como toda mujer, tenia su instinto de procreacién. Este impulso instintivo
proviene del id (ello) que es la forma mas primitiva de la personalidad. Componen,
pues, los impulsos agresivos-sexuales la fuerza motora de la conducta humana, pero
tales impulsos son modificados por las adaptaciones inconscientes del yo (parte del
ello) que se forma en la tierna edad del individuo. Como en el caso de Juana tenemos
una adaptacion neurdtica al deseo de ser rechazada por su imagen materna, nos
encontramos con una defensa de rechazo hacia los hombres, lo que impide el
desarrollo normal de los impulsos sexuales del ello. En consecuencia, Juana deseaba
ser madre pero sin el contacto masculino. (CANAL,1988. p 53-54)

Se depurarmos o0 argumento veremos operar aqui principalmente trés logicas a respeito
da “natureza feminina”. A primeira ¢ a de que existe um instinto feminino natural a procriagao;
a segunda ¢ a de que a supressdo desse desejo leva a um impulso “agressivo sexual”; e, por
altimo, que esse impulso, quando castrado, levaria a uma rejeicdo em relacdo aos homens. Para
entendermos como essas trés dialéticas sdo operacionalizadas conjuntamente recorremos ao

trabalho de Claudia Maia®, quando a autora analisa o texto de Magali Engel:

no discurso médico o organismo da mulher era definido “como fisiologicamente mais
propenso a perversao sexual do que o masculino, pois, ao dota-lo de um forte instinto
de procriacdo, a propria natureza havia gerado o carater ambiguo da sexualidade
feminina”. Assim, os instintos sexuais no corpo feminino sdo mais agucados e
incontrolaveis em fungdo da necessidade de reproducdo. Para realiza-los as Unicas
alternativas seriam como esposa/made (sexualidade sadia) ou como prostitutas
(sexualidade doente) (Engel, 1986: p. 174). Nestas condicdes dadas, a celibataria ndo
teria como realizar seus “instintos sexuais” tendo como consequéncia 0 nervosismo,
a irritabilidade, a raiva e o 6dio langado sobre 0s outros.

E o discurso ndo se limita a questdo comportamental, alguns médicos chegam a dizer
que o celibato levava a masculinizagio do corpo®’. Se por um lado o controle sobre 0s corpos
femininos era exercido pela prépria estrutura social do casamento e do patriarcalismo, a
renuncia era, agora, também patoldgica. Foucault elaborou a nog¢do de “dispositivo da
sexualidade” por meio do qual existiria uma obrigatoriedade da pratica sexual, uma vez que

ela define o sujeito e seu lugar no mundo, além disso, o desejo sexual foi produzido como inato

%MAIA, Claudia J. Genealogia da solteirona no Brasil. Comunicagéo apresentada no XXVI Simpésio Nacional
de Histéria, Sdo Paulo, 2011.p.14.

67 Podemos ler na obra do Dr. Mauricio Sobrinho: “Em conseqiiéncia da continéncia de longa duragdo, as
particularidades sexuais secundarias da mulher desaparecem, o carater torna-se iracundo, aspero, 0 aspecto
masculino se denuncia sob a forma de pellos de barbas no mento, etc. MAURICIO SOBRINHO, Manoel.
Contribuicdo ao estudo da continéncia. Rio de Janeiro: Papelaria SOL, 1911.(Tese apresentada a Faculdade de
Medicina do Rio de Janeiro) Acervo Washington Pires - CEMEMOR/MG.p 50
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e parte da natureza humana®. Essa estrutura de controle, para Foucault, operava através de
cinco técnicas: inicialmente um “fazer falar” codificado pela clinica; seguido de uma ideia do
sexo como causa de tudo e de nada; que se articula com a coer¢do de uma confisséo dificil a
uma prética cientifica; passando pelo método da interpretacéo (a sexualidade como algo a ser
interpretado); e da medicalizagdo dos efeitos da confissdo. Assim, “através desse dispositivo,
pode aparecer algo como a ‘sexualidade’ enquanto verdade do sexo e de seus prazeres”®.

Na segunda parte do livro, La Canal se dedica a estabelecer a relagdo entre feminismo
e homossexualidade. Neste capitulo além da falta de compreensdo em relagdo aos conceitos

em si, 0 autor ainda tem pouco, para nao dizer nenhum, cuidado em relagcdo ao anacronismo:

Si consideramos que destacadas escritoras, poetisas, investigadoras y pensadoras en
general, ensalzan la megalomania de sus congéneres femeninos para que desarrollen
una dindmica que compita con la de la version masculina del ser humano, a cuya
version le profesan un odio latente y en ocasiones manifiesto; si consideramos estos
hechos, digo, asociaremos la bisexualidad a la neurosis oral de todo pensador y la
agresividad antimasculina a un sintoma histérico, comprendiendo que la defensa de
agresividad feminista es s6lo una reaccién contra una adaptacion inconsciente infantil
a la pasividad que se hace insoportable a un ser homosexual, 0 sea, a un ser que se
conduce como hombre siendo mujer (CANAL, 1988. p 178)

Aqui vemos o retorno de algumas topicas que ja haviamos visto em Pfandl: o autor
inicialmente volta a afirmar uma nocéo de agressividade feminina e o rechago ao homem como
produtos da supressdo do desejo para, no entanto, adicionar outras camadas a esse pensamento.
Agora, essa agressividade seria uma resposta a adaptacdo inconsciente infantil a passividade
insuportavel para uma pessoa homossexual. Por fim, completa fazendo uma falsa equivaléncia
entre a homossexualidade e a performance “un ser que se conduce como hombre siendo mujer”.
Para descrever a estrutura mental do lesbianismo, o autor traz uma série de pensadoras e analisa
0s aspectos, segundo ele, homossexuais de suas obras, comec¢ando por Adrienne Rich, Clare
Coss, Joan Larkin e entre outras; ele demonstra a partir da analise dos trabalhos dessas mulheres
0 que ele pensa ser uma manifestacdo do apego masoquista a figura pré-edipica da mée, e, ao
contrario de Pfandl que descreve a projecédo narcisica a questdo da dupla autoidentificagéo, La
Canal entende que a figura projetada em outras mulheres, € a figura da mée.

E evidente, portanto, que a imagem que vemos nascer em La Canal, se tracarmos a

genealogia, tem a seguinte estrutura: a masculinizacdo de Pfandl é sublimada em La Canal;

88EFQUCAULT, Michel. Histéria da Sexualidade 1: A vontade de saber. 11 ed. Rio de Janeiro: Graal, 1993.

®SFOUCAULT, Michel. Historia da Sexualidade 1: A vontade de saber. 11 ed. Rio de Janeiro: Graal, 1993. p 67
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Juana Inés ndo somente negou as fungdes sociais que lhe foram atribuidas. Essa negacdo vinha
de um desejo de ser homem e iria além: esse desejo suprimido a levava a odiar os homens e
portanto a direcionar seu desejo para mulheres. Ele entende, no entanto, que o afeto de Soror
Juana pela Marquesa de Paredes era manifesto (ainda que casto e platnico), ou seja, ndo mais
uma amizade amorosa, mas uma relacao lésbica platonica.

Ao longo deste capitulo procuramos demonstrar como as biografias de Soror Juana
foram atravessadaa pelos mesmos processos que 0s espacos de experiéncia de seus autores, e
pela estrutura politica e social do periodo no qual a biografia foi produzida. Muito mais do que
tentativas de resgate e investigacao historica da figura da freira, essas biografias produziram
uma memoria poderosa acerca da Fénix Mexicana, que ultrapassa o debate do campo
académico e entra na memoria de senso comum sobre a jerénima. Nossa proposta aqui, nao
pretende discutir necessariamente a veracidade desses argumentos, mas as estruturas que
emergem a partir deles e como esses jogos de poder operam. Se buscdssemos pela “verdade”
do discurso, perderiamos a possibilidade de fazer historiografia, uma vez que, para Foucault’
"a genealogia se opBe a pesquisa de origem o genealogista necessita da histdria para conjurar

a quimera de origem". O que se pretende desconstruir aqui € que, nas palavras de Foucault:

A historia, genealogicamente dirigida, nfo tem por fim reencontrar as raizes de nossa
identidade, mas ao contrério, se obstinar em dissipé-la; ela ndo pretende demarcar o
territorio Unico de onde viemos, essa primeira patria & qual os metafisicos prometem
que nds retornaremos; ela pretende fazer aparecer todas as descontinuidades que nos
atravessam. (Foucault, 1979, pp. 34-35)

N&o ha uma finalidade na historia, assim como ndo ha uma origem; 0s acontecimentos
emergem ao acaso das forcas, e ndo a partir de uma intencdo ou determinacao prévia, ou seja,
ndo € como se esses autores pretendessem criar uma determinada memoria, mas entendemos
que as relacdes de poder ndo poderiam funcionar se ndo estivessem ancoradas em regimes de
verdade; se ndo fossem imanentes a producédo, a acumulagéo, a circulagdo e ao funcionamento

de um discurso.

0 FOUCAULT, M. Microfisica do poder Rio de Janeiro: Graal.1979.p 16 e 19
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3. YO, LA PEOR DE TODAS

Amor no busca la paga de voluntades conformes

- Juana Inés de La Cruz. Romance 4.

Apesar da forte influéncia que Pfandl passa a exercer sobre a memaria de Soror Juana,
0 debate segue agora sob novas roupagens. Em marco de 1994, o escritor, filélogo e tradutor
mexicano Antonio de Alatorre escreveu o importante Sor Juana y los hombres’, um artigo
breve, publicado na revista Debate feminista. Este ndo € o Unico texto no qual o autor se dedica
a analisar aspectos da vida da poeta. Alatorre € um importante pensador sorjuanista, e nos
presenteou com ensaios como Avatares barrocos del romance, no qual reflete sobre as questdes
de fato liricas da obra de Gdongora e Juana Inés. Ele analisa detalhadamente, ainda em 1987, a
relacdo entre a monja e o padre Nuries, seu confessor, no texto “La Carta de Sor Juana al P.
Nafez” (1682), e um terceiro onde trata do importantissimo Fama e Obra Pdstumas, uma
incontornavel analise da biografia da freira, ja tratada anteriormente neste trabalho, intitulada

Para leer Fama y obras pdstumas de sor Juana Inés de la Cruz.

Evidentemente, o autor ndo deixaria de discutir o ponto que, como ja tratamos aqui,
paira reiteradamente sobre a obra da Fénix Mexicana. Em Sor Juana e los hombres, o autor
nos traz uma andlise da suposta “masculinidade” da freira jeronima sob uma outra perspectiva,
partindo da premissa colocada por Paz, que j& comentamos anteriormente, sobre como, numa
civilizagdo de homens e para homens, pode uma mulher, sem se masculinizar, ter acesso ao
saber.’. Alatorre nos aponta um outro caminho, nas palavras do autor:

“Todo nos lleva a concluir esto tan simple: Sor Juana tuvo el suefio de ser hombre.
So6lo que, en este suefio, hombre no significaba individuo del sexo masculino, sino

individuo del género homo sapiens. "Hombre", no en contraposicién a "mujer", sino
en contraposicion a "animal.”(ALATORRE,1994. p.331)

A escrita de Alatorre busca uma conciliagdo, um tanto quanto vaga, entre a proposta da
masculinidade da autora e a possibilidade de leituras ndo patolégicas. Ao final do texto ele
justifica que sua posicdo busca rebater a tese de “las criticas feministas” que buscavam

argumentar que Soror Juana nao defendia uma igualdade de direitos entre homens e mulheres,

L ALATORRE, Antonio. Sor Juana y los hombres. Debate feminista, v. 9, p. 329-348, 1994,
2 PAZ, Otévio. Séror Juana Inés de la Cruz: as armadilhas da fé. Sao Paulo: Mandarim, 1998. p 101.
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mas que procurava devolver a supremacia do género humano a sua legitima titular, a mulher”®.
N&o sabemos ao certo a quem Alatorre se refere neste texto, mas ele busca balancear essa
suposta “supremacia feminina” e encontrar um terceiro caminho entre ela e as posigdes de
Pfandl sobre sua masculinidade da freira. De fato, Alatorre ndo se aprofunda nesta proposta a
ponto de nos proporcionar uma analise mais detida da maneira como essa estrutura se daria,
mas ele repete alguns dos temas ja estabelecidos por Pfandl, como a reiterada “inveja do pénis”.
O fato é que esta breve colocagdo de Alatorre pavimenta um outro caminho para as biografias
da freira, ou pelo menos, busca abrir as possibilidades de interpretacdo para além daquelas

psicoldgicas.

3.1 Diversa de si mesma

A obra de Octavio Paz’®, publicada em 1982, é, sem dvidas, um dos trabalhos mais
influentes acerca da vida de Soror Juana Inés de La Cruz. E, por definicdo, uma biografia, mas
em esséncia ultrapassa esse género, também oferecendo em certos aspectos uma andlise
historica da Nova Espanha, além de um estudo literario, psicoanalitico e poético da obra e da
autora.

No livro, dividida em 6 partes, Paz busca “vislumbrar” quem foi Soror Juana. O autor
trata de muitos aspectos da vida da autora, sua origem, sua decisao de vestir o habito, que seria
motivada por sua paix@ pelo saber, a decisdo pelo enclausuramento, e talvez a mais
contraditéria: qual a natureza das relagdes entre Soror Juana e Maria Luisa Manrique. Ele se
dedica ainda a compreender o que a levou a renunciar as letras. Na contramédo dos estudiosos
catolicos, que interpretam o siléncio prematuro da poeta como uma conversdo mistica, Paz
oferece uma leitura do gesto de Juana Inés como uma rendigéo diante das forgas que pretendiam
silencia-la.

Na primeira parte do livro, o autor apresenta a bibliografia acerca da vida de Soror
Juana, com dois textos basicos: a carta de Séror Juana ao Bispo de Puebla e a Biografia da
freira organizada pelo jesuita Diego de Calleja. Segundo Paz, ndo € uma biografia no sentido
moderno da palavra, mas uma “narracdo edificante”. Calleja foge de tudo aquilo que possa
obscurecer a imagem da Freira e ndo esclarece dois grandes pontos: o que a levou a professar

a fé? - primeira grande questéo a qual Paz se dedica - e 0 que a levou a renunciar as letras?

3 ALATORRE, Antonio. Soror Juana y los hombres. Debate feminista, v. 9, p. 347, 1994.
74 pAZ, Otavio. Soror Juana Inés de la Cruz: as armadilhas da fé. S&o Paulo: Mandarim, 1998.
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Os autores catolicos subsequentes que falaram sobre Soror Juana, seguem o exemplo
de Calleja ¢, portanto, descrevem uma vida exemplar, € como argumenta Paz: “Se esses pontos
de vista tivessem triunfado, estaria definitivamente desfigurada a verdadeira Soror Juana,
oculta sob? sua mascara da santidade” (PAZ, 1998. p 97).

“Ver nela uma lésbica € uma aberragdo”: a afirmagao feita por Octavio Paz apresentada
na segunda parte do livro busca situar sua opinido diante das analises do hispanista alemao
Ludwig Pfandl”™. Paz busca oferecer uma hipGtese para 0os poemas em que necessariamente:
“o excedente libidinoso ndo podia ser utilizado num objeto do sexo oposto. Era preciso
substitui-lo por outro objeto: uma amiga”’®. O que notamos portanto ¢ que, segundo o autor,
existe um objeto sexual apropriado (0 homem) e, no caso de Séror Juana, 0 que se tem é
“homossexualidade situacional”. Em outras palavras, se de fato a freira estivesse apaixonada
pela Vice-rainha, era na verdade um atributo circunstancial.

Em relacdo a esse dito “excedente libidinoso” ou mesmo a ideia de que a supressao da
sexualidade geraria essa caréncia do objeto sexual ideal, pensemos que a propria natureza da
vida conventual pressupde a submissdo e a obediéncia ndo somente hierdrquica na estrutura da
igreja, mas ainda em relacdo ao divino, movimento que exige uma espécie de castracao
simbodlica na rentincia da sexualidade por meio do voto de castidade. Para Butler’’, o desejo
ndo € nunca renunciado, mas se mantém e se reafirma na propria estrutura da renuncia. A libido,
para a autora, acaba por ser canalizada para outras areas da vida do sujeito. Os caminhos
percorridos pela rentncia, segundo a autora, perpassam uma estrutura:

A repressdo e o desejo ndo podem ser desvinculados, uma vez que a prépria repressao
€ uma atividade libidinal, e o corpo, longe de tentar escapar das interdigdes morais

que se voltam contra ele, mantém essas interdicGes a fim de continuar desejando.’®.
(BUTLER, 1997, p. 156).

A estrutura mental descrita por Paz, no entanto, € mais um palpite do que uma analise
de fato, na auséncia de informacdes sobre sua infancia e sua relagdo com o pai, Paz literalmente

supOe, segundo ele:

S PFANDL,Ludwig. Sor Juana Inés de la Cruz: La décima musa de México. México: Universidad
Auténoma de México, 1963

6 PEANDL,Ludwig.Sor Juana Inés de la Cruz: La décima musa de México. México: Universidad Auténoma de
Meéxico, 1963. p 298.

"TBUTLER, Judith. Problemas de género: feminismo e subvers&o da identidade. 10 ed. Rio de Janeiro: Civilizacao
Brasileira, 1997.p 156

78 GOMES, Lilian Cristina Bernardo; OLIVEIRA, Warley Alves de. “Claustros Castrados: a oculta¢ao do
sujeito sexual no interior dos conventos”. In: Contextura, 11, Belo Horizonte, dez., 2017, p. 45.
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“A imagem que teve do pai, como eu ja disse, foi uma mistura de ressentimento,
nostalgia e — por que ndo?- secreta admiragdo. Se, como da a entender sua atitude, ela
0 matou imaginariamente e o enterrou no siléncio, sua poesia 0 desenterrou,
transfigurando os dois, ela e ele: ela foi sua viGva e ele, seu marido morto. Essa
fantasia inverte, em seu primeiro momento, a situagéo arquetipica que, segundo Freud
e seus seguidores, as criancas adotam diante de seus pais: matar simbolicamente o pai
ou a méde para, também simbolicamente, substitui-los. No caso de Juana Inés, se é
verdadeira minha suposi¢do, a menina mata o pai, ndo a mae, e isso indica um
inversdo do sexo e de valores. Dupla transgressdo — matar a imagem do pai e assumir
assim, ndo a imagem da mée, mas a masculina. Essa “masculinizagdo”, porém, por
sua vez, é negada num segundo movimento de sua vida psiquica: Juana Inés
transforma o fantasma paterno no espectro do seu marido e ela se transforma em
viava.” (PAZ, 1988.p 119)

O argumento de Paz é tdo fragil quanto o de Pfandl. Ele acusa Pfandl de se aproximar
mais de Jung que de Freud e, por sua vez, puxa a interpretacdo para o eixo Freudiano mais
comum: o complexo de Edipo (ou “Complexo de Electra”, nome que Jung da ao fendmeno).
Ele analisa a “masculinidade” de Soror Juana baseada na auséncia paterna, o que a faria
assumir o lugar do pai, e, em um segundo movimento psiquico, negar essa “masculinidade”
criando um espectro para figura masculina e assumindo o lugar de sua vilva.

Adiante, Octavio Paz volta a esta questdo, ndo mais de forma psicanalitica, mas social.
De acordo com ele, a transgressao seria virilizacéo, e colocaria o contexto social como um dos
motivos de sua “masculinidade” e a virilidade como uma imposi¢ao social para a vontade de
Juana de seguir com seus estudos. Segundo Paz, a virilidade é um disfarce imposto a Soror
Juana. Também fica claro para o leitor que a masculinidade é entendida por Paz a partir de um
tipo fixo, ou seja, ele a 1€ como “masculina” ou “viril” pelas performances esperadas do género
feminino. Nas palavras do autor: “A trangressdo ¢ virilizagdo: menina corta o cabelo e quer se
vestir de homem; jovem, neutraliza seu sexo sob os habitos de religiosa; adulta identifica-se
em seu poema Primeiro suefio como o her6i Faetonte.”

E notavel que ao contrario de outros autores que falaram sobre a freira, Octavio Paz ndo
desvia do tema de sua relacdo com a marquesa de Paredes, mas o trata de maneira controversa.
O autor da primeira biografia, Calleja, evitou totalmente o tema, talvez mais porque ainda nao
fosse uma questdo naquele momento, atitude que podemos notar em outros autores
subsequentes como Méndez Plancarte ou até mesmo o confessor Nufiez de Miranda.

Octavio Paz chega a dizer que ha nos escritos de Juana Inés “alguma coisa mais,

979

diferente da gratidao e da amizade”” , e continua: “o afeto de Séror Juana pela condessa de

Paredes, a julgar pelo tom dos poemas a ela dedicados transformou-se rapidamente num

"9pAZ, Otavio. Soror Juana Inés de la Cruz: as armadilhas da fé. S&o Paulo: Mandarim, 1998. p.269
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sentimento de tal modo apaixonado que s6 pode ser chamado de amor”. Apesar dessa
afirmacéo, dedica um capitulo inteiro a rebater a hipotese de um amor consumado.

O capitulo intitulado “Concilio de Estrelas" integra a quarta parte do livro. Paz se dedica
especificamente a anélise da relagdo entre Soror Juana e Maria Luisa Manrique. Ao se debrucar
sobre o tema, notamos que ele se apoia principalmente em duas frentes para construir seu
argumento: o estilo de escrita palaciano e 0 amor cortés. Quanto a escrita Palaciana, trata-se de
uma tematica recorrente para a época, se considerarmos o fato de que Soror Juana viveu muitos
momentos de sua vida entre nobres, mesmo antes do convento, quando viveu na casa da vice-
rainha Leonor Carreto, a qual também dedicou diversos Poemas, dando a ela 0 home poético
de Laura, em aluséo a Petrarca. Apesar de ser notavel também nesses poemas dedicados a Laura
0 tom de paixdo, s&o menos vivos e mais reservados do que aqueles que mais tarde serdo
dedicados a Maria Luisa. Mas se essa é a hipotese, por que dedicar esses poemas a vice-rainha
e ndo ao vice-rei?

Segundo Paz, seria escandaloso uma mulher se referir ao vice-rei da maneira como
Soror Juana se referia a Vice-rainha, exaltando ndo somente suas virtudes morais e fisicas, mas
também as imagens erdticas. Segundo ele, ndo era incomum uma mulher se referir a outra
nesses termos, mas ndo nos da outros exemplos para sustentar esta argumentacdo. A hipbtese
do estilo palaciano é ainda mais relevante se considerarmos 0 momento histérico e a trajetoria
de vida de Soror Juana que viveu muitos anos no palécio vice reinal, mas resumi-los ao estilo
¢, segundo o proprio Octavio Paz, “ndo perceber o que de inico e particular neles existe” (PAZ,
1998. p 274).

A hipotese do amor Cortés vem, portanto, para preencher essa lacuna. A mistura entre
a expressao do amor real e irreal do trovador a sua dama, construido sob o vocabulario medieval
de servilismo do vassalo ao senhor, em grande medida poderiam ser uma hipotese para 0s
poemas escritos para a marquesa. Paz se concentra nas descrigdes de Robert Briffault e René
Nelli para construir esse argumento e, na expressdo comum do amor cortés que promove uma
confusdo entre erotismo e vassalagem, tipica do Renascimento e do Barroco. Um ponto desse
estilo de escrita pode ser observado nos escritos da freira: a submissdo a dama. O segundo, no
entanto, ndo é presente, o que trata de sua “masculiniza¢ao”, ou seja, o poeta além de submisso,
tinha o costume de tratar de sua amada através de pronomes masculinos, movimento que Soror
Juana nao realiza. Hipotese preenchida mais tarde por José Carlos Boixo para quem o “eu
poético” em Soror Juana ¢ feminino. Uma vez que todo “eu poético”, até entdo, vinha de

homens, Juana estaria negando o papel passivo da mulher nas producdes sobre relagdo amorosa
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e em sua obra demonstra a capacidade de expressar uma variada gama de situacbes amorosas
a partir da perspectiva feminina ativa.

Esta segunda hipotese constituiria um cenario muito apropriado para pensarmos 0s
poemas da Freira, ndo fosse em seguida um ponto que o proprio Octavio Paz nota. Se
analisarmos poemas de amor cortés com tracos de escrita palaciana do mesmo periodo,
encontramos uma enorme variedade de Goéngora, Quevedo, Lope e Calderon. A grande
diferenca desses autores para Soror Juana é, segundo Paz, que a freira “alcanga em certos
poemas a intensidade que distingue a paixao auténtica da retorica" (PAZ, 1998. p 279). Ou
seja, se analisarmos Gongora por exemplo, em seus escritos dedicados a marquesa de
Ayamonte, o autor surpreende por “nunca expressar um sentimento pessoal”. Juana Inés, no
entanto, escreve declaragdes de admiragao amorosa. Paz conclui que “os poemas de séror Juana
para Maria Luisa muitas vezes se afastam do género cortesdo e constituem um mundo a parte
e do qual ndo existem outros exemplos na poesia de época"®. Esta ultima afirmagdo parece
entrar em contradi¢cdo com a anterior, uma vez que ele havia afirmado que era comum para
uma mulher se referir a outra nesses termos, como entdo esse estilo constituiria algo a parte dos
modelos de época?

Ao longo dos capitulos seguintes, Paz se dedica a apresentar as ideias de amor em
diversos autores a fim de situar onde estariam as inclinagdes do modo de escrita da autora, e
como Séror Juana e Maria Luisa, justificavam o tom de seu amor sem que iSS0O se opusesse a
moral vigente (o que, segundo Paz, a propria Séror Juana ndo se cansava em repetir nos titulos
dos poemas, que eram honestos, puros e decentes).

Para fechar essa que € uma das questdes centrais do texto de Paz, ele pinta uma imagem
de Juana Inés onde o corpo e a mente lutam, em que sua libido, “poderosa e sem emprego”,
acaba se convertendo através de seus poemas, e, claro, vaza pelos textos escritos a Maria Luisa.
Concluindo que sua caréncia de objeto, se mostra na frequéncia com que aparecem em Seus
poemas imagens do corpo feminino e masculino, quase sempre convertidas em aparéncias
espectrais. Soror Juana - afirma o poeta - viveu entre sombras eroticas.

Nos ultimos capitulos dessa que ainda é uma das obras mais importantes sobre a vida
da madre, Paz analisa o texto “Primeiro sonho”, um de seus poemas mais pessoais €
provavelmente o texto que concede a ela um lugar na literatura universal. E possivel notar, ao

longo do poema, uma mescla entre o escolasticismo comum ao ambiente da Nova-Espanha,

80pAZ, Otavio. Séror Juana Inés de la Cruz: as armadilhas da fé. S&o Paulo: Mandarim, 1998. p 281
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mas também o despontar da modernidade nas alusdes ao fracasso da alma por conhecer a
natureza do universo.

A Ultima parte do livro se ocupa da terceira questdo fundamental a qual Paz se dedicou,
0 que a levou a renunciar as letras, o que a fez vender e doar seus livros e sua colecdo de
instrumentos musicais, assim como sua confissdo final, “rubricada com seu sangue”. Em uma
analise dos acontecimentos, Paz argumenta que o rechacgo publico que a autora recebe apos a
escrita da “Respuesta a Sor Filotea de La Cruz” motivado, segundo ele, pela dificil relacdo que
a Freira estabeleceu com a hierarquia eclesiastica e a inveja dos prelados que a rodeavam, é o
que a levam a essa negacdo de si mesma. Hipdtese que se constréi a partir de uma carta que
Juana Inés escreveu a seu confessor, NUfiez Miranda. Nela, defende sua devocdo as atividades
intelectuais, rompendo com a relacdo que tinha até entdo com seu confessor lhe dirigindo
“comentarios irdnicos e até mesmo sarcasticos”, conflito sem duvidas inevitavel, uma vez que
Miranda condenava muitos dos trabalhos da Freira por considera-los mundanos. Muitos dos
autores negam a hipotese de uma rentncia forcada de Soror Juana as letras, o fato é que ocorre
essa ruptura, se ndo com as relacfes de poder, a0 menos consigo mesma.

As armadilhas da Fé, sem duvida, confirmam a palavra que Paz usa para descrever o
sentimento que a figura de Juana Inés desperta em nos leitores e nele mesmo: “seducao”. Esse
grande ensaio critico e biografico € um esfor¢o do autor de encontrar em Soror Juana o primeiro
grande poeta mexicano. E notavel também, a incomparavel interpretacdo que Paz oferece da
Freira, assim como a identificacdo que ele demonstra ter com a autora, 0 que expde, como

argumenta Anthony Stanton, * as chaves da autobiografia intelectual do proprio Paz”.5!

3.2 Acé Salmécis falta

A maior parte dos biografos de Soror Juana, com poucas excegdes, parecem ter buscado
desvendar os mistérios de sua vida. Desde sua morte, vemos a mais variada gama de naturezas
documentais buscarem por uma verdade acerca dos siléncios biograficos que ainda a cercam.
A imagem da Jerdnima chega ao seculo XX numa perspectiva radicalmente diferente daquela
que nos dedicamos a analisar no inicio deste trabalho. De fato, sua obra literaria figura hoje
plenamente reconhecida entre os maiores poetas do barroco — Lope, Gongora, Quevedo — sob
a sombra do imenso valor de sua obra literaria, vemos existir ainda esse espectro biografico

que criou uma imagem solida da freira na atualidade. Ao fim do século XX, vale ressaltar o

81 STANTON, A. (1990). Resefia de Paz, Octavio. Sor Juana Inés de la Cruz o las trampas de la fe. México:
FCE, 1982. Literatura Mexicana, 1(1), 242-248.
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trabalho de José Carlos Gonzalez Boixo, especialista em Literatura Hispano-americana, que
dedicou diversos de seus trabalhos ao século XVII e as narrativas contemporaneas. Ele dedicou
sua carreira a explorar a obra do escritor Juan Rulfo, mas também contribuiu reiteradamente
com os estudos Sorjuanistas.

Aqui pretendo analisar o trabalho de Boixo intitulado Feminismo e intelectualidade em
Sor Juana®?, publicado em 1997, que nos oferece uma interessante perspectiva a respeito da
ampla discussdo sobre a “masculinidade” de Soéror Juana. Para ele, os poemas dedicados a Lisi,
que tecem um elogio a beleza de Maria Luisa, muito ao contrario da masculinidade, revelariam
uma delicada familiaridade e feminilidade. Ele procura demonstrar ainda como Hombres
necios e a comédia los empefios de em casa revelam vivéncias puramente femininas da Nova

Espanha. Para tanto o autor analisa que:

“Sor Juana se identifica, como mujer con un alma gemela en afanes intelectuales. El
momento culminante del poema llega con la mencion a Lisis: sor Juana ensalza a la
duquesa y a la condesa de Paredes en una cascada de elogios centrados en la belleza
femenina. El tdpico, sin embargo, pierde su caracter tradicional, es decir, la
perspectiva masculina: la delicadeza de las menciones mas bien sugiere un ambito
familiarmente femenino.” (BOIXO, 1995.p. 78).

O movimento desenhado por Boixo é uma perspectiva de analise ousada se pensarmos
a tradicdo. Ele ndo s6 afirma a posi¢do “feminina” de Soror Juana, como nos oferece uma
interpretacdo muito mais profunda do que a proposta de Alatorre de “sonhou em ser um
individuo do género homo sapiens” ou a “virilizacao social” e “homossexualidade situacional”
de Paz, uma vez que, em ambos, parece operar uma l6gica de carater desviante ou enfoque
doentio. A proposta de Boixo pensa uma escrita Sorjuanista essencialmente feminina. Para o
autor, Soror Juana segue fielmente a tradi¢do no que diz respeito & escolha do eu poético, uma
vez que todos 0s seus poemas S0 em primeira pessoa, COMO era comum nas expressdes de
amor cortés desde Petrarca, mas ao assumir essa postura cria uma lirica essencialmente nova.
Uma vez que todo “eu poético” até entdo vinha de homens, Juana estaria negando o papel
passivo da mulher nas produgfes sobre relagbes amorosas, e em sua obra demonstra a
capacidade de expressar uma variada gama de situacdes romanticas a partir da perspectiva

feminina ativa®.

82 BOIXO, José Carlos Gonzalez. Feminismo e intelectualidad en Soror Juana. In: Soror Juana Inés de la Cruz.
Bulzoni Editore, 1997. p. 33-46.

83 BOIXO, José Carlos Gonzélez. La poesia de la “inteligencia” en Soror Juana: Su proyeccion desde el ideario
feminista. Colonial Latin American Review, v. 4, n. 2, p. 125-138, 1995.
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Talvez, por isso apareca em Octavio Paz uma inquietacdo em relacdo aos poemas de
Soror Juana para Maria Luisa, que muitas vezes se afastam do género cortesdo e constituem
esse mundo a parte e do qual ndo existem outros exemplos na poesia de época®*. Paz percebe
aquilo de Unico que existe nos poemas de Soror Juana, mas ndo entende que € justamente o
caracter feminino desses textos que concede a ela esse elemento incomparavel, e atribui a sua
excepcionalidade a uma “masculinidade”.

Existe, na obra de Boixo, uma questdo ainda mais interessante, a conotacdo de
“feminilidade”, que ele atribui a essa caracteristica do Sorjuanismo, ndo se baseia nessa ideia,
muito presente nos autores anteriores, de que esta seria uma identidade fixa. Ao analisar um de
seus poemas mais famosos “Hombres Necios”, ele argumenta que a leitura revela uma série de
valores que relativizam, quando ndo se colocam como opostos, a esta definida

“masculinidade”. Segundo Boixo:

“Podria denominarse "femineidad", término que engloba una serie de valores
distintos (cuando no opuestos) a los representados por la "masculinidad". En el caso
de Sor Juana, dicha "femineidad" se percibe en el tono familiar y afectivo de muchos
de sus poemas, especialmente en los dedicados a la condesa de Paredes y en otros de
tipo "cortesano". Se trata, desde luego, de una cuestion de matiz, por la que el lector
percibe que el poema ha sido escrito por una mujer (aunque en términos tedricos, no
seria facil mantener esta distincion).”(BOIXO, 1995. p.134)

O autor ainda rebate outros dois pontos fundamentais que sustentaram as
argumentacdes de Pfandl, La Canal e Octavio Paz. Ele analisa inicialmente a resposta de Soror
Juana ao Caballero del Peru, ja aqui citada, muito interpretada como uma referéncia a
androginia da Freira. Boixo |é a obra como em tom bem-humorado, jocoso, ainda que nédo
isento de seriedade, dizendo que a inteligéncia ndo entende 0s sexos.

Por ultimo, ainda destacamos a argumentagdo Boixo em relagdo ao poema “Primeiro
Suefio”, em que Soror Juana se identifica como Faetonte. Para Paz, isso foi uma confirmacao
de sua “masculinizacdo”. Na escrita da poeta, ele sustenta, Faetonte se torna um simbolo de
atrevimento, como exemplo a alma, para que nao ceda diante do dificil caminho trilhado pela
intelectualidade. Se nas leituras tradicionais, Faetonte simboliza uma espécie de limite, que ndo
deve ser ultrapassado, em Primeiro Suefio, € uma inspiracdo para um avango para além do

desconhecido.

84 PAZ, Otévio. Séror Juana Inés de la Cruz: as armadilhas da fé. S&o Paulo: Mandarim, 1998; p 281
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Ao fim e ao cabo, fica evidente que as topicas ligadas a sexualidade da freira ainda séo
muito centrais nos trabalhos sobre a vida da autora. Os temas da masculinidade e
homossexualidade, assim como do tratamento patologizante dos poemas da jeronima,
permeiam as leituras mais contemporaneas da obra da autora. Como vimos, esse processo é
complexo e rizomatico, mas revela os poderosos discursos que se operam em sua construcao.
Mais do que buscar entender o processo que cria uma memoria sobre Soror Juana, esse trabalho
é um convite para futuras analises. Aqui procuramos apontar a existéncia de uma problematica,
mas entendemos que o trabalho de Boixo ja aponta para as novas possibilidades de analise que

podem surgir da compreensdo mais ampla do debate.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Em 1926, a norte-americana Dorothy Schons afirmou que “A biografia de Séror Juana
ainda esta por ser escrita”®. Hoje, 96 anos depois, ainda podemos entender sua fala como
veridica. As polémicas que a levaram a deixar de escrever nos ultimos anos de sua vida ndo
calaram a fama que vimos nascer e ser sedimentada apds a sua morte. O seculo XVII faz
elogiosos tomos sobre a Décima Musa, e termina num ensurdecedor siléncio no XVIII. Assim
como a maioria dos escritores barrocos, Soror Juana enfrentou o cisma que se instala entre a
maioria dos pensadores em relacéo ao barroco, para entdo renascer no X1X e ocupar novamente
seu lugar na literatura universal, legitimando seu pseudénimo como a Fénix mexicana.

Pensar uma historiografia Sorjuanina é entender uma histéria do pensamento em torno
e a proposito da intelectualidade e da sexualidade feminina. Procuramos demonstrar no
primeiro capitulo como nos séculos que vdo da morte da autora no século XV1l ao XVIII, Soror
Juana passa de uma mascara santa a um quase esquecimento. Em sua época, as polémicas em
torno de seus textos eram essencialmente relativas ao carater subversivo de sua obra e seus
constantes embates com a hierarquia eclesiastica. A partir do XVIII, no entanto, talvez nao
intencionalmente, vemos a criacdo de determinadas tépicas, que acabaram inaugurando uma
longa discussao sobre a natureza das relagcdes amorosas de Séror Juana, assim como sobre uma
suposta ira contra a natureza feminina, baseadas na performance comum associada ao género
feminino na Nova Espanha do século XVII.

No segundo capitulo, buscamos entender a quebra do siléncio em relacéo a autora, e
seu resgate ja no inicio do século X1X com a publicacdo do padre Alfonso Méndez Plancarte
que se dedicou ao trabalho de edicdo das Obras Completas de Juana Inés. Nas notas deixadas
por Méndez Plancarte, 0 autor parece transparecer um embaraco diante dos poemas
“romanticos” do primeiro volume, tendendo a colocé-los no que chama de “fantasia poética”
ou “devaneio filosofico”.

Mas a metamorfose da imagem de Soror Juana estava somente comecgando, quando
Ludwig Pfandl, muito ancorado nas correntes alemas de sua época e na ascensdo do debate
acerca da sexualidade, publicou uma obra que se propunha a ser uma analise psicanalitica da
autora. Neste volume, o autor retoma as topicas uma a uma, agora sob uma nova roupagem, a

da patologizacdo. Das anedotas de Calleja sobre a vontade de Juana Inés de usar vestimentas

85 SCHONS, Dorothy. Some Obscure points in the life of Soror Juana Inés de la Cruz”, Modern Philology, vol
24, 1926.

51



masculinas para ir a universidade ele constroi uma hipdtese de masculinidade; sob sua ira
contra a natureza feminina, ele constréi um odio a figura masculina, e sob a paixdo pelo
marqués de Mancera, ele constroi agora uma paixdo pela Marquesa, fruto da sua supresséo
sexual e narcisismo. Mas essas topicas ndo operam sozinhas, elas sdo rizomaticas, e € nesse
rizoma que surgem dois outros autores, La Canal e Octavio Paz.

Ao fim do segundo capitulo, me dediquei a analisar a obra do espanhol Fredo Arias de
La Canal, que concorda em grande medida com seu antecessor Pfandl, mas procura dar
profundidade ao esquema mental primeiro desenhado por esse. Neste processo, ele acaba
firmando a hip6tese da homossexualidade, associando ainda ao feminismo e termina por definir
o afeto de Soror Juana pela Condessa como manifesto, ainda que platdnico. Como vimos no
terceiro capitulo, essas hipoteses, apesar de terem gerado grande impacto na percepcdo da
imagem da autora, criaram ainda um amplo debate. A comecar pela mengéo a Antonio de
Alatorre, percebemos um movimento na contramdo das propostas psicanaliticas, com uma
tentativa de oferecer outras perspectivas, Soror Juana, agora em Alatorre, sonhou em ser um
individuo do género Homo Sapiens, ou seja, suas criticas eram tentativas de protesto contra a
tentativas de silenciamento que ela sofreu ao longo de toda a vida.

Ao longo do século XX, analisamos uma das obras mais importantes acerca da vida da
Décima Musa, a obra “As armadilhas da Fé”, de Octavio Paz, que é sem dividas uma das mais
influentes acerca da vida da freira jeronima. Apesar da profundidade e da complexidade do
trabalho de Paz, ele acaba em muitos momentos repetindo as mesmas topicas que Pfandl. Ele
reafirma em certa medida a masculinizacdo da freira e acaba por construir uma
homossexualidade situacional, ainda que ele afirme que “ver nela uma lésbica ¢ uma
aberragdo”. Ainda assim, ele oferece ricas analises do carater do amor Cortés e do estilo de
escrita palaciano, assim como do proprio ambiente novo hispano, que sdo fundamentais para a
construgdo de outras possibilidades de analise.

No terceiro e Gltimo capitulo, ja ao final do século XX, procuramos analisar José Carlos
Boixo, que nos ofereceu uma contraproposta substancial que aponta para os novos olhares que
vemos surgir acerca da obra da freira mexicana. Seu trabalho ndo é tdo denso e detalhado
quanto o de seus antecessores, mas seu argumento € incisivo. Ele propde que 0s poemas, muito
ao contrario de uma masculinidade, revelam uma delicada feminilidade e familiaridade, e vai
além, propondo que textos como Hombres necios e a comedia los empefios de una casa revelam
vivéncias puramente femininas da Nova Espanha e criticas a estruturas de opressao a mulher.
Segundo Boixo, o grande motivo dos escritores anteriores verem em Soror Juana uma

expressdo de masculinidade seria a incapacidade de seus intérpretes de notarem que o “eu
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poético” em Soror Juana € feminino. Uma vez que todo “eu poético” até entdo vinha de homens,
Juana estaria negando o papel passivo da mulher nas producGes sobre relacdo amorosa e em
sua obra demonstra a capacidade de expressar uma variada gama de situacGes amorosas a partir
da perspectiva feminina ativa.

Por ultimo, é fundamental destacar as reverberacdes desse debate no imaginario popular
e nas producdes audiovisuais, assim como seu impacto na forma como Soror Juana chega nas
producdes que vdo do século XX ao XXI. Em “Yo, la peor de todas” (1990) de Maria Luisa
Bemberg, vemos uma pelicula que busca se basear na obra de Octavio Paz, mas que, ao tratar
do tema da sexualidade, a apresenta de forma manifesta, ndo como um romance de fato, mas
se expde em uma cena em que Juana Inés e Maria Luisa se beijam. Para além disso, podemos
ainda considerar a traducdo colocada na capa da versdo em inglés do filme que estampa a
chamada “Lesbian passion, seething behind convent walls”®, que ndo somente distorce a
proposta do filme em si como também vulgariza e sexualiza a imagem e a historia de Juana
Inés.

A produgdo mais recente sobre a obra da Freira ¢ a série “Juana Inés”, produzida pela
Netflix. Muito mais explicita do que o filme, no que diz respeito a relacdo entre a poeta e a
vice-rainha, retrata um romance de fato entre as duas mulheres, 0 que pode ndo somente ser
uma reverberacdo do amplo debate aqui descrito, como também ajuda a construir uma imagem
da freira muito atrelada a questao.

Deste modo, foi possivel perceber a importancia da releitura critica desses autores sob
uma lente de interpretacdo tanto da analise dos discursos, como das propostas de analise dos
estudos de género, uma vez que essas obras influenciaram diretamente na construcdo da
memoria de Soror Juana. A pesquisa buscou, portanto, compreender o porqué da centralidade
do tema da sexualidade em detrimento da producdo de outros estudos no que tange a obra da
poeta e como essa mesma centralidade ajudou a fundamentar uma imagem da freira também

centrada em sua sexualidade na atualidade.

8 BEMBERG, M. L., et al. (2003). Yo, la peor de todas. |, the worst of all. [New York], First Run Features.
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