MINISTERIO DA EDUCACAO
ESCOLA DE DIREITO, TURISMO E MUSEOLOGIA
DEPARTAMENTO DE MUSEOLOGIA

Universidade Federal
de Ouro Preto

JORGE LUIS LOPES JUNIOR

PELO DIREITO A LEMBRANCA: IDENTIDADES LGBT's NEGRAS NAS
PERFORMANCES DA MEMORIA

OURO PRETO-MG
2022



JORGE LUIS LOPES JUNIOR

PELO DIREITO A LEMBRANCA: IDEN

TIDADES LGBT’s NEGRAS NAS

PERFORMANCES DA MEMORIA

Monografia apresentada ao
Departamento de Museologia -
Escola de Direito, Turismo e
Museologia da Universidade Federal
de Ouro Preto, como obtencdo de
titulo de Bacharel em Museologia
Orientadora: Profa. Dra. Marcia M.
Arcuri Sufier

OURO PRETO-MG

2022



MINISTERIO DA EDUCACAO
UNIVERSIDADE FEDERAL DE OURO PRETO
REITORIA
ESCOLA DE DIREITO, TURISMO E MUSEOLOGIA

FOLHA DE APROVACAO

Jorge Luis Lopes Junior

Pelo Direito a Lembranga: Identidades Negras LGBT+ nas Performances da Memdria

Monografia apresentada ao Curso de Graduagdo em Museologia da Universidade Federal
de Ouro Preto como requisito parcial para obtengdo do titulo de Bacharel em Museologia.

Aprovada em 03 de outubro de 2022.

Membros da banca

Profa. Dra. Marcia Maria Arcuri Sufier - Orientador(a) - Universidade Federal de Ouro Preto
Prof. Dr. Jean Tiago Baptista - Universidade Federal de Sergipe
Profa. Dra. Kassandra da Silva Muniz - Universidade Federal de Ouro Preto

Marcia Maria Arcuri Sufier, orientador do trabalho, aprovou a versao final e autorizou seu depésito na Biblioteca Digital de Trabalhos de
Conclusdo de Curso da UFOP em 20/12/2022

Documento assinado eletronicamente por Marcia Maria Arcuri Suner, PROFESSOR DE MAGISTERIO SUPERIOR, em 20/12/2022,
as 16:21, conforme horario oficial de Brasilia, com fundamento no art. 62, § 12, do Decreto n? 8.539, de 8 de outubro de 2015.

il
Sel:
assinatura
eletrénica

T A autenticidade deste documento pode ser conferida no site http://sei.ufop.br/sei/controlador_externo.php?
] acao=documento_conferir&id_orgao_acesso_externo=0, informando o cédigo verificador 0448686 e o cddigo CRC E329AB18.

Referéncia: Caso responda este documento, indicar expressamente o Processo n? 23109.017104/2022-64 SEI n2 0448686

R. Diogo de Vasconcelos, 122, - Bairro Pilar Ouro Preto/MG, CEP 35402-163
Telefone: (31)3559-1930 - www.ufop.br


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2015-2018/2015/Decreto/D8539.htm
http://sei.ufop.br/sei/controlador_externo.php?acao=documento_conferir&id_orgao_acesso_externo=0

AGRADECIMENTOS

Afetuosamente, gostaria de agradecer a todas, todes e todos que
atravessaram o meu caminho por meio dos encontros durante esse processo de
formacdo, essa jornada so6 foi possivel porque em mim foi alimentado o desejo
de imaginar, esta pesquisa nao teria sido o que ele é se a vida nao tivesse exigido

de mim, coragem.

Agradeco a passagem da minha amiga Maria Lucinda Bento na minha
vida, por ter sido minha fonte de inspiracdo nos ultimos anos com o seu jeito de
viver. Agradeco a minha avé, Josepha Sepryano por todo colo necessario.
Agradeco a minha mée, Edméria Sepryano, fonte inesgotavel de amor, minha
grande e melhor amiga, por me orientar com tanto carinho e generosidade.
Agradeco ao meu pai, Jorge Luis Lopes, pelas inUmeras horas de dedicacéo ao
trabalho para me proporcionar uma vida digna. Agradeco a minha irm& Paola
Sepryano Lopes pelas palavras e gestos de incentivo. Agradeco também a
Cristal Fayola pelo amor, escuta e tantos outros apoios que me fortaleceram para

a escrita desse trabalho.

As amigas, Paloma Nascimento e Samara Ferreira por terem partilhado
comigo ndo apenas suas casas nos momentos mais dificeis, mas também as
alegrias, palavras e gestos de apoio nesses ultimos quatros anos. Ao meu
grande amigo, Gabriel Maia pelo carinho, receptividade e horas de boas
discussBes sobre nossas experiéncias universitarias. Aos companheiros e
companheiras de pesquisa do Grupo de Pesquisa sobre Linguagens, Culturas e
Identidades da Universidade Federal de Ouro Preto pela troca de aprendizados
e por demonstrarem as dores e as delicias de se fazer pesquisa na Universidade
Publica.

Ao Departamento de Museologia da Universidade Federal de Ouro Preto,
em especial a professora Marcia Maria Arcuri Sufier por apresentar outros modos
de fazer e viver a Museologia, e todo acolhimento necessario que precisei em

sala de aula.



Agradeco a professora Kassandra Muniz pela escuta sensivel desde o
meu primeiro dia de aula, pela partilha de aprendizados sobre a intelectualidade
negra, por todo apoio e incentivo a tarefa de pesquisar na Universidade; a minha
trajetoria ndo teria sido @ mesma sem a sua presenca neste processo de

formacéao.

A todas, todes e todos que, de algum modo, sonharam, direta ou

indiretamente comigo para a constru¢ao deste trabalho, muito obrigado!



RESUMO

O trabalho de monografia “Pelo direito a lembranca: identidades LGBT’s negras
nas performances da memaria” busca fazer uma revisao critica sobre o processo
histérico do apagamento das memdrias LGBT negras na Museologia, nos
museus, e na construcdo das politicas publicas na area da cultura partindo de
uma perspectiva interseccional. Deste modo, no primeiro capitulo, “E preciso
lembrar: memorias da pele das identidades LGBT negras” iniciamos uma
discusséo acerca da formacéo das identidades LGBT negras sob o aparato de
autoras/es que contribuem ao campo de estudo das identidades, raca e
desigualdades como de género, sexualidade, classe e desabilites. Além disso,
discutiremos o impacto do racismo nos processos de musealizacdo das
memorias LGBT negras. No segundo capitulo, “Politicas publicas, memdérias
LGBT negras e reparacao”, buscamos compreender de que forma as politicas
publicas nos museus e no campo da cultura tem sido tensionada pelas questdes
contemporaneas relacionadas a populacdo LGBT negra, qual o impacto do
racismo e da LGBTfobia nos processos de musealizacdo das memorias LGBT
negras e apresentamos exemplos de iniciativas que instauram empatia com as
experiéncias LGBT negras no Brasil. Por fim, no terceiro capitulo “Poéticas para
0 nao esquecimento” desenvolvemos uma analise acerca das obras, “Eclipse”,
de Castiel Vitorino Brasileiro, “NAO VAO NOS MATAR AGORA’, de Jota
Mombaca e “Dancando para resistir’, de Katita Mamba Negra, problematizando,
portanto, aspectos em comum que se fazem presentes nas narrativas dessas
artistas, tentando entender os usos do corpo como estratégias politica e
epistemologicas na manutencdo dos discursos hegemoénicos diante as

performances da memodria.

Palavras-chave: Memoria. ldentidades Negras. Museologia LGBT. Museus.
Politicas Publicas.



ABSTRACT

The monograph "For the right to remember: LGBT black identities in the
performances of memory" seeks to critically review the historical process of the
erasure of black LGBT memories in Museology, in museums, and in the
construction of public policies in the area of culture from an intersectional
perspective. Thus, in the first chapter, "It is necessary to remember: memories of
the skin of black LGBT identities" we begin a discussion about the formation of
black LGBT identities under the apparatus of authors who contribute to the field
of study of identities, race, and inequalities such as gender, sexuality, class, and
disabilites. In addition, we will discuss the impact of racism on the musealization
processes of black LGBT memories. In the second chapter, "Public policies, black
LGBT memories and reparation,” we seek to understand how public policies in
museums and in the field of culture have been strained by contemporary issues
related to the black LGBT population, what is the impact of racism and
LGBTphobia on the musealization processes of black LGBT memories, and we
present examples of initiatives that establish empathy with black LGBT
experiences in Brazil. Finally, in the third chapter "Poetics for non-forgetfulness"
we develop an analysis about the works, "Eclipse”, by Castiel Vitorino Brasileiro,
“NAO VAO NOS MATAR AGORA", by Jota Mombaca and "Dancando para
resistir", by Katita Mamba Negra, problematizing, therefore, common aspects that
are present in the narratives of these artists, trying to understand the uses of the
body as political and epistemological strategies in the maintenance of hegemonic

discourses in the face of memory performances.

Keywords: Memory. Black Identities. LGBT Museology. Museums. Public
Policies.
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GLOSSARIO DE TERMINOLOGIAS UTILIZADAS

Identidade de género: E a experiéncia do género, conforme cada pessoa sente
profundamente, que pode ou nado corresponder ao género atribuido ao
nascimento e que pode ou ndo envolver a modificagdo do corpo por meios

meédicos, cirargicos, hormonais ou outros.

Expressdo de género: Refere-se a manifestacdo externa do género de uma
pessoa. Ela é visivel e pode ser uma fonte de identificacdo, especialmente
guando, por meio de caracteristicas como a vestimenta, oS maneirismos, as
modificacdes corporais e as expectativas tradicionais de expressédo de género
sao transgredidas.

LGBT: A sigla LGBT pode referir-se a qualquer pessoa néo-heterossexual ou
nao-cisgénero, ou fora das normas de género pela sua orientagcdo sexual,
identidade ou expresséo de género. O termo € utilizado no campo das politicas
publicas no Brasil desde a sua aprovacdo na 12 Conferéncia Nacional GLBT,

realizada em Brasilia no periodo de 5 e 8 de junho de 2008.

Homem gay: Homem gue se sente emocional, sexual e romanticamente atraido

por outros homens.

Mulher lésbica: Mulher que se sente emocional, sexual e romanticamente

atraida por outras mulheres.

Mulher ou homem bissexual: Pessoa que se sente emocional, sexual e

romanticamente atraida por homens e mulheres.

Pessoa cis (cisgénera): Pessoa cuja identidade de género corresponde aquela

designada ao nascer.

Rede LGBT de Memodria e Museologia Social: A Rede LGBT de Memodria e
Museologia Social foi criada no dia 22 de novembro de 2012 durante o V Forum
Nacional de Museus na cidade de Petropolis-RJ. Tal iniciativa tem como objetivo
de mapeatr, identificar, registrar, salvaguardar, fomentar, promover, comunicar a

memoria e a histéria da comunidade LGBT.



Travestis: Pessoas que foram identificadas como sendo pertencentes ao género
masculino no nascimento, mas que se reconhecem como pertencentes ao
género feminino e tém expressdo de género feminina, embora ndo se
reconhecam como mulheres de acordo com o que ser mulher esta construido

em nossa sociedade.

A definicdo da identidade travesti, assim como a definicdo das demais
identidades trans aqui presentes, foram extraidas do dossié sobre assassinatos
contra travestis e transexuais da Associacdo Nacional de Travestis e
Transexuais (ANTRA, em parceria com o Instituto Brasileiro Trans de Educacéo
(IBTE). Associacdo Nacional de Travestis e Transexuais (ANTRA); Instituto
Brasileiro Trans de Educacéo (IBTE). Orgs. Bruna Benevides; Sayonara Naider
Bonfim. Dossié Assassinatos e violéncia contra travestis e transexuais no Brasil
em 20109.

Orientacdo sexual: é definida como a capacidade de cada pessoa de sentir
atracdo emocional, afetiva e sexual por alguém, bem como a capacidade de

manter relacionamentos intimo e sexual com essa(s) pessoa(s).



INTRODUGCAO

Este trabalho abarca uma discusséo tedrica acerca da auséncia das
memorias LGBT negras na Museologia e nos museus brasileiros, estabelecendo
uma relacdo entre as identidades LGBT negras sob uma perspectiva
intersecional® (CRENSHAW, 1994), tratando o apagamento dessas memorias. E
importante salientar que a comunidade LGBT é antes de tudo, uma comunidade
de coletivos com especificidades diferentes.

Sobre o conceito de memaria, trago nas palavras de Pierre Nora,

[...] a memoéria é a vida, sempre carregada por grupos
vivos, estando em permanente evolugéo, aberta a dialética
da lembranca e do esquecimento, inconsciente de suas
deformacdes sucessivas, vulneravel a todos os usos e
manipulacdes, suscetivel de longas laténcias e de
repentinas revitalizagoes. (NORA, 1993).

Sabe-se que as identidades negras estdo em constante dialogo com as
camadas mais densas da historiografia dos museus, Cunha (2015) nos lembra
que, como campos para trocas simbdlicas e jogos de poder, museus apresentam
e rememoram elementos da cultura, pessoas, grupos e acontecimentos,

definindo objetos que identificam e diferenciam os grupos e suas praticas sociais.

A partir de entao, a cultura € compreendida como o campo
no qual uma comunidade institui as relacdes entre seus
membros e com a natureza, conferindo-lhes sentido ao
elaborar simbolos e signos, préticas e valores, ao definir
para si propria o possivel e o impossivel, a linha do tempo
(passado, presente e futuro), as distingdes no interior do
espaco, o verdadeiro e o falso, o belo e o feio, o justo e o
injusto, o permitido e o proibido, a relagdo com o visivel e
o invisivel, com o sagrado e o profano, a guerra e a paz, a
vida e a morte. (CHAUI, 2021, p.174).

Por outro lado, promovem esquecimentos ao compor quadros de
referéncias, que deixam outros elementos fora de suas selegbes. Assim, é

fundamental questionarmos as narrativas cis-heteronormativas?® hegemonicas

1 A categoria interseccionalidade é usado para descrever a combinagdo de duas ou mais formas
de opressdo e discriminagdo que afeta grupos especificos, aumentando sua vulnerabilidade e
marginalizagao.

2 Aqui, podemos entender a cis-heteronormatividade como um regime politico que atravessa as
relagbes sociais, econGmicas, juridicas e politicas e que estd ancorado numa ideologia que trata as
diferengas na orientagdo sexual e na identidade de género como desigualdades naturais, ocultando o que
ocorre no plano politico, social, econdmico e juridico. Ver CURIEL, Ochy. De las identidades a la
imbricacion de las opresiones. In: Encrespando - Anais do | Semindrio Internacional: Refletindo a Década
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presentes na Museologia e nos museus brasileiros para apontar perspectivas de
futuro que abarcam os direitos negligenciados a essas identidades, sobretudo o
direito a lembranca. Nesse processo de reparacdo historica a comunidade LGBT
negra tem se colocado como um corpo-politico, de modo estratégico na
reivindicagdo de nossas existéncias. Sob esse aspecto, realizaremos uma
revisdo bibliografica na Museologia sobre o apagamento das memaorias LGBT
negras nos museus, dando énfase as auséncias e presencas de politicas
publicas para a comunidade LGBT sob um viés intersecional.

Neste sentido, compreendemos os lugares de memoéria (NORA, 1993)
produzidos por essa populacdo como espacos de renegociacdo da realidade e
recuperacdo de nossas memoarias. Assim, visamos visibilizar o gesto politico
desses sujeitos ndo apenas no escopo da esfera institucional, mas no campo da
arte, a partir de trés obras Eclipse, de Castiel Vitorino Brasileiro; A GENTE
COMBINAMOS DE NAO MORRER, de Jota Mombaca e Dancando para Resistir,
de Katita Mamba Negra acionando um dialogo com o campo da lembranca,
através da producédo de sentidos. Por fim, essa pesquisa € um dialogo teorico
entre o fazer museal® e as demandas que esses sujeitos tém nos exigido em

tempos de reparacéo social.

1. E preciso lembrar: memorias da pele das identidades

LGBT’s negras
“...]

Entéo é melhor falar

Tendo em mente que

N&o esperavam que sobrevivéssemos.”
Audre Lorde (1934-199).

Internacional dos Afrodescentendes (ONU, 2015-2024) / FLAUZINA, Ana; PIRES, Thula (org.). - Brasilia:
Brado Negro, 2016, p. 79. Disponivel em <http://bradonegro.com/ Encrespando.pdf>

3 0 adjetivo “museal” serve para qualificar tudo aquilo que é relativo ao museu, fazendo a
distingdo entre outros dominios (por exemplo: “o mundo museal” para designar o mundo dos museus);
Como substantivo, “o museal” designa o campo de referéncia no qual se desenvolvem ndo apenas a
criacdo, a realizagdo e o funcionamento e questdes. Esse campo de referéncia se caracteriza pela
especificidade de sua abordagem e determina um ponto de vista sobre a realidade (considerar uma coisa
sob o angulo museal, é por exemplo perguntar se é possivel conserva-la para expo-la a um publico.) A
museologia pode, assim ser definida como o conjunto de tentativas de teorizagdo ou de reflexao critica
sobre o campo museal, ou ainda como a ética ou a filosofia do museal (DESVALLEES; MAIRESSE; 2013,
p.54). Conceitos-chave de museologia*
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E inerente a condicdo das existéncias LGBT negras o atravessamento
pelos assombramentos psiquicos, 0s massacres, as cisdes, como uma ancora
fincada na memoaria traumatica. Eis que o corpo, esse conjunto de 6rgaos, 0Ssos,
capaz de dilacerar e ser dilacerado nesta busca constante de se reinscrever no
solo, caminha de imagem em imagem ao proprio amago do tempo da existéncia.

Figura 1. Autoria desconhecida, sem titulo, sem datacao. (Imagem retirada da Cole¢éo de Fotos ‘Hidden
in the Open: A Photographic Essay of Afro-American Male Couples of Trent Kelley). Fotografia

O apagamento das memoérias LGBT negras da Histéria oficial, no fundo,
€ parte de um projeto colonial, no qual faz parte da agenda a anulacdo das
nossas histérias e subjetividades, rompendo com a possibilidade de registrar,
documentar e comunicar as nossas historias para as geracdes futuras. Logo, as
nossas memarias soterradas, compdem um processo em que 0 esquecimento

€, sobretudo, uma violéncia no plano da memdria social.

Iniciativas como a do dramaturgo Trent Kelley* em coletar imagens que

mostrem o amor entre homens afro-americanos é sem duvida uma tentativa de

4 Trent Kelley é dramaturgo, em ‘Escondidos a céu aberto: Um ensaio fotogréfico de casais
masculinos afro-americanos de um passado distante’, o dramaturgo Trent Kelley reiine imagens de
supostos casais de homens negros afro-americanos que datam de meados do século XIX ao século XX. Os
estilos de fotografia incluidos sdo cartdes de gabinete, cartGes postais com fotos, tipos de tinta e o papel
fotografico mais comumente usados, como Kodak, datado do periodo da Segunda Guerra Mundial e
posteriormente. Uma imagem montada em um cartdo rigido, o cartdo de gabinete foi a préxima geracgdo

14



atualizar o que foi inscrito no imaginario acerca da masculinidade negra na
Ameérica. A colegao virtual intitulada ‘Escondidos a céu aberto: Um ensaio
fotografico de casais masculinos afro-americanos de um passado distante’,
revela para nos vestigios ocultados sobre a histdria de casais homoafetivos

negros que vieram antes de nos.

A poténcia nas fotografias coletadas por Kelley acionam partes da nossa
cultura que basicamente foram ignoradas pela Historia oficial e,
consequentemente, pelos espacgos de salvaguarda e preservacao das memarias
LGBT negras. Reunir num mesmo espaco um numero relevante de imagens de
homens negros gays €, em si, uma forma de subverter o que esta posto na

construcdo do imaginério social acerca das masculinidades negras.

A obra aborda a tematica: dois homens negros se amando. Nela estao
postos os conceitos de memoria e afetividade, conceitos esses que sempre
custaram muito caro as identidades negras, sobretudo a comunidade negra
LGBT. Historicamente fomos cerceados da possibilidade de experimentar uma
vida livre e aberta, sem preconceitos. Nesse sentido, apresentar imagens que
recuperam a vivéncia afetiva desses homens afro-americanos € um passo
importante para que “os gays da diaspora africana em geral, entendam que eles
tém uma historia de amar e desejar uns aos outros que vale a pena reconhecer
e celebrar de qualquer forma. Eles tém uma histéria de simplesmente existir!”
(KELLEY, 2010).

A Teoria Queer® engloba as questdes de género e sexualidade sem
desvincular as experiéncias da escraviddo e do racismo nas diasporas, se

opondo aos modos de compreensdo das teorias brancas queer. Embora a

de imagens fotograficas apds os cartes de viste, populares de meados da década de 1850 até a década de
1860. Superando os cartes de viste em uso popular, os cartdes de gabinete foram influentes das décadas
de 1870 a 1890, declinando em uso durante a década de 1920 devido a crescente popularidade dos
cartdes postais ilustrados. Os cartées postais com fotos eram mais baratos e podiam ser enviados pelo
correio usando o selo de um centavo. Relativamente baratas e rdpidas de produzir, as Tintype eram
fotografias produzidas em chapas de ferro fino.

5 Ver <https://flic.kr/s/aHsjKUgoXF>

6 A Teoria Queer propde explicitar e analisar esses processos a partir de uma perspectiva
comprometida com aqueles socialmente estigmatizados, portanto dando maior atengdo a formacgdo de
identidades sociais normais ou "desviantes" e nos processos de formagdo de sujeitos do desejo
classificados em legitimos e ilegitimos.
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perspectiva da Critique Queer Of Colour’ tenha sido pensada no contexto
americano, ela se apresenta como uma perspectiva possivel para também
compreendermos as problematicas presentes na América Latina e no Brasil
guando se trata da realidade de pessoas LGBT negras.
Queers of Color sdo frequentemente marginalizados dentro de
grupos que ja sdo marginalizados. Somos forgados a combater o
racismo e a homofobia na sociedade em geral, bem como o
racismo na comunidade queer e a homofobia nas comunidades
de cor (...). Afirmamos a unidade com todas as organizacdes
engajadas na luta contra o racismo e a homofobia. E esperamos

o dia em que a sociedade sera verdadeiramente e plenamente
igualitaria. (MANIFESTO, 1995).

Afinal, “se existe sempre a alternativa entre memoaria e esquecimento, é
sem duvida porque nem tudo o que é memorizavel € memoravel e, sobretudo,
porque nem tudo pode sé-lo” (CANDAU, 2021 p.94). Nesse sentido, esquivar
das linhas impetuosas que compdem a jurisdicéo®, os marcadores sociais e as

politicas de morte sdo com clareza, desafiar a nossa propria existéncia.

A histéria negra e queer sempre esteve entrelagada, e alguns BIPoC®
foram pioneiros na luta por igualdade e visibilidade para a comunidade LGBT na

América, entre eles Bayard Rustin'®, Stormé De Larverie!!, James Baldwin'?,

7Em ‘The Aberrations in Black: Toward a Queer of Color Citique, 2004’ o autor Roderick Ferguson
argumenta que a critica queer of color “interroga a formacao social como as intersecg¢des de raca, género,
sexualidade e classe, com interesse particular em como essas formagdes correspondem e divergem dos
ideais e praticas nacionalistas”. Ver Ferguson, Roderick A. (2004). Aberrations in Black: Toward a Queer
of Color Critique. U of Minnesota Press.

8 0 termo jurisdic3o é de origem latina “jurisdictio”, no sentido estrito da palavra significa “dizer
o direito". O exercicio da jurisdigao é fungao tipica do poder judicidrio, conforme disposto na Constituicdao
Federal, ndo pode, portanto, solicitar que outro drgao realize sua fungdo.

9 BIPOC significa preto, indigena e pessoas de cor, e uma pessoa de cor ndo é branca ou n3o é
apenas branca. Pessoas de cor sdo negras, pardas e/ou asidticas. Uma pessoa de cor também pode ser
multirracial, com linhagens de vdrias racas.

10 Bayard Rustin (1912-1987) foi um ativista dos direitos civis mais conhecido como conselheiro
de Martin Luther King Jr. e organizador da Marcha de 1963 em Washington. Ele era abertamente gay, o
que atraiu muitas criticas e permitiu que ele trabalhasse principalmente nos bastidores.

11 Stormé Delarverie (Stormy) (1920-2014) foi uma artista e ativista LGBTQIA+. Ele ganhou
destaque como drag king nas décadas de 1950 e 1960 e a sua prisdo na noite de 28 de junho de 1969 - e
particularmente sua reacgdo a ela - foi um dos principais gatilhos para os disturbios de Stonewall. No
entanto, isso ndo é confirmado. O que é certo, porém, é que desde Stonewall ele tem feito cada vez mais
campanha pelos direitos da comunidade LGBTQIA+ e protegido pessoas queer, especialmente mulheres
Iésbicas, com passeios regulares por Greenwich Village.

12 James Baldwin (1924-1987) foi um dos escritores americanos mais importantes do século
XX. Ele escreveu principalmente sobre os temas racismo, sexualidade e descoberta da identidade e lidou
com a pressao social e psicologica que os negros e homossexuais lutavam - muito antes de se tornar a
igualdade social, cultural e politica da comunidade LGBTQIA+.
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Audre Lorde'3, Senhorita Major Griffin-Gracy'4, Ernestine Eckstein®, Marsha P.

Johnson'®, Wili Ninjal” entre outras.

Figura 2. Rotimi Fani-Koyade, (1955-1989), Bronze Head, 1987. Fotografia

Romiti Fani-Koyade (1955-1989) era um artista queer nigeriano, foi
pioneiro em traduzir em imagens as politicas de raca, representacao e desejo

gueer. Na obra Cabeca de Bronze, 1987, o artista faz uma aluséo a penetragéo

13 Audre Lorde (1934-1992) a escritora e ativista se descreveu como “negra, lésbica, feminista,
mae, poetisa, guerreira”. Ela fez contribui¢cdes duradouras para os campos da teoria feminista, estudos
criticos de raca e teoria queer.

14 Senhorita Major Griffin-Gracy (1940) estd na vanguarda da luta pelos direitos trans. Em 2005,
ela se juntou ao Trans Gender Variant and Intersex Justice Project (TGIJP) (primeiro como oficial de
recursos humanos, depois como diretora executiva) para defender mulheres trans presas. Ela sempre foi
uma defensora dos direitos da comunidade LGBTQIA+ e foi uma das lideres de Stonewall.

15 Ernestine Eckstein (1941-1992) era muitas vezes a Gnica mulher negra a participar de protestos
pelos direitos LGBT. Ela era a lider das Filhas de Bilitis de Nova York, a primeira organizagdo civica e politica
de direitos humanos para lésbicas nos Estados Unidos. Ela também foi ativa no movimento feminista
negro da década de 1970 e esteve envolvida na organizacdo Black Women Organized for Action. Para ela,
a luta pelos direitos civis e a luta pelos direitos LGBT estavam indissociavelmente ligadas.

16 Marsha P. Johnson (1945-1992) era uma ativista dos direitos trans e uma das figuras mais
centrais de Stonewall. Junto com a ativista trans Sylvia Rivera, Johnson ajudou a fundar a Street
Transgender Action Revolutionaries (STAR), uma organizagao politica radical que forneceu apoio e

moradia para jovens queer sem-teto e profissionais do sexo em Manhattan.
17 Willi Ninja (1961-2006) foi um dancarino e coredgrafo, uma das figuras mais importantes da
cena drag queen nova-iorquina. Ninja era um membro da cena gay no Harlem e moldou o estilo de danga

voguing ja no inicio dos anos 80. Em 1990, ele também apareceu no hit de Madonna "Vogue", no qual ela
adotou esse mesmo estilo de danga, e Ninja ficou conhecido como o "Avo da Vogue".
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de Ifé'® pelo anus. Simbolicamente, Fani-Kayode questiona os antigos valores
apresentando a imagem da cabeca como um “falo superior’, penetrando e
fecundando o seu corpo; nesta obra, o artista coloca em conflito as problematicas
atribuidas ao género masculino e as fun¢des do corpo biolégico e suas
representacdes nas histéricas africanas.

Ori (“cabeca” ou “centro” para os Yorubas) simboliza a sede do espirito.
Nas palavras de Beatriz Nascimento, “ori” € a memoria ritualizada, “existe uma
linguagem do transe e a linguagem da memaria, é neste momento que a matéria
se distende e traz com muito mais intensidade a histéria, a memoria [...]" (ORI,
1989, s.p.). Assim, podemos pensar as memaorias materializadas das identidades

LGBT negras como uma tessitura dos nossos préprios desejos.

Precisamos aqui constatar que a vida, para muitos de nés, foi marcada
pela morte, seja pela experiéncia ancestral da escravidao e os seus vestigios
espalhados em todo o Ocidente, ou por meio das lembrancas fissuradas nas
camadas da memoria. Fato € que a violéncia aos noss0s corpos sdo um
acontecimento assombroso, institucionalizado pelo Estado, que assola as

nossas humanidades.

A presenca do racismo como fantasia  colonial
indeterminadamente atualizada no marco do colapso da colbnia
esta exposta como ferida na paisagem das cidades, na densidade
nos muros, cercas e fronteiras. Esta exposta também na
coreografia das carnes, na intensidade dos cortes e na
ancestralidade das cicatrizes. (MOMBACA, 2021, p.64).

Trago a memoria de Xica Manicongo para evocar a sua desobediéncia,

através das palavras da autora Jaqueline Gomes de Jesus?®,

Coberta com um pano que prendia com o n6 para frente, a moda
dos quimbandas® de sua Terra Natal, e apesar de sua condicédo
desumanizada, imposta pelos homens brancos, os candangos,
ela andava sobranceira por toda Cidade Baixa, as vezes subindo
para a Cidade Alta e voltando, a servico do seu senhor, ou s6
passeando, inclusive para encontrar os seus homens. Diz-se que
Xica era conhecida por ser muito namoradeira. Mesmo no inferno

18 A Cabeca de Ifé, Ori Olocum é uma das dezoito esculturas de liga de cobre que foram
desenterradas em 1930, em Ifé na Nigéria, o centro real religioso e antigo dos Yorubas.

1% Jaqueline Gomes de Jesus é ativista, psicdloga, escritora e professora do curso de Psicologia
pelo Instituto Federal do Rio de Janeiro (IFRJ).

200 termo é bantu, e significa, basicamente, “invertido”, tendo adquirido também o sentido de
“curador” e, posteriormente, para os umbandistas do século XX referindo-se a um ramo de sua religido.
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da escraviddo havia frestas, sempre escavadas pela gente negra.
(JESUS, 2019, p.252).

A deriva dos contornos tortuosos da diaspora negra?!, encontrava-se Xica
Manicongo, travesti negra, alvo da violéncia das Ordenagdes Filipinas?? da Bahia
do século XVII. Xica foi punida pelo crime de se vestir com os trajes de alguém
de género diverso ao atribuido socialmente. Até onde se sabe, ela ndo teve
direito a ser reconhecida pelo seu nome proprio, este sO passou a ser
reconhecido no século XXI quando as suas descendentes escavaram a sua
memdria, e passam a recontar sua historia, desta vez, com a dignidade que os
Seus passos merecem.

O reconhecimento da nossa fragilidade e incompletude e, por isso
mesmo, da necessidade que temos do Outro talvez esteja vindo
da nossa responsabilidade enquanto sujeitos histéricos de nédo
deixarmos certos fatos da nossa historia se repetir e de
reconhecermos que essa nossa busca por ndo sei o qué, por nés
mesmos talvez, nunca teve sucesso porque estavamos sozinhos,
ndo viamos o Outro, ao contrario, o excluiamos e quando o

incluiamos nunca foi para vé-lo e 19essi-lo tal como ele é.
(MUNIZ, 20009, p.40).

Evocar o nome de Xica Manicongo é, antes de tudo, um gesto de
saudacdo a sua memoria resgatada da penumbra, saudacéo a todas as Xicas
gue um dia perderam o estatuto de pessoa, e foram transformadas em corpos-

objetos e corpos-mercadoria durante os tempos da escravidao.

Todo dever de memoria passa em primeiro lugar pela restituicdo
de nomes préprios. Apagar o nome de uma pessoa de sua
memoria é negar sua existéncia; reencontrar o nome de uma
vitima é retira-la do esquecimento, fazé-la renascer e ressignifica-
la conferindo-lhe um rosto, uma identidade (CANDAU, 2021,
p.68).

21 O sociblogo britanico-jamaicano Stuart Hall (2003), considera que as culturas s3o abertas e
compdem-se em meio as didsporas, expressando como um tributo que reinventa as tradigdes. Neste
sentido, as didsporas sdo compostas por uma mistura de valores e aspectos culturais vinculados as origens
étnico-raciais. Ver mais em: HALL, Stuart. Da Didspora: Identidade e MediacGes Culturais. Belo Horizonte:
Editora UFMG, 2003.

22 As Ordenacdes Filipinas tratava-se de uma legislacdo que vigorou em nosso territério de 1603
a 1830, durante o periodo do Brasil Colonia de Portugal e no inicio do Primeiro Império; esta legislacdo
estava absolutamente alinhada aos ideais do catolicismo. Ver em
<https://www2.senado.leg.br/bdsf/item/id/242733>
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As memoarias dos corpos LGBT negros em diaspora ainda hoje é marcada
por uma politica colonial, que se estruturou como um projeto bem-sucedido,
neste caso, em toda América Negra. Assim, “para termos consciéncia de quem
somos precisamos de memoaria, de ter conhecimento de nossa histéria, de onde
viemos, de que a nossa populacdo lutou, e morreu, para que tivéssemos 0s

minimos direitos dos quais hoje gozamos” (JESUS, 2019, p.254).

Precisamos nao esquecer que o Brasil Colonia marcou as identidades
negras como inferiores em todos 0s campos cognitivos e sociais, nos reduzindo
ao siléncio, a ndo existéncia, ao nada. Para o pensador, psiquiatra e
revolucionario Franz Fanon, (2008), a categoria de sujeito passava pelo

processo em que,

O homem s6 é humano na medida em que ele quer se impor a
outro homem, a fim de ser reconhecido. Enquanto ele néo é
efetivamente reconhecido pelo outro, é este outro que
permanece o tema da sua acdo. E deste outro, do
reconhecimento por este outro que depende seu valor e sua
realidade humana [...] ‘A operacéao unilateral seria inutil, porque
0 que deve acontecer s6 pode se efetivar pela acdo dos dois’.
(FANON, 2008, p. 180-181).

A auséncia de reconhecimento do ‘outro’ implica num processo de
invisibilidade dos corpos que fogem das normas brancas. Num mundo delimitado
pelo maniqueismo colonial, segundo Fanon, o negro € considerado mais um
objeto no reino das coisas. A invisibilidade aqui era utilizada como estratégia
para que a hegemonia se mantivesse no poder, dando énfase a hierarquia

colocada entre 0s corpos.

A presenca de Xica Manicongo aparece como uma das primeiras
memoérias documentadas de uma travesti negra no Brasil Colénia. Ao reivindicar
a luta pela sua humanidade, existindo nas frestas, Xica rompe com o que estava
estabelecido pelo cis-tema?® para a sua existéncia, resgatando a liberdade de

ser 0 que se €.

Percebe-se que o colonialismo perpassou a constru¢ao das identidades

de diversos grupos étnicos e sociais das Americas constituindo uma vasta trama

23 Cis-tema é a jungdo das palavras Cisgeneridade e Sistema, utilizadas pela populacdo trans
para criticar o modo como a cisgeneridade estd enraigada ao sistema em que vivemos.
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de poder. A naturalizacao da violéncia sob 0s nossos corpos é uma caracteristica
presente desde os periodos de colonizacdo no Brasil. Assim, para que hoje
esses COorpos sejam vistos € necessario que antes eles tenham o direito de se
reafirmarem a partir das fraturas provocadas pelos signos da colonialidade.
Desse modo, € preciso verificar e problematizar o “inventario do real”, bem como
nao se enclausurar o passado no sentido de ressuscitar uma civilizacdo negra
injustamente ignorada (FANON, 2008, p. 187).

Para a escritora e artista interdisciplinar Grada Kilomba (2019) os corpos
negros foram aprisionados como a/o “outra/o”. A autora faz uma critica ao
silenciamento da fala, “a submissao dos corpos, a exotificagdo, sendo mulheres
negras as mais atingidas por essa politica do medo. A repressao €, nesse
sentido, a defesa pela qual o ego controla e exerce censura em relagéo ao que
€ instigado como uma verdade “desagradavel”.

Falar torna-se assim praticamente impossivel, pois quando
falamos, nosso discurso é frequentemente interpretado como uma

versao dubia da realidade, ndo imperativa o suficiente para ser
falada, tampouco ouvida. (KILOMBA, 2019, p.42).

Essas estruturas de poder operam pela linguagem, operando no modo
como os corpos foram hierarquizados. E notorio 0s mecanismos que operaram
a manipulacao das identidades negras, refletindo de modo incisivo na construcéo
da nossa memoria coletiva, “longe de constituir uma continuidade com 0s Nn0sSsos
passados, nossa relacdo com essa historia esta marcada pelas rupturas mais
aterradoras, violentas e abruptas” (HALL, 2003, p.30). Afinal, quanto duram as
nossas memdarias coletivas?

Esses mecanismos operam, fortemente, no campo da
sexualidade. Aqui, uma forma de sexualidade é generalizada e
naturalizada e funciona como referéncia para todo o campo e para
todos os sujeitos. A heterossexualidade € concebida como
“natural” e como universal e normal. Aparentemente supde-se que
todos os sujeitos tenham uma inclinag&o inata para eleger como
objeto de seu desejo, como parceiro de seus afetos e de seus
jogos sexuais alguém do sexo oposto. Consequentemente, as

outras formas de sexualidade sdo constituidas como antinaturais,
peculiares e anormais. (LOURO, 2000, p.13).

As sexualidades que nédo correspondem ao cis-tema heteronormativo se

configuram como rotas de fuga, numa légica de sobrevivéncia, assim como a
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oralidade que nos recorda como manter os mecanismos de sobrevivéncia
daqueles que vieram antes de nds — ndo deixando nossas praticas de defesa
desaparecerem. Entre nds é isto que ocorre. Sao esses vestigios grafados nas
experiéncias de pessoas LGBT negras na diaspora que instituem o impeto para
engrenagem da transmutacao desses corpos-memarias no que tange o campo
da lembranca.
Quanto ao sujeito que se lembra, ele é em principio um sujeito
contestado. Essa contestacdo resulta de um evento inaugural, a
perda aparente do nome préprio, perda essa tanto mais
traumatica por ser acompanhada por uma profunda instabilidade
do saber, uma destruicdo do senso comum, uma incerteza radical

guanto ao eu, ao tempo, ao mundo da linguagem. (MBEMBE,
2019, p.218).

E importante salientar que, quando o historiador e professor Achille
Mbembe (2019) trata o estado de incerteza e dissociabilidade dos limites do
corpo em relacdo ao tempo, ele sugere uma leitura do corpo a partir de uma
linguagem que se encontra em ruinas, o corpo como destituicao de si, do que ha
de mais simbdlico para que sejamos reconhecidos no mundo, a prépria

linguagem.

Nesse jogo de poder em que 0s corpos se reconfiguram na tentativa de
suscitarem o desejo de tomar para si 0 préprio corpo, 0s vestigios na paisagem
tornam visiveis o0 que o olhar colonial estruturou para que permanecesse no
invisivel, assim, “sem lembrancas o sujeito € aniquilado” (CANDAU, 2021, p.17).
A violéncia simbdlica se apresenta a partir da regulacéo dos corpos, através do
silenciamento, as corre¢cdes normalizadoras, a repressao das vivéncias afetivas,
as ameacas, o estupro corretivo, o proprio apagamento do sujeito e até mesmo
0 exterminio total de nossos corpos.

O poder deve ser analisado como algo que circula, ou melhor,
como algo que so6 funciona em cadeia. Nunca esté localizada aqui
ou ali, nunca esta nas maos de alguns, nunca é apropriado como
uma riqueza ou bem. O poder funciona e se exerce em rede. Nas
suas malhas os individuos n&o s6 circulam, mas estdo sempre em
posicdo de exercer este poder e de sofrer sua agdo: nunca é o
alvo inerte ou consentido do poder, sdo sempre centros de

transmissdo. Em outro termo, o poder ndo se aplica aos
individuos, passa por eles. (FOUCAULT, 1985, p. 183).
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Segundo a filésofa e professora Judith Butler (2016) 0s nossos corpos
borram os sistemas de linguagens implicando num processo de significacdo da
prépria performatividade, nesse sentido,

A distincdo entre expressao e performatividade é crucial. Se os
atributos e atos de género, as varias maneiras como 0 COrpo
mostra ou produz sua significacdo cultural, entdo ndo ha
identidade preexistente pela qual um ato ou atributo possa ser
medido; ndo haveria atos de género verdadeiros ou falsos, reais
ou distorcidos, e a postulagdo de uma identidade de género

verdadeira se revelaria uma ficcdo reguladora. (BUTLER, 2016, p.
201).

Para Butler, a performatividade acontece no momento que é deslocada,
através da repeticao, dos gestos e estilizacbes do corpo. Sado esses mecanismos
gue acionam possibilidades de subverséo nas relacées de poder; o ato de fala
passa a ser entendido como um ato corpéreo. Assim, na medida que as
identidades LGBT negras se deslocam nesse campo das ruinas, a memoria
encontra sua expressao, num impeto de retomar, internalizar e inscrever suas

narrativas performando o tempo.

O que podemos considerar inerente ao devir negro? A busca pela
legitimacao das memorias LGBT negras no tempo presente exige um estado de
consciéncia em que seja possivel suturarmos as cisdes coloniais. Retomo
Mbembe (2019) para destacar que,

Nesse contexto em que a existéncia esta restrita a poucas
coisas, a identidade s6 pode ser vivida de modo fugaz, pois ndo
se adiantar a si mesmo é literalmente correr o risco de ser morto.
A permanéncia hum ente especifico s6 pode ser proviséria. E
preciso saber desertar esse ente a tempo, 23essign-lo, reitera-
lo, cindi-lo, restitui-lo ao cerne de uma existéncia em que o

turbilhdo a disputa com a vertigem e a circularidade. (MBEMBE,
2019, p.253).

Sob a luz projetada no agora, a Museologia e 0s museus podem ser
lugares de reconhecimento das camadas mais densas da historia acerca das
nossas identidades. E através das nossas historias de vida que as
representacdes de um passado tao recente poderao incorporar uma abertura de
novos elementos nas performances da memoria, potencialmente, criando uma

consciéncia cada vez mais fluida entre as identidades LGBT negras e 0s
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museus. Tendo em vista que, no que se refere ao direito a memoria*, atualmente

a comunidade LGBT tem um unico direito, o de ndo ter nenhum (BAPTISTA;
BOITA, 2017, p.118).

[...] o Direito a Memdria indica a necessidade de recordar tais fatos
gravosos, sinalizando de modo coletivo para o seu repudio,
mediante gestos, feitos e politicas que aportam na dimenséo
cultural e simbdlica e na representacdo civica do passado
ausente, tentando escapar da aparicdo desse passado como
sintoma de repeticdo ndo devidamente purgado e catalisador do
carater mimético da violéncia. Assim, ndo se trata simplesmente
de delinear os detalhes das graves violagdes, mas sim de
24essignifi-las de modo a 24essignifica-las no espacgo publico e
coletivo, o que pode assumir virtualmente infinitas formas e
maneiras. O Direito & Memoria também alerta para a prioridade
ética que deve ser dada ao testemunho das vitimas, pois € através
da sua memodria, ainda que representada no siléncio e na dor, que
a sociedade podera melhor conhecer a dimensao das violéncias
praticadas com o apoio ou diretamente pelo Estado. (SILVA
FILHO, 2015, p.1-2).

O museu, como agente social institucional do campo museal deve ser um

espaco que acolhe as demandas estabelecidas por esses grupos sociais,

atuando como legitimador das marcas assimétricas no que tange raca, género e

sexualidade. Também é fato que os direitos negligenciados no campo simbdlico,

se estendem as classificacbes sociais que sdo construidas dentro e fora dos

museus.

A sexualidade € o nome que se pode dar a um dispositivo
histérico: ndo a realidade subterranea que se apreende com
dificuldade, mas a grande rede da superficie em que a
estimulacdo dos corpos, a intensificagdo dos prazeres, a incitagdo
ao discurso, a formacdo dos conhecimentos, o reforco dos
controles e das resisténcias encadeiam-se uns aos outros,
segundo algumas estratégias de saber e de poder. (FOUCAULT,
2018, p.118).

Nesse sentido, torna-se importante relacionar, o papel educativo dos

museus pelo proprio fomento ao direito cultural. E funcdo do campo museal

“assegurar, a partir do conceito de Patrimdnio Integral, que os museus sejam

espacos de educacao, de promocdo da cidadania e colaborem para o

24 0 direito @ memdria encontra-se fundamentado no artigo art. 49, Il, da CF/88 uma vez que
este busca assegurar a protec¢do contra a dignidade a pessoa humana.
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desenvolvimento regional e local, de forma integrada com seus diversos setores”

(POLITICA NACIONAL DE EDUCACAO MUSEAL, 2010).
A ideia de patrimdnio cultural ou histérico-cultural, como preferem
alguns, costuma associar-se a trés aspectos: 1) o conjunto de
monumentos, documentos e objetos que constituem a meméria
coletiva; 2) as edificagcbes cujo estilo desapareceu e cujos
exemplares devem ser conservados a titulo de lembranga do
passado da coletividade; 3) as instituicdes publicas encarregadas
de zelar pelo que foi definido como patriménio da coletividade:
museus, bibliotecas, arquivos, centros de restauro e preservacao

de monumentos, documentos, edificacbes e objetos antigos.
(CHAUI, 2021, p.150).

Isto posto, essas consideracdes estdo balizadas nas diferentes leituras
acerca das auséncias das memodrias LGBT negras e de que forma a nossa
comunidade é impactada pelas dindmicas fundamentadas pelas politicas de

patriménio, deixando claro as regras, normas e métodos classificatorios.

No Brasil, € fundamental pensarmos os modos como a agenda
necropolitica®® se estrutura sobre nossas vidas, marcando profundamente as
estruturas sociais desde sempre. O conceito de necropolitica é apresentado pelo
socidlogo Achile Mbembe para dar conta dos diferentes paradigmas politicos que
determinam as ldgicas e dispositivos que reconfiguram as relacdes entre
resisténcia, sacrifico, terror, e as formas contemporaneas de subjugacéo da vida

ao poder da morte.

Ja segundo o socidlogo Anibal Quijano (2005, p.132), o poder pode ser
configurado na trajetoria e na orientacdo de um Estado-nacdo, em sua critica a
colonialidade. O autor ndo nos deixa esquecer que nesse longo percurso as
vitimas do poder colonial seguem resistindo a fim de organizar modos de
reconstituir os discursos, as representacbes e a recuperacdo dos lugares
simbdlicos que foram brutalmente atingidos pelas marcas estruturais do

colonialismo, sendo uma delas o racismo estrutural?®.

25 \er em MBEMBE, Achille. Necropolitica; traduzido por Renata Santini. S3o Paulo: n-1 edi¢des,
2018.

% £ 3 forma como o racismo opera nas relagdes sociais, por meio de todas as instituicdes da
sociedade. No Brasil, o racismo estd presente nas nossas interagdes politicas, econdmicas, juridicas e até
familiares. E, em todas elas, pessoas brancas ocupam um espaco de poder, de tomada de decisdo e de
superioridade em relacdo aos negros e indigenas.

25



Dai a importancia de se compreender o peso das classificagcbes
raciais, ndo apenas na moldura dos comportamentos individuais
ou de grupos, mas na definicdo de estratégias politicas estatais e
nao estatais. (ALMEIDA, 2019, p.43).

O modus operandis do Estado resvala na Museologia e nos museus. Por
esse motivo é dever dos mesmos visibilizar as violéncias atribuidas a populacéo
LGBT negra brasileira. Assim, as exposi¢cdes podem ser um mecanismo de
reorganizacéo do pensamento em diregdo a expansao das lutas pelas memoérias
e os direitos humanos como tentativa de sutura das feridas do passado colonial

e dos seus assombramentos no tempo presente.

Dessa forma, o exercicio de musealizacdo?’ sobre nossas memorias
partem de uma agenda que presume reparagdo social histérica com a nossa
comunidade. Torna-se evidente que a Museologia e 0s museus publicos
brasileiros tém uma divida histérica com nossas memarias.

O mais importante € ndo nos ser mais possivel desconsiderar o
compromisso secular do Museu com a violéncia (de Estado). Ja
no simples ato de se dizer: museu. E de uma maneira tal, que todo
esforco do campo museal em repatriar objetos espolios néo
servira de anteparo a esse seu destino. Longe disto, toda essa
violéncia nos faz considerar que a belissima parafrase ha uma

gota de sangue em cada museu € insuficiente para dar conta com
gravidade do que acontece ali. (JESUS, 2013, p.147-148).

A auséncia das memoérias LGBT negras na Museologia, nos museus e
nas instituicbes culturais reforcam a cultura padrdo hegemdnica como
manutencdo de poder para fins de controlar o regime das imagens, do corpo e
do campo sensivel, novamente, reiterando a estratégia histérica da
cisgeneridade?® heteronormativa em se manter no lugar de superioridade em

todas as esferas do conhecimento.

A memoria LGBT, assim como seu lugar nos museus €, ainda,
um tabu na prética e produc¢do académica museolégica brasileira.
Historicamente distanciada do debate dos Direitos Humanos, a

27 A musealizacdo, para Stransky, foi definida como “a aquisicio da qualidade museal”, é
entendida como um processo, pensado por ele como universal, de atribuicio de valor as coisas da
realidade, que demandaria que a Museologia reconfigurasse a sua finalidade basica de invencdo dos
valores, para se propor a investigacdo dos préprios valores (BRULON, 2018, p. 195). Ver mais em: BRULON,
Bruno. Passagens da Museologia: a musealizagdo como caminho. MUSEOLOGIA E PATRIMONIO, v11,
p.189-210, 2018.

2 0 conceito de Cisgeneridade vem sendo discutido pelo movimento trans como instrumento
para desestabilizar a ideia de identidade cis como norma.
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Museologia no Brasil apenas recentemente passou a considerar
praticas que criam a possibilidade de se propor uma reflexdo
interessada na promoc¢ao da memaria de minorias politicas, ainda
gque de modo bastante decorativo. (BAPTISTA; BOITA, 2017,
p.135).

O elemento definidor dessa Museologia reafirma a centralidade que as
guestdes sociais tém na vida objetiva das instituicdes. Os museus como lugares
de memoria podem ser considerados como estruturas que reforcam teorias e
praticas excludentes.

Os lugares de memoria sdo, antes de tudo, restos. A forma
extrema onde subsiste uma consciéncia comemorativa numa
histéria que a chama, porgque ela a ignora. E a desritualizacéo de
nosso mundo que faz aparecer a no¢do. O que secreta, veste,
estabelece, constréi, mantém pelo artificio e pela vontade uma

coletividade fundamentalmente envolvida em sua transformagéao
e sua renovagao. (NORA, 1993, p.13).

Ao afirmar que os lugares de memoria podem ser compreendidos como
espacos de celebracdo de uma memoaria coletiva, 0 autor sugere que 0S museus
compdem este quadro de lugares, porque neles se opera tudo aquilo que noés,
enguanto sociedade, ndo queremos deixar cair no esquecimento. No caso das
memoérias LGBT negras, a auséncia delas nos arquivos, acervos e colecdes
brasileiras corrobora com os silenciamentos em torno da histéria da populacéo

negra e os processos de visibilidade e invisibilidade.

Em consonancia com as praticas museais, o0 discurso patrimonial acerca
das memoarias negras reitera os apagamentos da nossa comunidade ao silenciar,
durante séculos, as nossas praticas identitarias no patriménio cultural brasileiro;
ou nao permitindo que a nossa comunidade o acesso a parte de uma memoria
acerca das representacoes e lutas da comunidade LGBT negra. Em razéo disso,
as identidades LGBT negras, foram atingidas por essa auséncia de referenciais
de forma imagética, documental, na constituicdo do que é entendido como
patrimdnio cultural nacional no Brasil.

Nesse sentido, os patrimbnios culturais que sempre receberam
atencdo governamental e verba pulblica para serem
salvaguardados foram os patriménios das culturas eurocéntricas.
Deste modo, foi fixado no imaginario da sociedade brasileira

aquilo que poderia ser considerado patriménio cultural e 0 que ndo
poderia ser. (ESCOBAR, 2014 p.44).
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Entende-se que o patrimonio cultural negro brasileiro tem a sua
legitimidade assegurada pelo Art. 2016 da Constituicdo de 19882° no qual se
estabelece que, “o Poder Publico, com a colaboracdo da comunidade,
promovera e protegera o patrimoénio cultural brasileiro, por meio de inventarios,
registros, vigilancia, tombamento e desapropriagdo, e de outras formas de
acautelamento e preservagao”. Assim, compreender a formacéo do discurso das
instituicdes brasileiras de fomento a cultura sobre um determinado grupo social,
a partir da leitura sobre os corpos e as suas intersec¢fes nas areas da
Museologia e da memoria social, € um meio de reconhecimento das tensdes

existentes acerca das narrativas LGBT negras.

2. Politicas publicas, memorias LGBT negras e reparacao

“Vocé nunca tem seus direitos
completamente, como pessoa, até que
todos tenham seus direitos.”

Marsha P. Jhonson®° (1945-1992).

2.1. Atos insurgentes: politicas para a diversidade cultural nos museus

Neste contexto, ha retrocessos materiais e simbolicos. Articulando as
leituras de raca, género e sexualidade no &mbito das politicas publicas aplicadas
na area dos museus e do patriménio cultural brasileiro, € necessario lembrar que
o debate sobre a diversidade nas politicas publicas surge no inicio do século
XXI. Neste sentido, o discurso sobre a diversidade na Museologia e
consequentemente nos museus é recente.

A primeira década do século XXI, pode ser descrita como
um momento no qual foram implementadas formas de
gestao publica democratica e participativa, em diversos
paises da América Latina. Encontramos também uma
énfase especial para a estruturagdo do campo das

politicas publicas de cultura, muito alicer¢cada na visdo de
que cultura € um direito de todo cidaddo. (CALABRE,

2% Ver <https://www.jusbrasil.com.br/topicos/10647933/artigo-216-da-constituicao-federal-de-
1988>

30 Marsha P. Johnson foi uma mulher trans ativista negra de enorme importancia para a luta
LGBT+ nos anos 60 e 70 em Nova York. Fundou a Street Transgender Action Revolutionaries (STAR), que
se dedicava a ajudar jovens queer sem-teto. Ela foi uma das principais articuladora da Revolta
Stonewall, em 1969, se tornando um icone do movimento LGBT+.
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2018, p.11).

Dessa forma, a construcdo do debate acerca da diversidade cultural
nesses espacos sempre foi uma pauta cara aos movimentos negros, indigenas
e LGBT. A mobilizacdo desses movimentos se articulou com base na discussao
de demandas especificas em que esses grupos se pronunciavam e desejavam
transformar o cenario das politicas culturais no Brasil. E importante lembrar que
sempre houve uma tenséo entre as reivindicagdes dos movimentos negros,
indigenas e LGBT em oposi¢cao aos modelos eurocéntricos de desenvolvimento

das politicas culturais.

No cenario museal a implementacdo das politicas de inclusdo da
diversidade cultural cumpre um papel fundamental, promovendo discussdes a
fim de acionar esses temas no interior dos museus na América Latina. Entre
elas, inicialmente, destaca-se o Movimento Internacional para uma Nova
Museologia (MINOM), fundado em Portugal em 1985. Naguele momento,

[...] o essencial para a Nova Museologia, era aprofundar as
guestbes da interdisciplinaridade no dominio da museologia,
facto que contrariava o saber isolado, absoluto e redutor da

museologia tradicional instituida, deixando desta forma espaco
para uma maior reflexdo critica. (PRIMO, 1999, p.12).

A urgéncia em se pensar em uma Nova Museologia surgia no sentido de
transformacdo do pensamento museal na América Latina. Entre 1972-1992,
alguns profissionais da area consideraram refletir acerca das relacdes entre
identidades, culturas, representacdo e politicas publicas, a fim de acolher as
demandas de alguns grupos sociais. Assim, foi necessario a devida atencéo aos
estudos de intelectuais que partiram de uma critica contra a hegemonia para
gue pudéssemos avancar. Naquele cenario, a Museologia e 0s museus tinham
como centralidade a urgéncia em discutir as demandas acerca da
territorialidade, das reivindicagdes sociais e identitarias, sugerindo uma reflexao
sobre os possiveis caminhos para o desenvolvimento e enfrentamento destas

guestdes.
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Todo esse debate foi gerido na Mesa Redonda de Santiago3!, anos depois
na Declaracdo de Québec®?, momento em que a Museologia passa a pensar
para fora dos muros dos museus. Assim, instaurava a constru¢cdo de um novo
pensamento museal, situado num contexto amplo de relagdes e processos que
repercutiam de forma diferente em cada museu. E também nesse momento
histérico que houve o reconhecimento da necessidade de comprometimento dos
museus e profissionais da area com o0s movimentos de reivindicacdo da

diversidade.

Naquele momento, huma primeira leitura podia considerar-se que
uma nova museologia se contrapunha a uma velha e arcaica
museologia. Mas na verdade o que ocorreu com a “ciéncia”
museoldgica, assim como em todas as outras ciéncias sociais é
um despertar para tudo o que estava acontecendo no mundo
contemporaneo, através de uma percep¢do mais agucada das
transformagdes ocorridas na sociedade e uma busca em se
actualizar e agir mais contemporaneamente e, ndo o surgimento
de uma outra museologia. (PRIMO, 1999, p.23).

A fim de avaliar e conceitualizar uma Museologia que se apresentasse
como uma alternativa, era necessario o reconhecimento de um movimento que

deveria ser incorporado na nova realidade do campo.

O elemento definidor que nomina essa Museologia é a
centralidade que as questdes sociais tém na vida objetiva das ins-
tituicbes. Elaboram suas narrativas em comunidades tratadas
como periféricas e abordam os temas desse cotidiano, debatendo
precon-ceitos, evidenciando lutas, conquistas e valorizando as
expressdes locais que tem historicamente pouca ressonancia nos

31 0s membros da Mesa Redonda de Santiago se reuniram para discutir sobre o papel dos museus
na América Latina de hoje, analisando as apresenta¢des dos animadores sobre os problemas do meio
rural, do meio urbano, do desenvolvimento técnico-cientifico, e da educacdo permanente, tomaram
consciéncia da importancia desses problemas para o futuro da sociedade na América Latina. O Movimento
da Nova Museologia tem a sua primeira expressdo publica e internacional em 1972 na “Mesa-Redonda
de Santiago do Chile” organizada pelo ICOM. Este movimento afirma a func¢do social do museu e o carater
global das suas intervengdes.

32 5 Declaragdo de Québec tinha como objetivo principal se colocar a disposi¢cao dos principios
humanitarios definidos pela comunidade internacional. A Declaragcdo torna-se, de certa forma, um dos
meios possiveis de aproximagdo entre os povos, do seu conhecimento proprio e mutuo, do seu
desenvolvimento ciclico e do seu desejo de criacdo fraterna de um mundo respeitador da sua riqueza
intrinseca. Neste sentido, este movimento, desejava manifestar-se de uma forma global acerca das
preocupacdes de ordem cientifica, cultural, social e econémica.
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museus. (GOUVEIA; PEREIRA, 2017, p.731).

Entretanto, a auséncia de uma leitura racializada nao-heteronormativa e
ndo-binaria nos processos de construcdo do préprio pensamento museal,
sobretudo nas praticas de reflexdo sobre a diversidade na Museologia e nos
museus, impossibilitou a comunidade LGBT negra, de reconstituir, salvaguardar
e, consequentemente, acessar 0s registros documentais sobre as memorias da

comunidade LGBT negra no Brasil.

Ao passo que politicas publicas voltadas aos LGBT seguem
escassas, a maioria dos museus continuam estagnados em suas
acbes quando o assunto é diversidade sexual. Até mesmo
iniciativas comunitarias em memoaria e Museologia social, museus
comunitarios, ecomuseus ou outras tipologias que transgrediram
os pilares da Museologia convencional, ainda ndo questionam a
violéncia e o direito a memoria aos LGBT seja em seu edificio ou
em seu territério. (BAPTISTA; BOITA, 2017, p.134-135).

Sabe-se que as formas de expressdo que compdem o quadro de
categorias do que é/foi instituido como patrimdnio cultural estdo longe de incluir

todas as possibilidades ou manifestacdes existentes.

Conforme Escobar afirma (2014, p.47-48), € fundamental lembrar que a
auséncia de musealizacbes das memorias negras, de modo geral, pode ser
compreendida como uma recusa do que estd instituido por lei. O fortalecimento
das ideias de pertencimento e identidade sdo campos que devem ser afirmados

e tomados como base na discussao sobre o patrimonio cultural brasileiro.

2.2 A Promocéo da Igualdade Racial e o ativismo LGBT no campo das

politicas publicas

Alguns avanc¢os em termos juridicos ocorreram, entre eles, & necessario
lembrar que o Estatuto da Igualdade Racial foi instituido pela Lei 12.288/2010,

do Governo Federal, garantindo direitos fundamentais a populacéo negra, como
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educacdo, cultura e promocéo da igualdade racial®3. Ficou estabelecido que “a
producao veiculada pelos 6rgdos de comunicacéao valorizara a heranca cultural
e a participacdo da populacdo negra na historia do pais”. Partindo do
pressuposto que 0S museus tém recursiva relagdo com a transmissédo de
informacdes, através das exposi¢cdes e acdes educativas, cabe a estes espacos

uma ampla contribuicdo na fruicdo das nossas identidades e memorias.

As reivindicacdes acerca do duplo preconceito vivenciado pelos corpos
LGBT de negros e negras ja se faziam presentes em meados da década de
1980. Em 14 de marco de 1981 é fundado o Adé Dudu — grupo de negros
homossexuais na cidade de Salvador-BA. O militante negro gay Edson Santos
Tosta (1953-2016) apontava para a existéncia de particularidades de
discriminag&o contra o negro homossexual. No mesmo ano, o0 GNH-SP tornou
publico o texto “Falam os Negros”, no jornal Corpo editado pelo grupo Somos.
As multiplas vozes que compunham o Adé Dudu manifestavam contra as
discriminagbes dirigidas ao grupo pelo fato de serem homens negros
homossexuais. Em 1982, é publicado o ‘Diga ai, Bicha?’, documento no qual o
grupo apresentou entrevistas de homens Negros Gays, com analise sobre as

violéncias contra a comunidade.

Em 1984, o jornalista e pesquisador Hamilton Vieira apresenta uma
comunicacado sobre a histéria do Movimento Homossexual no Brasil, na qual
ele analisa sua mobilizacdo como parte da luta por direitos fundamentais e
contra a ditatura, num evento organizado pelo Adé Dudu e Grupo Gay da
Bahia, o Il Encontro Brasileiro de Homossexuais. Até o seu falecimento,
Hamilton Vieira, dedicou-se a projetos de educacao antirracista no municipio

de Lauro de Freitas-BA.

Cabe dizer, que a continuidade dessas a¢des estava implicada numa
relacdo profunda com o poder e dominio das politicas vigentes. Naquele
contexto, eram poucos 0s momentos em que o Estado se colocava em dialogo
com a comunidade LGBT; pelo contrario, lamentavelmente, essas

organizagdes eram alvo de repudio, especialmente no contexto da Ditadura

3 Ver Estatudo da Igualdade Racial http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007-
2010/2010/1ei/112288.htm
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Civil-Militar no Brasil®*. Nesse sentido, nos impressiona a coragem politica e

pessoal dos militantes do Adé Dudu.

Infelizmente, ap6s uma década, o grupo se desfez. Muitos
militantes migraram para outros campos de atuacdo, outros
faleceram, tornaram-se ancestralidade. Mas a experiéncia
pioneira do Adé Dudu deixou sementes que brotaram, por
exemplo, em 1995, quando, na mesma Salvador, surgiu o
Quimbanda-Dudu, grupo de negros homossexuais ligados ao
Grupo Gay da Bahia (GGB), que ao longo de uma década, mais
ou menos, atuou em favor dos direitos humanos e contra o
racismo, o machismo, a homofobia e também contra a epidemia
do virus hiv e da aids. (GOMES JUNIOR, 2021, p.l).

A fim de contribuir com a comunidade LGBT, surge a Associacao Nacional
de Travestis e Transsexuais — ANTRA3®, Desde 1992, a ANTRA realizada acdes
em prol da vida e bem viver. Inicialmente ficou conhecida no Rio como
Associacdo de Travestis e Liberados, a antiga ASTRAL. A missdo da ANTRA é
“‘identificar, mobilizar, organizar, aproximar, empoderar e formar Travestis e
Transexuais das cinco regides do pais para construcdo de um quadro politico
nacional a fim de representar nossa populagédo na busca da cidadania plena e
isonomia de direitos.” (Assembléia da ANTRA, Teresina-PI / Maio de 2009). Em
todos esses anos a ANTRA tem promovido inUmeras campanhas informativas e
pospostas a fim de garantir o direito das Travestis e Transsexuais brasileiras,
colaborando em todos os niveis com outras redes, que trabalham com Direitos
Humanos, intercambiando as experiéncias nas areas de atuacao de cada uma
delas. Atualmente, a ANTRA é presidida pela ativista do Movimento LGBT, Keila
Simpson®e,

Historicamente, a demanda pelo reconhecimento das nossas existéncias

esta presente em todas as siglas comunidade LGBT, muito antes que o debate

34 A consolidagdo das politicas publicas no Brasil foi fortemente atingida em diversos niveis de
governo, em outras palavras, planejar e construir politicas publicas com participagdo social ndo era uma
possibilidade.

35 Ver em https://antrabrasil.org/sobre/

36 Keila Simpson é ativista do Movimento LGBT desde 1990. Lider da principal rede nacional que
atua na defesa dos direitos humanos da populagdo trans, a Associagao Nacional de Travestis e Transexuais
(ANTRA). Foi vice-presidente da Associa¢do Brasileira de Lésbicas, Gays, Bissexuais, Travestis, Transexuais
e Intersexos (ABGLT). Foi presidente do Conselho Nacional de Combate a Discriminagdo de LGBT em 2013,
ano em que recebeu da entdo presidenta Dilma Rousseff o Prémio Nacional de Direitos Humanos pelos
relevantes servigcos prestados a populagdo LGBT do Brasil. Nos ultimos anos, coordenou o Centro de
Promocgdo e Defesa dos Direitos de LGBT (CPDD LGBT), espago que recebe denuncias de violagdes de
direitos da populagao LGBT da Bahia.
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chegasse nos museus. Os enfoques sobre as questdes de género e sexualidade
tém tensionado outros movimentos, no caso da relagdo da comunidade LGBT
negra e o Movimento Social de Negras e Negros do Brasil, a critica parte de
dentro para fora. Concordo com a professora travesti Megg Rayara®’ (2019,

p.168), quando questiona:
Por que o Movimento Social de Negras e Negros ndo me abraga?
Por que ndo me ouve mesmo quando eu grito? Por que o
Movimento Social de Negras e Negros continua ignorando de

forma sistematica a situacdo de exclusdo e violéncia que incide
sobre as existéncias de travestis e mulheres transexuais negras?

Essa realidade esta colocada para as identidades LGBT negras. A falta
de apoio a nossa comunidade entre aqueles que deveriam ser nossos aliados
nessa luta também € uma marca desse longo processo historico de excluséo.
Por essa razdo, fora ou dentro da Museologia, no campo tedrico ou pratico, a
revisdo das relacfes entre identidades, corpo e memadrias tem repercutido mais
recentemente, emergindo num sentido de resgate pelas tantas memdérias

violentadas neste pais. Afinal, quais vidas negras importam?

Segundo a Declaracdo Universal sobre a Diversidade Cultural da
UNESCO,

A defesa da diversidade cultural € um imperativo ético,
inseparavel do respeito a dignidade humana. Ela implica o
compromisso de respeitar os direitos humanos e as liberdades
fundamentais, em particular os direitos das pessoas que
pertencem a minorias e 0s dos povos autdctones. Ninguém pode
invocar a diversidade cultural para violar os direitos humanos
garantidos pelo direito internacional, nem para limitar seu
alcance. (DECLARAQAO UNIVERSAL SOBRE A DIVERSIDADE
CULTURAL DA UNESCO, 2002).

Assim, é preciso tracar um projeto ontolégico (MOMBACA, 2021), que
inclua as nossas identidades, de modo que possamos colaborar diretamente
contra a manutencéo do poder das narrativas cis-heteronormativa LGBTfobicas

gue nos silenciam.

O racismo se manifesta através de condutas individuais que
promovem a discriminag&o racial nas suas mais variadas formas

37 Megg Rayara Gomes de Oliveira foi a primeira travesti negra doutora em Educac¢3o no Brasil,
titulo obtido na Universidade Federal do Parana (UFPR), instituicdo na qual leciona nos setores de
graduacdo e pds-graduacao.
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de violéncia ou através da atuacdo contundente de O&rgaos
publicos e privados na expropriagdo da humanidade, do descarte
de vidas e na mobilizacdo desproporcional de violéncia sobre
grupos sociais racialmente subalternizados. (PIRES, 2018, p.70).

As memoérias LGBT negras séo alvo dessas camadas de violéncias, em
nome daquilo que foi configurado socialmente, politicamente e economicamente
em nosso pais. Por essa perspectiva, penso que o processo de formacéao da
memoria coletiva atrelado as nossas identidades foi concebido como uma
experiéncia traumatica. Desse modo, a reconstru¢do ou o abandono total de
alguns estigmas sociais leva-nos a posicionarmos politicamente diante a
memoria social e operar nas logicas excludentes da Museologia e dos museus.

Lentamente, tal como a histéria oral, o corpo enquanto presenca,
mas enquanto recurso e agenciador de memoérias tém vindo a
afirmar-se. Podemos reiterar a ideia do corpo enquanto um
arquivo vivo, que além de possibiltar um processo de
transmissdo como sendo um fim (receptario e destinatario) é

igualmente um arquivo de disrupgdo, que contraria a logica
selectiva e de poder (um contra-arquivo). (SALAZAR, 2020, p.35).

Afinal, a experiéncia de testemunhar as atualizacbes de nossas
presencas e auséncias € um exercicio de adensamento ao campo 6érfico e visual,
particularmente no deslocamento das nossas identidades nesse espaco criado
pelas cartografias coloniais, assim, nossos testemunhos estédo sufocados pelas
amarras de uma “politica do esquecimento” que n&o conseguimos até agora
desmontar (SELIGMANN-SILVA, 2010, p.3).

A necessidade de recordar ou esquecer esta ligada a ideia de inscri¢ao.
Quando a nossa comunidade reivindica esse lugar de emancipacado das
narrativas sobre o corpo, o campo da memaria pode ser lido como um processo

do qual as representacdes sdo apenas uma parte deste processo.

E perceptivel que ha um ruido em meio aos silenciamentos das
memorias negras LGBT’s nos museus publicos, nos patrimodnios
e em todos esses monumentos® de fincados em nome de um
pacto colonial. Sendo assim, evocar nossas memorias € parte a
deriva. (LOPES, J.; OLIVEIRA, N., 2022, p.187).

38 Monumento vem do latim, monumentum, derivado de trés vocabulos latinos: monere,
recordar ou lembrar; memini, lembrar-se; mementum, a lembranga ou recordagdo. Monumentum
significa: sinal do passado; o que evoca o passado; o que perpetua o passado.
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As reflexdes acerca do racismo alinhadas a LGBTfobia parte de uma
questdo estrutural; as violéncias dirigidas as memorias LGBT negras séo
historicamente naturalizadas e ndo geram comoc¢ao publica. Sabe-se que o
racismo se torna um modo de perpetuar o ciclo de privilégios e vantagens da
branquitude, cujo siléncio é também pactuado por parte da populacdo LGBT.

As instituicdes condicionam o comportamento dos individuos e,
como parte da sociedade, também carregam em si os conflitos
existentes. Desse modo, os conflitos raciais também sdo parte
das instituicbes, que sdo hegemonizadas por grupos raciais
(homens brancos cis heterossexuais) que, utilizando mecanismos

institucionais, impdem seus interesses politicos e econbmico.
(RAMOS, 2020, p.34).

O Art. 9 do Estatuto da Diversidade Sexual e de Género institui que
‘ninguém pode ser discriminado ou ter direitos negados por sua orientacao
sexual ou identidade de género no ambito publico, social, familiar, econémico ou
cultural’; no entanto, essas lacunas podem ser percebidas no pensamento

museal e na construcéo das politicas publicas para os direitos humanos.

Ainda que com diversas limitagdes, importantes iniciativas foram tomadas
para combater as assimetrias existentes no pais e para a promocao da
populacdo LGBT, neste sentido

E preciso ter coragem para confrontar um modelo ilusério de
protecdo dos direitos humanos, que pensa a violéncia de forma
abstrata e eventual, para que possamos construir categorias
juridicas que sejam capazes de responder a violéncias concretas
e permanentes, estruturais e estruturantes das (im)possibilidades

de reconhecimento e exercicio de nossa plena humanidade.
(PIRES, 2018, p.68).

A primeira vez que um documento oficial do Poder Executivo brasileiro
em prol da promocdo de direitos humanos incluiu um item que demonstrava
algum nivel de preocupacgdo em direcdo as pessoas com orientagdo sexual e
identidade de género ndo hegemaonicas foi em 1996, no | Programa Nacional de
Direitos Humanos (PNDH). No texto, a palavra “homossexuais” era um grande

guarda-chuva para identidades que, na verdade, ndo sdo homogéneas®.

3% Ver <https://www2.camara.leg.br/ legin/fed/decret/1996/decreto-1904-13-maio-1996-
431671-publicacaooriginal-1-pe.html>
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No ano de 2003, a Politica Nacional de Promocao da Igualdade Racial
(PNPIR) foi instituida pelo )*°, com o intuito de estabelecer os principios da acéo
do Estado tendo em vista o objetivo de transformar a igualdade formal — ou seja,
a igualdade de todos perante a lei — em igualdade de oportunidades e de
tratamento para todos os grupos da sociedade brasileira, pelo combate as
desigualdades e a discriminacdo racial, principalmente contra a populacao
negra.

Neste mesmo ano ocorreu a criagdo da Secretaria da Identidade e
Diversidade Cultural*! do MinC, a Diversidade Cultural é finalmente implantada
no Brasil e ganha atencédo, na primeira gestdo do governo Luiz Inéacio Lula da
Silva, com a criacdo da Secretaria da Identidade e da Diversidade Cultural no
ambito do Ministério da Cultura.

E importante ressaltar que a criacdo da SID se deu na gestdo Gilberto
Gil, primeiro-ministro da Cultura negro, nomeado nos governos de Luiz Inacio
Lula da Silva e Dilma Rousseff. Gilberto Gil, quando assumiu o Ministério da
Cultura, afirmou: “temos fome e sede de cultura neste pais, chegou a hora de
valorizarmos o alimento espiritual”; e foi exatamente assim que o entdo Ministro
da Cultura atuou (2003-2008), tratando a memoaria cultural brasileira, sobretudo
dos grupos excluidos pelo Estado Nacional, com respeito e dignidade. Durante
a sua gestao, Gil ndo s6 valorizou as diversas manifestacfes culturais no pais,
mas ampliou e articulou inovagc6es no campo das politicas culturais de forma
comprometida com as reivindicagbes de “minorias”, modificando
estruturalmente o setor cultural no pais.

Em 2004, houve um salto importante na protecdo institucional
das pessoas LGBT, com o lancamento do Programa Brasil Sem Homofobia,
fruto de uma articulacdo entre o Governo Federal e a Sociedade Civil
Organizada. O Programa teve como objetivo “promover a cidadania de gays,
lésbicas, travestis, transgéneros e bissexuais, a partir da equiparacao de direitos

e do combate a violéncia e a discriminacdo homofbbicas, respeitando a

40Ver <https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto/2003/d4886.htm!>

41 A Secretaria da Identidade e Diversidade Cultural tinha como objetivos garantir que os grupos
e redes de produtores culturais, responsaveis pelas manifestacdes caracteristicas da diversidade,
tivessem acesso aos mecanismos de apoio, promogao e intercambio cultural entre as regides e grupos
culturais brasileiros, considerando caracteristicas identitarias tanto por género, orientagdo sexual, grupos
etarios, étnicos quanto pela cultura popular. A pasta da secretaria foi extinta no dia 21 de maio de 2021
pelo governo vigente.
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especificidade de cada um desses grupos populacionais”, mediante uma
articulacao entre diferentes ministérios e a sociedade civil.

O Programa Brasil Sem Homofobia previa uma série de instrumentos para
a protecao das pessoas LGBT, que abrangiam areas como a articulagao politica,
legislacéo e justica, cooperacao internacional, direito a seguranca, a educacao,
a saude, ao trabalho e a cultura e politicas para a juventude, as mulheres e
contra o racismo.

Mais tarde, em 2008, aconteceu a | Conferéncia Nacional de Gays,
Lésbicas, Bissexuais, Travestis e Transexuais (GLBT), com o tema Direitos
Humanos e politicas publicas: o caminho para garantir a cidadania de Gays,
Lésbicas, Bissexuais, Travestis e Transsexuais, ha ocasido se reuniram uma
comissdo organizadora abrangente composta por 16 ministérios, a Frente
Parlamentar pela Cidade GLBT e 18 representantes dos movimentos LGBT#?,
com a tarefa de elaborar o regimento interno da Conferéncia, orientar as
conferéncias estaduais e acompanhar a organizacao da Conferéncia.

A adocdo de uma Politica Nacional LGBT, com o objetivo geral de
‘promover a saude integral da populagao LGBT, eliminando a discriminagéo e o
preconceito institucional e contribuindo para a reducdo das desigualdades e
para consolidacdo do SUS como sistema universal, integral e equitativo”
também foi resultado de avancos no ambito das politicas publicas para a
comunidade.*?

Em 2012, é criado o Centro de Cultura, Memodria e Estudos da
Diversidade Sexual do Estado de S&o Paulo*4, ou Museu da Diversidade Sexual
do Estado de Sédo Paulo*®, enquanto Centro de Cultura, Meméria e Estudos da
Diversidade Sexual foi dada as seguintes atribuicdes:

| — garantir a preservagéo do patriménio cultural da comunidade
LGBT  brasileira, através da coleta, organizacdo e
disponibilizacdo publica de referenciais materiais e imateriais;
Il — pesquisar e divulgar o patrimoénio histérico e cultural da
comunidade LGBT brasileira e, em especial, paulista;

42 Dentre os 18 representantes GLBT, havia ativistas da ABGLT (Associacdo Brasileira de Gays,
Lésbicas, Bissexuais, Travestis e Transexuais); ANTRA (Articulacdo Nacional de Travestis e Transexuais);
Coletivo Nacional de Transexuais; Articulacdo Brasileira de Lésbicas; Rede Afro GLBT; Liga Brasileira de
Lésbicas; ABRAGAY (Associacdo Brasileira de Gays) e Grupo E-Jovem.

4 Ver <bvsms.saude. gov.br/bvs/saudelegis/gm/2011/prt2836_01_12_2011.html>

4 Ver <https://www.al.sp.gov.br/repositorio/legislacao/decreto/2012/decreto-58075-
25.05.2012.html>

45 Ver <https://museudadiversidadesexual.org.br/>
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Il — valorizar a importancia da diversidade sexual na construgéo
social, econdmica e cultural do Estado de S&o Paulo e do Brasil;
IV — publicar e divulgar documentos e depoimentos referentes a
memoria e a historia politica, econémica, social e cultural da
comunidade LGBT e sua interface com o Estado de Sao Paulo.

(Art. 20 do Decreto n°50.941).

Trés anos mais tarde, em 2015, foi instituido na cidade de S&o Paulo, o
Programa TransCidadania®®, destinado a promocéao da cidadania de travestis e
transexuais em situacdo de vulnerabilidade social. O objetivo principal do
programa é de promover a reintegracdo social e o resgate da cidadania para
travestis, mulheres transexuais e homens trans em situacdo de vulnerabilidade.
Ainda neste caminho, € preciso dizer que no ano de 2016, apds o decreto n°
8.727%, travestis € pessoas transexuais que desejam alterar o nome e género de
registro na certiddo de nascimento podem fazé-lo em qualquer cartorio de
Registro Civil de Pessoas Naturais do Brasil, sem a necessidade da presenca
de advogado/a ou defensor/a publico/a.

Num cenario de avancos e retrocessos constantes, houve a necessidade
de se lancar no dia 18 de junho de 2020, com 24 organiza¢des nacionais que
atuam na defesa e promoc¢ao dos direitos humanos da nossa comunidade, o
Conselho Nacional Popular LGBTI. O Conselho é uma articulagdo de resisténcia
em resposta ao avanco do conservadorismo sobre as instituicdes publicas que
vém eliminando politicas de promocéo da cidade e de garantia de direitos da
populacdo LGBT, conquistadas pelos movimentos ao longo das ultimas
décadas.

As demandas e as lutas por emancipacdo social e
reconhecimento da diversidade, hoje, no Brasil, extrapolam a
esfera do Estado. Comegam a indagar e a tensionar, também,
uma parte do mundo capitalista que sempre fingiu ndo se importar
com a relacd@o desigualdade e diversidade. H4 um movimento de
pressdo para que as politicas publicas e o mercado se abram a
diversidade e a reconhecam ndo s6 como algo préprio do
acontecer humano, mas como um direito. E a forca dos
movimentos sociais emancipatérios e dos coletivos sociais
considerados diversos e tratados como desiguais incidindo sobre
a sociedade. (GOMES, 2017, p.13).

46 Ver <http://legislacao.prefeitura.sp.gov.br/leis/decreto-55874-de-29-de-janeiro-de-2015>
47 Ver <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/ ato2015-2018/2016/decreto/d8727.htmI>
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Neste sentido, a candidatura da empossada Erica Malunguinho?s,
primeira deputada transexual, negra e nordestina eleita no pais, significou um
avanco nao so6 para a comunidade LGBT do Estado de Sao Paulo, municipio no
qual os indices de mortalidade de mulheres trans e travestis sdo 0os mais altos
do pais, mas para o cenéario de fortalecimento das politicas publicas e
enfrentamentos da comunidade LGBT.

A eleicéo de Erica aponta as parcelas conservadoras do pais que nés,
pessoas LGBT, temos capacidade e principalmente o direito de participar dos
debates publicos que constroem e sdo construidos na politica institucional.
Tendo em vista que,

Como ja sabemos, a politica é um forte espaco de poder, por isso
€ estratégico para a populagdo LGBT+ ocupar este espaco e
ajudar a contribuir para que a sociedade brasileira seja cada dia
mais democratica. No entanto, a ocupacao ndo € sempre bem-
vinda, pois boa parte das pessoas que estdo ha muito tempo no
poder ndo desejam que as coisas mudem e ndo desejam dividir
0 poder. Estes grupos manifestam sua insatisfacdo com a
presenca LGBT+ na politica através da violéncia politica.
(CARDOSO, 2022, p.28).

Assim, é fundamental lembrar que, em 14 de marco de 2018, a ativista
dos Direitos Humanos, coordenadora da Comissdo de Defesa dos Direitos
Humanos e Cidadania da Assembleia Lesgilativa da Rio de Janeiro (ALERJ) e
vereadora do Rio de Janeiro, Marielle Franco?®, foi executada com quatro tiros,
ao que tudo indica como forma de silenciamento, devido a sua luta em defesa
dos direitos dos moradores de favela, mulheres, negros e negras, LGBT'’s.

Sua campanha foi um marco na histéria politica da cidade. Com
a bandeira de ser uma mulher, negra e favelada militante dos
direitos humanos ela conseguiu o0 apoio de outros moradores de
favelas, de intelectuais, de parte do movimento negros, de
mulheres, de jovens universitarios que viam naquela mulher tdo
diferente dos outros candidatos uma oportunidade de fazer outra
politica, de fazer outro mundo possivel. Com o lema “Eu sou
porque ndés somos”, a campanha de Marielle articulava ideias
muito importantes para ndés, como a unido, a representatividade,
a possibilidade de ter na politica alguém que nao era como 0s
politicos tradicionais. Dos cinquenta e um vereadores eleitos em
2016, apenas seis eram mulheres e apenas um, além de Marielle,
era negro. A mudangca que queriamos ver na politica estava

“8 Erica Malunguinho é professora, deputada do Estado de S3o Paulo, atua na Luta Antirracista,
Saude, Cultura, Povos tradicionais, Comunidades de terreiro, Mulheres, Populagdo LGBTQIA+, Populagdo
carceraria.

4 Ver <https://www.institutomariellefranco.org/quem-e-marielle?>
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expressa no corpo dela. (ROCHA, 2018, p.277).

Na Museologia brasileira, os professores-pesquisadores Jean Baptista®
e Tony Boita®! lancam a Revista Museus e Memoéria LGBT®?, que desde o seu
lancamento no ano de 2013 tem fomentado acdes de preservacao, fomento e
difusdo da memoria LGBT, além de auxiliar no enfrentamento de violéncia e a
superacao da homolesbotransfobia, 0 machismo e o sexismo (BOITA, 2018).

Em 2015, ocorreu o | Seminario Museus, Memoaria e Museologia LGBT,
no Rio de Janeiro, um marco neste novo movimento que abre caminhos na
Museologia brasileira. Durante o desenvolvimento do evento, alguns
profissionais da Museologia questionaram o nome do evento nas redes sociais,
sem nenhum pudor. De fato, associar uma area tdo classica e erudita a grupos
subalternos e marginalizados deve impressionar; mas nao deveria, afinal a
esséncia de trabalhar com os museus, a memaria e o patriménio &, acima de
tudo, preservar o invisivel (BAPTISTA; BOITA, 2017, p.139).

Em 2020, nasce a Rede Museologia Kilombola, uma organizacao na qual
professores-pesquisadores e discentes negros, bem como museodlogos e
museologas formados em distintas universidades brasileiras, “se apresentam
promovendo acdes que retomam através da andlise critica contextualizada e
pratica dos museus brasileiros, e da Museologia e suas areas interdisciplinares,
possibilitando reflexdes sobre o direito a memaria negra” (REDE MUSEOLOGIA
KILOMBOLA, 2021). A Rede Museologia Kilombola tem sido um lugar
importante para promover debates e conectar pessoas negras que tenham
relacdo com a Museologia, advindas de territérios quilombolas, favelas e
periferias, a fim de construir novos discursos no cenario museoldgico, e na
desconstrucao dos estigmas sobre a populagéo afro-brasileira.

O pesquisador Rafael dos Santos Machado apresenta no seu trabalho de
concluséo de curso no ano de 2019, uma analise acerca das praticas e acdes

de Museologia Social afirmativa, voltadas para a comunidade LGBT (Lésbicas,

50 Jean Tiago Baptista é historiador e professor do curso de Museologia e no Programa de Pds-
Graduagdo em Antropologia Social (PPGAS) da Universidade Federal de Goias (UFG).

51 Tony Willian Boita é musedlogo e professor do curso de Museologia da Universidade Federal
de Goias (UFG).

52 Ver <https://memoriaslgbt.com/>
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Gays, Bissexuais, Travestis e Trans), desenvolvidas na CasAmor de
Aracaju/SE, pelo coletivo criador do espaco.

O artista e pesquisador Gabriel Luis dos Santos Macedo de Oliveira
apresenta no seu trabalho de concluséo de curso no ano de 2021, a pesquisa
intitulada “Memoria para existir, poder para eternizar: a Parada Preta de Sao
Paulo-SP como performance museal afetada e bruta, onde o autor analisa a Para
Preta de Sdo Paulo-SP, apresentando as poténcias e possibilidades da

comunidade LGBT negra.

A pesquisadora Geanine Vargas Escobar®® propde um projeto de
Museologia Lésbica Negra que se pauta na construcdo inegociavel da quebra
dos “museus celebrativos da memodria do poder” e na relagao das dimensdes
entrecruzadas da problematizacdo do racismo e da lesbofobia nos museus. O
seu olhar esta voltado as préaticas de visibilizacdo dos processos de
autodefinicdo de experiéncias soterradas na colonialidade de género, raca e
orientacdo sexual, tendo como foco a luta pela ampliagcdo de epistemologias
afrodiasparicas, juntamente a um pensamento negro sexo-genérico dissidente e
feminista na Museologia. (ESCOBAR, 2021 p.33-34).

O pensamento de Escobar se faz da maior importancia, justamente
guando compreendemos que os enfrentamos vivenciados por mulheres negras
e lésbicas em contextos brasileiros, sdo atravessados por trés eixos de
opressao: raca, género e sexualidade. Em didlogo com a discusséo apresentada
por Vargas, a autora Fatima Lima acrescenta a discussao os silenciamentos das
qguestdes raciais, de mulheres lésbicas racializadas, seja no movimento negro
ou no movimento LGBT reiterando o lugar que essas identidades foram
colocadas na vida cotidiana,

As violéncias sofridas por léshicas negras e racializadas em
contextos ao Sul ainda sdo muito pouco visibilizadas, discutidas
e enfrentadas. Marcadas pelo siléncio e pela dor, suas histérias
sdo atravessadas por diferentes formas de violéncias que vao
desde as praticas discursivas injuriosas ao estupro corretivo,
espancamentos e assassinatos. (LIMA, 2015, p.68)

53 Geanine Vargas Escobar é mestra em Meméria Social e Patrimdnio Cultural pela Universidade
Federal de Pelotas e Doutoranda do Programa Doutoral em Estudos Culturais pela Universidade de Aveiro
(PT).
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Sob este aspecto, é interessante analisar os dados do Atlas da Violéncia®
de 2021, no qual se demonstrou que pessoas negras sao a maioria das vitimas,
independente de orientacdo sexual e identidade de género, o que se verifica
também nos indicadores de violéncias letais referentes a populacdo geral.
Chama atencdo que a desigualdade de vulnerabilidade a violéncia entre
pessoas negras e brancas seja maior em funcédo de identidade de género do
gue de orientacdo sexual, sinalizando para o fato de que politicas publicas de
focalizacdo refinada das intersecgbes entre género e raca sao fundamentais
para o enfrentamento as violéncias que atingem ambos 0s grupos, mas que
pessoas trans negras possuem necessidades que demandam ainda mais
focalizacdo (Atlas da Violéncia, 2021).

Em posicionamento de resisténcia aos processos de violéncia e excluséo,
0 Museu de Favela, Rio de Janeiro, se apresenta como uma organizagcao nao
governamental privada de carater comunitaria, tendo como missao apresentar
0s modos de vida dos mais de 20 mil moradores das favelas, Pavao, Pavaozinho
e Catangalo.

Em 2020, o museu acolheu o Projeto O Projeto Memoéria LGBT em
comemoracao aos 450 anos da cidade do Rio de Janeiro, tal proposta foi
contemplada no Il Programa de Fomento a Cultura Carioca. A iniciativa
contemplara rodas de memoria, oficinas, formacgdes, exposicao, publicacdes da
RMLGBT, apresentacdes artisticas e Mapeamento e Inventério do Patriménio
Cultural LGBT na Favela.

Outro lugar de resisténcia que se fortaleceu com o avanco da museologia
aplicada ao campo das politicas publicas é o centro cultural Aparelha Luzia®®,
fundado em abril de 2016 pela ativista, artista, educadora e, ja mencionada,
primeira deputada estadual trans de S&o Paulo, Erica Malunguinho. O Aparelha
insurge recuperando o valor simbdlico e historico do ativismo da comunidade
LGBT negra no pais.

O local se tornou uma referéncia importante para os corpos
negros na cidade que buscam um espaco em que se sintam

54 Ver <https://www.ipea.gov.br/atlasviolencia/arquivos/artigos/1375-

atlasdaviolencia2021completo.pdf>

55 A Aparelha Luzia se configura como um espaco de convivéncia e de circulacdo de artistas
negros, negras e negres. O seu nome Aparelha Luzia é uma versao feminina dos aparelhos, células de
resisténcia contra a ditadura militar de 1964, e uma homenagem a Luzia, o mais antigo féssil humano do
Brasil.
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confortaveis e acolhidos. A programacéo do local ndo € escolhida
ao acaso; no Aparelha Luiza, sempre ha a circulagédo de ideias

BN x

negras com referéncia a cultura, a identidade e a histérias
ancestrais. O pensamento critico e politico sobre a condicao dos
negros e dos LGBTS+ é relembrada com frequéncia para trazer
consciéncia para os presentes sobre a importancia daquele
espaco de resisténcia. (BATISTA, 2019, p.411).

A saber, entre os anos de 2009-2013, o ativista, filosofo e drag queen
peruano Giuseppe Campuzano (1969-2013), criou o projeto Museo Travesti del
Perd, uma tentativa de propor uma revisdo critica da historia do Peru sob a
perspectiva estratégica de uma figura ficcional que Campuzano chama de
“travesti andrégino indigena/mestico”. No qual, figuras transgéneras, travestis,
transexuais, intersexuais e andréginas sdo postuladas como sujeitos centrais
para qualquer interpretacdo da historia.

Ainda sobre a memdria de mulheres trans e travestis negras, o0
pesquisador Wallace Lino apresenta em seu artigo “Noite das Estrelas”, os
antigos shows criados por LGBT do bairro Maré, no Rio de Janeiro, durante as
décadas de 80 e 90. Nas palavras do autor, “a abordagem apresenta fragmentos
da pesquisa desenvolvida pelo Projeto Entidade Maré®® na costura de
pensamentos de intelectuais negras e negros para estabelecer a Noite como
material vivo das grafias e explos6es do amor, cosmopoéticas e memorias
negras LGBT+ faveladas”.

Vale salientar que nos acervos publicos federais, estaduais e municipais
de salvaguarda da memoaria da comunidade LGBT no Brasil, a presenca das
memoérias LGBT’s negras sdo praticamente inexistentes. Nota-se que essa
auséncia reitera as logicas excludentes da construcdo das politicas publicas e
dos processos de musealizagdo acerca das nossas identidades, assim
evidenciando que o0 esquecimento das nossas memdrias é sistémico. Dai a
importancia de espagos como Aparelha Luzia para manutencao e visibilizacao
das nossas memodarias.

Ha uma dinamica perversa de anulacdo e aniquilamento das vozes que

se colocam na linha de frente destes processos; as pessoas LGBT’s negras séo

56 0 Projeto Entidade Maré é uma plataforma on-line langada junto com a 102 Parada LGBTQIA+
da Maré, a primeira virtual em decorréncia da pandemia. O projeto foi criado por Wallace Lino, Paulo
Victor e Jaqueline Andrade. O objetivo central é trabalhar a escrita territorial com foco nas narrativas de
Lésbicas, Gays, Bissexuais, Travestis, Transexuais e Transgéneros, Queer, Intersexo e Assexuais
(LGBTQIA+) das 16 favelas da Maré. Ver <https://entidademare.com/>
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alvo de uma engrenagem assumidamente alimentada pelos discursos de 6dio,
inclusive proferidos por liderancas do atual Governo Federal.

Nessa agenda de retrocessos simbolicos e materiais no pais, em 28 de
junho de 2019, enquanto o movimento LGBT comemorava 0s eventos que
geraram o Dia do Orgulho LGBT, o Governo Federal brasileiro, por meio do
Decreto 9.883/2019, extinguiu o Conselho Nacional LGBT e o substituiu pelo
Conselho Nacional de Combate a Discriminacdo, destinado a individuos e
grupos afetados por discriminag&o ou intolerancia.

Com esse ato, a administracao publica tornou invisivel a populagéo de
lésbicas, gays, bissexuais, mulheres transexuais e travestis, homens trans e
pessoas intersexos. Além de afastar as pessoas LGBT’s das pautas do
Conselho, o decreto prevé uma composicao de apenas seis membros, dos quais
apenas trés representam a Sociedade Civil. E uma estratégia que limita a
participacdo da populacdo LGBT na politica institucional do pais, mediante o
fechamento de canais que possibilitaram o debate sobre a vida politica brasileira

e seu impacto na vida dessa populagéo.

2.3 Museus, monumentos e memorias LGBT negras

A discussao até aqui realizada nos leva a afirmar que as politicas culturais
e demais politicas publicas para a populacdo LGBT, quando articuladas
conjuntamente dentro dos processos museais, resultam em relacdes

efetivamente consistentes entre as partes.

Somos chamados a problematizar o papel da Museologia e dos museus
brasileiros no cenario apresentado; logo cabe aos musedlogos e sua

participacdo nos processos decisivos e na gestdo dos museus, considerar:

l. Que os museus orientem seus discursos e planejamento institucional
introduzindo a dimenséo cultural das identidades LGBT negras;

. Que os museus desenvolvam mecanismos de fortalecimento das
memorias LGBT negras e os lugares de memodria dessa camada da
populacao brasileira, como uma forma de contribuicdo ao processo de

salvaguarda do patrimonio cultural da sociedade;
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VI.

VII.

Que os museus incluam no desenvolvimento de todas as suas atividades,
a dimensao cultural das identidades LGBT negras para fortalecer essas
memorias, a fim de promover a difusdo dessas narrativas;

Que os museus promovam, a partir da educacéo e da mediacao, a cultura
LGBT negra, superando a visdo artistica para entender que a cultura da
sentido a formacédo dos cidadéaos, e por fim, a formacdo das memaorias
coletivas;

Que a Museologia, como campo de conhecimento das ciéncias sociais
aplicadas, impulsione a avaliagdo dos processos culturais da populagéo
LGBT negra brasileira como caminho para revisar a construcdo do
pensamento museoldgico e medir 0 seu impacto na atuacdo dos(as)
futuros(as) museodlogos(as) do pais.;

No que tange a politica de aquisicdo e descartes dos museus, é
fundamental que o0s museus histéricos brasileiros implementem
mecanismos de acolhimento de recebimento de acervos pessoais dessa
populacao;

Que a Museologia, no Brasil e na América Latina, promova o incentivo a
monumentalizacdo das memarias LGBT negras, nos lugares publicos de
memoria, como forma de acdo de integracdo social e de reparacéo

histérica em prol dessas comunidades.

A monumentalizacdo das memoérias LGBT negras no espaco publico podem

dar visibilidade ao legado da memodria cultural da nossa comunidade. Os

monumentos, podem, portanto, funcionar como o “o coragdo vivo da memoria”
(NORA, p.26 1993).
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Figura 3. Vista do Stonewall Inn em Greenwich Village, Nova York. Imagem de Getty Images

Este movimento de revisionismos dos monumentos, pode ser visto em
diferentes partes do mundo, destaca-se o Stonewall National Monument,
presentificado no Greenwich Village de Nova York. A iniciativa partiu do The
National Park Service®” of New York, no seu aniversario de 100 anos, através de
um programa especifico intitulado Lesbian, Gay, Bisexual, Transgender and
Queer (LGBTQ) Heritage Initiative, em 2014, com o objetivo de identificar lugares
e eventos associados a historia de americanos LGBTQ. Desde 2016, Stonewall
National Monument, € considerado o primeiro parque nacional da América
historia LGBTQIAP+.

Q_)/

dedicado

Figura 4. Busto de Marsha P. Johnson esculpido pelo artista Jessie Pallotta no Christopher Park, parte do
Monumento Nacional de Stonewall em Nova York, bem em frente ao Stonewall Inn. Imagem de Eli Erlick

Os monumentos publicos garantem que a representacdo de pessoas
LGBT estimulem a discussao acerca da comunidade LGBT negra, garantindo

visibilidade as nossas histérias e a educacédo, denunciando os diferentes tipos

57 Ver <https://www.npca.org/advocacy/5-a-national-park-for-stonewall>
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de violéncia atribuidas aos nossos corpos e, assim, ampliando o debate publico

no combate as mesmas.

Em termos gerais, a participagdo das nossas narrativas discursivas no
campo museal e no patrimbénio historico-cultural, sob vias democraticas,
representa a ampliacdo das possibilidades de praticas na atuacdo no campo
cultural. Nesse sentido, sera a partir de politicas permanentes e mutuamente
estimuladores que o0s museus poderdo se colocar efetivamente como
organismos transformadores e que executam dentro de seus processos internos
os direitos culturais.

Os direitos culturais sdo aqueles direitos atinentes as artes, a
transmiss@o de conhecimento e a memdria coletiva, havendo em

todos esses uma relacéo entre o passado, o presente e o futuro.
Desse modo, podemos conceituar os direitos culturais como

\

sendo aqueles referentes as artes, @ memoria coletiva e a
transmissao de saberes, que asseguram o conhecimento e o uso
do passado, interferindo no presente e possibilitando
planejamentos para o futuro, do mesmo modo a servigo da
dignidade  humana. (CUNHA FILHO, 2011, p.121).

Segundo o autor as politicas culturais devem criar condi¢cdes para que 0
pluralismo cultural se faca visto, sendo 0s museus espa¢os que promovem o0
acesso a cultura de diferentes grupos sociais. Em sintese, as identidades LGBT
negras devem se fazer presentes no processo de formulacdo e definicdo das
diretrizes, dos programas publicos e projetos. Logo, podem assim garantir a
possibilidade de propiciar o didlogo entre os museus e seus publicos. Nas

palavras de Judite Primo:
Apesar de parte dos profissionais da museologia contemporanea
tentarem através da actuacao e militAncia, aplicar o binémio de
integragdo: comunidade/museu, uma visdo tradicional ainda
sobrevive contrapondo-se as mudangas de percepg¢do do mundo
e, nesta visdo onde o social ainda ndo € privilegiado, questdes

como bem cultural e cidadania ainda sao entendidos de forma
elitista e excludente. (PRIMO, 1999, p.30).

Repensar a natureza dos processos que permeiam a gestdo museoldgica e
o impacto das politicas publicas como forma de explicitar o que esta implicado
nNao apenas nos programas que visam a elevacao dos padrées em museus — nos
planos de desenvolvimento para museus, nas estruturas legais de museus, ou

nas formas de captacdo de recursos para que essas instituicbes se mantenham
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em pé — mas principalmente no que concerne a realidade desses campos de
estruturacdo nas légicas de memoaria e cidadania, € um dos desafios presentes

na contemporaneidade dos museus.

3. Poéticas politicas para 0 ndo esquecimento

“Por que sou levada a escrever?

Porque a escrita me salva da
complacéncia que me amedronta. Porque
ndo tenho escolha. Porque devo manter
Vivo 0 espirito de minha revolta e a mim
mesma também. Porque o mundo que crio
na escrita compensa o que o mundo real
ndo me da. No escrever coloco ordem no
mundo, coloco nele uma alga para poder
segura-lo. Escrevo porque a vida ndo
aplaca meus apetites e minha fome.
Escrevo para registrar o que os outros
apagam quando falo, para reescrever as
histérias mal escritas sobre mim, sobre vocé

L]

Gloria AnzaldtGa®® (1942-2004), em Falando em linguas: uma carta para as mulheres do terceiro mundo.

A escrita do corpo através da arte, durante séculos, ndo foi associada as
nossas identidades LGBT negras; isso nao significa, contudo, que nunca
estivemos aqui. O exercicio de revisarmos 0s canones na Histéria da Arte tem
sido uma tarefa de muitos(as) de nos. E fato que sempre houve artistas LGBT
negras/es/os que compartilharam uma consciéncia radical politica; “trata-se... de
uma escolha pautada na tentativa ética de estar no mundo” (PEDRONI, R;
VIEIRA, M, 2019, p.438).

A experiéncia para nossas existéncias na arte pode ser lida como um
movimento de libertacdo, mas sobretudo de fazer histéria, para que aqueles que
Virdo possam acionar as nossas memoarias para lutar contra todos os tipos de
opressao. Neste sentido, reverberar 0os nossos desejos para fora da nossa
comunidade € um modo de encararmos as nossas proprias experiéncias e

inevitavelmente criarmos condi¢des de vida.

As narrativas artisticas de Castiel Vitorino Brasileiro (1996), Jota

Mombaca (1991) e Katita Mamba Negra (1996) partem de uma escrita que se

58 Gléria Evangelina Anzaldua foi uma escritora lésbica norte-americana da teoria cultural
chicana, teoria feminista e teoria queer.
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traduz através do corpo, a escrita de um corpo que enuncia a presencga para se
fazer lembrado. As subijetividades produzidas através da enunciagao elucidam
o direito de permanecer, num movimento radical de resposta aos processos de
aniquilamento no qual as suas identidades foram colocadas com alvo.
Aqui, a arte, radicalizada na imersdo do contexto, cria outras
instancias de inteligibilidade e de leituras do mundo, assim como
produz e participa de qualidades de resisténcia proprias. A
dimensao politica do fazer artistico, nesse viés, ndo diz respeito
necessariamente a participacdo militante em determinada causa
ou mobilizacdo, ainda que isso por vezes ocorra naturalmente. O
gue esta em jogo € a andlise critica da responsabilidade social do
campo de conhecimento em arte e seus modos particulares, e por

isso mesmo imprescindiveis, de compreensao da realidade e sua
superacdo. (PEDRONI, R.; VIEIRA, M, 2019, p.441).

Desobedecer é a regra. Enfrentar uma luta desigual no qual as légicas de
dominacédo do Estado operam em acdes distintas que se configuram num jogo
de repressdes. Me parece que hoje, no Brasil, existe uma agenda extremamente
vinculada ao sistema de aparelhos ideoldgicos do Estado. Para a professora
Thula Pires (2018):

Levando em conta os efeitos do colonialismo juridico, defende-se
gue sO faz sentido pensar em agfes estratégicas com 0 uso do
direito (usando o direito contra o direito) se estamos pactuados
com as limitacbes desse campo. As potencialidades dos direitos
humanos s6 fazem sentido se entendidas a partir das
representacdes sobre o0 humano que define os préprios contornos
da protecéo juridica. A cruel realidade dos que vivem na zona do
nao ser ndo evidencia violacdo de direitos, mas a mais bem-
acabada aplicacao do direito (e dos direitos humanos), nos termos

em que foi construido para atuar e para 0s sujeitos para 0s quais
ele foi pensado para funcionar. (PIRES, 2018, p.67).

Em um pais como o Brasil — cujas estatisticas nos apresentam as vidas
de LGBT negras como aquelas eleitas para morrer, os ruidos através dessas
memaorias evocam na arte o desejo de autonomia de criagcdo das suas proprias
narrativas, assim, incidindo sobre os aspectos culturais, politicos, econémicos,

institucionais e epistemoldgicos.

A extensado da l6gica de apagamento e violéncia simbdlica acerca das
memorias LGBT negras, mas ndo so, perpassa também o campo da Historia da
Arte do Brasil; a auséncia dessas narrativas nas instituicdes de ensino e fomento

a cultura é visivel, reafirmando a ideia de que produzir o esquecimento € um
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mecanismo das narrativas hegeménicas para instaurar uma histdria univoca.

Como nos lembra a professora, pesquisadora, curadora e artista Renata Felinto:

No que tange ao sistema da arte essa palidez, essa auséncia dos
assuntos que dizem respeito as negras e negros é evidente,
desde o0 acesso a educacdo em artes visuais, seja do ponto de
vista da formacdo humana quanto do da formacéo profissional;
do acesso aos meios de criacBes artisticas; das formas de
exibicdo, comercializacdo, escritas e registros dessas criacdes e
acontecimentos; bem como os instrumentos de analises e de
abordagens que, por vezes, desconsideram e negligenciam os
contextos historicos e sociais de insercdo da pessoa hegra no
Brasil. (FELINTO, 2019, p.343).

Felinto chama atencdo para a teoria e a pratica da democratizacdo dos
acessos aos meios de representatividade, a visibilidade e a diversidade no
ambito das Artes Visuais no Brasil. Sua critica pde o dedo na ferida ao

problematizar como essa historia foi escrita e para quem foi escrita.

As artistas em foco neste estudo revelam os limites do que foi imposto aos
corpos, sugerindo outras possibilidades para si e aos processos do sistema da
arte, “ali onde a historia se esfor¢ca em colocar o passado a distancia, a memoaria
busca fundir-se nele”. (CANDAU, 2021, p.132). E neste sentido que a arte se
instaura como campo de desdobramentos do trauma colonial, num fluxo onde
essas vozes sao potencializadas por um discurso radical. Os gestos emergidos
por essas artistas se apresentam em atos viscerais, seguindo ndo apenas um
Vviés estético, mas também o lugar onde o presente é reconfigurado e colocado
em questao.

Dessa forma, a introducéo do estudo dessas produg¢des também
contempla a contextualizagdo e o alcance da dimenséo de

apartamento do povo negro em relagdo a uma gama de direitos,
e que mesmo ser artista, que remonta um pensar e fazer

inerentes a condicdo humana, torna-se um enorme desafio
visto que além dessas condi¢des basicas de existéncia, ha um
sistema que legitima (ou n&o) quais obras sdo relevantes, quais
obras podem ou devem ser expostas como comercializaveis,
quais biografias agregam valor as obras, etc. (FELINTO, 2019,

p.349).

Ao pensarmos nas praticas artisticas de Castiel Vitorino Brasileiro (1996),
Jota Mombaca (1991) e Katita Mamba Negra (1996) € necessario adentrarmos

a um campo Oorfico e ontolégico de imaginacdo radical. Existe um campo de
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tensdo que situa uma linha ténue entre o dizivel e o indizivel, um lugar no qual
essas identidades reivindicam aspectos das assimetrias presentes na Historia.
Assim, elas rompem com os limites que as estruturas sociais impdem a
linguagem: “a questdo é que a linguagem ao mesmo tempo em que confere, que

possibilita uma existéncia, ela também a ameaga” (MUNIZ, 2009, p.29).

A via de méo dupla das encruzilhadas em que essas artistas restituem
suas proprias humanidades interseccionam o territério das préticas rituais
estreitando a relacdo com as imagens do inconsciente e as fronteiras fisicas e
ideologicas. Neste sentido, o corpo-encruzilhada da artista Castiel Vitorino
Brasileiro (1995) carrega uma noc¢ao de tempo-espaco espiralar que, como
aponta Leda Maria Martins (2021, p.63) compreende a dimensao performativa
num movimento que retorna, restabelece e também transforma, e que tudo

incide.

Figura 5. Castiel Vitorino Brasileiro; Eclipse, Espaco Perecivel de Liberdade, 2021. Imagem de Evan John
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Figura 6. Castiel Vitorino Brasileiro; Eclipse, Espaco Perecivel de Liberdade, 2021. Imagem de

Evan John

Na obra Eclipse®?, a artista Castiel Vitorino Brasileiro se apresenta numa
dimenséo de temporalidade Kalunga,

“[..] um logos circular (o fim é a origem, a origem € o fim),

que se subtrai as tentativas puramente racionais de

apreensédo enquanto algo de fundamental de que néo se

recorda nem se fala, mas nao falta, pois se simboliza no

culto [...] aos principios cosmoldgicos e aos ancestrais”.
(SODRE, 2017, p. 97).

A escolha pelos materiais carvdo, sal e agua numa proposta de
reorganizacao de um espaco circular dao conta de narrar o lugar em que 0 corpo
da artista habita, um tempo espiralar. Nessa ambiéncia, mais precisamente no
espelho d’agua que a artista criou, acontece a projecao da imagem de Castiel,
desta vez ondulante, em espirais que emanam as suas forcas e energias vitais,
materializando o seu espaco perecivel de liberdade. Para Martins (2021):

No ambito desse pensamento e perspectiva, Kalunga, o
principio-deus-da-mudancga, é a forca em movimento, e,

por causa disso, nossa Terra e tudo nela estdo em
perpétuo  movimento. (MARTINS, 2021, p.207).

A cultura afro-diasporica, com todo seu arcabougco ancestral, é
indispensavel para situar o papel dessas obras no contexto histérico, na
permanéncia dos ruidos que ressoam fora das salas dos museus. Por outro lado,
o desdobramento dessas praticas artisticas revela muitas vezes o modo como
0os museus tém deslocado essas narrativas. Eclipse, Espago Perecivel de
Liberdade, enquanto processo dialético entre o ser e a impermanéncia da obra
no mundo, partilha uma condicéo que possibilita o publico pensar a relacdo das
memorias da artista em Kalunga, a partir de uma perspectiva dual, que em parte

se localiza no espaco invisivel (orun) e em outra parte no visivel (aié).

Pela otica da tematica central deste trabalho, que questiona o
apagamento das memorias LGBT nos museus e nos canones da cultura, esses

atos performativos em deslocamento colidem com a hegemonia social, sexual e

590 termo é derivado do termo grego antigo £kAeupic, do verbo ékAeinw, "deixar para tras", uma
combinagdo do prefixo k-, das preposicdes €k, €€, "fora", e o verbo Aetnw, "deixar".
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ideologias conservadoras; a performance recai nessas inter-relacdes pelas quais
0S corpos sao percebidos num cenario em que,
A linguagem tem uma possibilidade dupla: pode ser usada
para afirmar a universalidade verdadeira e inclusiva das
pessoas, ou pode instituir uma hierarquia em que somente
algumas pessoas sao elegiveis para falar, e outras, em
virtude de sua exclusdo do ponto de vista universal, ndo

podem “falar” sem desautorizar simultaneamente sua fala.
(BUTLER, 2016, p.209).

Para a autora, o processo de exclusdo pelos meios discursivos no qual o
patriarcalismo impede que outras identidades assumam o controle de suas
préprias narrativas, essas corporeidades s6 sao elegiveis para levantar a voz
quando rasuram as normas regulatérias que mantém as hierarquias. Neste
sentido, “homear a norma € o primeiro passo rumo a uma redistribuicao
desobediente e anticolonial da violéncia, porque a norma € 0 que se nomeia, e
nisso consiste seu privilégio” (MOMBAGCA, 2021, p.75). E importante lembrar
gue na Museologia, e nos museus, as categorias de género sempre permearam
0S processos de colecionismo. Assim, a Museologia e 0s museus podem
também ser entendidos como espacos elegiveis para construcdo de projetos e
acOes que mobilizem a sociedade, positivamente, sobre as identidades e
memorias LGBT.

Os museus significam relagdes de poder ao preservarem
referéncias culturais e o fazem numa esfera muito influente
gue é a simbdlica. Essa esfera simbdlica atua no reforgco
de convencbes socialmente aceitas, produzidas e
reproduzidas. Essa esfera simbdlica também tem um
papel importante na modelagem de identidades
individuais e coletivas, inclusive nas de género. A
politica da masculinidade também é uma convencgéo
socialmente aceita, de carater simbdlico, portanto essa

politica passa como verdade na medida em que é
naturalizada e n&o questionada. (OLIVEIRA, 2018, p.21).

Se o0 patriarcado, no Ocidente, cumpriu historicamente sua funcéo de
demarcar, categorizar, diferenciar, violentar os corpos sempre de modo punitivo
sob um olhar limitado a visédo binéaria, € necessario reconhecer que, ainda hoje,
a Museologia e os museus fundamentam muitos de seus processos a partir
dessas categorias que tanto questionamos. Fato é que a tensédo presente nos

discursos de género e sexualidade dinamiza as articulagbes entre os elementos
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ou incorporacgdes presentes nas narrativas negras, como variantes de uma certa

homogeneizacéo das praticas performativas que se operam no limite do risco.

Figura 7. Jota Mombacga; NAO VAO NOS MATAR AGORA; 2018; 120’; Performance. Imagem de
José Frade.

A performance intitulada NAO VAO NOS MATAR AGORA, 2018 da artista
Jota Mombaca (1991), tem o titulo inspirado na escrevivéncia® da escritora
Conceicdo Evaristo®’. Nesta acdo, Mombaca realiza a construcdo de facas
artesanais com materiais precarios como galhos, cacos de vidros e barbante
vermelho. A escolha desse objeto na acdo € um modo de criar uma metafora
para o que ela tem proposto como redistribuicdo da violéncia. Neste sentido, o
objeto cortante se inscreve em uma estratégia simbodlica de autodefesa, mas
também de possibilidade de reinvencdo de novos mundos. O fato de ser um
objeto cortante, cuja forma e técnica de construcdo alude a uma lanca ou arma
“pré-historica”, sugere que novos mundos nasceram de histdrias de violéncias,
e para isso muitas vezes outros mundos ou foram cortados. A obra problematiza
0 rasgo, 0 corte e o risco como elementos presentes nas tensfes entre arte e
politica. Pela perspectiva critica atual, e que mais interessa a essa discussao, a

obra fala de processos de ruptura, luta, sobrevivéncia e resisténcia, o que pode

0 0 conceito de Escrevivéncia foi cunhado pela escritora negra brasileira Concei¢do Evaristo. O
termo aponta para uma dupla dimensdo: é a vida que se escreve na vivéncia de cada pessoa, assim como
cada um escreve o mundo que enfrenta.

61 Conceigdo Evaristo é linguista, professora e escritora negra brasileira.
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ser problematizado pelas nocdes de corpo, género, raca, sexualidade e

epistemicidio presentes na luta LGBT®2.

NAO VAO NOS MATAR AGORA, nesse sentido, € um modo de enunciar
0 que se opera a partir do risco, desse lugar a margem no qual a artista esta
inserida. A narrativa sobre a violéncia, a morte, € uma constancia na pratica de
Mombaca. No pais em que o indice de mortalidade contra pessoas trans e
travestis ocupa o ranking mundial de assassinatos, a dendncia de Mombaca, por
meio da arte, € de extrema importancia. A sua pratica artistica ndo s6 borra o
discurso hegeménico reproduzido pelos espacos institucionais, mas
reestabelece as possibilidades de vida. Assim, a urgéncia em visibilizar os
paradoxos acerca do corpo de mulheres negras € um papel fundamental na

construcdo da memoaria social da comunidade LGBT.

Nao abandonar a si mesmo, ndo ceder a renuncia da sua propria
identidade e ndo permitir que se complete o destino programado
de extin¢do de qualquer rastro de memdria sobre o seu passado
tém sido, sem duvida, o grande legado que a existéncia negra tem
construido ao longo dos séculos de histéria do Brasil. Foi em face
de si, assegurando-se na capacidade intrinseca humana de
produzir sentido, que enunciar-se ganhou status, para muitos, de
pratica de vida. (LIMA, 2017, p.68).

A obra de Mombaca carrega em si aspectos do passado que constituem
o presente. Nesse sentido, as l6gicas de controle na diaspora operam de um
modo em que os vestigios da memoaria séo intencionalmente soterrados pelos
limites impostos as nossas identidades. E essa tensdo nos constitui enquanto
comunidade LGBT negra em diaspora e, dessa forma, “o corpo ndo € apenas a
sua materialidade, mas igualmente tudo que o cerca e o constitui, bem como os
discursos que representa e que o formam” (GOMES JUNIOR, 2020, p.20). As

identidades LGBT negras em didspora se anunciam num modo de ser que

62 0 conceito de Epistemicidio é proposto pela filésofa, escritora e ativista negra do Movimento
Social Negro Brasileiro e fundadora do Géledes — Instituto da Mulher Negra, Sueli Carneiro. No qual ela
define que, “o epistemicidio se realiza através de multiplas a¢gdes que se articulam e se retroalimentam,
relacionando-se tanto com o acesso e/ou a permanéncia no sistema educacional, como com o
rebaixamento da capacidade cognitiva do alunado negro” (Carneiro, 2005). CARNEIRO, Aparecida Sueli;
FISCHMANN, Roseli. A construgdo do outro como ndo-ser como fundamento do ser. 2005.Universidade
de S3o Paulo, Sdo Paulo, 2005.
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produz avivamentos prolongados na gravidade, que sdo capazes de instaurar na
Historia um levante sobre os escombros coloniais.
Se a performatividade €é com frequéncia associada ao
desempenho individual, pode se provar importante reconsiderar
essas formas de performatividade que operam apenas por meio
das formas de acdo coordenada, cujas condigbes e cujo objetivo

sdo a reconstituicdo de formas plurais de atuacdo e de préticas
sociais de resisténcia. (BUTLER, 2019, p.15).

J4 em meio as batalhas Voguing, nasce Katita Mamba Negra (1996),
performer, natural de Cristalina, Géias. A artista € uma das principais precursoras
do Movimento Voguing Ballroom Brasil. Através da gestualidade de seu corpo, a
Legendary®® Mother da House Of Mamba Negra reencena a memoria daquelas
gue a antecedem no movimento ball culture — pulsando ao som das batidas dos

beats do Vogue, Katita performa a sua histéria de orgulho e resisténcia.

Energia é uma palavra fundamental para compreender o Vogue. A trama
criada pelas performes em cena se articulam num jogo de batalhas no qual as
particularidades de cada identidade langcam luz ao espaco em que essa danca
acontece. Em Dancando para resistir, 2022, a performer e Mother da House Of
Mamba Negra Katita Mamba Negra conta 0s seus primeiros passos no

movimento Ballrroom Brasil.

Protagonista da sua propria historia, Katita performa em diferentes
espacos da cidade projetada para ser capital do pais, a concreta Brasilia. O
corpo da artista juntamente com os outros membros da House danca em
diferentes planos da cidade, cuja alegoria da modernidade € apresentada
através da sua arquitetura e nos bastidores que antecedem um ball. A
possibilidade de operar sob as margens da cidade é, por si s, um mecanismo
de poder. A informagéao contida no corpo da artista, os elementos apresentados
em suas apresentacgdes reafirmando o dominio do tempo, sustentando na pele
um fio de informacdes ancestrais que necessitam de enormes quantidades de
energia para serem trasbordadas, é o que ha de mais transgressor nos limites

da sua pele.

63 O titulo de Legendary é atribuido as pioneiras da cena Ballroom.
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Figura 8. Katita Mamba Negra in making of do video “Dancing to Resist®4, 2022”. Imagem Cortesia da

artista

A Ballrroom tem origem data em meados dos anos 1970, na cidade Nova
York, tendo como um dos principais precursores Crystal LaBeija® e Willi Ninja.
No documentario Paris is Burning® Ninja, descreve o voguing como trowing
shade®’, fato é que Vogue é muito sobre contar a histéria de alguém através do

movimento, uma cultura LGBT baseada em praticas de performances,

64 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=ZhnpF5DQ3lw

85 Crystal La Beija, nasceu em 1930, era uma mulher trans negra, drag queen e ativista do
Movimento LGBT. Fundadora da House of Labeija, em 1968. A House é frequentemente creditada como
o inicio do sistema de houses na cultura do baile. Labeija, se tornou uma figura materna para centenas de
jovens LGBT em situagdo de vulnerabilidade socioecon6mica em Nova York.

56 O filme ‘Paris is Burning’ gira em torno da classe marginalizada da cena queer de Nova York e
das drag balls frequentadas por personalidades icOnicas e extravagantes da comunidade afro-camericana,
latina, gay e transgénero. Este filme pode ser considerado como um levante da comunidade queer dentro
de um contexto que celebrava e fortalecia o orgulho dentro de uma cultura oprimida. Disponivel em
https://mubi.com/films/paris-is-burning

67
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competicOes e estruturas de apoio social. Logo, a ballroom pode ser lida como

um territério de convivéncia LGBT.

Segundo Raffestin (1993), ao se apropriar de um espaco, concreta ou
abstratamente, o ator o territorializa, neste sentido,

[...] um espaco onde se projetou um trabalho, seja energia e

informacéo, e que, por consequéncia, revela relacdes marcadas

pelo poder. [..] o territorio se apoia no espago, mas nao € o

espaco. E uma producéo a partir do espaco. Ora, a produgéo, por

causa de todas as relacdes que envolvem, se inscreve num
campo de poder [..]. (RAFFESTIN, 1993, p.144).

Isto posto, pode-se dizer que o territorio ballrroom é um espaco hibrido
em que os sujeitos estabelecem com o espaco um dialogo entre os limites e as
fronteiras que existem no ato da ocupacao. Assim, poder e territério ocupam uma
mesma légica, acima de tudo, no desejo dessas subjetividades em construir uma

narrativa a partir de maltiplas realidades.

Retomo as palavras de Beatriz Nascimento para lembrar que a construcao
desses sujeitos negros em didspora metaforicamente se apresenta como uma
reinvencao do que a autora propds como quilombo. Considerando o corpo como

um territério, logo, “quando eu estou, eu sou” (ORI, 1989, s.p.).

No Brasil, esse territério aqueerlombado® acolhe essas praticas com
intuito de fortalecimento dos processos identitarios e enaltecimento da cultura
negra LGBT. As ballrooms no Brasil acontecem em todos os estados do pais,
nos quais pessoas LGBT se reinem e performam em algumas categorias; os
vencedores recebem troféus e ganham prestigio dentro da cena. Esse
movimento, no Brasil, surge em meados de 2016, e torna-se o refagio das
existéncias mais marginalizadas dentro do movimento LGBT.

O sujeito que emerge entre as rachaduras do urbano, movendo-
se para além e aquém dos passos que lhe teriam sido pré-
atribuidos, é o sujeito politico pleno. Para esse sujeito, a questao
fundamental é recapturar uma nova ideia, uma nova imagem e
uma nova noc¢ao coreogréafica de movimento. A pergunta comum
gue os confrontos politicos do contemporéaneo global (e, apesar

da singularidade historica, geografica de cada um) nos colocam
hoje é: 0 que, de fato, € um movimento verdadeiramente politico?

580 termo aqueerlombado é uma variacio ressignificada da palavra aquilombamento, utilizada
pela comunidade LGBT negra no Brasil.
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(LEPECKI, 2012, p. 57).

Os gestos que pulsam na pele de Katita numa batalha de vogue friccionam
0s espacos da cidade ao mesmo tempo que estancam as linhas abertas das
hierarquias coloniais. Os desencadeamentos circunscritos pela sua narrativa
confrontam os veios que tracam os limites da pele nas ruas. A necessidade de
se fazer, num certo sentido, escuro, através do retorno daquilo que opera no
risco, reflete em projeces que denunciam todos os campos de exterminio em
que nossas identidades foram colocadas como alvo. E neste lugar de agéo que

a imagem aciona o limite fugaz sobre o que se anuncia.

CONSIDERACOES FINAIS

A lembranca é uma forma de justica. Uma vez que, através da
salvaguarda e preservacdo das memarias, 0s sujeitos podem fortalecer suas
subjetividades, processos identitarios e experiéncias no presente, ao ponto que
a historicidade da comunidade LGBT negra seja acessada como uma forma de

acao politica e de reparacéo simbolica do trauma.
A memoria sempre evoca o outro. E o traco do pertencimento a
algo que vai além do préprio sujeito em seus limites interiores. A
subjetividade s6 se constitui a partir do outro, que comunica ao
individuo a sua prépria existéncia e a ele revela a autoconsciéncia.
O mundo e a humanidade s6 sao significados a partir desse
pertencimento coletivo, do qual as marcas, 0s ritos e os lugares

de memoria provocam a lembranca e fortalecem a propria
identidade. (SILVA FILHO, 2015, p.14).

No campo da Museologia e dos museus, no que tange o campo das
diferencas identitarias, o exercicio de equiparacdo € um passo importante para
que no plano da memoria social e simbdlica as histérias ocultadas da

comunidade LGBT negra possam ser visibilizadas garantido o direito a memoria.

O direito a memdria trata da protecéo da dignidade da pessoa humana,
apresenta caracteristicas proprias de direitos fundamentais, tendo o seu
fundamento baseado no principio da dignidade da pessoa humana. Por
apresentar uma interpretacdo, este reconhece principios basicos necessario

para subsisténcia humana. Neste sentido, o impacto das ac¢des dos atores que
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estdo a frente das instituicdes museoldgicas por meio de politicas de inclusédo
certamente contribui para a democratizacdo do acesso as memoarias

invisibilizadas nas esferas publicas da cidadania.

As formas de exercicio da cidadania sobre o campo da memaria coletiva de
um grupo, neste caso, da populacdo LGBT negra, presume sobretudo a
preservacao e transmissdo dessas histérias. Assim, a tentativa de diminui¢éo
das assimetrias sociais no plano da memdéria deve estar associada a uma
construcéo dialogica; afinal, a identidade ndo nos é dada, mas a negociamos —
dai a importancia das lutas sociais empreendidas para obter o reconhecimento
dos outros significativos (CORTINA, 2005, p. 156).

Spivak néo nos deixa esquecer que ,nas tramas das politicas hegemonicas,
as pessoas politicas, econémica, epistémica, cultural e socialmente vulneraveis
— o0s/as subalternos/as — ndo constituiram um sujeito capaz de conhecer e falar
por si mesmo (SPIVAK, 2010, p.61). Neste sentido, o didlogo, portanto, deve ser
uma via de comprometimento com esses sujeitos colocados a margem das
tomadas de deciséo, para que possam enunciar, nas lacunas dos museus, as
suas préprias narrativas e modos de ver sem correrem 0 risco de serem

silenciados pela estrutura dos museus.

Contudo, os avancos e retrocessos observados nas politicas publicas
voltadas aos direitos humanos, a diversidade cultural e ao fortalecimento da
cidadania, os processos e agOes inclusdo da populacdo LGBT se mostram
infimas, sobretudo no que tange a garantia e prote¢cdo das nossas memdrias.
Entretanto, ha se reconhecer e valorizar as recentes medidas que buscaram
fortalecer o marco legal de protecéo dos direitos LGBT no Brasil, surgindo e se
reproduzindo, na prépria comunidade, a forca para garantir os direitos
fundamentais.

[...] a promocéao de valores e préticas de respeito a diversidade de
orientacdes sexuais e identidades de género seguramente é um
mecanismo importante para que diferentes grupos sociais passem
a ter uma visdo de mundo menos heteronormativa, o que amplia
as possibilidades de formacdo de uma opinido publica mais
favoravel, inclusive, a aprovacgéo de leis que assegurem cidadania

plena a populacdo LGBT. (MELLO, L., BRITO, W., & MAROQOJA,
D., 2012, p.425).
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No que concerne a fundamentalidade dos direitos humanos, as politicas
publicas para a populacdo LGBT, quando articuladas como construcdes
coletivas, visam suplantar as logicas excludentes, resultando numa relacéo
efetivamente consistente entre as partes. Por fim, a Museologia e 0s museus
tém uma longa jornada a frente na defesa pela implementacéo e promocéao de
novas estratégias em prol da populacdo LGBT. A inclusdo das memaorias LGBT
negras ndo pode se restringir aos discursos ou debates; deve estar garantida
como forma de protecdo e promoc¢ao dos direitos as nossas identidades no plano

da memoria social brasileira.
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