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Resumo:

Este artigo analisa parte da experiéncia do Estagio Supervisionado: Planejamento e Regéncia
| (DEART-UFOP), realizado no Instituto Federal de Minas Gerais - IFMG - Campus Ouro Preto
(MG), no contexto de obrigatoriedade da Lei 10.639/03, que prevé o estudo da cultura afro-
brasileira nos curriculos das escolas publicas. O estagio foi realizado sobre a temética
supracitada com o enfoque na Umbanda. A partir de aulas expositivas e experimentacdes
praticas, a proposta resultou na realizagdo de performances artisticas feitas pelas/pelos
estudantes com base nas/nos doze principais Orixas da religido afro-brasileira. Para discorrer
sobre essa experiéncia, utilizei como parte da fundamentag&o teorica o autor Gilberto Icle e a
autora Ménica Bonatto (2017), a fim de ampliar as relagdes entre a performance e a escola.
Neste sentido, insiro também Maria Lugones (2020), para argumentacdo a respeito da
racializacdo dos corpos latinos e a relagdo com as questfes de género. Além disso, trago Luiz
Antbnio Simas (2021), com consideragdes sobre a Umbanda e o mito da mesticagem no Brasil,
bem como Achille Mbembe (2018), visando a discutir os conceitos de necropolitica e
refiguracdo de si. Com isso, proponho reflexdes sobre a insercdo de parte do estudo da arte da
performance como metodologia para o ensino do afrocentramento na escola, a partir da analise
dos trabalhos, pontuando a pertinéncia de politicas publicas que valorizem a tematica da cultura
afro-brasileira, como a Lei 10.639/03.

Palavras-chave: Cultura Afro-brasileira; Educacdo; Estagio; Orixas; Performance artistica.

Abstract:

This article analyzes part of the experience of Supervised Internship: Planning and Regency |
(DEART-UFOP), held at the Federal Institute of Minas Gerais - IFMG - Campus Ouro Preto
(MG), in the context of mandatory Law 10.639/03, which provides the study of Afro-Brazilian
culture in the curricula of public schools. The internship was carried out on the aforementioned
theme with a focus on Umbanda. Based on lectures and practical experiments, the proposal
resulted in performances art made by students based on the twelve main Orixas of the Afro-
Brazilian religion. To discuss this experience, | used as part of the theoretical foundation the
author Gilberto Icle and the author Ménica Bonatto (2017), in order to expand the relationship
between performance art and school. In this sense, | also add Maria Lugones (2020) to argue
about the racialization of Latino bodies and the relationship with gender issues. In addition, |
bring Luiz Anténio Simas (2021), with considerations about Umbanda and the myth of
miscegenation in Brazil, as well as Achille Mbembe (2018), aiming to discuss the concepts of
necropolitics and self-refiguration. With this, | propose reflections on the inclusion of part of
the study of performance art as a methodology for teaching Afro-centeredness at school, based
on the analysis of the works, pointing out the relevance of public policies that value the theme
of Afro-Brazilian culture, such as Law 10.639/03.

Keywords: Afro-Brazilian Culture; Education; Internship; Orixas; Performance art.

Introducdo: contexto da realizagdo do estagio no IFMG - Campus Ouro Preto/MG
Antes de adentrarmos na pesquisa, trago as circunstancias da realizacdo do Estagio

Supervisionado: Planejamento e Regéncia I, bem como a organizagéo do presente artigo, com

0 intuito de contribuir para a contextualizagdo necessaria as discussdes e analises posteriores.

! Disciplina obrigatdria do curso de licenciatura em Artes Cénicas da Universidade Federal de Ouro Preto (UFOP),
lecionada pelo Prof. Dr. Marcelo Rocco em 2019, na qual as/os estudantes ministram aulas em espacos formais e
ndo-formais de ensino e produzem um relatério final sobre a experiéncia. Além desta, o curso de graduacédo
também conta com Estagio Supervisionado: Observacédo e Estagio Supervisionado: Planejamento e Regéncia II.



Em 2019, realizei parte do estagio no Instituto Federal de Minas Gerais (IFMG) -
Campus Ouro Preto?, com turmas do primeiro ano do Ensino Médio, como cumprimento
obrigatorio de horas do curso de licenciatura em Artes Cénicas da Universidade Federal de
Ouro Preto (UFOP). Nesse estagio, que foi coordenado pela Prof. Dra. Ana Carolina Abreu?®,
contei com a presenca da colega de classe Isadora Matricarde*, com quem dividi as aulas de
Artes durante o periodo de trés meses.

De acordo com o Projeto Pedagogico do Curso (PPC) do IFMG, a instituicdo oferece
educacdo superior, basica e profissional e, “atualmente, o IFMG ¢ composto por 18 campi,
instalados em regifes estratégicas do Estado de Minas Gerais e vinculados a uma reitoria
sediada em Belo Horizonte™ (IFMG. PPC, 2019, p.6). O campus de Ouro Preto tem inicio em
1942, com a criacdo da Escola Técnica de Ouro Preto e, depois de algumas mudancas na
denominacdo e localidade, foi transformada em Centro Federal de Educacdo Tecnoldgica

(CEFET) em 1994, por forca da Lei 8.948. Posteriormente, o PPC nos informa que:

Em 2008, o CEFET Ouro Preto participou de uma chamada publica do Ministério da
Educacdo (MEC) e através da Lei 11.892, de 29 de dezembro de 2008 transformou-
se no Campus Ouro Preto do Instituto Federal de Minas Gerais, ampliando sua area
de influéncia e suas responsabilidades institucionais, com a possibilidade da oferta de
novos cursos, incluindo licenciaturas e engenharias, bem como cursos de mestrado e
doutorado (IFMG. Projeto Pedagdgico do Curso (PPC), 2019, p. 11).

Com relacdo ao Ensino Médio desses Institutos, existe a oferta das disciplinas do
curriculo regular da educacdo basica, como Portugués e Geografia. Tal curriculo possui cursos
técnicos integrados, como Mineracdo, Metalurgia e Administracdo. Diferente do tempo
distribuido para cada disciplina das escolas da rede publica estadual (cinquenta minutos por
aula), no IFMG contavamos com aulas de duas horas de duracdo, 0 que nos atraiu a procurar o
Instituto e nos possibilitou um trabalho mais tranquilo e efetivo. No entanto, essa instituigéo
oferece a disciplina de Artes apenas no primeiro ano do Ensino Médio, a fim de focar em
materias relacionadas aos cursos técnicos nos anos seguintes, como Célculo, por exemplo.

Ao procurarmos a Prof. Dra. Ana Carolina Abreu, ela nos propds uma abordagem cuja
aproximacdo pedagogica deveria dialogar com o tema “Historia e Cultura Afro-Brasileira”, um

dos contetidos presentes no livro didatico Percursos da Arte (2016). Tal tematica se institui pela

2 Localizado no Morro do Cruzeiro, bairro Bauxita, em Ouro Preto (MG).

3 Doutora pelo PPGAC da Universidade Federal da Bahia (UFBA). Para mais informacdes, segue o link do
Curriculo Lattes: http://lattes.cnpq.br/5819844630801911

4 Graduada em Licenciatura em Artes Cénicas pela Universidade Federal de Ouro Preto (UFOP).

5 S#o elas: Arcos, Bambui, Betim, Congonhas, Conselheiro Lafaiete, Formiga, Governador Valadares, Ipatinga,
Ibirité, Itabirito, Ouro Branco, Ouro Preto, Ponte Nova, Piumhi, Ribeirdo das Neves, Sabara, Santa Luzia e S&o
Jodo Evangelista (2019, p.6).



Lei 10.639/03, que torna obrigatoria, desde 2003, a sua incluséo nos curriculos oficiais da Rede
de Ensino no Brasil.

Diante da proposta, nos vimos bastante inseguras com o tema, tanto por sermos
mulheres brancas quanto pela falta de formacao sobre 0 assunto em nossos proprios percursos
escolares e universitarios. Entdo, o recorte partiu da Umbanda e suas/seus doze Orixas® mais
conhecidas(os), por ser a préatica religiosa de minha escolha e, com isso, nos sentiriamos mais
confortaveis em abordar os assuntos em sala de aula.

Também utilizamos videos do YouTube feitos por pessoas negras para agregar a
discussdo, bem como performances de artistas negras(os)’ para fins de referéncias de criacio.
Artistas da musica que ja utilizaram de aspectos ligados as(aos) Orixas em alguns de seus
trabalhos também estiveram presentes nas aulas, como os clipes das musicas “Spirit”, da
Beyoncé, “E o poder”, da Karol Conké e o 4lbum “Rito de Passa”, da Mc Tha®. Estivemos
atentas em enfatizar a importancia do lugar de fala dessas pessoas, problematizando, inclusive,
a auséncia de professoras(es) negras(os) no IFMG e nas institui¢cdes de ensino no geral.

Mas, apesar da inseguranca trazida por tais aspectos, n0s conseguimos desenvolver um
trabalho bastante fecundo em todas as turmas, com a participacdo e dedicacdo de todos 0s
grupos. Optamos pela utilizacdo dos aspectos processuais presentes na arte da performance
como metodologia para introduzir o contetdo referente a cultura afro-brasileira. De acordo com
Gilberto Icle e Monica Bonatto (2017):

A nocéo de performance como linguagem, a Arte da Performance, reconhecida como
expressdo artistica independente a partir da década de 1970, constituiu-se como um
espaco para experimentacGes, quebra de paradigmas e busca de novas formas de
pensar e fazer arte, apoiado na concepcdo de que 0s processos sdo tdo importantes
quanto os produtos deles resultantes. Em propostas dessa natureza, 0 que chega ao
publico é parte de um longo processo, que ndo comega ou termina com a agéo ou o
evento proposto pelo artista; a estrutura hierarquica é mais horizontalizada e flexivel
em relacdo aos papéis desempenhados por cada um dos participantes no processo de
criacdo; o texto nunca esta finalizado, pode ser, ainda, apenas um roteiro ou guia
sujeito a alteragfes constantes; raramente se representa ser outra pessoa (personagem),
é a identidade do performer que se desvela frente ao publico nas acdes por ele
propostas (ICLE, BONATTO, 2017, p.8).

Nesse sentido, consideramos que algumas caracteristicas da arte da performance,
também apontadas por Josette Féral (2009), como a “transformac¢do do ator em performer,

descricdo dos acontecimentos da agdo cénica em detrimento da representacdo ou de um jogo de

6 lemanja, Xang0, lansa, Oxéssi, Ogum, Oxum, Exu, Omulu, Nan4, Ossaim, Oxumaré e Oxala.

" Uma delas foi a Performance “Macatibas”, na qual o performer Ayrson Heréaclito manipula materiais organicos
dentro do universo do Candomblé, criando adornos de cabega com as comidas prdprias de cada orixa. Disponivel
em: https://projetoafro.com/artista/ayrson-heraclito/. Acesso em 19/11/2021.

8 BEYONCE. Spirit, Burbank (California): Walt Disney Records: 2019. (4:37). CONKA, Karol. E o poder, Rio
de Janeiro (RJ): Sony Music: 2015. (3:35). MC THA. Rito de Passa, Sdo Paulo (SP): Elemess: 2019. (27:31).



ilusdo, espetaculo centrado na imagem e na a¢do ¢ ndo mais sobre o texto” (p.198), poderiam
dialogar de maneira mais efetiva com jovens estudantes imersas(os) na contemporaneidade.
Também contamos com a realizagdo de instalacdes artisticas®, mas devido o recorte deste artigo,
optei por analisar apenas as performances, considerando uma maior aproximacgdo com a area
das Artes Cénicas.

Com isso, a metodologia consistiu em aulas expositivas sobre o tema, experimentacoes
praticas coletivas em sala de aula, jogos teatrais de aquecimento e concentracdo, divisdo dos
grupos para a realizacdo dos processos criativos, exercicios de deslocamento pelo espaco
escolar do IFMG para a escolha dos espacos que cada grupo iria atuar e, a partir dai,
experimentagdes com materiais para o desenvolvimento dos trabalhos. Dessa forma, o resultado
final foram performances feitas pelas(os) alunas(os), contando com algumas(uns) Orixas da
Umbanda como eixo central de referéncias plasticas e simbolicas.

No decorrer do presente artigo, faco um recorte acerca do contexto historico brasileiro
que nos leva aos motivos da criacdo e obrigatoriedade da Lei 10.639/03 nas escolas na
atualidade. Logo ap0s, observo como se deu a dominacéo através da religido durante o processo
de colonizacdo e evidencio que, apesar disso, as resisténcias dos povos escravizados nunca
deixaram de existir. Num terceiro e Gltimo momento, faco a analise dos trabalhos realizados no
IFMG. Com isso, proponho a observacdo com relacéo a no¢do da corporeidade no decorrer do
artigo. Veremos o corpo historicamente apagado dentro do contexto escolar e em especifico 0s
corpos negros como descartaveis e/ou mao-de-obra barata. Em contrapartida, este mesmo corpo
é colocado como eixo central tanto na arte da performance quanto nas praticas umbandistas,

mostrando-se como poténcia perante as opressdes e as instituicdes de poder.

O mito da mesticagem e a necropolitica na contemporaneidade

Para entendermos como chegamos no contexto de obrigatoriedade da Lei 10.639/03,
faz-se necessario considerar a historia da formacdo do Brasil, envolta por uma colonizagéo
vinda principalmente de Portugal que necessitou de mdo-de-obra racializada para a exploracao.
Tais préaticas de violéncias exterminaram os povos indigenas originarios. Mas, o meu foco se
da na diaspora e escravizacdo das pessoas negras trazidas a forga do continente africano,
principalmente das regides que hoje sdo os paises de Guiné, Congo, Angola, Nigeria e

Mocambique, para discutir sobre nosso contexto atual.

9 Podemos entender a instalacédo artistica como um segmento das artes visuais que consiste em algumas principais
caracteristicas: possui uma materialidade, deixa vestigios no local, o pablico pode tocar/interagir com a obra, ndo
prevé necessariamente a presenca fisica.



Porém, antes de falar sobre a colonizagdo do Brasil, considero de extrema relevancia a
informacdo que Lélia Gonzalez (2020) nos traz a respeito da formacéo histérica de Espanha e

Portugal, que, de acordo com a autora:

Se fez a partir da luta de muitos séculos contra os mouros, que invadiram a Peninsula
Ibérica no ano de 711. [...] Constantemente silenciada, a dimensdo racial teve um
importante papel ideoldgico nas lutas da Reconquista. Na realidade, os mouros
invasores eram predominantemente negros. Além disso, as duas Ultimas dinastias do
seu império — a dos “almoravidas” e a dos “almoéadas" — provinham da Africa
Ocidental. Pelo exposto, queremos dizer que os espanhdis e os portugueses adquiriram
uma solida experiéncia no que diz respeito & forma de articulacdo das relagdes raciais
(GONZALEZ, 2020, p.46).

Além disso, Gonzalez afirma que tais sociedades europeias se estruturam de forma
altamente hierarquizada, por meio de técnicas juridicas e administrativas formais. Nesse
sentido, Maria Lugones (2020) afirma que, ao iniciar as navegac¢des no fim do século XV em
busca de recursos naturais, a Europa divide a populagao mundial em dicotomias: “superior e
inferior; racional e irracional; primitiva e civilizada; tradicional e moderna” (LUGONES, 2020,
p.66). Com isso, o Continente se estabelece acreditando estar em um nivel mais evoluido das
espécies e outros povos seriam, portanto, primitivos, necessitados do processo civilizatorio e
catequizador.

Em entrevista concedida por Achille Mbembe (2018) para a revista Philosophie
Magazine, de titulo O Fardo da Raca, o autor camaronés diz que ao se deparar com mundos
distantes, nas Américas, “a Europa ndo se colocou nada além de uma tnica questio: esse Outro
‘¢ uma pessoa diferente ou algo diferente de uma pessoa?’” (MBEMBE, 2018, p.16). A partir
de 1530 no Brasil, as(os) indigenas originarias(os) foram escravizadas(os) num primeiro
momento e, posteriormente, as pessoas negras trazidas a forca do Continente Africano (as)os
substituiram. De acordo com Lugones, este contexto possibilita a invencdo de novas
classificagoes e identidades, como “América”, “Europa”, “indigena” e “africano”, por exemplo.

Neste sentido, Mbembe afirma que a racionalidade eurocéntrica do periodo moderno
inventa a pessoa negra como mercadoria. A escravizacdo ja ndo se da pela perda de uma guerra
ou por divergéncias religiosas e passa a ter a raga como eixo central, atravessando também as
desqualificacGes de conhecimento, crengas, visdes de mundo e produgdes de subjetividade
dessas pessoas, como veremos mais adiante. Mbembe afirma que a(o) escravizada(o) €
reduzida(o) a corpo bioldgico, o que corresponde a uma tripla perda, “perda de um ‘lar’, perda
de direitos sobre seu corpo e perda de seu estatuto politico. Essa tripla perda equivale a uma
dominacgéo absoluta” (MBEMBE, 2018, p.27).
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Depois de trés séculos, em 1888 acontece a tardia abolicdo da escravatura no Brasil'® e,
no ano seguinte, em 1889, a Proclamacdo da Republica. Neste momento, Luiz Antonio Simas
(2021) aponta para algumas perspectivas que prevalecem na formacéo do nosso Estado-Nacéo,
das quais eu destaco duas: o branqueamento racial e 0 mito da mesticagem. O primeiro acontece
através da subven¢do da imigragdo europeia para o Brasil, que supostamente “limparia o
sangue” da populagdo nas proximas geragdes. J& 0 segundo aspecto tenta instituir de forma
positiva a singularidade brasileira na mistura entre indigenas, negras(os) e brancas(os).

Dessa forma, Simas coloca este projeto de Brasil como uma tentativa de “encontro entre
desiguais”, que opera a partir do que ele denomina de inclusdo subalterna de pessoas negras e
indigenas em prol de maior valorizagdo das pessoas brancas. Este projeto estabelece a seguinte

nocao:

Somos mesticos, resolvemos os horrores da nossa formagéo, reconhecemo-nos como
o resultado original do encontro das racas, valorizamos os elementos indigenas e
negros na constituigdo de um “ser brasileiro”; ao mesmo tempo, consideramos que
essa pertenca afro-indigena estd hierarquicamente inserida abaixo do impacto
civilizatério trazido pela tradi¢do europeia (SIMAS, 2021, p.92, grifo do autor).

Nessa linha de pensamento, podemos estabelecer relacbes entre 0 mito da mesticagem,
colocado por Simas, com o mito da democracia racial, apontado por Gonzalez, que pressupde
uma suposta harmonia entre todas as racas no nosso pais, conferindo também a falsa ideia de
que todas as pessoas sdo iguais perante a lei brasileira. O autor Jessé Souza (2009) alia tais
caracteristicas com a visdo economicista construida no Brasil pds-abolicdo, que reduz todos os
problemas sociais e politicos a l6gica da acumulacdo econémica e cria a ilusdo que tudo pode
se resolver mediante uma boa administracdo. Desconsiderar os fatores sociais e politicos que
permeiam a desigualdade de classe aliado aos mitos da mesticagem e da democracia racial faz
com que, no Brasil contemporaneo, prevaleca umas das principais ideologias da modernidade:

a meritocracia.

E esse “esquecimento” do social — ou seja, do processo de socializacdo familiar —
que permite dizer que o que importa é o “mérito” individual. Como todas as
precondi¢Bes sociais, emocionais, morais e econdmicas que permitem criar o
individuo produtivo e competitivo em todas as esferas da vida simplesmente ndo séo
percebidas, o “fracasso” dos individuos das classes ndo privilegiadas pode ser
percebido como “culpa” individual (SOUZA, 2009, p.20, grifo do autor).

10 O Brasil foi o Gltimo pais das Américas a abolir a escravatura em 1888, mediante a Lei Aurea, assinada pela
princesa Isabel, filha de Dom Pedro Il. Este episddio traz consigo o que podemos chamar de Mito da Boa Isabel
ou Mito da Redentora dos escravizados, mediante o recorte historico eurocentrado que se da em torno do
acontecimento. Tal recorte busca colocar Isabel como uma heroina das/os negras/os. Mas, na verdade, a abolicdo
da escravatura s6 aconteceu por conta de pressdes internacionais e do movimento abolicionista nacional, que
contou com a participacdo de negras/os libertas/os ou escravizadas/os, mas que foram apagadas/os na historia.
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De acordo com o autor, a falacia da meritocracia acentua a existéncia de um suposto
talento inato de determinadas pessoas e de um mundo de possibilidades iguais. Na maioria das
vezes, 0 que chamam de talento €, na verdade, heranca financeira, simbolica e moral de
estimulos e modos de comportamento transmitidos no nudcleo familiar. Tais condicdes
asseguram os privilégios e a desigualdade social pode ser justificada pela fantasia do
merecimento. S&o elas que fazem com que a nossa sociedade veja como natural e justo o fato
da maioria da populacdo negra ter a “oportunidade” de trabalhos manuais, sem qualificagdo e
pouco remunerados.

Perante essas questfes, Souza denomina como a “ralé brasileira” uma classe social
invisibilizada, excluida de todas as oportunidades materiais e simbdlicas, de pessoas tidas como
delinquentes e preguicosas. Tais pessoas supostamente escolheram o préprio fracasso, pois ndo
se esforcaram o suficiente. O autor coloca que elas sdo tidas “como ‘corpo’ vendido a baixo
preco, seja no trabalho das empregadas domeésticas, seja como dispéndio de energia muscular
no trabalho masculino desqualificado, seja ainda na realizagao literal da metafora do ‘corpo’ a
venda, como na prostituicdo” (SOUZA, 2009, p.24, grifo do autor). Sendo assim, a chamada

ralé brasileira:

E a classe, que compde cerca de 1/3 da populagdo brasileira, que esta abaixo dos
principios de dignidade e expressivismos, condenada a ser, portanto, apenas “corpo”
mal pago e explorado, e por conta disso € objetivamente desprezada e ndo reconhecida
por todas as outras classes que compdem nossa sociedade. Essa é também a razdo da
dificuldade de seus membros construirem qualquer fonte efetiva de autoconfianga e
de estima social, que é, por sua vez, o fundamento de qualquer a¢éo politica autbnoma.
E apenas porque nds brasileiros permitimos a reproducéo continuada de uma classe
condenada a ser “corpo” sem alma ou mente (ou seja, uma forma de “individuo
racional” aproveitavel econdmica e politicamente) que podemos também temé-la e
persegui-la cotidianamente como delinquentes potenciais. E apenas por serem
percebidos como meros “corpos”, numa sociedade que valoriza a disciplina e o
autocontrole acima de tudo, é que essa classe desprezada é vista como
tendencialmente perigosa e como assunto da “policia”, e ndo da “politica” (SOUZA,
2009, p.122, grifo do autor).

Posta a breve contextualizacdo de parte da formacdo do Brasil, ndo precisamos ir muito
longe para constatar que a ralé brasileira, caracterizada pelos aspectos citados acima, é
constituida, majoritariamente, de pessoas negras. Poucas mudancas aconteceram na atualidade
desde o periodo colonial, pois as mesmas pessoas que foram escravizadas no passado, sdo as
que hoje continuam marginalizadas. Gonzalez diz que a aboli¢cdo da escravatura em 1888 néo

garantiu direitos para as(0s) negras(os), ao afirmar que:

O texto da lei de 13 de maio de 1988 (conhecida como Lei Aurea) simplesmente
declarou como abolida a escravizagéo, revogando todas as disposi¢des contrarias e...
nada mais. Para nds, mulheres negras e homens negros, nossa luta pela liberdade
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comegou muito antes desse ato de formalidade juridica e se estende até hoje.
(GONZALEZ, 2020, p.42).

Com isso, as(0s) negras(os) que se tornam “livres” depois da Lei Aurea se veem diante
do desemprego, da fome, da falta do acesso a moradia e educacdo, entre outras problematicas
que perduram até os dias atuais, mas que sdo invisibilizadas. Gonzalez afirma ainda que os
estudos sobre o periodo da escraviddo sdo vastos, mas a condicdo das pessoas negras apos a
abolicao é constantemente silenciada, o que, como Souza diz, torna essa classe social invisivel.
Essas pessoas sdo submetidas a escassez de direitos humanos basicos e, com isso, se submetem
a qualquer emprego, sob qualquer condi¢do, em troca do minimo para sobreviver. De acordo
com Mbembe, desde o fim da escraviddo, o problema “ndo é mais a pessoa negra ser explorada
e sim, ndo mais ser exploravel” (MBEMBE, 2018, p.28), causando a ideia de que 0s corpos
negros sdo descartaveis ou nascidos para o fracasso e/ou para morrer.

Sobre isso, em seu texto chamado Necropolitica, o autor apresenta um conceito de
mesmo nome, que traduz a nocao de soberania como o0 poder sobre a vida e a morte e consiste
no direito de matar, deixar viver ou expor a morte. Para Mbembe (2018), tal direito de matar
tem sido o funcionamento da maioria dos Estados modernos. Podemos considerar que este
perpassa, no Brasil, o periodo da escraviddo, a Ditadura Militar!! até chegar nas operacoes
policiais nas favelas das cidades na contemporaneidade, tendo como principal alvo os corpos
racializados e pobres. Dessa forma, o autor aponta o racismo como o eixo central que permite
o funcionamento desse sistema, na medida que divide as pessoas entre as nascidas para o
sucesso e que devem viver (em maioria, as brancas) e as fadadas ao fracasso, a priséo e ao
trabalho mal pago ou descartaveis para a morte (em maioria, as negras).

Atualmente no Brasil, podemos perceber como “a Besta (o racismo, as desigualdades e
a exploracdo) continua a se metamorfosear, produzindo incessantemente novas metastases no
corpo social” (MBEMBE, 2018, p.21). As mulheres negras sofrem maior feminicidio
comparado a mulheres brancas (58,68%); 71% das pessoas assassinadas no pais por ano sao
negras; mais da metade da populacdo carceraria € negra (61,6%); apenas 10% dos livros
brasileiros publicados entre 1965 e 2014 foram escritos por autoras/es negras/os e apenas 2%
das/os diretoras/es de cinema séo negras/os. O Brasil € formado por 112,7 milhdes de negras/os,

mas apenas 34% dessas pessoas estdo nas Universidades'?.

11 No Brasil, tem seu periodo de durago entre os anos 1964 e 1985.

12 De acordo com dados do Atlas da Violéncia 2017, elaborado pelo Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicada —
Ipea e pelo Férum de Seguranga Publica; Mapa da Violéncia 2015, elaborado pela Faculdade Latino-Americana
de Estudos Socais, Levantamento Nacional de Informagdes Penitenciarias — Infopen; pesquisas da Universidade
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Diante destes dados e posta a visdo economicista e meritocratica que se predomina na
nacao atualmente, faco das palavras da Mbembe as minhas, ao expressar seu sentimento com
relagdo a Africa do Sul, mas que se enquadra no nosso Brasil atual: “com frequéncia, sente-se
a claustrofobia, a impressao de viver num pais de milhares de potencialidades, mas acometido
pela atrofia da imaginacdo” (MBEMBE, 2018, p.21), pelas desigualdades e pelos residuos da
colonizagéo.

Mas, apesar disso, é importante dizer que as pessoas negras escravizadas ndo foram
cordiais e ao longo dos trés séculos da diaspora, ocorreram diversas revoltas®, formacoes de
quilombos!* e estratégias de permanéncia das herancas orais, materiais, simbdlicas e religiosas.
Constantemente apagadas, as pessoas negras tiveram importante contribuicdo em diversas areas
na constituicdo do Brasil, dentre elas a intelectual, religiosa, linguistica, arquiteténica,
gastrondmica, cultural, entre outras. Portanto, ndo devem ser retratadas apenas pelo viés da
escravidao, como se néo tivessem encontrado brechas de resisténcia dentro do sistema colonial.

Por este motivo, politicas publicas como a Lei 10.639/03 tornam-se necessarias como
uma tentativa de descolonizacdo da educacao basica que, na maioria das vezes, ainda contribui
para 0 apagamento da presenca das pessoas negras na formacdo do Brasil e se reserva a
conteidos eurocéntricos. Nas palavras da atriz negra Tais Araujo, em uma entrevista para o
programa de televisdo Roda Viva, “eu quero saber a historia da pessoa escravizada que estava
passando la traz da Sinha Moca®®, hoje em dia 0 que me interessa é 0 que aquela pessoa tem a
contar, porque a narrativa das pessoas brancas eu ja ouvi muito”2°,

A seguir, apresento como o apagamento da religiosidade contribuiu, em parte, para a
dominag&o das pessoas negras, bem como uma sintese sobre a Umbanda e as(os) Orixas. Apesar
das diversas repressdes até os dias atuais, seus aspectos sobrevivem no tempo e contribuem

para uma reformulacdo de formas de vida diante do racismo.

Federal de Brasilia (UnB) e Universidade Estadual do Rio de Janeiro. Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica
(IBGE), referentes a 2015.

13 para citar apenas algumas revoltas do século XIX: Revolta do Engenho Santana (BA), 1789 e 1824; Revolugio
Pernambucana (PE), 1817; Revolta das Carrancas (MG), 1833; Revolta dos Malés (BA), 1835; Balaiada (MA),
1838-1841; A revolta de Manoel Congo (RJ), 1838; Revolta de Queimado (ES), 1849; A Greve Negra (BA), 1857;
Revolta de Cantagalo (SP), 1885.

14 Quilombo de Palmares (AL), 1580-1695; Quilombo do Quariteré (MT), 1730-1795.

15 personagem ficticia da telenovela da Rede Globo Sinha Moca (2006). Mulher branca, filha de um senhor de
engenho durante o periodo colonial no Brasil, retratada como uma heroina benevolente das pessoas escravizadas.
16 Entrevista para o Roda Viva (08/03/2021). Disponivel em: https://youtu.be/xsKkvmDCXn2U. Acesso em:
17/11/2021.
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A Umbanda e a refiguracgéo de si: religiosidades e resisténcias negras

Para entendermos como processo de apagamento das religiosidades africanas se deu,
faz-se necessario compreender a importancia da opressdo de género na colonizacdo. Lugones
cita a pesquisadora nigeriana Oyéronké Oyéwumi (2020) para dizer que o género nao constituia
uma divisdo organizacional das sociedades iorubas!’ e nativo-americanas antes da invasdo
europeia, com a argumentagédo que tanto raca quanto género séo invencdes da modernidade. A
autora coloca que muitas sociedades africanas, em maioria politeistas, “eram matriarcais,
reconheciam positivamente tanto a homossexualidade como o ‘terceiro’ génerols, e entendiam
0 género em termos igualitarios — ndao nos termos de subordinacdo que foram, depois, impostos
pelo capitalismo eurocéntrico” (LUGONES, 2020, p.72, grifo da autora).

A autora afirma que “substituir essa pluralidade espiritual ginocéntrica por um ser
supremo masculino, como fez o cristianismo” (LUGONES, 2020, p.76) foi fundamental para a
submissdo dos povos indigenas e africanos. Dessa forma, a dupla inferiorizacdo das mulheres
negras (pela raca e pelo género) esta intimamente ligada ao etnocidio e a dominacgéo pela
religido. Aliado a isso, quando essas pessoas chegavam no Brasil, também passavam pela
separacdo de seus grupos pertencentes, na tentativa de dissipar os lacos culturais, religiosos e
afetivos.

Neste sentido, Luiz Antonio Simas (2021) aponta a formagdo do Brasil como um
“processo historico marcado pela extrema violéncia da colonialidade contra corpos e saberes
ndo brancos (SIMAS, 2021, p.8)”. Este fato nos constitui como um pais que opera, desde a sua
formacédo, sob a logica da desqualificacdo dos saberes africanos, feitas as vezes de maneiras

sutis e disfarcadas e, por outras, com evidentes praticas de morte e exclusao.

Somos um pais forjado em ferro, pelourinhos, senzalas, terras concentradas, aldeias
mortas pelo poder da grana, tambores silenciados, arrogancia dos bacharéis,
incleméncia dos inquisidores, truculéncia das oligarquias, chicote dos capatazes,
cultura do estupro, naturalizacdo de linchamentos e coisas do género: um Brasil bocal,
muitas vezes institucional, bem-sucedido como projeto de aniquilacdo (SIMAS, 2021,
p.13).

Mas, apesar de todas as repressdes e silenciamentos, os saberes encantados africanos

sobrevivem, se adaptam e se reconfiguram no tempo. Para Gonzalez, apesar da escravidao ter

17 povos africanos que vivem em regides da Nigéria e de Benin, trazidos escravizados para o Brasil principalmente
no século X1X (SIMAS, 2021, p.131).

18 Michael J. Horswell comenta, de maneira Gtil, 0 uso da expressao terceiro género. Ele diz que um terceiro género
ndo significa que existam trés géneros, e sim que se trata, mais especificamente, de uma forma de se desprender a
bipolaridade do sexo e do género. O “terceiro” é emblematico para outras possiveis combinac¢des para além do
dimorfismo. O termo berdache ¢ usado, por vezes, como “terceiro género”. Horswell conta que o berdache homem
foi registrado em quase 150 sociedades da América do Norte e a berdache mulher, na metade desse mesmo nimero
(LUGONES, 2020, 71).
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sido terrivel, “foi dentro da comunidade escravizada que se desenvolveram formas politico-
culturais de resisténcia que hoje nos permitem continuar uma luta plurissecular de liberagéo”
(GONZALEZ, 2020, p.52). Por mais que o poder possua seus artificios de controle e
aniquilacdo, a total vigilancia nao é possivel perante a pluralidade das manifestacdes culturais,

intelectuais, simbdlicas e religiosas dos povos dominados.

Se por um lado é erigido esse projeto de espoliacdo, por outro ocorrem criacfes
incessantes de alternativas de vida - nas fissuras do horror - que esses corpos e saberes
atacados produziram como resisténcia e, mais do que isso, invencao de vida diante da
aniquilagéo e da morte (SIMAS, 2021, p.8).

Dialogando com as questdes acima, Mbembe afirma que as pessoas negras ndo deixaram
de extrair representacdes de objetos ou da linguagem durante o processo de escravizagdo. A
partir da ressignificacdo de objetos, da adaptacdo das préticas religiosas, por meio da musica e
do proprio corpo, as(os) negras(os) conseguiam se expressar nas brechas do controle colonial.
Com isso, tais praticas perduram no tempo e se constituem atualmente como fundamentais no
processo denominado por Mbembe como uma refiguragéo de si.

Para o autor, tal refiguragdo seria uma forma de “adquirir os meios para sonhar diferente.
Para passar a um outro tipo de produgao desejante” (MBEMBE, 2018, p.18-19), no qual quem
oprime e quem é oprimida(o) deve se empenhar no processo de reabilitacdo perante a heranca
colonial. A refiguracdo de si s6 pode acontecer mediante os esforgos dessas duas vias, pois,
segundo Mbembe, “sendo o sujeito racista um sujeito falho, o retorno a uma relagdo de
reciprocidade € uma das soluc¢des para a saida do ‘estado racial’” (MBEMBE, 2018, p.18-19).

A possibilidade de refiguracao de si se da na construcdo de um novo olhar sobre o que
é ser negra(0), pautado em percepcdes de vida contrarias ao racismo estabelecido nas Américas
desde o periodo colonial. O autor aponta aspectos da cultura das pessoas negras norte-
americanas, como as igrejas afro-americanas, o jazz e o blues como constituintes deste processo
de refiguracdo. No Brasil, podemos localizar essas tentativas de cura no que Simas chama das
“miudezas” do cotidiano, onde a vida das pessoas negras se inventa perante a morte. O autor
cita a religiosidade como uma dessas miudezas, considerando o Candomblé e a Umbanda.
Podemos ainda considerar o funk, o samba, a capoeira e a culinaria como constituintes deste
processo.

Simas se refere a religido como “as umbandas”, no plural, pois sdo diversas as formas
como os terreiros se estabelecem na historia e atualmente, com uma vasta pluralidade de

praticas, bem como “dezenas de versdes sobre a criagdo da religiao, reivindica¢des de origens,
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maneiras as mais diversas de organizar as giras, cantar os pontos, vestir as entidades, realizar
oferendas, tocar tambor etc” (SIMAS, 2021, p.6).

As cerimdnias religiosas da Umbanda geralmente séo chamadas de giras ou macumbas
e podem acontecer em terreiros, praias, cachoeiras, no espaco doméstico etc. De acordo com 0
autor, tem sido recorrente 0 apagamento da expressao “macumba” para designar as cerimonias
da Umbanda, por conta do uso pejorativo e racista da palavra para fins de perseguicao religiosa.
Uma forma de “amenizar” a expressdo tem sido a tentativa de caracteriza-la unicamente como
uma espécie de instrumento reco-reco utilizado durante as giras. Mas a palavra tanto pode
designar o instrumento quanto as cerimonias, “a etimologia, porém, é distinta nos dois casos: a
primeira deriva do quimbundo e a segunda, do quicongo” (SIMAS, 2021, p.17).

A Umbanda se constitui a partir da interacao de diversos saberes africanos e indigenas
com o cristianismo e o espiritismo kardecista e, de acordo com Simas, tem como “centralidade
de seus rituais a incorporacdo pelos médiuns de espiritos dos indigenas e dos pretos velhos”
(SIMAS, 2021, p. 81). Tais espiritos trabalham na linha da caridade para fins de cura. Dentre

as caracteristicas em comum dos diferentes terreiros, as principais sao:

Conexdo entre 0s vivos e 0s mortos, interacdo profunda com o ambiente, ritualizacéo
dos corpos, tecnologias diversas de cura, grande pluralidade de praticas dessas
tecnologias, flexibilidade para adequar os ritos em praticamente todas as designagdes
que se autorreferenciam como “umbanda” (SIMAS, 2021, p.8).

Dessa forma, a Umbanda cré na existéncia da conexdo entre o0 mundo visivel, em que
nos vivemos, e o invisivel, onde estdo as(os) ancestrais e espiritos. Para Simas, ndo existem
dicotomias de superioridade nessas relacfes e sim, interacdes, nas quais “busca-se o equilibrio
entre 0 humano e a natureza, o vivo e 0 morto, aquilo que se toca e aquilo que se intui, o sagrado
e o profano” (SIMAS, 2021, p.7). O autor aponta que o corpo se estabelece como um dos pontos
mais importantes da religi&o, pois se configura como elemento central para a manifestacdo das
entidades, o que possibilita as conexdes e 0s processos de cura. Podemos considerar que essa
centralidade corporal opera contrariamente a no¢do imposta pelo racismo, de que 0s corpos
dessas pessoas s@o descartaveis ou fonte de trabalho pesado e ndo qualificado. Na Umbanda,
acontece a refiguracdo de si a partir da nogdo de que o corpo é sagrado, ritualizado e preparado
para os trabalhos no terreiro.

No entanto, considerando o contexto racista e pos-colonial brasileiro, a Umbanda sofre
perseguicOes constantes desde seu surgimento até os dias atuais, por conta de caracteristicas
ligadas aos povos africanos. Se no inicio do século XX as préaticas religiosas eram caso de

repressoes policiais, atualmente, “o avango de certas designagdes neopentecostais, sobretudo a
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partir de meados da década de 1980, tem representado ameagas constantes aos povos de
terreiro” (SIMAS, 2021, p.122). Essas ameacas sdo invasbes e destruicGes de terreiros
comandadas por igrejas evangélicas, bem como assassinatos de maes e pais de santo, que
acusam falsamente a religido de ser “coisa do diabo” ou “magia negra”.

Por conta dessa perseguicdo religiosa, Simas aponta que a histéria da Umbanda estéa
intimamente ligada a historia do Brasil, devido as constantes tentativas de embranquecer suas
praticas. 1sso porque, de um lado, temos formacdes de Umbandas que se definem como brancas,
cristas ou brasileiras, que costumam banir de seus rituais alguns costumes caracteristicos dos
povos africanos durante as giras, como beber, fumar, comer, dancar, sacrificar animais etc. Para
Zeca Ligiéro (2011), tais praticas “mundanas” sdo tidas por este segmento como um desvio dos
processos de cura, que permitem que “espiritos ‘pouco evoluidos’ baixem no terreiro”
(LIGIERO, 2011, p.139, grifo do autor). Com isso, essa linha de Umbanda reforca o mito da
mesticagem, que possibilita ver a religido como menos primitiva, pois teve contato com o
cristianismo. Simas afirma que tal pensamento é bastante sintomatico por ter surgido no inicio
do século XX, pos-abolicdo e auge da tentativa de embranquecimento da populacdo. No
entanto, é certo que também se d& como uma estratégia que buscava por aceitacdo das
instituicOes e menor repressao policial.

Porém, por outro lado, também temos a linha das Umbandas omolokd, que operam sob
“uma concepgdo de umbanda afro-brasileira, que buscara ressaltar a identidade afro diaspérica
do culto” (SIMAS, 2021, p.89). Essa linha procura valorizar as semelhancas de origem e
caracteristicas africanas e indigenas entre a Umbanda e o Candomblé. Mas independente da
linha de determinado terreiro ou casa, todas elas, em maior ou menor proporcéo, cultuam as
divindades adoradas na Africa pelo povo ioruba chamadas de Orixas. De acordo com Simas,

as(os) Orixas sdo:

Grandes ancestrais fundadores de clds familiares, intermediarios entre a divindade
suprema e inalcancével - Olodumare - e a humanidade, os orixas tém suas histdrias
exemplares relatadas em longos poemas da criacdo que compdem o If4, um conjunto
de sabedorias reveladas de forma oracular. Chegando ao Brasil escravizados,
sobretudo a partir do século XIX, os iorubas trouxeram para cd o culto aos orixas,
redefinidos em terras brasileiras a partir da criagdo do candomblé (SIMAS, 2021,
p.131).

Ja na Umbanda “os orixas sdo encarados em geral como emanagdes de energias da
natureza que sao trazidas pelos espiritos guias; as entidades. S&o elas, e ndo 0s orixas, que
incorporam, diretamente no corpo dos médiuns” (SIMAS, 2021, p.132). A Umbanda também
costuma estabelecer conexdes entre as(os) Orixas e as(0s) santas(os) do catolicismo, por conta

do sincretismo religioso. Essa “mistura” de religides ¢ complexa, pois tanto pode ser vista como
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uma estratégia afro diaspdrica de resisténcia quanto como mais uma sutil face da tentativa de
embranquecimento da religido. De qualquer modo, o culto as(aos) Orixas permanece e as

divindades foram o eixo central dos trabalhos realizados no IFMG, analisados a seguir.

O ensino da cultura afro-brasileira e a arte da performance na escola

Sala de artes. Inicio da tarde. Um painel com imagens de doze Orixas impressas e
coladas na parede, feito por mim. Minha guia de contas azul de lemanja esta do meu lado. Um
caderno na mao. Frio na barriga. Estudantes chegando e se assentando entre risadas, conversas
e videos no celular. Primeira aula ministrada por Isadora Matricarde e eu. Tema: cultura afro-
brasileira, Umbanda e suas(seus) principais Orixas. A Prof. Dra. Ana Carolina Abreu nos
apresenta. NOs comecamos a falar. “Alguma davida?”’. Muitas. “Mas porque que veste branco?”
“E verdade que mata bicho?” “Vocé guarda o sabado?” “Exu ¢ o diabo?”.

Nos sabiamos que religides como a Umbanda séo alvo de diversos preconceitos no
Nosso pais e, justamente por este motivo, fizemos questdo de estabelecer um espago pautado no
ndo julgamento com as(os) estudantes, para que pudessem falar abertamente sobre suas
percepcOes referentes a religido. Ao abordarmos termos que carregam uma forte carga de
intolerancia religiosa, como “macumba” ou “ExuU”, abrimos espaco para que as pessoas na sala
de aula nos contassem o que vinha a mente quando escutavam as palavras. Infelizmente, as
respostas foram como imaginamos. “Isso ¢ coisa do diabo” ou “é o que faz maldade pros outros”
estavam entre as errdneas expressdes sobre as praticas umbandistas e suas entidades e Orixas.

Por esses motivos, eu me recordo de como estava apreensiva ao abordar um assunto téo
complexo, envolto por diversas nuances e preconceitos. Decidimos pela abordagem acerca da
Umbanda partindo do pressuposto que eu frequentava um terreiro'® em Ouro Preto/MG e,
assim, nos sentimos mais confortaveis em abordar este tema. Realmente, foi uma escolha bem-
sucedida, porque falamos com maior propriedade nas aulas e eu pude levar exemplos concretos
da religido para as(os) alunas(os), como a guia de lemanja. Desde o inicio deixamos evidente
para todas as turmas que ndo queriamos “doutrinar” ninguém, inclusive, a minha companheira
de estagio ndo é umbandista. NGs estavamos ali para afirmar a importancia desse aspecto da
nossa cultura, dentre muitos outros, que sofreram constantes repressées ao longo da histéria,

bem como desmistificar preconceitos sobre a religido.

19 | ocalizado na Praca Cesario Alvim, Barra, Ouro Preto/MG. Em funcionamento todas as segundas, quartas e
sextas, das 18:00h as 20:00h.
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Considero pertinente ressaltar que nao sé a religido, mas o proprio ensino da cultura
afro-brasileira encontra resisténcia na sociedade e nem sempre a Lei 10.639/03 é cumprida no
espaco escolar. Icle e Bonatto apontam que, nas escolas, “o tema da negritude ¢é tratado de
maneira superficial ou, ainda, € ignorado em muitas instituicdes de ensino e na sociedade em
geral” (ICLE, BONATTO, 2017, p.16). Sob a supervisdo da Prof. Dra. Ana Carolina Abreu,
nos tivemos este espaco, mas podemos considerar como uma excecdo frente a educagédo
brasileira que ainda predomina no ensino basico e ndo s nele, como também nas universidades
do nosso pais. Como nos diz Simas, nas escolas ainda se ensina, no geral, que “quem produziu
arte foi o Renascimento europeu, quem filosofou foram apenas os gregos e quem tem mitologia
S&0 gregos, romanos, germanicos e escandinavos” (SIMAS, 2021, p.16).

Com isso, nossa escolha metodoldgica de como inserir as préaticas teatrais dentro do
conteddo acerca da cultura afro-brasileira se deu pela mescla entre jogos teatrais em sala de
aula e arealizacdo de processos de criacdo presentes na arte da performance. Consideramos que
este seria um bom caminho processual tanto para nds quanto para as alunas(os) na medida que
a arte da performance opera através do conceito de liminaridade, colocado por lleana Caballero
(2011). Este conceito coloca a arte da performance como uma expressdo hibrida e a sugere
“como um espaco no qual se configuram multiplas arquitetonicas, como uma zona complexa
onde se cruzam a vida e a arte, a condicdo ética e a criacao estética, como uma ac¢ao da presenca
num meio de praticas representacionais” (CABALLERO, 2011, p.20, grifo da autora). Assim,
a partir de préaticas performativas, as(os) alunas(os) partiram de referéncias visuais e da
experimentacdo com materiais diversos, bem como com o espaco da escola para a realizacdo
dos processos de criacéo.

O foco nos doze principais Orixas da Umbanda como referéncias se deu por conta de
suas potencialidades materiais e estéticas como aporte criativo, aspecto que se mostrou de suma
relevancia para o desenvolvimento das acdes. Para a apresentacdo das divindades, utilizamos
imagens e informac6es de uma matéria de 2018 da Revista Superinteressante, que trouxe as(os)
Orixas mais populares do Brasil?®®. A matéria detalha, de uma forma mais geral, informagdes
sobre cada uma das divindades, considerando seu elemento da natureza, simbolos, cores de
colares e das roupas, dia da semana, quais sdo suas comidas de oferendas etc. Diante de todas

essas caracteristicas, n0s apontamos que o trabalho poderia focar apenas na cor, na comida ou

20 Disponivel em: <https://super.abril.com.br/sociedade/os-orixas-mais-populares-do-brasil/>. Acesso em:
18/11/2021.
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na mistura de diversos elementos como ponto de partida e, com isso, pensamos na criacdo de
imagens ou na execucgédo de acgdes a partir da corporeidade.

De inicio, tinhamos como intencéo a utilizacdo da arte da performance como meio para
0 ensino do contetdo acerca da Umbanda e das(os) Orixas. Mas a proposta se mostrou bem
mais abrangente, @ medida que possibilitou novas formas de ocupar o espacgo da escola e nos
forneceu “experiéncias diferentes daquelas proporcionadas por praticas tradicionais de ensino,
geralmente centradas no professor e pautadas pela inten¢ao de transmissdao de conhecimento”
(ICLE, BONATTO, 2017, p.26). Icle e Bonatto apontam que o modelo escolar é
tradicionalmente marcado pelo apagamento do corpo, considerando que as escolas se

constituem como:

Espacos carentes de identidade, pouco confortaveis sob diversos aspectos, planejados
para receber varios grupos, sem acolher a nenhum deles, as salas de aula trazem a
marca do abandono e do ndo pertencimento. Aos estudantes resta buscar estratégias
de afirmacdo da sua presenca. Desenhos, frases e palavras soltas sdo gravados nas
paredes, portas, cadeiras e classes como evidéncias de sua existéncia que tentam
escapar ao processo de uniformizagéo e contencdo (ICLE, BONATTO, 2017, p.17).

O autor e a autora afirmam que ndo s6 as/os estudantes passam por este processo, mas
também as(os) educadoras(es) que retornam para lecionar depois de formadas(os) e, assim,
“trazem em seus corpos marcas dos processos de escolarizacdo vividos, registros que, com
frequéncia, sdo dificeis de reconhecer e, mais ainda, de alterar” (ICLE, BONATTO, 2017,
p.18). Nesse sentido, a relacdo entre a arte da performance e a educacéo pode se dar de forma
potente, conforme entendemos a centralidade do corpo como caracteristica fundamental deste
tipo de fazer artistico. Outro aspecto de suma relevancia é como outros modos de ocupacao do

espaco escolar com esta outra corporeidade pode se dar.

Ganha destaque outro importante ponto de contato da performance com a educacao:
a possibilidade do reposicionamento dos envolvidos em processos de ensino-criagao
a partir da constituicdo do que aqui chamamos de atitude performativa, pautada pela
acdo, pela intervencdo no cotidiano, pela busca por espagos de transformacgdo da
realidade que encontramos nas escolas. Tal movimento esta estreitamente vinculado
a compreensdo da importancia da centralidade do corpo nos processos de
ensino-aprendizagem, elemento fundamental para a constitui¢do de propostas de
ensino-criagdo (ICLE, BONATTO, 2017, p.14).

Tal centralidade do corpo apontada pelo autor e pela autora, que esta presente na arte da
performance, tem como uma de suas possibilidades convidar a(o) estudante para agir de forma
critica, a partir da prépria subjetividade e de questdes sociopoliticas que considere pertinentes.
De acordo com Icle e Bonatto, essa visao critica é capaz de desafiar e desestruturar, mesmo que

de forma momentanea, as tradi¢des das instituices de poder.
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Mas, apesar de tais consideracOes, € pertinente ressaltar que ndo € de meu interesse
apontar o espaco escolar como detentor de uma rigidez unilateral, nem a arte da performance
como a salvadora da educacdo. Os aspectos aqui colocados contribuem para pensarmos sobre
outras possibilidades de experiéncias na escola, outras formas de criacao e aprendizagem, que
proporcionam pequenas brechas no modelo tradicional de ensino. Formas estas que muitas
vezes operam de maneira mais horizontal, mas ainda assim, como bem colocado por Icle e
Bonatto, sdo propostas utdpicas frente a solida estrutura escolar, que ndo se abre para muitas
mudancas.

Postas todas essas questdes, podemos adentrar em uma analise mais especifica de
algumas performances feitas pelas(os) alunas(os) e, para isso, quatro critérios foram elencados:
o primeiro deles se baseia na presenca de aspectos rituais de terreiro que estiveram presentes
em algumas performances, como as dancas, as rezas e a oferenda de comidas. Ja o0 segundo
critério parte de uma observacdo da plasticidade de duas performances especificas que
utilizaram 0 mesmo mascaramento para representar diferentes Orixas, conferindo contrastes e
nuances entre acdes distintas que partem da mesma materialidade. O terceiro critério observado
foi a indistingdo de género em diversas performances, com destaque para duas principais, nas
quais alunos que se identificam como homens cisgénero performaram Orixas entendidas como
femininas, o que conferiu novas formas de relacdo com seus corpos. O quarto e Ultimo critério
se déa através da possibilidade de ressignificacdo do espaco escolar através das performances e
da presenca das subjetividades das(os) alunas(os) nos trabalhos. Neste momento, apresento
como 0s processos de criacdo evidenciaram diversas questdes referentes a identidade de género
e de raca das(os) estudantes, bem como fomentaram discussdes politico-sociais pertinentes

nelas envolvidas.

1 — Presenca de aspectos rituais de terreiro: oferendas de comida, dancas e rezas

Alguns grupos utilizaram parte dos aspectos rituais de terreiro para a realizacao das suas
acoes, baseando-se nas aulas expositivas ministradas, nas quais colocamos como se dao as giras
de umbanda e as oferendas para as(os) Orixas. As principais praticas observadas foram: a
oferenda de comida e a presenca de dancgas, cantos e rezas. De acordo com Ligiéro, existe um
triplice de elementos performativos indispensaveis nas manifestacdes ritualisticas afro-
brasileiras. Tal triplice se constitui pela simultaneidade entre cantar-dancar-batucar. Dessa

forma, notamos que dois grupos em especifico utilizaram destes aspectos em seus trabalhos.
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Um deles foi o grupo formado por alunas que contou com a orixad lemanja como
referéncia. Na Umbanda, lemanjé é a divindade dos oceanos, considerada a mée de todas(os)
as(0s) Orixas??, e talvez seja a Orixa mais popular do Brasil. As alunas montaram um espago
ritualistico na sala de aula, com um tecido branco no chdo, um pote com areia e outro pote com
agua, que elas tingiram de azul e colocaram pérolas imersas. Na lateral, podemos observar um
abajur com luz azul, envolto por um véu branco. Durante a acdo, elas dangaram, rezaram e
cantaram neste entorno. As cores azul e branco se estendem para suas roupas e tornam evidente

uma preocupacdo estética por parte delas, ainda que de forma simples.

Performances referentes a Ox6ssi e lemanja. Imagens: arquivo pessoal de Giulia Oliva. 2019.

Outro grupo, por sua vez, escolhe Ox6ssi como ponto de partida, o Orixa das florestas
e deus da caca. Neste caso, a referéncia corporal do Orixa se d& por uma composicao feita com
cabide, tecidos e folhas pendurados em uma arvore do patio do IFMG, onde podemos observar
um circulo de folhas também colocado no chdo. A performance se configura mediante a
realizacéo da acdo das(os) alunas(os) e a da Prof. Dra. Ana Carolina Abreu, que dao as maos e
cantam e dangam em torno da figura. Ligiéro aponta que a “utilizacdo do espaco em roda, 0s
performers se movimentam dentro do circulo enquanto a plateia assiste em volta” (LIGIERO,

2011, p.130), também é bastante recorrente nas manifestacdes religiosas afro-brasileiras. Este

21 Essas caracteristicas de Iemanjéa e das outras divindades tratadas nesta andlise foram retiradas do livro “A
mitologia dos Orixas”, de Reginaldo Prandi. Para mais informagdes, ver em: PRANDI, Reginaldo. Mitologia dos
Orixas. 9° Ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2001.
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€ mais um aspecto ritualistico presente nas duas performances, nas quais as(os) alunas(os)
optaram por ndo performar lemanja e Oxossi nos préprios corpos e sim, trazé-los como
elementos centrais das rodas através da composicdo com objetos. As duas acOes SO se
configuravam enquanto performance mediante a acdo das pessoas em seu entorno.

Outros dois grupos trouxeram aspectos ritualisticos para a composicdo de seus
trabalhos, desta vez sob o viés da oferenda de comidas. O primeiro grupo optou por partir das
referéncias de Xang0, o deus da justica, do fogo e do trovdo. As(os) alunas(os) confeccionaram
0s objetos do orixa com papel, papeldo e fita adesiva para representar um escudo e o Choréo
(uma espécie de tiara, geralmente feita com migangas, que cobre o rosto das(os) orixas). Além
de ressignificarem uma esponja para representar o machado. Sobre um tecido branco que sai do
corpo da aluna e se estende para a grama do patio do IFMG, podemos ver graos de milho em

um pote marrom, que remetem a oferenda para a divindade.

Performances com referéncias de Xango0 e lansa. Imagens: arquivo pessoal de Giulia Oliva. 2019.

Outro grupo partiu das caracteristicas de lansd, a Orixa dos ventos e das tempestades,
que traz consigo uma espada e um rabo de cavalo. Essas(esses) alunas(os) penduraram um
tecido vermelho (cor que remete a lansd) em uma parte do muro do IFMG, que se estendia para
0 chdo. Uma aluna envolta por outro tecido vermelho permanece sentada neste espaco,
segurando uma espada feita de papelé&o e pintada com tinta guache preta. Na outra méo estava
um espanador que representava o rabo de cavalo segurado por lansa. Este grupo também contou

com pote marrom como parte da composic¢éo, no qual podemos observar a presenca de arroz e
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flores como oferenda. Neste sentido, diferente das duas performances anteriores, torna-se
presente a representacdo de caracteristicas da(o) Orixa no corpo das alunas como criagdo de
imagens e, simultaneamente, suas oferendas, destacando a relacdo sagrada das divindades com

aspectos materiais do nosso mundo visivel, como a comida, a bebida, o fumo etc.

2 — A representacao do Choréo a partir de materiais reutilizados

Outra caracteristica bastante evidente nas performances em questdo foi a reutilizacéo e
ressignificacdo de materiais para as composicdes estéticas. Diante das experimentaces que
precisavam ser realizadas com uma pluralidade de materiais, pedimos que as(0s) estudantes
levassem alguns objetos para as aulas e nds também o fizemos. Tais objetos, comidas e tecidos,
que foram escolhidos a partir da proximidade com as caracteristicas das(dos) Orixas, ficaram
na sala de aula para que fossem utilizados por diferentes turmas e, assim, estiveram presentes
em mais de um trabalho.

Outros sentidos puderam ser atribuidos a materialidades que a priori ndo teriam o
significado proposto, como por exemplo, a utilizacdo de um espanador de pd para remeter ao
rabo de cavalo de lansd, ou a confeccdo de espadas e escudos com papeléo e fita adesiva, como
javimos nas analises acima. Tais caracteristicas sdo o que Caballero (2011, p.20) se refere como
a arte em situacdo de precariedade. Ou o que poderiamos chamar de estética do precério e/ou
da pobreza. Tal estética € bastante presente em trabalhos artisticos latino-americanos
contemporaneos, por conta da falta de incentivo para a arte e da escassez de recursos das(0s)
artistas desses paises.

Desse modo, 0 segundo critério de analise parte da nocdo supracitada colocada por
Caballero, observada em todas as performances feitas pelas(os) alunas(os), das quais eu
seleciono duas delas, por conta da utilizacdo do mesmo mascaramento para representar o
Chordo. A méascara em questéo foi levada por Isadora Matricarde e é construida a partir de uma
série de lapis pintados na cor prata, com flores e pérolas na sua composi¢do. No entanto, cada
grupo escolheu uma divindade diferente para a representacao.

O primeiro grupo opta por partir das referéncias de Oxala, “considerado o mais antigo
dos Orixas, aquele que esteve presente na origem dos seres humanos” (LIGIERO, 2011, p.137).
Uma aluna se coloca em pé em uma escada de passagem no patio do IFMG, vestida inteiramente
de branco, segurando um tecido de mesma cor. O contraste com a sua imagem parte unicamente
da mascara em seu rosto, o que coloca em destaque as cores vermelha e amarela das flores. A

composicdo estética escolhida pelo grupo, bem como o gesto da aluna de segurar o tecido, conta
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com aspectos que remetem a sabedoria e & idade mais avangada de Oxal&. Tal postura corporal
da performer transmite para a(o) espectadora(o) sensagdes se sutileza, complacéncia e
seguranca. O fato de a aluna estar toda vestida de branco suaviza a cor da mascara, conferindo
ao objeto uma impressdo mais amena, apesar da cintilancia da cor prata. O local escolhido
também contribui para essas sensac@es, por se tratar de um espaco aberto, com gramas e arvores

por perto.

Performances referentes a Oxala e Xang0. Imagens: arquivo pessoal de Giulia Oliva. 2019.

Por outro lado, a partir da atua¢do de um aluno, um grupo opta por performar Xango.
Nela, o aluno em questdo esta dentro de uma caixa, dessa vez em espaco fechado, no banheiro
da sala de aula. Ele esta envolto por um barbante vermelho que se estende para o espaco. Em
seu corpo, observamos um adere¢o de cabe¢a formado por um cachecol amarelo, a méscara e
uma saia feita de um tecido brilhante. Na composicéo, o aspecto metalico da mascara dialoga
com o tecido brilhante utilizado pelo aluno, potencializando uma dimens@o mais escura da cor
prateada, Ihe conferindo uma sensacdo de forca. As caracteristicas de Xangd que remetem a
guerra sdo trazidas através das cores intensas, como o vermelho e o amarelo, e mediante a
utilizagdo de uma enxada para representar o machado, de forma improvisada. Além disso, 0
aluno constroi agdes em posicdo de ataque, com um dos punhos cerrados e com 0 outro brago
levantando o machado.

Nesse sentido, percebemos que o0 mesmo mascaramento pode ganhar dimensfes
diferentes, para a composicao de Orixas com personalidades e caracteristicas distintas, a partir

do olhar, das escolhas e da criacéo estética de cada grupo.
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3 — Nao distin¢édo de género nos trabalhos

O terceiro aspecto elencado se caracteriza pela ndo distingdo acerca da identidade de
género entre as(os) alunas(os) e as(os) Orixas. Como ja mencionado, a arte da performance nédo
conta com a representacao de uma personagem e sim com “a execugao ou encenagao de imagens
através do corpo do ator” (CABALLERO, 2011, p.26-27). Mas, de qualquer modo, sendo o
corpo o elemento central dos trabalhos, uma vez colocado, é impossivel ignorar as suas
marcacdes de género e como essas contrastam com as caracteristicas entendidas como
femininas ou masculinas de cada Orixa. Em nenhum momento tais aspectos foram questionados
pelas(os) alunas(os). Meninas simplesmente performaram Orixas entendidos como masculinos
de forma tranquila. Meninos também o fizeram com as Orixas femininas, sem a preocupacao
com uma suposta “perda da masculinidade”, na medida que utilizaram saias, brincos,
maquiagem, entre outros aderecos entendidos pelo binarismo como femininos.

Destaco essas caracteristicas em dois grupos especificos. Um deles, formado apenas por
rapazes adolescentes que opta por Oxum como referéncia do processo, a divindade das aguas
doces, do ouro, da fecundidade e do amor. A imagem se constrdi a partir da composicdo das
cores amarelas (que representam o ouro) no corpo de um dos alunos, enquanto 0s outros se
vestem com camisetas brancas. Eles se dividem entre a sustentacdo dos aderegos de Oxum e
outros se sentam no chéo, em devocao por meio de cabeca abaixada e médos pintadas de branco,
estendidas para a figura. Aqui, podemos observar, mais uma vez, a presen¢a do Chorédo e o
aspecto da oferenda de comida, com o arroz presente em volta do aluno que performa Oxum e
nas maos estendidas dos que adoram a imagem.

J& a segunda performance conta com o grupo que parte das caracteristicas de lemanja e
elabora a criagdo da imagem da divindade a partir do corpo de um aluno. Ele se maquia, coloca
brincos, pinta seu corpo de dourado, utiliza uma saia branca e uma amarragédo de tecido azul
claro no peitoral. Na sua mdo e em volta de seus pés, temos perfumes e barquinhos de papel
feitos pelo grupo, com a presenca de um tecido azul que se estende pela escada e contribui para
a dimensé&o das dguas do mar. O outro brago do aluno segura um buqué de flores.

Tais escolhas estéticas do grupo ressignificam de maneira bastante poética o corpo do
aluno, que performa a masculinidade cisgénera. Para além de homem cis, o aluno também ¢é
negro, o que adiciona uma segunda camada de ressignificagdo em seu corpo. De acordo com
Lugones, no entendimento das construcdes de género e nas suas relacdes entre raca e classe
social das Américas, “em geral, os homens de cor ndo sdo vistos como protetores, e sim como

agressores — uma ameaga para as mulheres brancas” (LUGONES, 2020, p.85). Desse modo,
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conferir aspectos tdo poéticos, como as flores e as pérolas, em um corpo masculino e negro,
possibilitaram a ressignificacdo dele, geralmente simbolizado e rotulado erroneamente por

caracteristicas agressivas, muitas vezes ligadas a criminalidade.

Performances referentes a Oxum e lemanja. Imagens: arquivo pessoal de Giulia Oliva.

Outro ponto comum entre essas duas performances € o fato de ambos 0s grupos terem
escolhido lugares do IFMG que dialogam com as cores que representam cada Orixa. A escolha
de uma parede amarela para Oxum, a fim de remeter ao ouro, e outra azul para lemanja, com
referéncias as aguas do mar, ndo aconteceu por acaso e revela a preocupacao estética das(os)
alunas(os).

4 — Ressignificacdo do espago escolar e presenca das subjetividades das/dos alunas/os
Durante a realizacdo do estagio, outra caracteristica marcante da arte da performance
tornou-se evidente: a forte relacdo estabelecida entre os trabalhos e a subjetividade da/do
performer. Questdes relacionadas a identificacdo racial, orientacdo sexual e posicionamento
politico vieram a tona durante o processo, revelando questdes pertinentes para as(os) estudantes.
A primeira performance nesse sentido foi a relacionada a Oxumaré, Orixa mediador entre o céu
e a Terra, representado por uma cobra e pelo arco-iris e ndo identificado de forma binaria. Vale
lembrar que Lugones nos diz que “individuos intersexuais eram reconhecidos em muitas
sociedades tribais anteriores & colonizagdo sem serem assimilados & classificagdo sexual

binaria” (LUGONES, 2020, p.71). N6s estavamos em relacdo com adolescentes em processo
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de assimilacdo de suas identidades de género e orientagcdes sexuais. Com isso, esse fato
entusiasmou algumas(alguns) estudantes das diferentes turmas, que se surpreenderam com a
possibilidade de uma divindade possuir uma caracteristica nao binaria.

Neste caminho, destaca-se uma performance que utilizou Oxumaré como referéncia, é
nosso primeiro exemplo de como as praticas performativas evidenciaram os desejos de
discursos das(os) estudantes. Em um espaco atréas da sala de artes do IFMG, um aluno e uma
aluna se sentaram em meio a uma composi¢do toda colorida, construida a partir de papel crepom
e tecidos. O aluno segura um guarda-chuva e a aluna se veste com uma saia de muitas cores
também. Em suas maos, temos a presenca de grdos de milho, que remetem a oferenda para
Oxumaré. Em volta das(os) estudantes, podemos observar uma cobra feita de plastico e sacolas
pintada com tinta guache.

Toda a composicdo cénica procurava remeter ao arco-iris de Oxumaré e, com isso,
torna-se impossivel ndo fazer a relacdo com as cores da bandeira da comunidade LGBTQIA+.
O aluno performer em questdo é gay e essa informac&o era conhecida pela turma. Isso fez com
que a simbologia das cores ganhasse um significado relevante para nds, o que também evidencia
a escolha estética do aluno e a sua identificacdo com a divindade em questdo. Considerando
que o Brasil é o pais que mais assassina pessoas LGBTQIA+ no mundo?, ocupar o espaco
escolar com cores que remetem a bandeira da comunidade mostra-se de suma relevancia e de
coragem por parte das(os) performes?3,

Outro exemplo se deu na medida em que algumas(alguns) alunas(os) utilizaram raps
em seus trabalhos, estabelecendo relacdes entre a ancestralidade africana das(os) Orixas com a
musica negra contemporanea, a fim de afirmar suas visdes de mundo. Este foi um dos aspectos
presentes em uma performance especifica, feito por um dos poucos grupos que optaram por
partir das referéncias de Exu, o orixa mensageiro. Ele faz liga¢cdes entre 0 mundo invisivel e 0
visivel, é o guardido das ruas e das encruzilhadas e por isso, muitas vezes aparece representado
segurando um molho de chaves. Por mais que as(o0s) alunas(os) estivessem disponiveis para o
dialogo sobre os preconceitos que circundam a Umbanda, sabemos que poucos grupos terem
escolhido esta divindade para trabalhar se da pelo preconceito instaurando pela ignorancia pelo

fato de Exu ser relacionado com a figura do diabo por algumas outras religides.

22 para mais informacdes: https://sp.cut.org.br/noticias/brasil-segue-no-topo-dos-paises-onde-mais-se-mata-lgbts-
4d85. Acesso em: 02/12/2021.

2 Inclusive, essa performance foi alvo de piadas preconceituosas vindas de alguns alunos homens cis e héteros,
episodio que nos rendeu uma longa conversa que partiu da Prof. Dra. Ana Carolina Abreu na aula seguinte. Em
um espago no qual estdvamos falando sobre intolerancia religiosa, também nédo aceitamos LGBTfobia.


https://sp.cut.org.br/noticias/brasil-segue-no-topo-dos-paises-onde-mais-se-mata-lgbts-4d85
https://sp.cut.org.br/noticias/brasil-segue-no-topo-dos-paises-onde-mais-se-mata-lgbts-4d85
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Acontece que na umbanda as(os) Orixas ndo sdo totalmente bondosas(os) ou
maldosas(os). Nessas tradi¢cdes existem o que Simas coloca como “a diluigdo de barreiras entre
0 sagrado e o profano, tdo caras as reflexdes ocidentais: o profano é sacralizado e o sagrado ¢
profanado o tempo todo” (SIMAS, 2021, p.20). No entanto, no processo de sincretismo,
acontece uma tentativa forcada de assimilacdo entre as(os) Orixas e as figuras catdlicas, o que

trouxe intoleréncia e desinformacdo com relagéo a Exu.

Sexo, jogo, bebida e fumo sdo para Exu elos indissolGveis com o plano material. Ele
passa, portanto, a governar esses caminhos entre 0s dois mundos, ou encruzilhada,
como muitos consideram. O dinheiro, como energia fisica e simbolo de poder
transformador na matéria, é também muito caracteristico do seu universo. Neste
sentido, sua associagdo com o diabo, como este se afigura no Catolicismo, é
irreversivel, pois Exu gosta de tudo que o famoso chifrudo aprecia (LIGIERO, 2011,
p.139).%

Além disso, Exu tem como suas principais cores o preto e o vermelho, que se opdem a
cores entendidas como celestiais no catolicismo, como o branco e o azul. Com isso, Exu é alvo
de diversos preconceitos e mé interpretacdes sobre sua figura. Divindade importante dentro da
umbanda, sem Exu ndo existem caminhos abertos. Atualmente tem havido a¢cfes das pessoas
de terreiro que procuram reforcar o fato de Exu ndo ser o diabo. Por conta deste contexto,
considero de uma poténcia em particular a performance realizada pelo grupo que escolheu a
divindade como referéncia, tanto pela coragem quanto por seus aspectos politicos em questéo.

Em um espaco circular do patio do IFMG, que as(os) alunas(os) utilizam para se sentar
durante os intervalos, o grupo coloca velas e suportes vermelhos e a aluna se senta em uma
postura que remete a uma divindade, vestida de preto e envolta por um tecido vermelho. Em
uma folha de papel pendurada na arvore atréas da aluna, o grupo associa a caracteristica de abrir
os caminhos de Exu com um trecho da musica “Ponta de Lanca”, de Rincon Sapiéncia®, que
diz: os preto é chave, abram os portdes. “Chave” aqui ganha uma dupla conotagdo, pois se
refere as chaves de Exu, mas também a giria utilizada por jovens da periferia que quer dizer
quando algo € bonito, estiloso ou interessante. E podemos relacionar “Abram os portdes” com
a caracteristica de Exu de abrir os caminhos. Também pode ser considerado como um modo
imperativo de dizer que, por muitos séculos no Brasil, diversos portGes estavam fechados para

as pessoas negras. Mas, agora, ndo mais e a partir da luta antirracista e de politicas publicas

24 Considero importante ressaltar que os elementos colocados por Ligiéro, como sexo, jogo e bebida, também
fazem parte de uma construcdo de masculinidade toxica na nossa sociedade. Com isso, essas caracteristicas podem
se relacionar com o machismo também presente em religides como a Umbanda e é importante ndo idealizar
nenhuma religido, pois todas elas possuem problemas, como o machismo, sexismo etc.

25 SAPIENCIA, Rincon. Ponta de Langa, S&o Paulo (SP): Boia Fria Producgdes: 2017. (3:34).
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como a Lei 10.639/03, as pessoas negras reivindicam espacos, oportunidades e respeito. E quem

vai na frente é Exu, abrindo os caminhos.

Performances relacionadas a Exu e Oxumaré. Imagem: arquivo pessoal de Giulia Oliva. 2019.

Em um outro papel, colocado abaixo do corpo da aluna, temos uma ressignificacdo da
famosa frase “nunca foi sorte, sempre foi Deus”, com atribui¢ao ao Deus catolico. Aqui, o grupo
coloca que “sempre foi Exu”, fazendo a alusdo da importancia dessa divindade na vida de quem
a adora e reza para ela. Neste sentido, Exu ndo se estabelece como o diabo na performance, e
sim, como um orixa que possui poderes de protecdo e cura.

Tanto a performance para Exu quanto para Oxumaré compdem o espaco escolar de uma
forma totalmente nova e enfatizam a visdo critica e politica das(os) estudantes, inteiramente

ligada as questdes pertinentes a sociedade. Nas palavras de Caballero:

Como tem sido dito, "se existe um lugar no mundo onde a arte teatral e a sua pratica
tém no dia a dia uma func&o politica, social e cultural relevante, esse lugar € a América
Latina!". Abrir um espaco de reflexdo sobre a constituicdo das atuais teatralidades
liminares neste continente ndo sé implica em desenvolver uma andlise sobre o seu
complexo hibridismo artistico, mas também considerar as suas articulagbes com o
tecido social no qual estdo inseridas (CABALLERO, 2011, p.21).

A arte da performance carrega consigo caracteristicas da liminaridade colocada por
Caballero, na medida que opera sob as relagdes colocadas pela autora entre arte/sociedade e
arte/realidade. Os grupos ressignificam simbologias a0 mesmo tempo que estabelecem
conexdes entre as caracteristicas das(dos) Orixas e questdes pertinentes para a propria realidade,
como o racismo e a LGBTfobia. Assim, estabelecem relagdes entre as questbes politicas,

linguisticas e simbolicas. Outras formas de ver a Umbanda e as(os) Orixas também puderam
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ser elaboradas, a fim de desmistificar preconceitos e falsas informag6es sobre as divindades.
Nesse sentido, os trabalhos dialogam diretamente com Simas, quando o autor afirma que nesse
processo do que aqui estamos chamando de refiguracao de si, “a batalha é politica, contra um
Brasil institucional fundado na colonialidade do terror e da exclusédo social. A guerra é poética,
contra os desmantelos do desencanto que produzem constantemente mortos em vida” (SIMAS,
2021, p.126).

Com isso, é impossivel ignorar como a relacdo entre as(os) alunas(os) e a escola pode
se dar de forma diferente a partir da arte da performance, na medida que entendemos o espaco
escolar como pouco estimulante da expressédo de nossas subjetividades e do nosso corpo.
Podemos dizer que o aprendizado se deu principalmente pelas experimentacfes corporais e,
com isso, novas formas de olhar sobre si e de se reconhecer referente a prépria cor de pele,
identidade de género e classe social puderam ser incorporadas neste processo. Mais uma vez,
assim como na Umbanda, a arte da performance traz o corpo como elemento central de
expressao e potencialidade, em contraste com o apagamento dele, geralmente feito pelo espago

escolar.

Considerac0es finais

O racismo e a intoleréncia contra religides como a Umbanda estdo presentes no nosso
pais desde o inicio da colonizacédo e revelam os modos de opera¢do da estrutura colonizadora.
Neste sentido, formas de resisténcia e de refiguracdo de si tornam-se necessarias perante a
aniquilacdo dos corpos e saberes racializados. A Umbanda mostra-se como um destes aspectos
de resisténcia dos povos africanos, apesar de constantes repressdes ao longo dos séculos,
aspectos da religido se adaptam e reconfiguram até os dias atuais, por meio de diversas
estratégias de permanéncia.

Dessa forma, a Lei 10.639/03 mostra-se de suma relevancia para a sociedade e para o
espaco escolar. Politicas publicas como essa nos possibilitam recontar a historia do Brasil e
adquirir um novo olhar critico sobre a populacéo negra do pais. Assim, considero que a arte da
performance foi uma aliada no processo de estagio realizado, na medida que nos possibilitou a
introducgdo do conteudo referente a cultura afro-brasileira. Mais do que isso, foi neste processo
artistico que aconteceram novas formas de ocupacdo do espaco escolar, desmistificacdo de
preconceitos referentes a Umbanda e as(aos) Orixas e a centralidade do corpo das(dos)

estudantes.
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