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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo analisar a pratica jornalistica e suas consequéncias
na telenovela “El Patron del Mal” (2012), que retrata a historia do narcotraficante
colombiano Pablo Escobar. O foco da analise esta na atividade de dentnciado jornal “El
Espectador”, representado pelos jornalistas Guillermo Cano e Niki Polania. O aporte
tedrico tera utilidade para verificar os mecanismos por tras da atuacéo do jornal na trama.
Por se tratar de uma obra com base histérica, a monografia também trabalha conceitos
ligados a realidade e ficgdo.

Palavras-chave: Narrativa ficcional; Jornalismo; Telenovela; El Patrén del Mal

RESUMEN

El presente trabajo tiene como objetivo analizar la practica periodistica y sus
consecuencias en la telenovela “El Patron del Mal” (2012), que retrata la historia del
narcotraficante colombiano Pablo Escobar. El foco del analises est4 en la actividad
informativa del diario “El Espectador”, representada por los periodistas Guillermo Cano
y Niki Polania. El aporte teorico serd util para verificar los mecanismos detras de la
actuacion del perioédico en la trama. Al tratarse de un trabajo de base historica, la
monografia también trabaja con conceptos relacionados con la realidad y la ficcion.

Palabras-llave: Narrativa ficcional; Periodismo; Telenovela; El Patron del Mal
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INTRODUCAO

O ambiente politico e social da Colémbia passou por uma turbuléncia sem
precedentes através do surgimento de Pablo Escobar e do Cartel de Medellin, que
passaram a ganhar poder através da ascensdo politica em meados da década de 1980.
Nesse cenario, surgiram forcas contrarias ao grupo, na propria politica e na imprensa, que
através de investigacbes e dendncias, iniciaram uma disputa de narrativas que
posteriormente, se torna uma guerra armada que Pablo empreende contra o Estado
colombiano. Segundo a autora Simone Maria Rocha (2016), o enfrentamento causou
muitos danos no pais, afetando “organismos governamentais de seguranga publica e
partidos politicos, bem como os prejuizos que tal acdo acarretou no funcionamento da
democracia” (ROCHA, 2016, p.6).

Dentre os veiculos de imprensa, o jornal “El Espectador” de Bogota ficou marcado
historicamente como o que teve atua¢do mais incisiva nas denuncias sobre o narcotrafico.
O editor-chefe do impresso, Guillermo Cano Izasa, foi uma das vitimas das retaliacdes de
Pablo, sendo assassinado no dia 17 de dezembro de 1986, ao sair da redacdo do jornal.
Cano virou um simbolo da imprensa livre, sendo homenageado pela UNESCO com seu
nome no prémio! de liberdade daimprensa concedido anualmente pela organizacéo.

Tendo isso em perspectiva, o intuito da monografia é analisar a ficcionaliza¢éo do
trabalho jornalistico de Guillermo Cano e do “El Espectador”, dentro a telenovela “El
Patron del Mal™? (2012), exibida pela Caracol Television, e presente no catalogo da
Netflix, meio pelo qual a producdo foi acessada para esta andlise. A proposta da novela
¢, através de uma producdo realista, narrar acontecimentos da vida de Pablo Escobar
desdeo inicio, até o fim de sua vida. A emissora possui produgdes de cunho parecido
em seu catdlogo como “El Cartel” (2008), “El Bronx” (2021) e “El Cartel de los
sapos — ElOrigén” (2021), que também narram histérias sobre criminosos baseadas em
fatos reais.

O trabalho analisa os episodios 10, 11, 12 e 13 da novela, momento da escalada
de Pablo como figura publica na Coldmbia, e inicio das investigacfes sobre suas

atividades a margem da lei, onde passa a ser visto ndo mais somente do ponto de vista do

1 https://en.unesco.org/prizes/quillermo-cano
2Trailer oficial: https://www.youtube.com/watch?v=Fg5IrpOWy04



https://en.unesco.org/prizes/guillermo-cano
https://www.youtube.com/watch?v=Fq5lrpOWy04
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homem bem feitor, mas também como um cidaddo que possui um passado (e
possivelmente um presente) como narcotraficante.

Até o ponto do recorte escolhido, a novela havia abordado acontecimentos da
infancia e juventude Pablo, onde ele teve os primeiros contatos com a criminalidade.
Quando o personagem inicia a fase adulta, comega a possuir uma grande fortuna e
reconhecimento no mundo do crime. E a partir desse ponto que surge seu interesse na
ascensdo social por meio da politica, algo que consequentemente aumenta sua visibilidade
diante do grande publico.

O estudo da monografia tem seu foco neste momento, sendo que ele marca o inicio
de uma participacdo mais efetiva do jornalismo dentro do enredo. O trabalho investigativo
comeca em paralelo com a grande exposicdo de Escobar diante do pais. Nesse ponto, 0
fazer jornalistico passa a ser mais notado diante da disputa de narrativas entre Pablo
Escobar e o politico Rodrigo Lara Bonilla. Compreender a atuacdo jornalistica neste
ponto da trama, € algo que auxilia no entendimento do que ocorre posteriormente no
enredo, visto que o fazer jornalistico desencadeia acGes importantes dos traficantes e
politicos.

A andlise proposta pelo trabalho possui relevancia ao se considerar a importancia
cultural das telenovelas na América Latina, que sdo capazes de formar esteredtipos e
visOes de mundo. Assim, perceber as maneiras como o jornalismo é representado em “El
Patron del Mal” é, em alguma medida, enxergar como a profissado € vista dentro da cultura
latino-americana. Buscar essa percepc¢do, pode nos dar pistas sobre como a imagem dos
jornalistas foi construida ao longo do tempo.

Para este estudo, é importante ter em mente que pessoas que foram vitimas dos
atos de Pablo Escobar fazem parte da produgdo da novela. Dessa maneira, o produto ndo
tem somente a finalidade de entretenimento, mas busca passar uma mensagem ao publico.
Alguns personagens sdo apresentados sob uma perspectiva de evidente oposicdo ao
narcotraficante e, por consequéncia, sdo dados como pertencentes ao lado correto da
histéria. Devido a presenca de Camilo Cano (filho de Guillermo Cano) na producéo, as
imagens do jornalista e do jornal ganham um ar mitico, simbolizando algo de justica, de
luta em defesa das institui¢ces publicas e também pela liberdade de imprensa.

Com base nisso e levando em consideracdo as fungdes da “linguagem e da
imaginacdo para a construcdo da experiéncia humana” (SILVA; NAHUR, 2020, p.57), 0

estudo visa analisar 0s momentos em que a atuacao jornalistica é responsavel por gerar
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impactos dentro do enredo. O trabalho traz uma abordagem sobre a construgdo da
narrativa ficcional de “El Patron del Mal” e conceitos que podem auxiliar numa

interpretacdo de fatores que motivam determinadas agdes da imprensa na telenovela.
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1 FICCAO E REPRESENTACOESDO REAL

Um dos objetivos de “El Patron del Mal” (2012) € narrar acontecimentos
marcantes do mundo real de maneira coesa, dentro de um contexto ficticio. Como
veremos adiante, até os acontecimentos mais simplorios na vida ndo podem ser totalmente
copiados no mundo ficticio. Dessa forma, a proporcdao dos eventos da vida de Pablo
Escobar, torna ainda mais desafiadora a proposta de construir uma narrativa ficcional,
considerando que na ficcdo, cabe apenas uma interpretacdo do real, nunca a sua

transposicdo completa.

“El Patron del Mal” ¢ apresentada em sua abertura como uma adaptacao livre da
obra “La Parabola de Pablo”, do jornalista e escritor colombiano Alonso Salazar (2001).
O livro de Salazar € fruto de grande pesquisa, onde o autor reconstréi aimagem de Pablo
Escobar e de seus feitos por meio de relatos em reportagens, entrevistas com familiares,
amigos e inimigos do chefe do Cartel de Medellin. A partir do livro de Salazar, € possivel

trazer um apanhado resumido da historia que origina o produto da analise.

Pablo Emilio Escobar Gaviria foi um dos narcotraficantes mais conhecidos do
mundo. Sua trajetoria na vida criminal teve inicio na segunda metade dos anos 1970, onde
Pablo, que ja praticava pequenos delitos, como furtos e contrabando de bebidas/cigarros,
foi apresentado ao comércio da cocaina. A partir do momento em que ele e seu primo
Gustavo Gaviria, ddo inicio a produgdo e exportacdo da droga para a América do Norte e
Europa, sua vida muda de patamar. Como o entorpecente estava se popularizando de
forma réapida, a demanda se tornou grande em pouco tempo, assim como o poder

financeiro de Pablo.

Com o passar do tempo, estes se unem a outros contrabandistas com historico de
atividades ilegais das mais variadas, desde trafico de pedras preciosas, até o contrabando
e venda ilegal de gado. Esses homens formam a organizagdo que vem a ser conhecida
como Cartel de Medellin. Na medida em que o negdcio se torna maior e mais lucrativo,
esses chefes da organizacdo passam a virar alvos das autoridades. Alguns, inclusive, ndo
prezando tanto pela discri¢cdo, como Pablo e Carlos Lehder. Esses tém profundo interesse
pela atuacdo na politica, o que por consequéncia, leva a exposicdo de ambos. Pablo ja

realizava algumas obras sociais e prestava auxilio financeiro para comunidades carentes,
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e segundo Salazar “a acdo social fez disparar em Pablo o virus da politica” (SALAZAR,

2014, p.99)

Seguindo sua ambicdo, Escobar se candidatou como deputado suplente em 1982,
A essa altura, grande parte das pessoas ja tinha nocdo de que Pablo Escobar era um dos
homens mais ricos da Colémbia, no entanto, ndo lhe era atribuida nenhuma profissdo
especifica ou grande heranca que justificasse sua fortuna. Essa situacdo gerou suspeitas
e, consequentemente, indagacdes por parte das autoridades. A partir do momento em que
investigagOes da imprensa e da policia se convertem em denuncias sérias, passando a
ameacar ndo somente o poder do Cartel de Medellin, mas também a liberdade e

integridade dos membros, Pablo se tornou implacavel nas retaliagdes:

Os rumores 0 mencionavam como um grande traficante, mas ndo existiam
contra ele provas judiciais. Ou ndo eram conhecidas, até que o senhor
Guillermo Cano, diretor do jornal El Espectador, de Bogota, seguindo sua
intuicdo, pacientemente procurou nos arquivos do jornal e encontrou uma
longa matéria de 1976 na qualPablo aparecia implicado no trafico de drogas.
(SALAZAR, 2014,p.129)

Salazar aponta em seu livro que, assim como Escobar, muitos outros conheceram
o trafico de cocaina, mas que “Pablo se diferenciou de seus pares porque, aléem de ser um
prospero narcotraficante, transformou a morte em um inigualével instrumento de poder,
em um grande neg6cio e em sua sina” (SALAZAR, 2014, p.19-20). Dai em diante,
politicos, jornalistas, policiais e outros, ao ponto em que tentaram responsabilizar o Cartel

de Medellin por seus atos, passaram a enfrentar as vingancgas de Pablo.

A situacgdo se intensificou quando a extradicdo entrou na pauta. A possibilidade
de detencdo e pena nos EUA aterrorizava os membros do cartel. Salazar cita que o grupo
criou o lema “E preferivel um timulo na Coldémbia a uma prisdo nos Estados Unidos”

(SALAZAR, 2014, p.167) e esse foi o slogan da guerra contra a extradicéo.

Do outro lado dessa guerra, estavam figuras como os politicos Rodrigo Lara Bonilla, Luis
Carlos Galan e o jornalista Guillermo Cano Isaza. Rodrigo Lara e Luis Carlos foram dois
politicos que conduziram uma forte reacdo contra a infiltracdo de dinheiro ilicito na
politica colombiana. Ambos atuaram como senadores, mas Lara também foi Ministro de
Justica e Galan um importante candidato a presidéncia. J& Guillermo Cano, foi jornalista

e editor-chefe do jornal “El Espectador”, um dos principais impressos do pais, com
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importante atuacdo na imprensa da Colémbia. Cano foi responsavel por promover

investigacdes e dendncias contra Pablo e outros integrantes do Cartel de Medellin.

Essas trés figuras tiveram participacdo fundamental nas revelacdes sobre o Cartel
de Medellin e seus integrantes. Suas atividades estiveram presentes em momentos
importantes, tanto na descoberta do envolvimento de Pablo com o narcotrafico, como na
perseguicdo que se estabeleceu contra o lider do Cartel de Medellin ao longo da década
de 1980. Promover a perseguicao e a desmoralizacdo de Pablo Escobar perante a opinido

publica levou Cano, Lara e Galan a serem assassinados por ordens do Cartel de Medellin.

Evidentemente, a vida de Pablo Escobar possui nuances que véo aléem da guerra
contra a extradi¢do. Tanto o livro de Alonso Salazar, quanto “El Patrén del Mal” se
referem a outros fatos como a guerra travada entre o Cartel de Medellin e o Cartel de Cali,
a prisdo de Escobar e outros, mas para a analise que sera feita neste trabalho, considero
que a contextualizacdo historica até este ponto é suficiente para a assimilacdo dos temas

que serdo tratados em sequéncia.

Essa exposicéo indica o campo de referéncia de “El Patron del Mal”. De acordo
com o escritor inglés, Wolfgang Iser (1983), toda obra ficcional possui campo de
referéncia no mundo real, de onde sdo retirados elementos para incorporar a narrativa
ficcional. Nesta producdo, o enredo gira em torno davida de Pablo Escobar, portanto, os

campos de referéncia historicos se fazem explicitos na maior parte do tempo.

Iser (1983) indica que a juncdo de real e imaginario da origem ao texto ficcional.
Um dos passos para criacdo da obra, se d& na agdo de retirar elementos do real, para serem
incorporados na producédo ficticia. O autor denomina esse ato como selecdo, onde 0s
elementos séo retirados do campo referéncia, deixando de serem identificaveis de forma
literal e se tornando perceptiveis para as inten¢des da obra proposta (ISER, 1983, p.961).
Sendo a determinacédo da obra ficticia como “uma definicdo minima do real” (ISER, 1983,
p.959), a producdo tem o dever de criar elementos que sejam capazes de produzir a

mimese e narrar o enredo.

O autor aponta que a partir do momento em que o texto ficcional interage com o
mundo, o real tem seus limites transgredidos. Em “El Patrén del Mal”, essa intera¢ao
acontece com a proposta de repeticdo da realidade, acdo que Iser chama de fingir, e,

segundo ele, quando uma obra finge o real “aparecem finalidades que ndo pertencem a
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realidade proposta” (ISER, 1983, p.958). Assim, quando a obra apresenta uma encenagéo
de pessoas, lugares e situacdes reais, hd um trabalho de interpretacdo dos elementos do
real selecionados pela producdo. A assimilacdo feita pelo roteiro, ainda que tenha
inspiracdo direta no real, ndo pode ser chamada de realidade.

Pensando primeiramente sobre criagdo fisica da trama, € importante
compreender a busca da verossimilhanga nas caracterizaces. Na criacdo de um texto
ficcional, o autor Antonio Candido (2014), aponta que um dos problemas a serem
resolvidos € o logico. De acordo com ele, as operacdes ficcionais possuem pretensédo de
se adequar aos seres reais e, que a partir disso, é justamente a aparéncia de realidade que
revela o carater ficticio da obra. Ou seja, na obra, hd somente a intencdo de fazer
referéncia a0 mundo e ndo o mundo em si. Assim, juntamente com a personalidade das
personagens, a producéo precisa ficcionalizar o real se atentando igualmente para a forma
fisica dos seres. Como estas personagens representam pessoas do mundo real, a referéncia

da caracterizacdo € buscada nas pessoas reais retratadas.

Dessa maneira, como podemos ver nas figuras 1, 2, 3 e 4, a personagem de
Guillermo Cano, por exemplo, € criada fisicamente a partir de um modelo existente na
realidade. Isso acontece tanto na forma da pessoa, no caso dele, o uso de dculos, 0s
cabelos grisalhos e o traje social, e também das ambientagcGes como seu gabinete e seu
local de trabalho, onde a telenovela também busca algo que remeta a referéncia do real.
Candido aponta que a busca da verossimilhanga passa diretamente pela “organizagdo
estética do material”, que tem como objetivo gerar uma comparagdo do “mundo do

romance com o mundo real” (CANDIDO, 2014, p.75).



Figura 1: Guillermo Cano Isaza
Fonte: Arquivo “El Espectador”

Figura 2: Guillermo Cano Isaza em “El Patrén del Mal”
Fonte: “El Patrén del Mal” (2012)/Reproducédo
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Figura 3: Entrada do “El Espectador”
Fonte: Colprensa

Figura 4: Entrada do “El Espectador” em “El Patrdn del Mal”
Fonte: “El Patrén del Mal” (2012)/Reproducdo

Numa telenovela como “El Patron del Mal”, a representacdo verossimil de
determinados espacgos parece ser fundamental para a compatibilidade entre o enredo
narrado e a historia real. Da mesma forma que “El Patron del Mal” assimila a realidade,
no que se trata da aparéncia das pessoas e lugares do mundo real, a produgdo também

busca transparecer o cerne dos eventos que envolvem a historia.

Sobre Escobar, Cano, e outros, existe documentacédo sobre alguns acontecimentos
vividos. Entretanto, numa infinidade de cenas e cenarios propostos por “El Patron del
Mal” é evidente que o roteiro precisou criar situacGes para preencher lacunas de
acontecimentos desconhecidos. Entre estes, é possivel citar dialogos privados entre

Guillermo Cano e suas fontes, momentos de intimidade em familia e situacGes cotidianas
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em geral. Assim, além de fazer uma interpretacdo do real, ao fingir acontecimentos

documentados, “El Patrén del Mal” também supde situagdes para o roteiro que realizam
o imaginario (ISER, 1983, p.979).

Para exemplificar, vejamos a imagem do jornalista Guillermo Cano. Pensando
primeiramente no Guillermo real, pode-se afirmar que, ao exercer a funcdo de editor-
chefe em um jornal impresso de circulagdo nacional, certamente ele tinha de lidar com os
jornalistas de todas ou pelo menos da maior parte das editorias publicadas pelo periédico.
No entanto, no roteiro, a maior parte de seus dialogos que envolvem apuracdes ou

noticias, tem como tema a questdo do narcotrafico.

Além disso, na maioria desses dialogos, ele contracena com a mesma jornalista,
Niki Polania, que atua nas investigacfes sobre Escobar. Essas escolhas sdo relevantes
para a formagao das personalidades ficticias porque, de certa maneira, enfatiza e delimita
suas funcdes para o roteiro. Ao abordar o problema l6gico na elaboragédo do texto ficticio,
Candido aponta que hd um esforco de particularizar determinados contextos. Dessa
maneira, tanto o ato de selecionar situacGes da realidade para a encenagdo, quanto a
criacdo de cenarios no imaginério, tendem a convergir para o desenrolar da historia,

assim:

Notar-se-a o esforco de particularizar, concretizare individualizar os contextos
objectuais, mediante a preparacdo de aspectos esquematizados e uma
multiplicidade de pormenores circunstanciais, que visam a dar aparéncia real
a situacdo imaginaria. (CANDIDO, 2014,p.20).

No entanto, é importante entender que a pura descrigdo de uma sucessdo de fatos,
ainda que possuam coesdo, ndo constituem uma narrativa. Para tal, & necessario haver
coeréncia entre os acontecimentos para que constituam uma sequéncia logica. O filésofo
Paul Ricoeur (2012), aponta que o ato de narrar, no texto ficticio, deriva de ficcdo e
ordem, sendo o tempo, 0 espaco fundamental do ato de narrar. 1sso porque o tempo,
quando visto da perspectiva do presente, denota a existéncia de um passado sobre as acoes
que acontecem e que a tendéncia é haver um futuro de consequéncias, e sob essa
sequéncia a ficcdo tem o seu desenrolar. Ricoeur aponta que a construcdo da intriga é
fundamental para a compreensdo de uma ficgdo, sendo que “uma historia € feita de...
(acontecimentos) na medida em que a intriga transforma esses acontecimentos em...

(uma historia)” (RICOEUR, 2012, p.303).
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Portanto, o contexto criado pelo roteiro da vida a narrativa ficticia, na medidaem
que este interliga a diversidade de acontecimentos. Segundo Ricoeur, a intriga “faz a
mediacdo entre 0s eventos ou incidentes isolados e uma histéria como um todo”
(RICOEUR, 2012, p.303). Para compreender em alguma medida, como isso se daem “El
Patron del Mal”, tomemos novamente a figura de Guillermo Cano como exemplo.
Quando através de uma noticia do “El Espectador”, o jornalista faz dentncia direta a
Pablo que, em seguida, se articula na tentativa de tirar o jornal de circulacdo, é possivel
observar o principio de causa e efeito. Se ndo fosse pela atitude de Cano, ndo existiria a
reacdo de Escobar:

Um acontecimento, desde entdo, deve ser mais que uma ocorréncia singular e
Unica. Ele recebe sua definicdo a partir de sua contribuicio para o
desenvolvimento de uma intriga. Uma histdria, por outro lado, deve ser mais
que uma enumeracao de eventosem uma ordem sucessiva, ela deve aferir um
todo inteligivel dos incidentes, de tal sorte que seja sempre possivel perguntar

qualé o “tema” ou 0 “sujeito” da histéria (RICOEUR, 2012, p.303).

Pablo toma conhecimento da publicacdo na ultima cena do episodio 11 e, ja no
inicio do episodio seguinte, & possivel vé-lo articulando e tomando agcbes em
consequéncia da noticia. Pablo fala com Chili ao telefone: “Vocé ja sabe, Chili. Que ndo
sobre nenhum. Depois cuidem do outro caso.”®. Além de explicitar uma relacéo causal
entre os fatos, essa fala gera expectativa sobre o que esta por vir, pois a fala de Pablo nédo
deixa claro o que ndo pode sobrar, nem qual seria 0 outro caso. Em seguida, Chili aparece
comprando todos os exemplares possiveis do “El Espectador”, com o intuito de tirar o

jornal de circulagdo, o que sugere que esta foi a primeira ordem de Pablo.

3 Fala de Pablo Escobarem “El Patrén del Mal”.
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Figura 5: Chili recolhe exemplares do “El Espectador”
Fonte: “El Patron del Mal” (2012)/Reproducao

Posteriormente, ele aparece num avido arremessando papéis com uma mensagem
direta para a populacdo, sugerindo que ndo comprem o jornal. No entanto, ndo fica
evidente que este foi 0 segundo comando de Escobar e, como se trata de um momento
com maior tensdo, fica no ar a possibilidade de que ele execute alguma outra ordem de

seu chefe. A expectativa gerada pelos acontecimentos sugere uma continuidade.

A causalidade dota de sentido os acontecimentos numa ficgéo e, segundo Ricoeur,
ela é fundamental para a narrativa, visto que a criacdo da intriga & responsavel por
universalizar as personagens da ficcdo. Essa universalizacdo, possibilita na narrativa,
aquilo que o autor chama de capacidade de ser seguida. Na andlise de Ricoeur, seguir
uma historia € acompanhar as “contingéncias e peripécias”, com a finalidade de chegar
numa “conclusdo” da historia (RICOEUR, 2012, p.304). Assim, Pablo reage diante da
atitude de Guillermo porque, gracas ao veiculo de imprensa, a publicacdo do jornalista
tem possibilidade de repercussdo nacional, o que tem potencial para afetar sua imagem,

desse modo:

Seguir uma historia consiste menos em fazer frente as surpresas e as
descobertasque acompanham o reconhecimento da significacdo associada a
histéria como um todo, que em apreender o fim bem conhecido como
implicado no comeco e nos episédios bem conhecidos que conduzem a esse
fim. Uma qualidade nova de tempo emerge dessa compreensao. (RICOEUR,
2012,p.304)
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A causalidade desses atos ndo diz somente sobre os dois, mas sobre a circulacdo
do jornal, sobre as pessoas que vao ler o texto e sobre possiveis medidas legais a serem
tomadas em desfavor de Pablo Escobar. Assim, o desenrolar dos acontecimentos
traduzem a mensagem da narrativa pois apontam a “revelacdo das estruturas profundas,
das relagfes e da autonomia, que se caracterizam como momentos objetivos das obras”
(SILVA; NAHUR, 2020, p.61).

As cenas que seguem a publicacdo fazem com que o telespectador tenha uma
perspectiva de consequéncias que abrange varios aspectos dentro da ficcdo, que
ultrapassam as figuras de Guillermo e Pablo. E possivel compreender a tessitura da intriga
como ‘“uma operacao que procura integrar, dentro de uma composicao, varios elementos
dispares das a¢Bes dos homens” (SILVA, NAHUR, 2020, p. 57). Essa integracdo
proporciona significados para trama, que unidos, constituem sua capacidade de ser

seguida.

No exemplo citado, a atuacdo de Guillermo Cano diz respeito a nogdes sobre sua
atuacdo como jornalista, sobre ilicitudes envolvendo Escobar e outros, no entanto, a
justificativa principal reside no significado desse evento para o todo da trama. Em
seguida, veremos como ¢ realizada a configuragdo das personagens em “El Patron del
Mal”, para adiante, buscar a uma percepc¢ao sobre como a causalidade e as motivagdes da
atuacdo jornalistica geram impacto na novela.

As escolhas feitas sobre a construcdo de pessoas e lugares dentro da narrativa,
passa por uma base de informacdo que o roteiro incorpora em seu conteddo, portanto, é
necessario notar o que leva a produgéo a tais escolhas. O autor Umberto Eco aborda em
parte de sua obra sobre o leitor imaginado pelo criador no processo de produgdo do
conteudo ficcional, que ele denomina como leitor-modelo. O autor indica que este leitor
ndo existe de fato, no entanto, o leitor-modelo é imaginado pelo romancista e serve de
guia para a producédo. Eco aponta que elaborar um leitor-modelo, faz com que o criador

“possua sinais de género especificos” (ECO, 1994, p.16).

Segundo Eco, na medida em que o criador pressupde determinadas interpretacoes
do publico, ele também deixa alguns espacos vazios para serem preenchidos pelo leitor.
O autor aponta que isso ocorre por duas razdes. Primeiramente, porque o0 texto é um
mecanismo que se alimenta da “valorizag¢do de sentido” empregada pelo destinatario e,

em segundo, porque “a medidaem que passa dafuncdo didatica para a estética, o texto
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quer deixar ao leitor a iniciativa interpretativa” (ECO, 2004, p.37). Assim, em “El Patron
del Mal” a mensagem da narrativa ndo esta presente somente nas falas ou no cerne dos
acontecimentos. A forma como alguns momentos sdo mostrados sdo passiveis de serem

lidos em consonancia com a sequéncia do enredo.

Por exemplo, no momento da trama em Niki busca provas sobre Pablo Escobar, a
apuracao fica evidente em dialogos entre a jornalista e Guillermo Cano. A partir disso, 0
roteiro faz uso da linguagem visual para demonstrar o empenho de Niki na apuracao,
como na cena da figura 6 onde a jornalista € mostrada com gestual de cansaco pela
dedicacdo ao trabalho. O enquadramento destaca a quantidade de arquivos que a Niki esta

apurando para encontrar alguma prova e a exaustao da jornalista pelo trabalho.

Figura 6: Niki demonstra cansaco durante a apuracao.
Fonte: “El Patrén del Mal” (2012)/Reproducédo

Eco aponta que ao gerar um texto, o criador traca uma estratégia que considera as
previsdes de interpretacdo que se tem ao imaginar um leitor-modelo (ECO, 2004, p.39).
Neste caso, a “capacidade concreta de comunicagdo” Se une a ‘“potencialidade
significativa” dos contextos (ECO, 2004, p.37), gerando sentidos e interpretacdes para o
enredo. A estratégia de visualizar um leitor-modelo direciona a producéo na forma de
narrar a historia que se propde e consequentemente a pensar 0s aspectos necessarios nos

seres envolvidos na histdria.
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1.1 AREPRESENTACAO DAS PERSONAGENS

Neste ponto, Antonio Candido traz questBes pertinentes no que diz respeito a
criacdo de uma personagem de fic¢do. O autor aponta que a ficcdo se da como tal, a partir
da personagem que esteja devidamente fragmentada dentro do texto. Para ele, a narrativa
ficcional somente se revela através das personagens, pois dentro do mundo ficticio, sdo
esses que dando vida aos acontecimentos formam toda a narrativa (CANDIDO, 2014,
p.53). Portanto, a exposicao de lugares ficticios, como moradas, roupas e objetos, se torna

apenas descritiva se ndo ha um ser responsével pela interacdo com os espagos.

O objeto aqui analisado, possui diversidade de personagens para interagir com o
espaco proposto. Alguns deles sdo usados para interpretar e remeter diretamente a pessoas
especificas do mundo real e outros sdo criados pelo roteiro, buscando coeréncia com o

objetivo da trama, mas sem ter inspiracdo em uma ou mais pessoas especificas.

Essas diferengas serdo abordadas em maior profundidade adiante, mas neste
momento, diante de uma ficcao historica, é necessario pontuar a impossibilidade de uma
copia da realidade concreta dentro de uma personagem. O modo como se conhece uma
pessoa real tende a ser limitado, isso porque é evidenciado apenas um conjunto de
caracteristicas e de tracos responsavel por definir seu ser, mas que ndo representa sua
totalidade. Portanto, uma personagem elaborada com base nesse conhecimento se torna

um desdobramento de uma visdo ja limitada:

Por isso, quando toma um modelo na realidade, o autor sempre acrescenta a
ele, no plano psicoldgico, a sua incognita pessoal, gracasa qual procura revelar
a incognita da pessoa copiada. Noutraspalavras, 0 autor é obrigado a construir
uma explicacdo que néo corresponde ao mistério da pessoa viva, mas que é
uma interpretacdo deste mistério (CANDIDO, 2014, p.65)

Desse modo, todos os seres propostos por “El Patron del Mal”, tem carater
puramente ficticio, servindo somente para a compreensdo do enredo, por mais evidentes
que possam ser suas referéncias externas. Assim, por maior que seja as semelhancas entre
0 ator Germéan Quintero em relacdo a Guillermo Cano, em momento algum German é
capaz de se tornar Guillermo. Na funcéo de ator, ele somente interpreta o que o enredo
selecionou de Cano na fic¢do proposta, tanto no campo fisico, como no que corresponde

a personalidade.
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Candido apresenta uma lista com modelos de personagens que podemos encontrar
em producdes ficcionais. O primeiro dos 7 modelos apresentados, € o da personagem
elaborada a partir de experiéncia pessoal do criador. Neste caso, 0 processo de criagdo da
forma a “personagens transpostas com relativa fidelidade de modelos dados ao
romancista por experiéncia direta” (CANDIDO, 2014, p.71). O modelo 2 consiste na
reconstituicdo de pessoas do mundo real, atraves de documentos e/ou testemunhos, sendo
um tipo de personagem recorrente nas ficgdes de cunho histérico. Os modelos 3 e 4 se
assemelham em determinada medida, sendo que em ambos, o criador se inspira em um
ser do mundo real e, a partir disso, da forma a personagem, que em geral ndo corresponde

de forma direta a inspiracéo.

No modelo 5, a personagem € construida em torno de um modelo real dominante
que pode ser visto como eixo, onde se juntam outros modelos secundarios, sendo refeito
pela imaginacdo do criador. O modelo 6 consiste em personagens inspiradas em diversos
seres do mundo real, onde ndo é notavel a predominancia de uns em relacao a outros,
criando uma personalidade nova. Por ultimo, no modelo 7, o autor se refere a personagens
que ndo podem ser identificadas diretamente com uma figura real, sendo representantes
de conceitos simbdlicos “que 0 autor corporifica, de maneira a supormos uma espécie de
arquétipo” (CANDIDO, 2014, p.73).

Para a analise aqui proposta, 0 modelo 2 é o mais recorrente nas principais
personagens de “El Patron del Mal”. Na abordagem do autor, esse modelo se refere
justamente a ficcdo historica. Portanto, personagens que representam diretamente uma
pessoa do mundo real estdo englobados por este grupo. Entre eles estdo personagens
centrais, como o protagonista Pablo Escobar, o jornalista Guillermo Cano, o politico
Rodrigo Lara Bonilla e outros. Todos estes possuem um referencial no mundo real, a

partir do qual o roteiro transforma e cria uma personagem para compor a narrativa.

Apesar de uma raiz evidente na realidade, € preciso lembrar que esta raiz é um
referencial, presente somente no mundo real. Candido diz que é impossivel “reproduzir a
vida, seja nasingularidade dos individuos, seja na coletividade dos grupos” (CANDIDO,
2014, p.67). Ele diz que o sucesso nesse processo de criacdo depende de isolar o individuo

no grupo e depois isolar a paixao no individuo.
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Para Candido, “o principio que rege o aproveitamento do real é o da modificagéo,
seja por acréscimo, seja por deformacdo de pequenas sementes sugestivas” (CANDIDO,
2014, p.67). Nesse sentido, ainda no exemplo da personagem de Guillermo, a obra toma
algumas caracteristicas do que se pode apreender da pessoa real, para construir sua
imagem ficticia. Essa operagdo de acrescer e deformar d& o formato das personagens. De
acordo com Candido, o ato de selecionar leva o autor a criar um modelo préprio. Dessa
maneira, os seres do enredo de “El Patron del Mal” ficam situados entre a transposi¢cao
fiel de um modelo e a invencdo totalmente imaginaria, nunca totalmente em uma das

extremidades.

Da mesma forma que é impossivel transpor a esséncia da realidade numa
personagem, tampouco seria possivel criar um ser sem nexo algum com o mundo real. O
primeiro caso é inviavel, porque exclui da elaboracéo da ficgdo o carater artistico que €
inerente dela. O segundo é igualmente impraticvel porque a obra ficticia invariavelmente

busca coeréncia no mundo real para expor as informacgdes do enredo.

Por exemplo, no episddio 10, hd uma cena que mostra Guillermo Cano e a
jornalista Niki Polania na redacéo do “El Espectador”. O foco deste momento € o didlogo
estabelecido entre os dois, sobre a apuragdo envolvendo o narcotréfico e, no entorno do
cenario, é possivel ver vérias personagens figurantes trabalhando no ambiente.
Imaginando uma linha onde no comeco esté a invencéo total e no fim a copia exata da
realidade, se tratando de personagens, pode-se dizer que Guillermo e Niki se encontram
mais proximos da segunda extremidade, pelo fato de serem personagens com inspiracao
direta em pessoas do mundo real. Mas esta ligagdo com o real ndo faz com que se tornem
cOpias exatas, como personagens, sao somente interpretacdo para um roteiro, como dito

anteriormente.

O diélogo estabelecido nesta cena se torna elemento para dar significado ao
enredo. Neste momento, Guillermo chega a mesa de Niki com uma pilha de jornais e
deixa a jornalista surpresa. Ele sugere que ali pode haver a prova sobre o envolvimento
de Pablo Escobar no narcotréfico, e Polania questiona, dizendo que sdo jornais muito
antigos. Cano diz: “Antes nos 0s usdvamos como fonte para questdes judiciais. Niki, isto

é umajoia.”*. Ao mostrar Guillermo se referindo a um amontoado de jornais antigos como

4 Fala de Guillermo Cano em “El Patron del Mal”
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algo precioso, o roteiro apresenta ndo somente sua identificacdo com a profisséo, mas

também seu engajamento na apuracao sobre Pablo.

Sobre os figurantes, podemos dizer que estdo mais proximos da completa
invengdo. Porque deles ndo sdo apresentados nomes, nem caracteristicas que remetem a
alguém especifico do mundo real. Porém, eles interpretam pessoas, tais como as do
mundo real, se vestem como pessoas do mundo e exercem uma funcdo que se sabe que
era exercida por pessoas na época. Com todas as diferencas no processo de criagdo, tanto
personagens como Guillermo e Niki, quanto os trabalhadores, interpretam para dar

sentido ao enredo.

-

e
>
Sl iesa

Figura 7: Guillermo e Niki na redacdo
Fonte: “El Patron del Mal” (2012)/Reproducao

Antonio Candido apresenta trés elementos centrais do desenvolvimento
novelistico no caso de um romance literario, mas que cabe também para compreender
este momento extraido de “El Patron del Mal”. Estes trés sdo enredo e personagem, que
representam o campo material, e as ideias, que representam o significado. De acordo com
0 autor “estes trés elementos s6 existem intimamente ligados, inseparaveis, nos romances
bem realizados” (CANDIDO, 2014, p.54).

Portanto, na cena citada anteriormente, o enredo € constituido pelas personagens
de Guillermo Cano e Niki Polania em meio as personagens figurantes da redagdo. N&o ha
separacdo entre enredo e personagem, Candido diz que o enredo existe pelas personagens,

e elas vivem no enredo (CANDIDO, 2014). As ideias estdo no significado, na mensagem
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passada pela cena, de uma redacdo movimentada e no foco das acGes do ambiente, a
apuracao sobre Pablo Escobar. Desse modo, a personagem € como o combustivel para o

enredo e, juntamente com ele, cria significado para as situacfes geradas pela historia.

Para apresentar os personagens, irei dividi-los em trés nucleos: 1) nucleo dos
narcotraficantes; 2) nucleo dos politicos; 3) nucleo dos jornalistas. A divisdo sera feita
levando em consideracdo a fungéo principal exercida, ndo necessariamente 0s objetivos
das personagens dentro da trama. De acordo com Antonio Candido, as personagens de
uma ficcdo se tornam eficazes quando sdo conscientes e possuem contorno definido
(CANDIDO, 2014, p.67). O objetivo dessa divisdo é acentuar alguns tracos desses
contornos, para observar como os jornalistas estdo situados em relacdo aos demais

personagens em “El Patron del Mal”.

1.1.1 NUCLEO DOS NARCOTRAFICANTES

Comego a divisdo por este nucleo, por entender que dentro dos episddios do
recorte aqui estudado (10, 11, 12 e 13), as ac¢Ges geradas por este grupo de personagens
sdo as que d&o inicio para as reagdes dos outros dois nucleos que serdo abordados em
sequéncia. Também pelo fato de que o nucleo dos narcotraficantes € apresentado e
desenvolvido antes dos outros. O protagonista do nucleo é Pablo Escobar, ndo é o
principal somente aqui, mas também de todo o enredo. E a personagem mais recorrente

de todaa trama, presente do primeiro ao ultimo episodio.

Pablo é apresentado desde o inicio como uma pessoa com grande propdésito de
ascensdo social e passa a buscar esse objetivo das mais variadas formas. Essa fixagéo
acompanha Pablo durante grande parte da trama. A distingdo da caracteristica do ser é
proveniente do contraste e para o enredo proposto pela telenovela é necessario apresentar
Pablo como possuidor deste atributo, como alguém que tem na busca de poder um fim
para todos os seus atos. Esse movimento faz parte da modificacdo apontada por Candido
(2014, p.67).

Dentro do recorte da andlise, Pablo ja possui bastante do poder que almeja, assim,
qualquer fator que implique em perda do que ja alcangou se torna motivo para reacdo. Por

exemplo, quando Escobar é denunciado de forma indireta por Rodrigo Lara numa
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entrevista de radio, a cena seguinte mostra o narcotraficante em dialogo com seu
conselheiro politico, Alonso Santorini, que diz a Pablo: “Eles querem fazer campanha a
sua custa. Pense se vocé deixara esse poder crescer’™. Essa adverténcia faz com que Pablo
se mobilize para atacar a imagem de Lara, para enfraquecer o adversario antes de ser

enfraquecido.

Quando fala sobre o papel da personagem na fic¢éo, a obra aponta que no mundo
ficcional, os seres humanos detém limites “definidos e definitivos” (CANDIDO, 2014,
p.45). No objeto estudado aqui, isso ganha sentido por se tratar de uma producao feita a
luz do melodrama, como veremos mais profundamente adiante. Mas, o0 importante em
ressaltar a questdo da limitacdo agora, € para apontar que, na medida em que um ser
ficticio é criado, as suas a¢fes no enredo tendem a ter como razéo aquilo que ele é/esté.
E necessério esse entendimento para todas as personagens que serdo abordados, mas
principalmente com Pablo Escobar, justamente porque os seus atributos funcionam como
canais de influéncia para todo este nucleo. Os outros dois grupos ndo possuem uma

personagem com este grau de lideranga e ascendéncia sobre os demais.

Alguns personagens deste nucleo fazem parte do circulo familiar de Pablo. Estes
sdo seu primo Gonzalo Gaviria e seu cunhado Fabio Urrea. Dentre esses, Gonzalo é o
mais proximo de Pablo, sendo seu principal s6cio nos negécios ilicitos. Gonzalo é alguém
que assim como Pablo, tem o objetivo de se tornar um homem poderoso, sendo inclusive
alguém com muita habilidade para gerir financas. Na maior parte das cenas, mesmo em
casa ou em momentos de maior descontragdo, Gonzalo usa uma bolsa com dinheiro e
papéis relacionados aos negdcios. E apresentado como alguém mais entendido das

questdes financeiras.

Num determinado diélogo, Pablo se enaltece pela estratégia politica utilizada para
difamar o ministro Rodrigo Lara. Em seguida, questiona Gonzalo sobre como estdo 0s
negdcios. Gonzalo responde que as finangas vao bem e em seguida pergunta a Pablo se
ele sabe quanto dinheiro recebem e Pablo responde que néo precisa saber disso, por isso
conta com Gonzalo. Essa conversa mostra que Gonzalo é mais entendido sobre a questdo

dasfinancas do Cartel de Medellin, enquanto Pablo estamais ocupado daquestéo politica.

5Fala de Alonso Santorini em “El Patron del Mal”.
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J& Fabio € apresentado desde o comeco como alguém colérico. A partir do
momento em que descobre que Pablo estd lucrando com seus negdécios, se coloca de
prontiddo para entrar para a organizagdo. Fabio acaba se tornando ndo s6 muito Gtil no
trabalho de producéo da cocaina, mas também € atraido para o vicio da droga, o que
acentua sua personalidade explosiva. Em algumas cenas, Fabio aparece mais exaltado e
falante que os outros personagens. Quando estd mostrando um novo laboratério para
Gonzalo, sua euforia com a obra é evidente, sendo por vezes até semelhante a algum

sentimento de raiva.

E interessante notar que, diferente de Pablo e Gonzalo, Fabio parece cristalizado.
Em geral, as suas a¢fes ndo sdo motivo para surpresa na trama, o normal é que seja
agitado e impulsivo ao extremo, sem perspectiva de contrario. Enquanto Pablo e Gonzalo
possuem maior diversidade de agdes, 0 que consequentemente, da um sinal de maior
multiplicidade de sentimentos, aproximando-0s mais do que seria uma pessoa do mundo

real.

Sobre essas diferencas, destaco dois conceitos do escritor do século XVIII,
Samuel Johnson (1709-1784), que Antonio Candido cita em sua andlise, 0s personagens
de costumes e o0s personagens de natureza. Os de costumes, S0 0S personagens
apresentados com fortes tragos distintivos que séo “fixados de uma vez pra sempre, e cada
vez que a personagem entra em acdo, basta invocar um deles” (CANDIDO, 2014, p.61).
Ja nos de natureza, encontram-se 0s personagens com maior profundidade em sua
elaboracéo, sendo percebidos “além dos tracos superficiais, pelo seu modo intimo de ser”
(CANDIDO, 2014, p.62).

Dessa forma, é possivel distinguir Gonzalo e Pablo como dois personagens mais
proximos da figura do personagem de natureza e Fabio visivelmente mais identificado na
personagem de costume. Por mais que todos possuam em alguma medida o tom caricato,
o fato de Pablo e Gonzalo possuirem um maior desenvolvimento de personalidade ao
longo do enredo faz com que estes ganhem mais em profundidade. Além de Fabio, podem
também ser identificados no conceito de personagem de costumes 0s outros integrantes
do Cartel de Medellin, como Gustavo Ramirez, Marcos Herbert. Estes possuem voz ativa

no que se trata das decisdes da organizacao.
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Abaixo destes em hierarquia, estdo os sicarios® de Pablo Escobar. Apesar do
nome, eles atuam em diversas fungdes, atendendo a qualquer ordem que seja dada pelo
lider, atuando como se fossem suditos de um imperador. Dentre os sicarios de Pablo, o

que ganha mais destaque neste recorte é John Mario Ortiz “Chili”.

Figura 8: Chili sorri para Pablo
Fonte: “El Patrén del Mal” (2012)/Reproducédo

Chili parece estar sempre maravilhado com a presenca de Pablo e disposto a abrir
mao até da propria vida se for para o bem do lider. Em dialogos descontraidos entre os
dois, as reacdes de Chili em relacdo as palavras de Pablo ja aparentam positivas antes
mesmo da resposta do chefe. Para Candido, parte do que diz respeito a natureza da
personagem depende do que rege a narrativa como um todo e das intengdes do roteiro,

portanto:

Se este esta interessado em tragar um panorama de costumes, a personagem
dependera provavelmente mais de sua visdo dos meios que conhece, e da
observacdo de pessoascujo comportamento lhe parece significativo. Sera, em
consequéncia, menos aprofundado psicologicamente, menos imaginado nas
camadassubjacentes do espirito. (CANDIDO, 2014,p.74)

Logo, quando o roteiro de “El Patrén del Mal” apresenta um personagem dessa
forma, nota-se uma mensagem maior sobre todo o enredo, do que propriamente das
individualidades de cada um. Desta maneira, compreender Pablo como o propulsor das

acOes neste nucleo, revela o tamanho do protagonismo dele dentro de todo o enredo de

6 Assassinos de aluguel.
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“El Patron del Mal”. Porque, como j& apontado antes, os impactos gerados pelo Cartel de
Medellin e seus integrantes sd@o o que impulsionam a maior parte das acdes de relevancia

nos outros dois nucleos que serdo apresentados a seguir.

1.1.2 NUCLEODOSPOLITICOS

Este nicleo é composto por importantes personagens que no decorrer da trama, se
colocam em rota de colisdo com os objetivos do protagonista. Mas também é formado
por personagens que se unem a Escobar. Portanto, aqui os personagens possuem intencoes
e objetivos distintos, diferente do ndcleo anterior, formado somente por Pablo e seus

comandados.

Para a analise do trabalho, a personagem de maior relevancia deste nucleo €
Rodrigo Lara Bonilla, que é apresentado como um senador do partido Nuevo Liberalismo.
Rodrigo disputou a eleigdo presidencial como candidato a vice-presidéncia, em chapa
encabecada por seu companheiro politico, Luis Carlos Galan. E importante pontuar que,
0 primeiro embate entre os dois e Pablo ocorre ainda na eleicéo. Inicialmente, Pablo se
candidata ao congresso pelo partido de Lara e Galan, no entanto, é expulso pelos dois,
devido a suspeitas de envolvimento com o crime. Esse ocorrido inicia o conflito entre
Lara e Escobar e acentua Rodrigo como um homem que busca agir sempre em

conformidade com as leis.

Algumas cenas com Lara e Galan sdo carregadas de simbologias que evocam uma
imagem positiva e heroica em suas personalidades. Quando Luis Carlos cumprimenta
Rodrigo por sua primeira entrevista como ministro, o cenario de fundo € composto por
pinturas com a imagem de Simén Bolivar, um dos herois da descolonizacao de paises da
América Espanhola. O enquadramento coloca os politicos na mesma altura da figura
historica ao se cumprimentarem. No didlogo que segue a cena, Galan parabeniza o
companheiro pelas denuncias feitas na entrevista dizendo: “Foi 6timo vocé ter feito agora,
no principio, para que as pessoas percebam que ndo temos um discurso de campanha e

agora outro”.
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Figura 9: Lara cumprimenta Galan em seu escritorio
Fonte: “El Patron del Mal” (2012)/Reproducao

E importante pontuar um momento como este, porque gera a compreensao da
historia por parte do telespectador. Cenas deste tipo sdo responsaveis por afirmar e
reafirmar a personalidade das personagens ao longo do enredo. “El Patron del Mal”
delimita o carater e indole de seus personagens de forma categorica. Assim como foi
assinalado sobre Pablo e Gonzalo no nucleo anterior, é possivel afirmar que Lara e Galan
estdo mais proximos da personagem de natureza, do que do de costumes. A experiéncia
estética é visivel através dos raios de intencdo que transparecem na obra (CANDIDO,
2014, p.42). Ou seja, juntamente com os aspectos fisicos, sdo notados também os da
indole dos personagens, e estes sdo responsaveis por dar coeréncia interna para 0s

acontecimentos da ficcao.

A vista disso, os personagens aqui analisados que se encontram no polo de
oposicdo a Escobar, tendem a apresentar formagdo de cardter e modo de agir
completamente diferentes do protagonista. Dessa maneira, como ndo sdo rasos em sua
elaboragdo, na mesma medida em que estdo no lado oposto dos narcotraficantes, sdo
colocados em altura parecida, se tratando de condicdo de relevancia, e assim, é coerente

que fagam frente a Pablo.

E necessario ficar evidente que, essa imagem dos dois é construida pelo enredo e
ndo somente dada como natural dos personagens, por serem politicos importantes.
Aponto isso citando outra personagem, que ndo possui 0 mesmo nivel de

desenvolvimento de Lara e Galan, porém ocupa o cargo de maior importancia dentrodo
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governo, o presidente Silvio de la Cruz. Este se p6e como contrario as forcas do

narcotrafico, em discurso e acdo, mas nao alcanca os outros dois, em nivel de atuacéo.

Como dito anteriormente, Escobar decidiu ingressar em carreira politica. Para
concorrer ao cargo, ele recorreu a dois politicos de carreira que tinham interesse em seu
poder financeiro, Javier Ortiz e Alonso Santorini, do partido Alternativa Liberal. Estes
dois personagens sdo construidos de forma mais caricata em relagdo a Rodrigo Lara e
Luis Carlos. Santorini principalmente, aparenta ser uma pessoa orgulhosa e com anseio
por ascensdo pessoal. Sempre é apresentado com vestimenta social e geralmente
demonstra cortesia ao falar.

Ao contrario de Lara e Galan, que sdo apresentados como amigos pessoais além
de parceiros politicos, Ortiz e Santorini possuem uma relacdo mais fria, estritamente
profissional e em busca de seus interesses. Ambos s&o dados com algum ar de
superioridade em relacdo aos demais. Como é possivel ver na figura 10, as cenas que estes
protagonizam ndo sdo apresentadas com fortes simbolos nacionais como a dos outros
politicos. Sdo ambientados lugares organizados, em alguns momentos com muitos livros,

mas sem elementos que remetam a algum tipo de heroismo ou coisa do tipo.

Figura 10: Ortiz e Santorini em entrevista com Niki
Fonte: “El Patrén del Mal” (2012)/Reprodugéo

O papel de Ortiz se resume em encabecar a candidatura com Pablo como suplente.
J& Santorini atua como um conselheiro politico do protagonista, sendo uma personagem

mais elaborada ao longo da novela. Ele é dado como alguém capaz de manipular os
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desejos alheios para seus objetivos, mas ndo ganha tanto desenvolvimento com as
nuances. Tanto Javier Ortiz, quanto Alonso Santorini tendem a ser personagens mais
rasos pela convencionalizagdo na qual passaram para integrar o roteiro. Candido entende
que, sendo impossivel exprimir a realidade num conteudo ficcional, a convencionalizacéo

como o trabalho de selecionar tragos é inerente a ficcdo (CANDIDO, 2014, p.75)

Assim, ja& sabendo que Ortiz e Santorini S80 personagens que servem aos
propositos de Pablo e vice-versa, parece ndo lhes caber ampliacdo que os torne proximos

ao tamanho do protagonista, como € o caso de Lara e Galan.

1.1.3 NUCLEO DOS JORNALISTAS

Este nucleo é central para o trabalho, ndo somente os personagens principais, mas
também alguns momentos em que a pratica do jornalismo, mesmo pouco personificada
numa imagem singular, ganha destaque. Para além dos personagens, tém importancia os
veiculos de comunica¢do em grupo, como jornalistas em coletivas ou em transmissfes de
radio. As entrevistas coletivas por exemplo, ddo a magnitude da disseminacdo dos

assuntos ali abordados, com a presenca de varios veiculos de imprensa.

J& quanto aos personagens que possuem maior destaque, alguns séo significativos
para a analise. Primeiramente, Guillermo Cano, editor-chefe do jornal “El Espectador” e
um dos jornalistas mais importantes do pais. Guillermo é um profissional experiente e
dedicado ao trabalho. Possui relacdo de proximidade com os politicos Rodrigo Lara
Bonilla e Luis Carlos Galan, com os dois sendo fontes diretas do jornal. Pela
representatividade que carrega da profissdo, entendo Guillermo como o principal

jornalista de “El Patron del Mal”.

Como a personagem da fic¢do historica ndo consegue atingir a totalidade da
pessoa real (CANDIDO, 2014, p.75), sdo selecionadas algumas caracteristicas para
compor a personalidade de Cano, tanto como jornalista, quanto como pessoa fora da
profissdo. Levando em conta que seu filho, Camilo Cano, ¢ um dos produtores de “El
Patron del Mal”, a retratacdo de Guillermo tende aidealizar aimagem de uma boa pessoa,

sua figura é dada como a do jornalista comprometido com a verdade.

Em dado momento do episddio 11, a repdrter Niki Polania se queixa com

Guillermo sobre uma entrevista mal sucedida com Alonso Santorini e Javier Ortiz. A
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jornalista lamenta o fato de ndo ter conseguido a informagéo desejada, sobre um possivel
envolvimento de narcotraficantes no partido dos politicos. Cano visivelmente ndo gosta
das inquietacOes de Niki, nem da forma que ela trata a situagéo, levando para o lado
pessoal de forma demasiada e somente diz para que ela continue procurando as provas.
Apos ouvir as reclamagdes da reporter, Cano diz: “Va aos arquivos do DAI, fique 14,

investigue, procure.” .

Assim como Niki, Guillermo também possui forte conviccdo sobre o
envolvimento do narcotrafico no partido de Santorini e Ortiz. No entanto, ele demonstra
ser mais interessado em ir atrds da informacdo de forma objetiva, na busca de provas
concretas, do que forcar declaragdes que reforcem sua intuicdo, como a jornalista faz

neste momento.

Ao tratar sobre os valores e normas profissionais que regem o jornalismo, o autor
Nelson Traquina fala da liberdade, como algo buscado pelo jornalismo ao longo do tempo
e como um preceito fundamental do oficio. De acordo com o autor, a presenca da
liberdade na pratica jornalistica esta diretamente ligada com a conquista da credibilidade
(TRAQUINA, 2005, p.132). Ou seja, a abordagem feita por um jornal possui mérito,
quando o veiculo possui a liberdade de selecionar e apurar a informacdo que elege
relevante. No mundo real, assim como é dado na novela, Guillermo Cano foi um jornalista
que prezou por esse valor até as Gltimas consequéncias. Mesmo sofrendo ameacas
constantes por dendncias feitas sobre Pablo Escobar e o Cartel de Medellin, ndo hesitou
em publicar o que achava correto. A imagem de Cano e do “El Espectador” ¢ idealizada

fundamentalmente sob este principio.

A reporter do jornal, Niki Polania, se assemelha a Guillermo no sentido do dever
com a profissdo, na busca da verdade na apuragio dos fatos. E a personagem que mais
contracena com personagens de diferentes nucleos da trama. Ela aparece presencialmente
com Escobar, Santorini, Ortiz, Lara e outros. Niki ndo possui protagonismo como
Guillermo, mas esta interacdo Ihe garante desenvolvimento ao longo dos episédios,
participando de acontecimentos importantes do enredo. Esse transito entre nulcleos

somente € possivel e coerente para Niki, pela sua funcdo de repdrter. Logo, é coerente

7 Fala de Guillermo Canoem “El Patron del Mal”.
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num momento ela ser mostrada na redacdo do jornal e, pouco depois, estar presente numa

uma operacao policial, por exemplo.

Figura 11: Niki entrevistando Rodrigo Lara
Fonte: “El Patrén del Mal” (2012)/Reproducédo

Figura 12: Niki cobrindo uma acéao policial na selva
Fonte: “El Patron del Mal” (2012)/Reproducao

A maneira de transitar entre os nucleos é algo que ndo diz somente sobre a
personagem de Niki, mas € uma forma de mostrar, através dela, o alcance da atuacéo do
“El Espectador”. Esses dois momentos sdo retratados no mesmo episodio, num curto

espaco de tempo, mostrando a extensdo da atuacao jornalistica na trama.
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Concluindo, é através das relacbes estabelecidas entre esses trés nucleos, que o
enredo desenvolve seus acontecimentos capitais. A perspectiva das acdes dos
personagens, as afinidades entre si, as diferencas, sdo os fatores que impulsionam o
desenrolar da trama de “El Patron del Mal”. Neste ponto, foi possivel notar como os
personagens se dividem de acordo com as funcdes exercidas, adiante, cabe ver como eles

se relacionam no aspecto das intengdes.

1.2 MELODRAMA

Assim, o roteiro busca dar direcdo ao telespectador, a fim de que este compreenda
as nuances da histdria. E nesse sentido, os aspectos fisicos e da personalidade dos
personagens sdo trabalhados no intuito de que um complete, ou esteja em concordancia

com o outro, isto significa que:

A efetividade da encenagdo se correspondera com um modo peculiar de
atuacdo, baseado na "fisionomia": uma correspondéncia entre figura corporal
e tipo moral. Produz-se ai uma estilizagdo metonimica que traduza moralem
termos de tracos fisicos sobrecarregando a aparéncia, a parte visivel do
personagem, de valores e contra-valores éticos (MARTIN-BARBERO, 1997,
p.161).

Algo que exemplifica isso pode ser notado na figura de Rodrigo Lara Bonilla.
Como politico, sua vestimenta comum em trabalho é o traje social, com terno e gravata,
mas em momentos fora do trabalho ele também é apresentado com roupas desse tipo. Até
em momentos descontraidos de brincadeiras com os filhos, Rodrigo é retratado com as
roupas do trabalho, como se estivesse chegado em casa ha pouco tempo. De certo modo,
isso faz parte também da elaboracdo da personagem, pois delimita seu papel de alguma
forma, identificando-o com a profissdo, além de passar a imagem de um homem
comprometido com o trabalho. Se tratando da caracterizacdo, a maior parte dos

personagens ndo atravessa mudancas significativas ao longo do enredo.

Quando Martin-Barbero se refere a “efetividade da encenacdo”, estd falando da
atuacdo que representa 0 melodrama. Este é um género dramatico com seus primeiros
registros vindos principalmente da Franca e da Inglaterra, o nome “melodrama” tem sua
origem do francés “mélodrame”, que ¢ constituido por dois termos, “melos” do grego,

que significa som, e “drame” do latim antigo, que significa drama. O género surge em
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oposicdo as pecas teatrais apreciadas pela burguesia, que tinham sua maior base na

literatura e a maior parte de suas tensdes traduzidas somente nos longos dialogos.

O melodrama surge justamente a partir de atos de privacdo das artes teatrais em
detrimento das classes populares. No final do século XVII, com a prerrogativa de
“combater 0 alvorogo”, acbes governamentais de Franca e Inglaterra proibem a existéncia
de teatros populares. O teatro como se conhecia s6 seria destinado aos nobres, com o
objetivo de preservar o verdadeiro teatro e aos pobres, passa a ser permitido somente o
teatro sem falas e sem musica, feito apenas com mimica, tendo nos gestos corporais e nas
expressdes faciais, o enredo dos espetaculos. Somente em 1806, o decreto é suspenso na

Franca, onde trés teatros de Paris passaram a ser destinados a espetaculos populares.

O movimento surge com contradicdes ao teatro tradicional, assim, ele se faz
diferente daquilo que ja se conhecia. O melodrama tem como uma de suas principais
caracteristicas, o aprofundamento e a énfase em sentimentos comuns, sentidos por
pessoas comuns, medo, entusiasmo, dor e riso (MARTIN-BARBERO, 1997, p.162).
Como aponta Martin-Barbero, isso pode ter uma explicacdo se considerarmos sua origem
e primeiros formatos, num contexto pos Revolucdo Francesa (1789-1799), onde, segundo
0 autor, a Revolugdo despertou paixdes politicas e gerou cenas terriveis, coisas que
“exacerbaram a sensibilidade de certas massas populares que afinal podem se permitir

encenar suas emogdes” (MARTIN-BARBERO, 1997, p.160).

Apesar de passar por transformagdes ao longo do tempo, se tornando uma das
principais, sendo a principal matriz cultural da telenovela na América Latina, ainda nos
dias atuais o melodrama apresenta caracteristicas que o fizeram ser reconhecido pelo
grande publico. Elas séo, a énfase dada aos sentimentos dos personagens, o apelo para a
expressividade de gestos e visual, como forma de dar mais significancia para os
acontecimentos, €, com 0 mesmo objetivo, o uso da trilha sonora, que busca criar uma

imersdo ainda maior na historia.

Tudo no melodrama tende ao esbanjamento. Desde uma encenacdo que
exagera 0s contrastes visuais e sonoros até uma estrutura dramatica e uma
atuacdo que exibem descarada e efetivamente os sentimentos, exigindo o
tempo todo do publico uma resposta em risadas, lagrimas, suores e tremores.
(MARTIN-BARBERO, 1987,p.166).

Tendo essa perspectiva para a criacdo de roteiro e caracterizacdo de personagens,

a consolidacdo da historia de Pablo Escobar em “El Patron del Mal”, passa pela criagdo



41

de nucleos singulares, com personagens de caracteristicas distintas e quase imutaveis, que
estejam coerentes com o que ha de factivel historicamente. Esse modo de construcdo da
narrativa, traz para o enredo e a atuagdo um forte tom melodramatico. Desse modo, 0s
personagens sdo apresentados como bons ou maus, principalmente através da trilha
sonora que incorpora suas respectivas cenas e pela expressédo de sentimentos.
Tendo como eixo centralquatro sentimentos basicos - medo, entusiasmo, dor
e riso -, a eles correspondem quatro tipos de situagfes que sd0 ao mesmo tempo
sensagles - terriveis, excitantes, ternas e burlescas - personificadas ou
“vividas” por quatro personagens- o Traidor, o Justiceiro, a Vitima e o Bobo

- que ao juntar-se realizam a mistura de quatro géneros: romance de acao,
epopéia, tragédia e comédia. (MARTIN-BARBERO, 1997,p.162)

Considerando a producéo aqui analisada, percebo que o roteiro busca orientar o
telespectador da seguinte forma, quando a personagem Niki Polania demonstra
sentimentos considerados bons, como alegria, esperanca e coragem sem destoar de forma
muito acentuada, ela pode ser considerada boa. Ja quando Alonso Santorini (Toto Vega),
demonstra na maior parte do tempo, sentimentos como frieza e maldade, ele pode ser
visto como uma personagem de ma indole.

Em “El Patron del Mal”, é possivel identificar Escobar e seus sécios
representando o “Traidor”, personagens que levam uma vida & margem da lei, se
aproveitando de deficiéncias do estado para obter vantagens, chegando ao ponto de dar
fim a vida de seus inimigos. Galan, Lara, Cano e Niki como o “Justiceiro”, aqueles que
querem o combate sem trégua as ilegalidades, o esclarecimento da situacéo para o grande
publico e que colocam sua vida em risco em prol da causa em que acreditam. A sociedade
como a “Vitima”, aquela que sente 0 medo constante provocado pelas a¢des do Cartel de
Medellin. Aqui, os politicos e jornalistas citados acima também podem ser vistos como
vitimas, sendo que sdo alvos frequentes dos narcos. Por fim, o “Bobo” pode ser visto na
figura dos sicarios de Pablo Escobar, que sdo responsaveis por momentos de alivio
cOmico e que sdo apresentados numa posicao de total subserviéncia ao seu patréo.

E importante pensar que essas representacdes melodramaticas, com papéis
definidos e poucas mudancas na personalidade dos personagens, por um lado, podem soar
como estranhas ou falseadas, ja que “El Patron del Mal” se propde a retratar uma historia
do mundo real. Por outro lado, essas encenacfes facilitam a criacdo de um roteiro de
ficcdo, dando menos margem para pontos contraditérios dentro de um enredo, o que ajuda

a percepcdo das acdes por parte do telespectador.
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Na maior parte das vezes, 0s personagens agem de acordo como séo apresentados,
seja no trabalho, seja em casa ou com amigos. As posi¢cOes, pensamentos sobre bom e
mal e visbes de mundo de cada um na trama tendem a ser as mesmas do inicio ao fim.
Podemos tomar como exemplo a figura de Rodrigo Lara Bonilla que é apresentado como
um politico bom e respeitado, na mesma medida em que também é dado como um bom

marido e pai, com relacdes de afeto em familia.

Dessa forma, quando Lara é assassinado, ndo é somente o pais que perde um
politico e ministro, mas também ha um nucleo familiar que o perde. O impacto dessa
morte tem sua justificativa na significancia moral que o melodrama possui (MARTIN-
BARBERO, 1984, p.165), tendo em vista a &énfase dada aos familiares do politico apos o
ocorrido. As acOes preenchidas de sentido pela significancia moral s&o uma constante em
“El Patron del Mal”. O modo violento de Pablo para reagir perante as situagdes €
explorado, tanto na reacdo das pessoas que sao vitimas, quanto no modo como ele comete

0s atos, de forma inesperada e violenta.

As cenas que seguem apds 0 momento do assassinato de Rodrigo Lara sdo
responsaveis por enfatizar sentimentos de comogdo, tristeza e luto. Esta € uma das
sequéncias em que € possivel notar o sentimento de dor caracteristico do melodrama.
Martin-Barbero diz que o melodrama evoca as fidelidades primordiais através das
relacBes de parentesco e que a partir delas, o drama é construido (MARTIN-BARBERO,
1984, p.165). Sabendo que Lara € um ministro de estado, a sua morte poderia ser abordada
com foco somente na perda de uma figura publica, mas em “El Patron del Mal”, o
destaque esta também em grande parte, na perda de um homem que € pai e marido, como

a figura 13 retrata.



43

Figura 13: Esposa e filho ao lado do corpo de Rodrigo Lara
Fonte: “El Patron del Mal” (2012) /Reproducéo

Os tons melodramaticos podem ser notados na construcdo dos personagens e, a
partir disso, nas formas de interacdo propostas pelo roteiro. Este ndo é o ponto central da
analise do trabalho, mas é importante compreender a maneira cComo 0S personagens
interagem para um entendimento preciso dos acontecimentos da trama que serdo
abordados adiante. Veremos que as interacdes dos jornalistas com o0s outros ndcleos

geram ocasides de tensdo emocional entre 0s personagens.
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2.AATUACAOJORNALISTICA

Neste capitulo, a proposta é refletir sobre os métodos e circunstancias que
envolvem a pratica jornalistica no desenrolar de “El Patron del Mal”, assim como os
impactos desta atuagéo no desenrolar da trama. Ao buscar entendimento sobre a atividade
do jornalismo no ambito ficticio aqui analisado, € importante apresentar algumas
caracteristicas que norteiam a profisséo no mundo real, a partir de ideias que podem
elucidar o papel profissional e social do jornalismo. Ao longo do tempo, com o0 avanco
de determinadas tecnologias e surgimento de novos meios de comunicacéo, o trabalho
jornalistico tem se diversificado na pratica. Ja no campo da teoria, a profissdo parece
exercer, em boa parte dos casos, 0 mesmo papel de outrora, que € apurar acontecimentos,
produzir e publicar as noticias.

Segundo o autor Nelson Traquina (2005), a maioria dos manuais de jornalismo,
explica que, em Ultima anélise, noticia pode ser tudoaquilo que é considerado importante
e/ou interessante (TRAQUINA, 2005, p.19). Dessa forma, por critério de relevancia, os
conteddos publicados pelos veiculos de imprensa tendem a ser buscados pelo publico.
Indo ao encontro disso, a imprensa tem interesse na divulgagdo em massa de seus
conteddos, sabendo ser o que garante o retorno financeiro e, consequentemente, sua
condicdo de existéncia, tendo em vista que os veiculos de informacdo funcionam como
empresa dentrodalogica demercado. Ao tratar da teoria organizacional, Traquina afirma
que, com excecdo dos veiculos ligados a orgdos publicos, os meios de comunicacéo
passam por uma ‘“comparacdo entre os custos e as receitas” (TRAQUINA, 2005, p.158).

Neste cenario, é importante notar que, dentre 0s acontecimentos que permeiam as
sociedades, alguns séo noticiados em demasia, dados como mais relevantes, enquanto

outros permanecem no anonimato. 1sso ocorre porgue nos mais variados veiculos,
existem critérios que apontam a noticiabilidade dos fatos e esses podem ser englobados
dentro do que se chama de valores-noticia. Segundo Traquina, este € um conjunto de
critérios utilizados pelos jornalistas “na decisdo de escolher um acontecimento como
candidato asua transformacao em noticia e esquecer outro acontecimento” (TRAQUINA,
2005, p.78). Os valores-noticia sdo definidos pela relevancia dos acontecimentos, o que
consequentemente, sugere um grande alcance da noticia como produto.

A telenovela nos apresenta um exemplo em que o “El Espectador” atua neste
sentido, unindo o que Traquina traz como noticia e valor-noticia. Quando Pablo Escobar

decidese candidatara um cargo politico, pairava no ar algumas suspeitas de que ele tinha
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envolvimento com o narcotrafico, porém nada podia comprovar os rumores. Entéo, por
considerar uma pauta importante, o jornal inicia a apuracao para saber se ha verdade por
trds da desconfianga. Ou seja, o fato de Escobar ser um narcotraficante é noticioso em
potencial, mas isso ganha valor-noticia quando ele, com este historico, se candidata para
um cargo politico. Este novo fato se torna mais um motivo para que o “El Espectador” se
mobilize para encontrar a investigar o passado de Pablo.

Esse senso de dever com a profissdo, presente nas personalidades de Guillermo
Cano e Niki Polania, sugere as suas identificacbes dentro de um padréo ideal de jornalista.
Traquina diz que esse ethos® da profissdo passou por renovacdes ao longo da histéria, e
que é dificil de ser definido com clareza, mas aponta que ha certas orientagcdes que
envolvem a prética. Dentro disso, Traquina sugere que a unido de atributos ideais do
jornalista, como a busca pela verdade, credibilidade e objetividade e a defesadaliberdade.
Assim, o jornalista ideal seria um agente publico independente, comprometido com o que

representa o bem dasociedade.

No “tipo ideal” esbocado, os membros desta comunidade interpretativa sdo
pessoas comprometidas com os valores da profissio em que agem de forma
desinteressada, fornecendo informacéo, ao servigo da opinido publica, e em
constante vigilincia na defesa da liberdade e da propria democracia.
(TRAQUINA, 2005, p. 129)

De acordo com o autor, a busca e identificacdo do profissional com este ideal da
profissdo, tinha o papel de garantir um trabalho bem praticado, e consequentemente, uma
afirmacdo da profissio num momento histérico bastante agitado no ambito da
comunica¢do. Traquina aponta na objetividade da pratica jornalistica, uma tentativa da
consolidagdo dos profissionais da noticia, e um “método que o jornalista deve seguir”
(TRAQUINA, 2005, p.141).

A abordagem de Nelson Traquina sobre o conceito da objetividade sera util para
analisar a atuacdo do “El Espectador” na novela. Segundo o autor, no campo do
jornalismo, a objetividade vai além da dualidade com a subjetividade e é responsavel por
englobar determinados métodos utilizados para noticiar um fato de forma credivel
(TRAQUINA, 2005, p.135). Traquina contextualiza o surgimento do conceito de

objetividade nos meios de comunica¢do com crises em sistemas democraticos no inicio

8 Conjunto de valores éticos que influenciam as a¢des de determinado grupo ou individuo.
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do século XX, sendo que alguns fatores mudaram o modo da producdo de noticias no
século passado.

Um desses motivos foi o surgimento das relagdes publicas, que “ameacavam a
propria ideia da noticia” (TRAQUINA, 2005, p.137). O autor aponta que essa atividade
promovia a publicacdo de noticias de forma que ndo buscava detalhar um fato em si, mas
apresentar fatos que atendiam os interesses de determinadas pessoas ou organizacoes.
Dessa maneira, 0 poder financeiro passava a ditar um fluxo de informagdo. Assim, o
século XX exigiu uma mudanca no procedimento jornalistico, que o diferenciasse da
propaganda, os veiculos de imprensa passaram a adotar uma metodologia para a
formatacdo do conteddo noticioso:

Assim, a objetividade no jornalismo ndo é a negacdo da subjetividade, mas
uma série de procedimentos que os membros da comunidade interpretativa
utilizam para assegurar uma credibilidade como parte ndo-interessada e se

protegerem contra eventuais criticasao seu trabalho.
(TRAQUINA, 2005,p.139)

O autor aponta quatro procedimentos principais na objetividade jornalistica. O
primeiro deles vem a ser sobre apresentar vozes distintas sobre um determinado assunto,
de modo que seja possivel tratar do fato selecionado, ainda que ndo haja um veredito. A
pluralidade de opinides faz com que o veiculo ndo seja dado como parcial, apresentando
os “dois lados da questdo” (TRAQUINA, 2005, p.140). O segundo esté associado com a
confirmacéo de fatos noticiados a partir de provas. O terceiro tem a ver com o uso de
citacOes e opinides para relacionar aos acontecimentos, como a complementacdo de
noticias com falas de autoridades envolvidas, e 0 quarto, € sobre a estruturacdo das
informagGes apuradas dentro do texto noticioso.

Com essas orientacGes, a acdo do jornalismo é capaz de carregar maior
credibilidade, além de um grau de identidade que pode Ihe diferenciar de outros
conteudos. Traquina diz que a objetividade ¢ “um importante mecanismo pelo qual o
profissional das noticias reivindica a “legitimidade” (TRAQUINA, 2005, p.142).

Entretanto, € importante ter em mente que o ethos, assim como o conceito de
objetividade ndo sdo alcancados em totalidade pelos profissionais. E como um horizonte
para 0 qual se caminha, mas onde ndo é possivel chegar. Luis Felipe Miguel e Flavia
Biroli (2012), apontam que a “objetividade exige uma neutralizagdo ou suspensdo do
sujeito para que a verdade se apresente” (MIGUEL; BIROLI, 2012, p.23). Porém, uma

total abstracdo do sujeito € algo impossivel, tendo em vista que ha o processo de selecdo
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na escolha de noticias, assim como a bagagem cultural do jornalista, que influéncia direta
ou indiretamente na forma de noticiar.

Selecionar o que vira noticia é algo que inibe uma possivel neutralidade. Com
isso, 0 jornalismo ndo assegura “que aquilo que ele apresenta a seu publico é a realidade,
mas garante que, ao menos € realidade” (MIGUEL; BIROLI, 2012, p.25). Ou seja, a base
do que se projeta na noticia contém realidade, mas a noticia em si apresenta um ponto de
vista ou alguns pontos de vista sobre o acontecimento noticiado. Este olhar pode ser
influenciado por questbes externas, como a influéncia de grupos envolvidos no
financiamento dos veiculos.

Assim, é relevante compreender que, na novela, assim como no mundo real, é
errbneo apontar o jornalismo e a producdo de noticias, como sendo uma transcricao fiel
darealidade dos fatos. Ao tratar sobre paralelos envolvendo o jornalismo e a traducéo, as
autoras Gislene da Silva e Rosana de Lima Soares (2014), sugerem algo parecido, que
uma noticia sobre determinado fato ndo consegue o abranger em totalidade. Portanto, os
jornalistas possuem “um discurso ético que prevé a separagdo da opinido da informacao;
a supressdo das discussdes ideologicas por um discurso de neutralidade” (SILVA;
SOARES, 2014, p.115), mas isto ndo se verifica de forma completa nas noticias.

Depois de acontecido, o fato passa a ser imaginado, assim, qualquer exposi¢éo de
tal fato, constitui a propagacdo de um imaginario, que informa sobre uma realidade
(SILVA; SOARES, 2014, p.114). As autoras comparam as funcgdes do jornalista e do
tradutor, no sentido da producdo de ambos estar ligada ao receptor. A traducdo de um
texto é feita para determinado pais, portanto é feita ao idioma que corresponde as pessoas
deste pais. Da mesma forma, o jornalismo visa o publico que o0 consome e esse € mais um
fator que o impede de ser literal e isento em totalidade.

Podemos observar isso no exemplo dado anteriormente, na noticia que revela o
passado de Pablo Escobar como narcotraficante. A matéria trata de fatos ocorridos anos
antes, mas a relevancia de Pablo para o debate publico no contexto atual, impulsiona e da
sentido para a republicacdo da matéria, sendo visto pelo “El Espectador” como algo que
a sociedade precisa ter conhecimento. 1sso constitui o que as autoras elencam como uma
das premissas da profissdo, que € estar num “lugar de organizacéo darealidade” (SILVA;
SOARES, 2014, p.113). Esse aspecto determina ndo somente como sao feitas as matérias

noticiosas, mas também, como se selecionam os fatos que se tornam noticias.
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Para “organizar” a realidade os veiculos fazem uso dos métodos definidos dentro
do padrdo da objetividade, de modo que ao mesmo tempo que a informacdo é
compreendida pelo destinatario, cresce também seu grau de relevancia. Dessa forma o
“efeito de realidade produzido pela corregdo e adequagdo dos procedimentos de captura
e producdo da noticia apaga o fato de que ela toma forma em um contexto de disputas e
sobreposicdes entre complexos distintos de valor, cristalizados em discursos” (MIGUEL;
BIROLI, 2012, p.29).

Indo ao encontro dessa questdo, o autor Nilson Lage (1979) aponta que na
construcdo do contetido noticioso “é necessario selecionar os dados e ainda ordené-los, o
que envolve a consideragdo de importancia e interesse” (LAGE, 1979, p.60). A partir
disso, Lage determina seis itens que séo critérios de avaliacdo para definir a publicacdo
de uma noticia. Esses critérios sdo: proximidade, atualidade, identificacdo, intensidade,
ineditismo. O autor afirma que:

Na realidade das empresas de comunicacao, esses fatores influem segundo a
ordem de interesses de classe ou grupo dominante; secundariamente, operam
ainda gostosindividuais de pessoas que dispdem momentaneamente de algum

poder, ou estratégias fundadas em avaliagBes prévias quanto a efeitos,
consequénciasou desdobramentos de um fato noticiado. (LAGE, 1979, p.61)

Fundamentado nisso, Lage aponta que o critério da proximidade, parte do
raciocinio de que o individuo se interessa pelo que acontece proximo a ele. Segundo ele,
pode acontecer de sistemas de comunicacdo amplos, de alcance nacional, perderem
espaco para veiculos menores que tratam sobre assuntos de sua localidade especifica
(LAGE, 1979, p.61). Portanto, a abordagem de assuntos locais garante um determinado
grau de audiéncia. Ja o critério da atualidade sugere que, em geral, as pessoas tendem a
se interessar por acontecimentos ndo somente proximos no espaco, mas também no
tempo, € aponta que “o novo as vezes se confunde com o ainda ndo conhecido, embora
de ocorréncia remota” (LAGE, 1979, p.62).

A identificacdo, o0 autor divide em identificacéo social e identificacdo humana.
A primeira parte, diz respeito ao fluxo de noticia sendo filtrado pelo interesse das classes
que formam a sociedade, com grande influéncia das questBes de natureza econdmica
(LAGE, 1979, p.63). J4 na identificacdo humana, esse processo ocorre mais na figura do
individuo. Lage d& como exemplo um atleta ou uma cantora, que por talentos e virtudes
se tornam um ideal para outras, ao ponto em que a imagem dessas pessoas ultrapassa 0s
limites do oficio particular (LAGE, 1979, p.67).
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No critério de intensidade, Lage aborda que um grau de veeméncia aferido em
nlmeros pode ser decisivo no processo de publicar uma noticia. Ele afirma que nimeros
grandes e pequenos em relacdo a algo ou alguém, possuem grande valor para o
entendimento da noticia (LAGE, 1979, p.64). Ja o ineditismo é dado quando a raridade
ou improbabilidade de determinado fato, vem a se tornar catalisador para sua veiculagdo
(LAGE, 1979, p.64).

Dentro do critério da identificacdo humana, é importante notar a maneira como a
imagem de Pablo Escobar surgiu no debate publico e como foi retratada por parte da
imprensa. Como j& visto anteriormente, Escobar foi um homem de origem pobre que
alcancou grande fortuna e, antes de ocupar um cargo publico, passou a ser querido nas
zonas periféricas de Medellin, fazendo uso de parte da sua fortuna para doacgdes e causas
sociais. Assim foi na vida real e assim “El Patron del Mal” busca retratar.

Em consequéncia dessas agdes, uma revista de circulacdo nacional publicou uma
edicdo em que havia um perfil de Pablo com o titulo “Un Robin Hood Paisa”, fazendo
alusdo ao her6i mitico da Inglaterra que distribuia riquezas aos humildes. Esse
acontecimento foi encenado na novela, porém a capa da revista traz o titulo alusivo de
“El Robin Hood Criollo”. Em resumo, a publicacdo apresenta Escobar como um novo
rico, alguém identificado com os mais pobres, possuidor de uma grande fortuna, e que
distribuia suas riquezas com os menos afortunados. Aqui o critério da proximidade tem
influéncia tanto na publicagéo real, quanto na ficcional, onde ambas destacam o fato de
Pablo ser alguém préximo fisicamente, se referindo a ele como “paisa®” e “criollo?”,

A publicaco ressalta alguma incerteza sobre a origem do dinheiro de Escobar,
mas este ndo € seu foco. Portanto, num primeiro momento, antes de grandes suspeitas e
acusacgdes, a imagem de Pablo é veiculada com alguém muito digno, e que serviria de
exemplo para o restante da sociedade. Logo, € possivel notar que a motivacdo da noticia

vem da identificacdo humana.

° Nome dado popularmente a pessoas nascidas no departamento da Antioquia, onde fica Medellin.
10 Nome dado popularmente a descendentes de europeus nascidos em paises hispano-americanos.
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Figura 14: Capa derevista sobre Pablo Escobar.
Fonte: El Patron del Mal (2012)/Reproducéo.
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Figura 15: Publicacdo sobre Pablo Escobar na revista Semana
Fonte: Revista Semana

Neste caso, a identificagdo humana esté ligada com o fator do ineditismo, onde a
imprensa 0 apresenta como um rico que se preocupa com 0s mais humildes, algo que nédo
é comum na sociedade colombiana. Se tratando do ineditismo, o autor aponta que é feita

a “aproximagdo de notagdes contraditorias” que visam despertar o interesse de um
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possivel leitor para a noticia (LAGE, 1979, p.67). Aqui, isso é feito com os opostos de
riqueza e pobreza, tanto por Pablo ser um rico de origem pobre, quanto por ser um rico
que doa aos pobres.

Isto posto, € possivel notar a atuacdo do jornalismo guiada por determinados
principios e métodos que, com as devidas proporc¢des, foram incorporados pela narrativa
ficcional de “El Patron del Mal”. A partir disso, alguns valores e ideais da profissao,
associados a procedimentos de atuacdo na apuragéo de fatos, podem ser abordados para
analisar a atuacdo de Guillermo Cano e Niki Polania diante da ascenséo de Pablo Escobar

no debate publico.

2.1 PONTOS DE VIRADA

Neste topico encontra-se o ponto central do estudo, que é analisar como a atuacao
da imprensa vem a influenciar no desenrolar da trama de “El Patron del Mal”, através das
figuras do jornal “El Espectador”. O intuito ¢ analisar as razdes das agdes movidas pelos
jornalistas e como isso influencia a narrativa. Para compreender como o jornalismo atua
na trama, é necessario visualizar como os outros dois nucleos, o dos narcotraficantes e o
dos politicos, se relacionam inicialmente com o dos jornalistas. Tomo como inicio, 0
contexto datrama no episddio 10, o primeiro do recorte aqui analisado.

Neste ponto da novela, Pablo ja é uma figura conhecida na sociedade devido aos
seus trabalhos sociais e sua atuagcdo no campo politico. Consequentemente, tal exposicdo
lhe atrai suspeitas e investigagcdes indesejadas por parte da imprensa. O “El Espectador”
de Bogota € o unico veiculo que demonstra impeto de investigar o passado de Escobar.
Cano e Polania frequentemente demonstram preocupac¢do com o crescimento de Pablo
Escobar no meio politico. Guillermo chega a afirmar em alguns momentos que seus
jornalistas de Medellin falam de Pablo como um narcotraficante. Neste momento, o jornal
estd num processo inicial de investigacdo sobre Pablo.

Na primeira cena do recorte, Pablo chega ao Congresso para tomar posse de seu
cargo publico e na entrada é abordado por um grupo de jornalistas. J& na primeira
pergunta, Escobar afirma que ndo ira falar com a imprensa no momento. Escobar
transparece a imagem de alguém que esta tentando se ver livre da presenca dos jornalistas,
e principalmente de perguntas que podem comprometer sua imagem perante a opinido

publica. Nacena, ele e seus homens ndo fazem questdo de parar para atender a imprensa.
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Figura 16: Pablo sendo abordado por Niki e outros jornalistas.
Fonte: “El Patrén del Mal” (2012)/ Reprodugéo.

Por outro lado, os politicos Rodrigo Lara Bonilla e Luis Carlos Galan, sdo
apresentados com uma relagdo de respeito com a imprensa, em principal com o “El
Espectador”. Eles tém vinculacdo com Guillermo Cano, tanto como fontes, mas também
como personagens de interesses comuns e ideais semelhantes, identificados com a ideia
do “Justiceiro” de Martin-Barbero, tratada anteriormente. Com frequéncia, eles fazem uso
dos veiculos de imprensa para colocar suas pautas e opinides em debate. Na imagem
abaixo, é possivel ver os politicos conversando com Cano sobre a situa¢do envolvendo a
disputa de narrativa com Pablo. O fato de estarem no escritorio do jornalista, atentos as
suas palavras, representa a importancia que enxergam em Guillermo e na imprensa em

geral.
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Figura 17: Guillermo Cano, Rodrigo Lara e Luis Carlos.
Fonte: “El Patrén del Mal” (2012)/ Reproducéo.

A principal diferenga na forma como os dois nicleos interagem com os jornalistas,
esta no fato de que os narcotraficantes veem a imprensa como um empecilho, como algo
que pode prejudica-los. Ja os politicos tratam de forma oposta, vendo o trabalho da
imprensa ndo somente como algo positivo, mas fundamental para a sociedade. E
importante ter em mente a forma como estes dois grupos lidam com os veiculos de

comunicacao.

2.2 “DE ACUSADOR A ACUSADO”

Neste momento da trama, Pablo Escobar ocupa cargo publico como congressista
e Rodrigo Lara ja foi nomeado como Ministro de Justi¢a, com a desavenca entre os dois
sendo notdria. A principal bandeira politica levantada por Lara € a luta contra a
criminalidade. Em entrevista para uma radio, o ministro faz um apelo aos dirigentes de
clubes de futebol, para que nédo aceitem dinheiro de origem ilicita financiando seus times,
sugere uma reforma penal e afirma que a criminalidade néo pode ter envolvimento com
a politica. Quando perguntado sobre quem seriam 0s criminosos aos quais ele se referia,
Lara disse que ndo podia dar os nomes, mas evoca 0s jornalistas, dizendo que a
investigacdo é parte do oficio deles. A entrevista gera reacdes dada a importancia do
entrevistado.

Da parte do “El Espectador”, Guillermo Cano e Niki Polania intensificam a
investigagdo para encontrar provas do envolvimento de narcotraficantes na politica. O

editor-chefe redige um editorial sobre as denlncias de Rodrigo Lara, que reverbera a
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entrevista do ministro. Segundo Nelson Traquina, a notoriedade é um dos principais
valores-noticia de selecdo, que toma como critério a hierarquia social. Traquina da o
exemplo do presidente, dizendo que o que este faz, se torna noticioso pelo fato ocupar tal
cargo (TRAQUINA, 2005). Dessa forma, o conteudo da entrevista ganha relevancia por
se tratar das palavras de um ministro de estado. O autor ainda afirma que, por vezes, um
jornalista pode utilizar a fonte mais por ser quem &, do que pela informacao em si, sendo
que boa parte das pessoas tende aacreditar nas palavras de uma autoridade. (TRAQUINA,
2005).

Ao final da entrevista, Lara afirma que narcotraficantes ndo podem andar
impunemente pelo pais, nem ocupar lugar no Congresso da Republica. Esta fala atinge
diretamente a Pablo Escobar. Seu conselheiro politico, Alonso Santorini, recomenda que
ambos tomem alguma reag¢do contra Rodrigo e sugere um ‘assassinato de carater’. Isto
significa provocar uma situagdo constrangedora envolvendo o ministro, no intuito de
colocar sua indole em dlvida perante a sociedade.

O plano de Escobar e Santorini consiste em incriminar Lara diante do pais,
apresentando supostas provas de que o ministro e seu partido haviam recebido dinheiro
de um narcotraficante. Com este plano arquitetado, Santorini e Ortiz convocam o ministro
para fazer a denuncia no congresso. E possivel afirmar que eles ja tinham nocdo do
impacto midiatico da acusacdo e até que tal impacto fazia parte do objetivo. Primeiro,
pela notoriedade de um ministro, como abordado acima, mas nesta situagéo, é possivel
notar que este critério se soma a outros dois também apontados por Traquina, relevancia
e infrag&o.

Sobre a relevancia, o autor sugere que a “noticiabilidade tem a ver com a
capacidade do acontecimento incidir ou ter impacto sobre as pessoas, sobre o pais, sobre
a nacdo” (TRAQUINA, 2005, p.80). O envolvimento de um ministro de estado com
narcotraficantes, certamente € capaz de gerar um impacto dessa propor¢do, mas neste
caso, também serve para sobrepor as dendncias de Rodrigo. Isto porque,
hierarquicamente, a incriminacdo de um Ministro de Justica, feita por Ortiz € maior que
apontar suspeitas, como fez Lara. Portanto, esse movimento serve ndo somente para criar
um fato novo no debate, mas para rebater as dendncias feitas pelo ministro anteriormente,
0 expondo como alguém incoerente. A incoeréncia é denotada pela possibilidade da
infracdo, pois se Rodrigo também é aliado dos narcotraficantes, isso coloca sua palavra

de antes em descredito. Segundo Traquina, para os valores-noticia de selecdo, a infracdo
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é caracterizada por violacdo de leis e é recorrente nos veiculos de comunicacao
(TRAQUINA, 2005).

O resultado disso € uma desmoralizagdo imediata da figura de Rodrigo Lara, tanto
nos meios de comunicacdo, por todos os quesitos que constituem tal fato como de grande
valor-noticia, quanto em seu partido, por representar uma incompatibilidade com os
ideais do Nuevo Liberalismo. Galan decide abrir uma investigacao sobre Lara no comité
de ética do partido, fato que causa uma rusga entre os dois e a acusa¢ao ganha destaque
na capa “El Espectador”. Em conversa privada, Guillermo diz para Galan que ndo poderia
omitir tal fato, que € a noticia do dia. A reverberacdo dessa acusagdo dé inicio a uma

disputa de narrativa entre Rodrigo Lara e Pablo Escobar.

Fonte: El Patrén del Mal/Reproducéo.

Assim como no caso da denuncia envolvendo o protagonista, tratada
anteriormente, a noticia sobre possiveis atos de corrup¢do envolvendo Lara aparece na
primeira pagina do jornal. Nesta capa, € possivel ver novamente o aspecto do ineditismo
que Lage aborda (LAGE, 1979, p.67), sendo uma contradicdo evidente da parte de Lara
denunciar o narcotréfico estando envolvido com a criminalidade. A manchete “De
acusador a acusado”, coloca a indole do ministro em duvida, porém, sua expressao na

foto escolhida ndo parece ser a de alguém com sentimento de indignacéo.

Outro aspecto a ser notado na capa do jornal € a organizagdo das informac6es. O
texto da manchete ocupa um espaco consideravel, no entanto, a foto de Rodrigo Lara

divide espaco da capa com outras duas imagens. Isso pode estar ligado ao fato de
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Guillermo Cano ser proximo do ministro Lara, visto que ap0s a publica¢do, num dialogo
com Luis Carlos Galan, Cano afirma: “Eu acredito nele, 0 “El Espectador” também. NOs
vamos apoia-lo, senador”. Ainda que o jornal tenha publicado a matéria, ndo podendo
omitir tal fato pela relevancia, ele o faz com uma tendéncia a ndo dar énfase maxima para
o acontecimento. Neste caso, o “El Espectador” faz seu trabalho de noticiar, mas ndo
deixa de fazer a sua traducéo dos fatos (SILVA; SOARES, 2014, p.112), os expondo da

maneira que acredita ser mais apropriada.

O jornalismo do “El Espectador” ¢ compreendido como imparcial a partir do
ponto em que sua linha editorial define a questdo do narcotrafico como algo central para
sociedade. Assim, a imparcialidade ndo ¢ total, mas como o jornal se coloca “num ponto
de vista que sobrevoa os interesses parciais em conflito” (MIGUEL; BIROLI, 2012,
p.31), sua atuacdo € vista como algo que ndo atende a algum interesse exclusivo, mas sim

a um interesse comum da.

Rodrigo Lara se sente profundamente ofendido com as acusa¢des. Neste momento
Ihe faltam provas que comprovem sua inocéncia, entdo busca reafirmar seu discurso numa
entrevista coletiva, com duas informagdes novas. O primeiro informe do ministro é sobre
uma operacdo que apreendeu avides que seriam utilizados para o trafico de drogas. Em
seguida, ele acusa Pablo Escobar de forma direta, porém ndo apresenta provas concretas

sobre a acusacao, que ganha destaque nos principais veiculos de imprensa.

Traquina aponta que um valor-noticia fundamental é o conflito, que pode ser a
violéncia simbodlica entre lideres politicos (TRAQUINA, 2005, p.84). Uma afirmacéo
dessa categoria, feitaem rede nacional, € um tipo de violéncia, na medidaem que fere de
forma direta a imagem do acusado. Através do conflito, Lara busca ofuscar a imagem de

suspeita que pairava sobre si e a lanca em Escobar.

2.3 AREVELACAODO “EL ESPECTADOR”

Neste topico, o ponto central da analise ¢ a dentncia do “El Espectador” sobre o
passado de Pablo. Antes da situagdo de confronto entre Escobar e Lara se agravar,

Guillermo Cano ja havia designado Niki Polania para apurar fatos sobre um possivel
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processo envolvendo Pablo, que teria sido arquivado anos antes. Apds ndao encontrar
provas no processo, Niki passa a suspeitar que Escobar pode ter articulado para dar fim
as provas. Ao contar a novidade sobre a apuracéo para Guillermo, a jornalista se lamenta
por ter a informacéo e ndo poder publicar pela falta de provas. Assim, Guillermo entrega
para Niki alguns exemplares da época, que poderiam ter alguma mengéo sobre o caso.
Biroli e Miguel falam dos jornalistas como personagens sociais que se colocam
acima de qualquer interesse proprio, tendo como principal objetivo a busca de um bem
comum. Esse € um dos fatores responsaveis por dar credibilidade ao jornalismo. Assim
os “valores que estdo na base da sele¢do e compreensdo dos fatos seriam os valores do
publico” (MIGUEL; BIROLI, 2012, p.31). Dessa maneira, os veiculos de informacéo
validam seu conteldo quando tornam os interesses proprios menos visiveis, fazendo

questdo de evidenciar o interesse social presente nos assuntos noticiados, assim:

Assumidos como reflexos de julgamentos exteriores e compartilhados
pelo publico, os julgamentos presentes no noticiario representam concepgdes
que se impdem como consensuais. Nessa dindmica, o discurso jornalistico é
validade porum senso comum que ele mesmo colabora para formatar. E €, em
altima instancia, legitimado pelas relac6es de poder que ele colabora para
naturalizar. (MIGUEL; BIROLI, 2012,p.31).

A apuracéo iniciada por Guillermo e Niki, é tratada por ambos como algo que
busca um bem comum, a integridade moral das instituicbes publicas da sociedade. Cano
percebe a fragilidade do sistema politico colombiano diante do poder financeiro do
narcotrafico. Pablo foi o primeiro narcotraficante a buscar poder politico no pais e sua
acao neste campo, o narcopopulismo, consiste em, com o dinheiro do narcotréafico, tomar
proveito da situacdo de vulnerabilidade social de comunidades periféricas, promovendo
obras sociais que lhe garantiam o voto das classes populares.

Portanto, a visdo do “El Espectador” em relacdo a pessoa de Escobar, mobiliza
uma ac¢do costumeira dentro da midia, que € a de “legitimar determinadas representacfes
darealidade social” (MIGUEL; BIROLI, 2012, p.32). O discurso de Pablo aponta para a
existéncia de uma sociedade excludente na Coldmbia. Neste cenario de degradacédo
explicita das classes governantes, em detrimento do cumprimento das leis vigentes, a
atuagdo do “El Espectador” ocorre no intuito de trazer a contraposi¢do para a narrativa
do narcopopulismo. Em “El Patron del Mal”, o emprego da objetividade na agdo do “El
Espectador” tem associagdo direta com o ideal do ethos jornalistico abordado

anteriormente



58

Guillermo e Niki sdo aproximados deste ideal por dois motivos. O primeiro se
refere ao género melodramatico, que delimita de forma expressiva o carater e as intencoes
dos personagens. Assim, tomando esse padrdo ideal de jornalista como bom,
consequentemente se enquadrando nele, Guillermo e Niki sdo situados no lado oposto ao
de Escobar, que representa 0 mau ou “Traidor”, como mostrou Martin-Barbero. A
segunda razdo, pode estar num fato citado anteriormente, um filho de Guillermo Cano,
Camilo Cano, é um dos produtores de “El Patron del Mal”.

E importante ressaltar que a “El Patron del Mal” constitui um relato interessado,
sendo que a outra produtora da telenovela foi vitima de Escobar assim como Camilo.
Juana Uribe é filha da jornalista Maruja Pachdn, que passou sete meses sequestrada por
ordem do Cartel de Medellin, historia que esta presente no livro Noticias de um sequestro,
do escritor Gabriel Garcia Marquez. Além disso, ela é sobrinha de Luis Carlos Galan,
candidato a presidéncia assassinado por ordem de Pablo. Assim, como no caso de
Guillermo, a imagem de Galan parece idealizada como a figura do politico ideal, justo e
honesto.

Numa producéo de cunho maniqueista como “El Patron del Mal”, os personagens
que se opdem ao vildo tendem a ser romantizados a partir da funcdo que ocupam no
roteiro. Portanto, para buscar entender como se da a atuagéo do “El Espectador”, € preciso
compreender que a profissdo do jornalismo € romantizada a partir de seu ideal, ndo no
sentido da imparcialidade neutra, mas do jornalismo como servico publico. Nelson
Traquina diz que ao menos de forma implicita, os codigos de ética dos jornalistas
apresentam “uma mitologia que coloca os jornalistas no papel do “servidor publico” que
procura a verdade, no papel de “cao de guarda” que protege os cidadaos” (TRAQUINA,
2005, p. 162).

Colocar o assunto sobre Pablo em debate, evidencia o papel de “servidor publico”
que o0 “El Espectador” busca ter como jornal. A indignacdo com a degradacdo da politica
colombiana parece ser algo muito preocupante, principalmente para Guillermo Cano.
Nesse sentido, o jornal transmite uma ideia de que busca somente cumprir o dever de
informar, sem se preocupar com seus lucros e prejuizos como empresa, mas levando em
conta apenas seu codigo de ética. No entanto, mesmo levando em consideragdo a urgéncia
da causa, seus movimentos sdo guiados pelos principios da objetividade. Cano enfatiza

que nenhuma acusacao pode ser publicada no jornal sem que haja provas.
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Neste ponto, o jornalista recorre a “apresentacao de provas auxiliares”
(TRAQUINA, 2005, p.140). A presenca de provas estd ligada de forma direta a
credibilidade do veiculo e do jornalista, sendo algo responsavel por conferir legitimidade
para a préatica jornalistica. Para além disso, Cano argumenta que esta investigacao € sobre
dar fim a carreira de um deputado, que ndo é algo simples, portanto, uma prova concreta
é fundamental. Apds buscar em diversos arquivos do jornal, Niki encontra o exemplar
que continha a prova contra Pablo.

Apobs apresentar a prova para Guillermo, Niki se surpreende quando ele lhe diz
que o jornal ndo publicaré a noticia no momento. Cano ndo da uma explicagdo objetiva
sobre a decisdo e a jornalista demonstra certa inconformidade. A incompreensao de Niki
Polania é bastante plausivel porque, neste momento da trama, o ministro Rodrigo Lara
havia acabado de acusar Pablo Escobar em coletiva e uma confirmacdo dessa denuncia
seria fundamental para pressionar o narcotraficante.

Em consequéncia da atitude de Lara, Escobar organiza uma entrevista coletiva
para responder o ministro. Pablo se defende, e diz que ira processar Rodrigo por calinia
caso 0 ministro ndo apresente provas das acusacdes num prazo de 24 horas. Como dito
antes, mesmo tendo feito uma acusacdo direta, Lara ndo possuia provas concretas que
ligariam Pablo Escobar ao narcotrafico. A partir desse cenario, Guillermo decide publicar
a noticia e, ao contar para Niki, ela pergunta o que o fez mudar de ideia e Cano diz que
determinados acontecimentos ndo sdo apenas furos de reportagem, eles possuem
capacidade de afetar todo o pais. O jornalista ainda afirma que os jornalistas tém armas
que devem ser usadas no momento correto, também dizendo que a publicacdo ajuda o
ministro Lara.

Um conceito trabalhado por Traquina pode nos ajudar a compreender esse
movimento do editor-chefe do “El Espectador”. A teoria da agdo pessoal ou teoria do
gatekeeper sugere que a atividade jornalistica ¢ praticada através de “uma séric de
escolhas, onde o fluxo de noticias tem de passar por diversos gates, isto é, “portdes’™
(TRAQUINA, 2005, p.148), quem controla essa corrente de informacdes é o jornalista.
Ele decide “se”, “quando” e “como” a ocorréncia de determinado fato pode ser publicada.
Isso demonstra que, ainda que buscando a objetividade nos processos de apuracgao e
producdo das noticias, ha um grau de subjetividade que parte do ato de decisdo do

profissional do jornalismo.
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A acgdo de Guillermo Cano neste ponto da trama € a de selecionar o que passa ou
ndo pelo portdo, através de seu critério pessoal, com base no impacto que ele espera da
publicacdo. A arma dos jornalistas da qual ele falou, de certa forma serviu para 0 ministro
Rodrigo Lara atacar Escobar, afetando sua imagem de forma negativa e o fazendo perder
credibilidade politicamente. A escolha de segurar a noticia foi crucial para o impacto da
informacéo. E possivel supor que, se o jornal tivesse publicado a matéria antes da coletiva
de Pablo, este teria se articulado de alguma forma para rebater a matéria. No entanto,
parece que Guillermo espera o protagonista lancar mao de sua ultima cartada para
publicar a revelacéo.

E interessante notar que tanto na dentincia feita na trama de “El Patrén del Mal”,
quanto na denuncia feita pelo “El Espectador” na vida real, o assunto ocupa a primeira
pagina do jornal. 1sso mostra que a noticia era relevante para Guillermo Cano, pois, para
gue ocupe destaque num impresso de circulacdo nacional, o veiculo precisa considerar
que assunto seja relevante para todo o pais. Vale mencionar também que a capa da
telenovela da mais destaque para Pablo Escobar, colocando seu nome na manchete e
colocando mais foco em sua fotografia em relacdo a de seu primo, Gonzalo Gaviria, ao

lado.

Figura 19: Manchete da denlncia de Pablo no “El Espectador”.
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Fonte: El Patron del Mal (2012)/Reproducéo.

Figura 20: Dentncia real contra Pablo.
Fonte: Arquivo “El Espectador”.

A seriedade dessa noticia se enquadra no valor-noticia do “escdndalo” do qual
Traquina fala. Segundo o autor, “este tipo de acontecimento corresponde a situagdo mitica
do jornalista como “cdo de guarda” das instituicdes democraticas” (TRAQUINA, 2005,
p.85). E importante ressaltar que, essa revelacio sobre Pablo ¢ diferente da manchete
vista anteriormente sobre a acusacéo contra o ministro Rodrigo Lara. Em ambos os casos,
estdo presentes os valores-noticia de notoriedade e de infragdo, mas no caso de Escobar,
existe a prova concreta, sua fotografia ao ser preso, e no caso de Lara ha uma acusacéao
que ainda tera as provas apuradas.

Ademais, é possivel interpretar a magnitude dessa noticia a partir do critério de
intensidade de Nilson Lage, visto que a matéria do “El Espectador” enfatiza a quantidade
de pasta de coca (39 quilos) apreendida com Escobar. Destacar esse nimero, é destacar
que Pablo de fato comercializava a droga, visto que tal quantidade dificilmente poderia
ter como finalidade o consumo prdprio, algo que de certa forma seria menos complicado
de tratar publicamente.

Tendo isso em vista, a noticia sobre Escobar ¢ um escandalo, j& a de Rodrigo ndo
chega nesse patamar. E possivel ver a diferenca da natureza das duas noticias pelo
impacto que geram de imediato. Como visto antes, a acusacdo feita a Rodrigo leva o

ministro a ser investigado, mas ndo o compromete para além disso.
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Figura 21: Alonso Santorini com o “El Espectador”.
Fonte: El Patron del Mal (2012)/Reproducéo.

J& no caso de Pablo, a primeira consequéncia parte da acdo de seus
correligionarios. Santorini e Ortiz tomam ciéncia da noticia e decidem romper com
Escobar, por ndo visualizarem forma alguma de se defender de tal incriminacdo. Na
conversa com Ortiz, Santorini aponta que ao tirar a foto na cadeia, Pablo aparenta saber
que vai sair de la rapidamente, como alguém sem pudor ao ser capturado cometendo ato
criminoso. N&o querendo ter a imagem manchada por envolvimento com o narcotrafico,
Santorini se dirige a Medellin para romper a alianga com Escobar.

Em entrevista a Niki Polania, Rodrigo afirma: “Nao apresentarei nenhuma prova
porque a prova principal foi apresentada pelo jornal “El Espectador”. O deputado Pablo
Escobar é um narcotraficante. Nenhum deputado pode ser preso com 39 quilos de pasta
base!!”. O ministro também diz que, apds a publicagdo, foi aberto um processo de
denuncia contra Escobar, por suspeita de assassinato dos dois detetives envolvidos em
sua prisdo, que foram encontrados mortos pouco tempo depois do ocorrido. Além disso,
Pablo tem seu passaporte de viagem para os Estados Unidos cancelado. Ou seja, a noticia
sobre Escobar acarreta consequéncias judiciais sérias. Neste momento, € possivel
perceber que o foco negativo que pairava sobre o ministro se volta diretamente para a

imagem do protagonista.

11 Trecho da fala de Rodrigo Lara em “El Patrén del Mal” (2012)
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A gravidade da acusacéo feita pelo jornal faz com que Pablo tome atitudes que
visam ocultar a noticia do “El Espectador”. Primeiramente, ele da ordens a seus
comandados para que comprem o maximo de exemplares possiveis, na tentativa de tirar
0 jornal de circulacdo. Em seguida, a bordo de um avido, Chili e Topo arremessam
folhetos com uma mensagem sugerindo, com uma linguagem direta, que os moradores de
Medellin ndo comprem o “El Espectador”.

No entanto, seus esforgos ndo encontram sucesso e a dentncia do“El Espectador”,
somada as acOes de Rodrigo Lara, deixam Pablo e o Cartel de Medellin enfraquecidos.
Logo apos a revelacdo, Lara coordena uma operacdo para desmantelar um dos maiores
laboratorios de producdo de droga da organizacdo criminosa, algo que debilita mais ainda
0 grupo. Esses fatores levam Escobar a tomar a deciséo fatal de ordenar o assassinato de
Rodrigo. O homicidio do ministro foi o primeiro movimento de violéncia contra uma
autoridade nacional por parte do Cartel de Medellin.

Com o impacto do ocorrido, 0 governo promove buscas aos suspeitos e 0
presidente afirma que fard uso do tratado de extradicdo com os Estados Unidos. Pablo e
seus sdcios viajam as pressas para 0 Panama, com receio de serem presos e julgados no
pais norte-americano. Essa situacdo de pressdo do governo colombiano e revanchismo

por parte do Cartel de Medellin vem a ser a tdnica do decorrer da trama.
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3 CAMINHOS DA ANALISE

Até aqui foi possivel notar que a constru¢do do mundo ficcional feita por “El
Patron del Mal” passa por tomar uma numerosa quantidade de base histérica para compor
a narrativa. Na forma e no contetdo, as referéncias do real sdo responsaveis por construir
0s seres e lugares que fazem parte da obra, juntamente com a presenga do melodrama na
producdo, como matriz da telenovela. Apéds alcancar uma compreensdo de como a obra
foi feita, passou a ser viavel fazer a andlise, proposta pelo trabalho, sobre a atuacao
jornalistica em “El Patron del Mal” e as consequéncias que ela gera na narrativa.

Ao detalhar os passos necessarios para a andlise de texto audiovisuais, a autora
Diana Rose (2002) aponta que, tendo em perspectiva o problema central a ser estudado,
o0 primeiro movimento consiste na escolha de um referencial teérico (ROSE, 2002, p.362).
Assim, a partir do objeto da analise e dos aspectos propostos por essa monografia, foi
escolhido um aporte de teorias que colabora com o objetivo da pesquisa.

No caso deste estudo, se fez necessério, inicialmente, uma revisdo de literatura
sobre realidade e ficcdo na construcéo da narrativa de “El Patron del Mal”. Essa questao
foi tratada no inicio, considerando a importancia de saber sobre a constru¢do do produto,
para depois aprofundar na andlise dos acontecimentos, entendendo que, a organizagdo
interna dos elementos dentrodatrama é responsavel por influenciar o decorrer dahistoria.

A partir disso, coube apresentar o intuito da producdo, que se presta a ser algo
mais que entretenimento, com a finalidade de informar sobre fatos reais. A autora Simone
Maria Rocha (2016), que analisa a polarizagdo entre herdis e vildes em “El Patron del
Mal”, aponta em seu estudo a importancia dessas narrativas ficcionais sobre fatos
historicos nacionais dentro de uma sociedade como a colombiana. A autora aponta que,
para a maioria dos colombianos pouco letrados, que ndo fazem consumo de jornais
impressos ou livros para se informar, “tais produtos constituem-se na Unica possibilidade
de conhecimento da histéria recente do pais” (ROCHA, 2016, p.2).

A pesquisadora aponta que, além de contar a historia de Pablo Escobar, uma das
preocupacdes da producdo é dar destaque para a imagem das pessoas que se opuseram a

ele. Desse modo, “El Patrén del Mal” tem uma t6nica de dar o papel de heroismo para
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personagens que representam figuras que enfrentaram o Cartel de Medellin
historicamente. Esse aspecto que envolve a telenovela é importante de ser notado neste
estudo, visto que o problema central do trabalho é analisar algumas dessas representacoes.
Logo, a primeira categoria de analise proposta pela monografia é sobre as personagens,
desde a adaptacdo das pessoas reais para a ficcdo, até como essas figuras sdo organizadas
dentro do roteiro.

Assim, levando em conta o carater informativo de “El Patron del Mal” e a base
historica da telenovela, notou-se a importancia de uma retomada historica, com base na
obra de Alonso Salazar. A escolha deste livro foi feita por se tratar de uma obra com
riqueza de fontes para contar a historia de Escobar e também por ser uma das fontes
usadas pelo roteiro da telenovela.

A partir disso, notou-se que a obra traz elementos extraidos no que Wolfgang Iser
denomina como os campos de referéncia. Em “El Patron del Mal”, esses campos sdo
compostos pelo periodo historico que a producdo retrata e acontecimentos do mundo real
que ela encena. Portanto, esses fatores tem influéncia central no que é apresentado pela
telenovela. Com isso, a retomada historica ¢ proveitosa para compreender como “El
Patron del Mal” incorpora os elementos factuais e como a producéo cria novos elementos
para fazer o que Iser chama de “realizar o imaginario”.

Apreendendo a base real do que a telenovela encena, passa a ser viavel notar o
que o autor trata como o preenchimento de lacunas, usado para fingir o real nas produc6es
ficticias. A percepc¢do de uma base de acontecimentos reais que sdo encenados, junto com
os elementos fingidos nas lacunas, da a percepcdo do cenario em que sdo combinados o0s
elementos dentro de “El Patron del Mal”. Com essa no¢do em vista, passa a ser importante
direcionar a analise para a organizacdo dos elementos dentro da narrativa, partindo da
representacao das personagens.

Com base nisso, torna-se necessaria uma analise sobre a formacdo dos seres
ficcionais e como eles estdo localizados dentro da trama. Para tal, chegou-se a conclusdo
de que uma divisdo por nucleos facilitaria a visualizacdo das personagens. Como 0
trabalho analisa uma determinada area de atuacdo, o jornalismo, 0os componentes dela
foram colocados num nucleo, o0 mesmo com os atuantes das outras duas &reas mais
presentes dentro do recorte da andlise, os narcotraficantes e politicos. Essa divisao serve
de auxilio para o objetivo do trabalho, proporcionando ver os jornalistas em relacdo ao

restante dos personagens.
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Na apresentacdo de cada nucleo, entra a anélise sobre as relacfes e inten¢es dos
personagens, a luz da obra de Antonio Candido. A teoria do autor sobre a construgdo dos
seres ficcionais é essencial para a andlise, tanto para uma visdo mais geral do produto,
quanto para a parte especifica que a monografia analisa. Neste trabalho, a percep¢édo da
busca da verossimilhanga é importante para a compreensdo da natureza dos personagens
e acontecimentos. Candido diz que “ha afinidades e diferengas essenciais entre o ser vivo
e o0s entes de ficcdo, e que as diferencas séo téo importantes quantos as afinidades para
criar o sentimento de verdade, que € a verossimilhanga” (CANDIDO, 2014, p.55).

Portanto, o roteiro intercala acontecimentos ficcionais, com adaptacbes de
dialogos reais e imagens documentais. No episédio 12, quando ocorre uma acdo policial
em um dos laboratérios do Cartel de Medellin, a sequéncia exibe cenas produzidas pela
trama e imagens de arquivo. Isso faz o telespectador visualizar o real e o ficticio e, com
isso, notar a sensacdo de realidade buscada pela producdo através da verossimilhanga.

Candido fala sobre enredo e personagem darem origem a uma ideia, ou
significado. E interessante notar que, enredo e personagem sio elementos visiveis, mas a
ideia exprimida pela interacdo entre esses dois ndo € literal ou Unica. O referencial de
Candido colabora ndo somente com a compreensdo dos personagens, mas também
possibilita uma visdo de que a interagdo dos jornalistas com os outros nucleos, a partir do
enredo proposto, € responsavel por gerar uma ideia, um significado que essa monografia
se prop0e a elucidar em algum grau.

A forma de expressdo dessa ideia passa por um procedimento de estruturar esses
fatores. A concatenagdo coerente dos acontecimentos da telenovela é fundamental para a
historia compreendida como um todo. Com o referencial do filosofo Paul Ricoeur, foi
possivel abordar que a pura exposi¢do dos componentes da trama ndo é suficiente para
transmitir o significado, ou passar a mensagem que se pretende. Com isso, apontou-se a
importancia da construgdo da narrativa na telenovela, e da causalidade entre os
acontecimentos do roteiro.

A relacdo sequencial entre os fatos, faz com que a telenovela possua o que o autor
denomina como a capacidade de ser seguida. Para o problema proposto pelo trabalho, a
ciéncia de uma conexao entre os fatos é importante porque é através dessa ligacao que €
notada a atuacdo do nucleo jornalistico. Quando politicos e narcotraficantes articulam
suas acOes por influéncia dos jornalistas, nota-se o papel do roteiro, que interliga
acontecimentos dando forma para a historia (RICOEUR, 2012, p.303).
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Ao longo da pesquisa, foi possivel visualizar que essa conexdo ndo ocorre
somente a partir da juncdo logica dos fatores, mas também através dos aspectos
simbolicos. Assim, algumas das informagfes sdo transmitidas de maneira ndo verbal,
através de expressdes corporais e trilha sonora, por exemplo. Isso foi visto na pesquisa a
partir a teoria do autor Umberto Eco sobre o conceito de leitor-modelo. E significativo
vislumbrar que o roteirista, ao produzir a narrativa, cogita possiveis interpretacées do
telespectador para elaborar a trama.

Partindo dessa ideia, foi possivel notar como se da a construcdo da imagem do
jornalismo, através da imagem da reporter Niki Polania. Os momentos de busca da prova
contra Pablo Escobar apresentam elementos que transparecem informacbes ao
telespectador. A apuracdo é dada como dificil e cansativa, exigindo consideravel esforgo
da jornalista, como vimos anteriormente. No momento em que Niki alcanca seu objetivo,
sua expressao € de surpresa e alegria, a trilha sonora sai do silencio para uma musica, a
iluminacdo da cena joga luz sob sua cabeca, como se a nova informacao fosse a luz que
ela buscava. Um momento como esse, sem nenhum dialogo, d& conta de colaborar na
construcdo da personagem e consequentemente do nucleo, por meio de aspectos

subjetivos.

Figura 22: Niki ao encontrara prova contra Pablo
Fonte: “El Patrén del Mal” (2012)/Reprodugéo

Entendendo a importancia das questdes simbolicas na construgdo de “El Patréon

del Mal”, foi importante recorrer ao autor Martin-Barbero sobre o conceito do
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melodrama. Visto que o género é a matriz da telenovela latino-americana, foi fundamental
aprofundar no conceito para perceber como ele se apresenta na producdo analisada e
perceber como esse tipo de narrativa organiza as personagens e 0s acontecimentos no
enredo.

O melodrama se faz reconhecer na comunicagédo pela abordagem da sociabilidade
primordial representada pelo laco de parentesco, onde os tempos da historia e da vida,
sd0 mediados pelo tempo familiar (MARTIN-BARBERO, 1989, p.305). Essas relacdes
dadas como muito proximas geram acOes e padrdes de comportamento intensos para 0s
personagens. Percebeu-se que tal encenacdo é responsavel por reafirmar as caracteristicas
pessoais das personagens, assim como seus anseios dentro da trama.

Essa visdo define a natureza dos personagens para além do aspecto abordado por
Candido, o das func¢des préaticas, mas também, com a percepcao de suas caracteristicas no
campo da personalidade, sobre como isso influencia na atuagdo. Podemos observar
exemplo disso nas figuras de Pablo Escobar e seu sicario Chili.

Na divisdo de ndcleos a luz da obra de Candido, ambos foram vistos no nucleo
dos narcotraficantes, mas pelo prisma do melodrama, Escobar se assemelha ao papel do
“Traidor” e Chili no do “Bobo”. As relagdes sendo tratadas como algo sempre proximo,
e a visdo das personagens por um angulo ligado ao pessoal, faz com que o melodrama
colabore de forma significativa na construcao dos seres. Portanto, dentro do melodrama,
personagens que antes estavam em nucleos diferentes, passam a ser vistos no mesmo
grupo, devido ao motor de suas a¢Oes dentro da narrativa.

Dessa maneira, viu-se até aqui que a captacdo de referéncia do real, juntamente
com a distribuicdo dos elementos na formatacdo do enredo é responsavel por dar forma
aos seres. A revisao bibliografica acerca de realidade e ficgdo é importante em dar base
para adentrar na andlise central do trabalho, a atuacdo do jornalismo em “El Patron del
Mal”.

Dentro da andlise proposta, foi decidido abordar as acdes de duas personagens em
especifico, Guillermo Cano e Niki Polania. Acompanhando o desenrolar dos eventos da
narrativa, notou-se que essas duas sdo as figuras mais relevantes para a problematica
proposta pelo trabalho. Existe mais atividade jornalistica em “El Patron del Mal” dentro
desses episddios, como com a personagem Regina Parejo e outros personagens figurantes,
no entanto, viu-se que suas atividades ndo representam os pontos de virada que a

monografia se propde a analisar.
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Assim sendo, paraa compreensdo da atuagdo jornalistica em “El Patron del Mal”,
foi necessario um estudo acerca das mudancas no jornalismo dentro do seéculo XX.
Sabendo que a producdo se baseia diretamente em acontecimentos reais, considerou-se
importante uma visualizacdo do contexto histérico no qual o roteiro toma inspiragdo para
tecer a narrativa, visto que este € marcado por mudancas marcantes na pratica jornalistica.

A analise das atuagdes de Guillermo Cano e Niki Polania, parte de uma nogédo do
jornalismo que passou a ser praticado no século XX. Esse ponto se configura como algo
central para o problema da pesquisa, sendo que os métodos de trabalho adotados pelos
jornalistas no século passado constituem parte significativa do que se viu representado
nas figuras de Cano e Polania. Entre esses métodos estd uma adesdo de determinados
critérios de noticiabilidade, que servem de guia para a sele¢éo dos fatos.

Segundo Nilson Lage, tais critérios sdo formados “considerando constatacoes
empiricas, pressupostos ideoldgicos e fragmentos de conhecimento cientifico” (LAGE,
1979, p.60). O autor aponta que esses padrdes de selecdo de noticia podem ter relacdo
com impulsos psicoldgicos, violéncia (fisica ou verbal) e com temas que envolvem a
sociedade como um todo. Sabendo que o “El Espectador” esta situado neste contexto de
jornalismo, analisou-se as motivacdes por tras da selecdo de noticias, tendo como base 0s
critérios apontados por Lage e os valores-noticia de Nelson Traquina.

Os autores denominam os critérios de maneira diversa, mas alguns possuem
similaridades. E o caso do critério de intensidade de Lage e o valor-noticia do escandalo
pontuado por Traquina. Usando esses dois critérios para avaliar a acdo do “El Espectador”
na dendncia contra Pablo Escobar, notou-se que o grau de intensidade colabora para um
fato ser interpretado como escandaloso e, consequentemente, para ser publicado como
noticia. Dessa maneira, a selecdo é feita de modo que prioriza aquilo que tende a ser
interesse de muitas pessoas, visando uma numerosa veiculacdo do jornal.

Com as obras de Nelson Traquina, foi possivel visualizar alguns processos
ocorridos no meio jornalistico no século XX. Para esta pesquisa, o principal deles foi a
busca dos veiculos de informacdo por uma diferenciagdo em relacdo as midias
propagandistas que se tornaram bastante numerosas com o ascenso da publicidade. Essa
distingdo foi responséavel por dar forma ao ethos jornalistico que o autor explica. Este
cddigo de ética da profissdo € composto por determinados métodos que visam dar maior

credibilidade para o contetdo noticioso.
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A juncdo dessas praticas forma o que se conhece como o jornalismo objetivo. A
compreensdo da objetividade jornalistica colaborou para um entendimento da atividade
do “El Espectador”. Fatores como a busca de uma imparcialidade, aliada com um senso
de dever publico ddo forma para a imagem que se vé representada por Guillermo e Niki.
Algo que representa isso pode ser visto no momento em que o jornal publica a matéria
questionando a integridade de Rodrigo Lara ap0s a acusacao levantada contra o ministro.
Guillermo Cano dé a entender que ndo cré na veracidade da dendncia, mas como jornal,
0 “El Espectador” ndo pode deixar de publicar a matéria.

Ou seja, neste ponto, é possivel notar que o personagem abre mao de uma crenca
pessoal em favor de uma coeréncia na pratica do jornalismo. No entanto, foi visto também
aspectos que inibem a possibilidade de uma objetividade completa. Isso foi avaliado,
considerando a ideia de que para uma pratica totalmente objetiva, seria necessario a total
neutralidade por parte do “El Espectador”, ¢ Miguel ¢ Biroli apontam que isso algo
impossivel. Sabendo que ha um processo de selecdo no fazer das noticias, ndo existe
chance de neutralidade, o que colabora com a visdo do jornalismo como um tradutor da
realidade, como Soares e Silva apontam.

Esse aspecto pode ser visto na forma como o jornal lida com Pablo Escobar.
Inicialmente, Escobar é visto pelo grande publico como uma figura dual, sendo por um
lado um homem bom para as pessoas e, por outro, levanta suspeitas com sua fortuna.
Desse modo, caberia a angulagdo da revista, que destaca suas ac¢des sociais, ou uma
apuracao para descobrir as origens de seus bens. Assim, quando o “El Espectador” decide
por uma angulagdo e ndo por outra, j& ndo ha neutralidade, de modo que sua investigacdo
ndo busca tratar darealidade como um todo, mas somente um aspecto dela.

Dentro da producdo, ha uma interagdo com elementos e personagens ligados ao
jornalismo em diversos momentos, como o sequestro de jornalistas, um ataque a bomba
contra redagdo do “El Espectador” ¢ outras situagdes com potencial de gerar anélises
interessantes sobre a atuacdo da impressa nesta ficcdo. No entanto, foram selecionados
para analise os capitulos 10, 11, 12 e 13, porque nessa altura da trama, o jornal “El
Espectador” passa a atuar diante da disputa de narrativas entre Pablo Escobar e Rodrigo
Lara.

Inicialmente, a proposta da monografia era de analisar também os episddios 24,
25 e 26, onde as tensdes entre Pablo Escobar e Guillermo Cano chegam a um &pice.

Porém, ao longo da pesquisa, foi possivel notar que neste momento, 0 “El Espectador”
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faz parte dos acontecimentos, no entanto a atuagdo jornalistica em si ndo possui influéncia
significativa nos outros dois ndcleos. Rose aponta que a orientacdo teorica define a
selecdo dos elementos a serem analisados no produto, assim, foi decidido ndo abordar a
analise deste outro momento, visto que este estudo levaria a monografia para um rumo
diferente.

A interpretacdo dos procedimentos do “El Espectador” com base nessas teorias
colabora na elucidagio do problema proposto pelo trabalho. A luz dessas teorias, passa a
ser possivel ver ndo somente como os jornalistas agem, mas algumas motivacdes por tras
de determinadas acgOes, sejam relacionadas a pratica literal da profissdo, sejam
relacionadas a a busca de determinados ideais ligados historicamente aos jornalistas como
um todo.
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4 CONCLUSAO

Ao longo da pesquisa, foram identificados alguns fatores que colaboraram com o
objetivo da monografia. Através da bibliografia estudada pode-se extrair impressdes que
ajudam a entender a representacdo do nucleo dos jornalistas em “El Patron del Mal”, tanto
sobre atuacdo pratica dos veiculos de imprensa, quanto as ideias tecidas sobre o fazer
jornalistico dentro do imaginario coletivo ao longo dos anos.

Para chegar nesse entendimento sobre a producéo, a analise sobre real e fic¢do foi
importante. A partir dessa reflexdo, foi possivel visualizar a figura da personagem néo
somente como um ser ficticio, mas também como representante de uma ideia, que em
todos os casos, possui uma base na realidade (CANDIDO, 2014). No caso, notou-se que
as figuras de Guillermo Cano e Niki Polania, em diferentes formas e fungdes, tinham
como inspiracdo ndo somente as pessoas da vida real, mas também buscavam dar vida a
ideias associadas a pratica jornalistica na vida real.

O ideal do jornalista como alguém que serve a algo maior que a si mesmo ou seu
veiculo, como uma cidade, estado ou pais, sendo uma espécie de “her6i” € uma ideia que
permeia diversas discussdes acerca da profissdo, principalmente diante dos cenarios
vividos mundialmente no século passado, como foi abordado no Capitulo 2. Com a
ascensdo da propaganda contendo interesses difusos, a ado¢do de métodos para a
veiculagdo do conteudo noticioso se torna um diferencial, que identifica o jornalismo
acima do interesse da parte, sendo que idealmente, tende a visar os interesses do todo.

Buscando compreender a atuacdo jornalistica, foi possivel perceber uma
similaridade entre a construcdo de um enredo ficticio e a elaboracdo de um texto
noticioso. Ambos se configuram como fragmentos do real que, a partir do momento em
que séo organizados dentro de uma narrativa, ganham coesdo para possiveis leituras. Nao
entendo que isso torne a ficcdo mais verdadeira ou o jornalismo menos real, mas é uma
reflexdo interessante que foi concebida pelo trabalho.

Percebendo isso, é possivel obter algumas conclusdes sobre o papel do “El
Espectador” dentro da telenovela. E preciso considerar que, historicamente, o jornal de
Guillermo Cano teve papel fundamental nas dendncias contra o narcotrafico, no entanto,
a forma como tais acontecimentos sdo interpretados pelo roteiro ndo dependem somente
da base historica, mas na construcdo dessas imagens, entra também o interesse da

producdo. Sendo um relato produzido por vitimas do Pablo Escobar, a trama tem um viés
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de enaltecer figuras como os jornalistas, que “sd3o apresentados sob uma Otica muito
favoravel, em franca contraposicdo ao narcotraficante” (ROCHA, 2016, p.7).

Assim, foi preciso apontar para um grau de romantizacdo empreendida nas figuras
de Guillermo Cano e Niki Polania. A retratacdo da profissdo com base num ideal, feita a
partir da construgdo das personagens dentro do género do melodrama, € responsavel por
gerar significado para a acdo dos jornalistas dentro do roteiro. Quando a criacdo ficcional
melodramatica faz uso da polarizacdo para construir as personagens, é possivel ver 0s
seres nao somente comMoO pessoas, mas COMO um espaco para projecdo de ideias
(MARTIN-BARBERO, 1997, p.163).

No caso de Cano e Polania, o ethos jornalistico é o aspecto romantizado pelo
roteiro e dado como ideia correspondente a acdo das duas personagens. O cddigo de ética
apoiado na ideia do jornalismo objetivo, funciona como um limiar que particulariza a
inteng¢do das agdes do “El Espectador”. Esse fator serve para diferencia-lo ndo somente
dos narcotraficantes, mas também em relacdo ao nucleo dos politicos, que é visto como
mais suscetivel a se corromper pelo poder do narcotrafico. A reflexdo sobre a
impossibilidade da neutralidade completa, vem a complementar o apontamento sobre a
romantizacdo das personagens do “El Espectador”.

Com isso, a pesquisa chegou a conclusdo de que a acdo transformadora do
impresso de Guillermo Cano tem sua justificativa justamente na identificacdo com o
jornalismo objetivo, que vem a ser o que direciona as ac¢des. A agdo pautada na ideia da
objetividade, acaba por evocar determinados métodos de acéo jornalistica que, por sua

vez, guiam as agOes de apurar e publicar que partem do jornal.
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