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RESUMO

O objetivo do presente trabalho € o de apresentar uma exposi¢do panoramica da historia
literaria brasileira, tendo como recorte os critérios que ao longo do tempo serviram para
legitimar e afirmar tal ou qual literatura representante de nossa nacionalidade. As sucessivas
formacbes de nosso fazer literario, as rupturas e permanéncias, tendem a demonstrar a
preocupacdo comum de uma literatura de um pais com um extenso passado colonial, e que em
embate com o seu passado busca se afirmar enquanto particularidade no cenario das letras da
tradicdo ocidental. Cada geracdo busca assim legitimar os seus projetos literarios a partir de
uma recusa a esse passado, e a formacdo de paradigmas que sejam mais proprios de nossa
realidade brasileira. Tendéncia que perpassa ao longo de toda nossa historia literaria a tenséo
ser ou ndo ser nacional — Tupi or not tupi that is the question — nacionalismo x cosmopolitismo,
tal dialética que envolve a condigdo periférica de nossa literatura perpassou por longo caminho
até culminar na Estética da Fome de Glauber Rocha, incorporando discussdes sobre a cor local,
a metonimica relacdo de tomar o todo pela parte, seja no indianismo ou na mitologia sertaneja.
Em razdo disso, o trabalho tensiona demonstrar como esse didlogo intertextual se forjou nas

polémicas e discussOes estéticas que envolveram os nossos literatos.



ABSTRACT

The objective of the present work is to explore a panoramic exposition of the Brazilian
literary history, having as a cut the criteria that over time served to legitimize and affirm this or
that literature representative of our nationality. The successive formations of our literary work,
the ruptures and permanences, tend to demonstrate the common concern of literature from a
country with an extensive colonial past, and which, in conflict with its past, seeks to assert itself
as a particularity in the scenario of western traditional letters. Each generation thus seeks to
legitimize its literary projects based on a refusal to this past, and to the formation of paradigms
that are more specific to our Brazilian reality. A trend that permeates throughout our literary
history the tension to be or not to be national — Tupi or not Tupi that is the question — nationalism
vs. cosmopolitanism, such dialectic that involves the peripheral condition of our literature has
crossed a long path until culminating in the Glauber Rocha's “Aesthetics of Hunger”,
incorporating discussions about local color, the metonymic relationship of taking the whole for
its part, whether in Indianism or in sertanejo mythology. As a result, the work tries to
demonstrate how this intertextual dialogue was forged in the polemics and aesthetic discussions

that involved our literati.



2.1
2.2
2.3
3

3.1
3.2
3.3
3.4
4

4.1
4.2
4.3
5

5.1
5.2
5.3
5.4

SUMARIO

INTRODUGAO ..ottt 6
O ROMANTISMO E A COR LOCAL.....ooiiiiiiiiiee e 10
OS PrimeiroS FOMANTICOS .......cvevetiteitesiieie ettt 15
O indianismo de Gongalves Dias e J0sé de Alencar ...........ccoceveveveneseanennan, 17
Franklin Tavora e 0 regionaliSMO..........cccooviieiiriiene e 20
MACHADO DE ASSIS E UM CERTO SENTIMENTO INTIMO ................. 23
Instinto de nacionalidade ...............cooeiiiiiiiiici e 23
O CriticO MAChAO ..o 25
O defunto autor e a volubilidade.............cccooriiiiiiii e 26
Machado segundo a Poética da Emulagao.............ccccccevvveveiieiveve s 28
EUCLIDES, GRACILIANO E GUIMARAES: A FILOSOFIA SERTA ....... 32
DeterminiSmO € INVENGAD ........cuiiveiiieriesiisie sttt 33
O 1ealiSMO dE 30.....cuiiiiieiieiee e 35
O sertéo de Gracilian0 € GUIMANEES..........ccuevieiirieniieneseeeee e 36
GLAUBER, LEITOR DE ROSA ...t 43
O JOVEM GIAUDET ...t 44
Glauber e a tradiG80 HEraria ..........cocoviiieiiieeee e 46
O cinema anti-NATUIalISta ...........cccooiiiiiii e 49
O Sert80 dIAlELICO. ... ..cviuiiiieeicee e 52

REFERENCIAS . ...t et e et e ee e e et e e s et e s e e e e s e e es e e er e e ereee s 55



1 INTRODUGCAO

O tema que seria abordado nesta monografia, a principio, se nos atermos ao que foi
proposto pelo nosso projeto de pesquisa, muito difere do que vira a ser apresentado nas
proximas linhas. “Por uma critica comparada: Walter da Silveira e Glauber Rocha” tinha se
formado anteriormente em meu planejamento, entretanto, por motivos que ndo saberia explicar
foi aos poucos se tornando uma proposta um tanto mais ampla, que ainda assim apresenta uma
semelhanca que talvez tenha sido a mola propulsora do problema literario que figura nesse
trabalho. A relagdo entre o critico e cineasta guarda também a tensdo comum a nosso fazer
artistico, estavam ambos interessados em forjar a particularidade de nosso cinema, que sempre
foi refratario da cinematografia estadunidense. A discussdo empreendida por Glauber Rocha
em seu Revisdo da Cinema Brasileiro, muito me fez lembrar de um famoso texto machadiano,
Noticia da Atual Literatura — Instinto de Nacionalidade, como se as mesmas discussdes
estivessem figurando, apenas com roupagens e paradigmas particulares a cada época. Ja que
tanto a “cor local” oitocentista, quanto as estratégias de representagdo da extinta Vera Cruz se
apresentam com o0s mesmos defeitos, o de tornarem 0s aspectos mais superficiais de nossa
particularidade como fins em si mesmo, resultando em uma representacdo disforme de nossos
caracteres, em uma “roupa que ndo se ajusta ao corpo’.

O gérmen da ideia passou a se desenvolver posteriormente, entretanto, quando decidi
fazer uma iniciacdo cientifica, cujo tema proposto era sobre as aproximacoes entre a obra
glauberiana e Guimardes Rosa, com o titulo “Anagramas do apagamento: Glauber, leitor de
Rosa.”. Foi uma ocasido em que pude desenvolver minhas aptiddes para a pesquisa e
empreender um trabalho escrito de maior félego. E por mais uma vez, a proposta que
aparentemente se mostrava restrita a um recorte da literatura comparada se expandiu novamente,
num processo que ndo pude evitar, pois abordar a relacdo entre os dois autores, dizer que
Glauber era leitor de Rosa implicaria muitos outras problematicas, das quais até 0 momento eu
ndo as tinha sistematizadas. Pois ao passo que era um agudo leitor de Rosa, era tambem um
agudo leitor de toda a nossa tradicao literaria, como bem se pode demonstrar através de seu
trabalho de revisdo critica.

Partindo desse pressuposto decidi verificar momentos na tradi¢cdo que pudessem estar
em didlogo com as proposi¢cdes glauberianas de sua fortuna critica, e sobretudo ao famoso
manifesto “Estética da Fome”. A questdo nacional veio, entdo, como fio condutor que comporia
um emaranhado intertextual que atravessasse um século. E ainda que muito distante no tempo,

0 debate se estende com muitas permanéncias, talvez sugerindo um problema estrutural de



nosso fazer literdrio, que vai muito além de questdes estéticas, e que envolve diretamente a
relagdo assimétrica entre os paises do centro e periferia do sistema capitalista. Mas isso seria
assunto para outra ocasido, a pretensao desse trabalho € a de levantar suspeitas a respeito dessa
problematica, entretanto.

No primeiro capitulo abordarei as tensGes que se impuseram ao campo da literatura
tendo em vista a jovem infancia de nosso pais como Nagdo emancipada, que a partir de 1836
envolveu as discussdes literarias num paradigma de contestacdo da antiga metropole, se
reportando contrariamente a tradicdo classica e aos seus modelos de composi¢cdo como
expressdes do colonizador que deviam ser transpostas. Primeiramente com Goncalves de
Magalhdes e a sua geracdo, que com a revista Niterdi pdde desenvolver no Brasil um novo
cendario para a execucdo das letras, aperfeicoando e redimensionando as particularidades de
nosso sistema literario. E posteriormente com o desenvolvimento do paradigma indianista que
naquele momento emerge como uma redengdo a nossa independéncia, sugerindo nossa
originalidade frente ao cenario ocidental. O amerindio passaria a ser reconhecido como 0 nosso
auténtico “heroi nacional”.

No segundo capitulo exploramos um pouco das contradi¢c@es envolvendo as premissas
do Romantismo, sobretudo quanto a sua doutrina da “cor local”, conceito que terd em Machado
de Assis 0 seu maior critico. E quanto ao surgimento do fendmeno Machado de Assis, que em
sua fase madura promove um vigoroso ponto de inflexdo em nossa tradicdo literéaria.
Ovacionado e pouco compreendido, Machado passa 0s primeiros momentos de sua posteridade
como um enigma ndo solucionado. Seria Machado absenteista, como o0s criticos
contemporaneos o sugeriam? Seria uma ilha autdnoma perdido em meio a tradi¢des
oitocentistas que nada tinham a ver com seus métodos compositivos? O capitulo tenta
solucionar essas questdes, que foram muito bem trabalhadas por uma fortuna critica que se
debrucou sobre a prosa machadiana, no projeto de desmistificar certas concepcdes
ultrapassadas. Antonio Candido ird demonstrar o apreco e dialogo que Machado manteve com
0s romanticos; Roberto Schwarz evidenciara as chaves formais pelas quais Machado opera a
especificidade de ser brasileiro, as feigdes proprias de nossa classe dominante; e por fim, Jodo
Cézar de Castro Rocha, numa leitura mais recente, se aprofunda no corpus machadiano a fim
de solucionar mais perguntas acerca de suas estratégias formais, ocasido em que o critico
verifica a revalorizacdo de praticas pré-romanticas pelo autor das Memorias Péstumas.

O terceiro capitulo, cujo titulo leva uma conceituagdo formulada pelo jovem Glauber
em sua experiéncia receptiva do Grande Sertdo: Veredas — filosofia sertd, como enuncia em sua

resenha elogiosa da obra-prima roseana. Partindo das formulaces teodricas de Franklin Tavora,



0 regionalismo passa a realmente a se tornar paradigma a partir da publicacdo de Os Sertdes,
de Euclides da Cunha, que promoveu, de fato, a edificacdo de uma mitologia brasileira acerca
do sertanejo. Tanto a tradigdo critica pertencente a geracdo de 30, quanto Guimaraes Rosa,
posteriormente, na década de 50, irdo se reapropriar do mito inaugurado por Euclides, em que
cada a seu modo procurou dar respostas mais aprofundadas acerca das contradi¢des que o mito
envolve.

No quarto e ultimo capitulo voltamos os olhos para o desenvolvimento critico de
Glauber em relacéo a sua incorporacgéo da tradicdo literaria, do mito sertanejo, da transmutacao
do intertexto literario ao plano cinematografico, e de sua referenciagdo a obra roseana em seu
filme de maior sofisticacdo, Deus e 0 Diabo na Terra do Sol. A velha que na composi¢édo
roseana assume as contradi¢cbes como principio motor da narrativa. Deus e diabo, realidade e
mito, regional e universal, num processo dialético que permite o vislumbre da unido dos
contrarios e da propria travessia como elemento primeiro. A travessia empenhada por Manoel
e Rosa no filme de Glauber Rocha também irdo evidenciar a saturagdo anti-naturalista, capaz
de revelar dimensdes mais profundas dessa mesma realidade que j& se imaginava esgotada.
Rosa e Glauber resgatam o mito sertanejo mais uma vez, indicando que a dindmica propria de
nossa identidade, enquanto particularidade de um sistema universal, ainda estd muito longe de
ter todos os seus contornos bem delimitados.

Como todo trabalho que se propde a fazer um esforco mais panoradmico, de analise
diacronica dos fatos literarios, esta monografia também apresenta as contradi¢bes préprias
desse empreendimento. Pois ao elencar personalidades literarias tdo complexas como Machado
de Assis, Graciliano Ramos, Guimaraes Rosa e Glauber Rocha, ndo caberiam nessas linhas toda
a profundidade que cada um desses autores merece. Tendo em vista esse problema, a fortuna
critica referenciada no trabalho tem profunda importancia e, por sua vez, respostas mais
elaboradas a cada um desses autores e suas questdes-debate; cabendo a mim o trabalho de uni-
las numa mesma discussdo mais abrangente. Outro problema enfrentado, tendo em vista a
particularidade do projeto, é a arbitrariedade do recorte, que ao passo que elenca certo canone,
também silencia e deixa de explorar inmeros outros autores que compartilharam do mesmo
problema. Deixando de ser explorada, por exemplo, o desenvolvimento das questes formais
que perpassariam pelas prerrogativas modernistas, e posteriormente pelos concretos. Eu
tensionava fazer mais um capitulo que envolveria a recep¢do do Romantismo por Lima Barreto
e Mario e Oswald de Andrade, que por motivos de forga maior acabou nédo se realizando,

deixando a deixa para uma outra oportunidade. Por fim, este trabalho ndo se pretende buscar



respostas a novas perguntas, mas antes novas perguntas a velhas respostas, deixando entrever

relacfes ainda pouco exploradas pela nossa tradicao critica.
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2 O ROMANTISMO E A COR LOCAL

Antes de iniciarmos a discussdo, gostaria de apresentar um poema romantico de

Gongcalves de Magalhaes, publicado no livro Urania, em 1862:

Dos vates a antiga usanga
Quis respeitoso seguir,
Ensaiando em anagrama
Teu doce nome exprimir;
Mas a mente em vao se cansa,
No desejo que me inflama
Nada vem me acudir.

Nao desistindo da ideia,
Volto a ela sem cessar;
Diversos nomes invento,
Sem nenhum poder achar,
Que seja nome de ideia,
E se preste ao meu intento,
Sem o teu muito ocultar.

Vendo alfim que ndo podia
Teu anagrama fazer;
Que quantos eu inventava
Nada queriam dizer;
Uma ideia a fantasia,
Quando ja nada esperava,
Me veio enfim socorrer.

Foi ideia luminosa
Direi quase inspiragéo,
Pois que senti de repente
Palpitar-me o coragéo.

Sua forga imperiosa
Foi tal, qu’eu obediente
Dei-lhe pronta execugéo.

De papel em uma fita
Teu lindo nome escrevi;
Pondo as letras separadas,
Co’a tesoura as dividi.
Cada solta letra escrita
Enrolei, e baralhadas,
Numa caixinha as meti.

Tudo ao acaso deixando,
Da sorte o cofre agitei;
E tirando-as de uma em uma,
Uma ap0s outra as tracei.
Oh prodigio! Oh pasmo! Quando
Esta maravilha suma
De um mero acaso esperei?

Ja Urania — escrito estaval
Foi Amor quem o escreveu!
Nao, ndo foi obra do acaso;
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Teu nome veio do céu!
Aquele — j& — me ordenava
Que da Urénia do Parnaso

Fosse 0 nome agora teu.

Que para mim renascida
A Musa Urénia seras.

Que ao céu e a Deus minha mente
Tu sempre levantaras.
Musa real, ndo fingida,

Unida a mim ternamente,
Celeste amor me terés.

No poema, o eu-lirico, afim de homenagear sua Musa, se debate com a tentativa de
construir um anagrama que “seja nome de ideia”, e que tal ideia lhe sirva para seu “intento” —
ou seja, o de representar uma figura de sua amada. Nao conseguindo encontrar coisa semelhante
entre os varios nomes que lhe vao surgindo, chega a acreditar que ndo seria mais possivel, o
seu empreendimento literario, diante de nomes que “nada queriam dizer”. Até que uma ideia “a
fantasia” lhe surge como inspiragdo divina: tentar a sorte com papeizinhos embaralhados com

as letras do nome da amada. Um exercicio de arte combinatéria com a linguagem.

Uma apds outra as tracei.
Oh prodigio! Oh pasmo! Quando
Esta maravilha suma
De um mero acaso esperei?
O nome que surge, “Urania”, sugere, enfim, 0 nome que esperava o poeta, 0 anagrama
em estado de poténcia: uma das nove musas filhas de Mnemosine — a deusa da memoria —; e,
que, assim como suas irmas, representa uma das categorias da techné humana, a astronomia (ou
astrologia, que para os antigos se confundiam como o mesmo saber). A partir de um lance
aparentemente arbitrario, em que se coloca a roda da fortuna letras soltas em pedacinhos de
papel, tal como um lance de dados a la Mallarmé, encontra, assim, o poeta, o resultado de sua

busca estética pelo “doce nome”.

“Sua forga imperiosa
Foi tal, qu’eu obediente
Dei-lhe pronta execucdo”.

A “ideia luminosa”, ou ‘“quase inspiracdo”, como apresenta o poeta, partiu da
improvavel aparicdo do anagrama “Urania”, que derivou do nome de sua amada, logo na
primeira experiéncia com o0 acaso da combinacdo. Esse surgimento, demonstra-se,
aparentemente, como algo mégico, se considerarmos as probabilidades, e que acaba conferindo

verossimilhanga ao caracteriza-lo - 0 acaso - como “forga misteriosa”. Magalhaes ¢ filho de seu
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tempo, e como tal, ndo pdde fugir as construcbes paradigmaticas préoprias de sua época; tanto
como ao acumulo de debate e trabalho coletivo sobre os conceitos, e ao trato com o verso. Mas
é também um filho de todos os tempos, que desde a Musa de Homero ja atribuem os homens,
na tradicdo ocidental, alguma forca imperiosa para tratar da criacdo poética. Assim, a mesma
ideia luminosa, que ora foi graca inata e depois representante do espirito racional dos
setecentos, nas maos do patrono de nosso romantismo s6 poderia se afeicoar com o seu génio,

e sua realizacao Unica e original, o que as palavras de Antonio Candido resume:

“...0 poeta romantico procura [...] refazer a expressdo a cada experiéncia.
Para isto, rejeita o império da tradi¢do e reconhece autoridade apenas na propria
vocacao, no génio. A ideia de que a criacdo é um processo magico, pelo qual ganham
forma as misteriosas sugestdes da natureza e da alma...” (CANDIDO, Antonio.
Formacao da Literatura Brasileira. Vol. Il. p.31)

E de se notar, no entanto, que ao longo de todo o percurso em que se desdobram
semanticamente o conceito ou tema no tempo, sé se afirmaram estes na nega¢do dos seus usos
anteriores, se ligando estruturalmente aos valores de cada época; o escritor afirma-se romantico
ao se imaginar rompendo com o “império da tradicdo”, rejeitando se voltar a qualquer
autoridade literaria, aos processos emulativos e aos manuais prescritivos de retorica. Porém,

3

ndo pode conceber que a sua propria atitude representa para além de sua “vocagdo” ou
experiéncia particular, um grande paradigma da tradicdo romantica que engatinhava para se
firmar; que em nosso caso, ocorre nos idos da geracdo Niteroi.

A partir do desenvolvimento da sociedade moderna, a nogdo de creatio ganha
importancia, sendo cara para a avaliacdo dos modos compositivos dos escritores romanticos.
Estes atribuiam que a “forga imperiosa” partia tnica e exclusivamente do génio individual do
artista, que do zero criaria a obra de arte, ¢ de maneira perfeitamente “original”. Segundo
Bakhtin, a era moderna trouxe novos paradigmas para a arte de forma geral, tendo entre 0s seus
principais sintomas o surgimento do romance, que nas palavras do critico russo apresenta-se na
literatura como o “Unico género por se constituir”?, que teria em sua estrutura por assim dizer
uma forma inacabada. Acaba também representando um “processo de desagregacdo de todos
os grandes géneros™3, pois 0 romance n3o teria 0 mesmo acabamento e harmonia que havia em
todos os géneros e poeéticas do passado. Ainda segundo o critico, esse inacabamento semantico
é especifico da nova situagdo em que se encontrava a literatura, que vive um momento em que

a sensacdo de tempo passa a ganhar novos contornos com a aceleracdo que se da com o

! Mencionada no poema de Magalhaes que abre o capitulo.
2 BAKHTIN, Mikhail. “Epos e Romance”. In: Teoria do Romance. P.397
3 ldem. P.398
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desenvolvimento do capitalismo a partir das revolucdes industriais que se apresentam em curso.
O mundo romanesco em nada se parece com 0s modelos épicos espelhados em uma distancia
mitica e em contato com um passado absoluto e distante, tem por matéria as experiéncias
contemporaneas, a subjetividade, marcados pela primeira vez por uma realidade posta em
movimento. No Brasil, os romanticos traduziram esse momento no desmerecimento da
universalidade, identificada na tradi¢do classica, em detrimento de uma supervalorizagdo da
singularidade cunhada na experiéncia, ao lado de uma tentativa de particularizar temas
propriamente brasileiros.

A utdpica creatio tende a acreditar na criacdo que parte do nada, imaginando-se o artista
como auténtico demiurgo, invocando a originalidade exclusivamente por si mesmo ou por
atuacdo divina. A criacdo literaria que sempre se reportou explicitamente aos grandes mestres
da tradicdo, aos topos e lugares tematicos presentes nas grandes obras, diante do paradigma
romantico passa a ser valorada negativamente. Para 0s antigos, a mimesis de grandes
autoridades da tradi¢do néo era vista como um problema, mas antes um requisito para uma boa
obra de arte, desde que nao se bastasse apenas em imitar, mas que enriquecesse e atualizasse a
tradicdo a partir de novos predicados.

Inventar, seria um “ato mais modesto™* nas palavras do professor Jodo Cézar de Castro
Rocha, significaria “encontrar, descobrir” e ja sugere a “existéncia de elementos prévios, que
devem ser combinados em novos arranjos e relacdes”. Para ficarmos com um exemplo: Virgilio,
ao criar a sua grande obra Eneida, parte da emulacdo de Homero nas primeiras linhas de sua
epopeia; “As armas e o vardo assinalado” como proposicao, ja nos indica que a matéria
superaria a de seu antecessor por retratar no mesmo poema tanto a guerra e a menin de Aquiles,
quanto o nostos de Odisseu, efetuando assim uma invenctio — ja que agora ele comp0s as duas
topicas em uma mesma obra — e inserindo-se, por conseguinte, na tradi¢cdo. O vocabulario
romantico, no entanto, serve como ponto de inflexdo estético na historia literaria, no qual a
subjetividade humana ascende a um alto patamar, algo que nao se podia figurar com a distancia
épica® da literatura classica. Todavia, muito pode se relacionar as novas relagdes que permeiam
a literatura (uma literatura essencialmente escrita e nascida com a modernidade) com a propria

condicdo do escritor e, particularmente, as novas posig¢des politicas em que podiam se encontrar

4 ROCHA, Jodo Cézar de Castro. Machado de Assis: por uma poética da emulagdo. Rio de Janeiro: Civilizacdo
Brasileira, 2013. P.206
®> Termo de Bakhtin, ob. ja citada.
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os intelectuais da nossa recente nagdo®. Representantes de um devir historico, como se
Imaginavam, os romanticos se veem na missdo de edificar os alicerces de uma literatura
nacional, brasileira; e, portanto, se reportar a tradicédo classica, era também se voltar a expressao
do colonizador. Por essas lentes, o topos € visto como cliché, fazendo com que os romanticos
abandonem a pratica da emulagdo’.

Voltando aos anagramas, vale dizer que também vao ser objetos de estudos académicos,
tendo Saussure como o primeiro realizador, antes mesmo de ter lancado as bases da linguistica
cientifica®. O pesquisador, nos Anagrammes (1906-1910), tem como foco a analise dos
“aspectos quantitativos, entonacionais e das repeti¢des fonicas dos versos saturninos™® além
disso, constata também o mesmo fendmeno de repeticdo fonica nos poetas do periodo classico
— “em poemas latinos, gregos e védicos”? —, e também em textos em prosa. Em relagdo a sua
teoria do signo, o estudo saussuriano sobre os anagramas funciona como um contraponto a sua
principal obra, pois aqui se encontram principios que colocam em questdo “o acabamento
perfeito da sincronia em um edificio tedrico”'! — o sistema dos Anagrammes é muito mais
aberto: o que sugeriu uma “nova revolugdo saussuriana”!? ja no auge do Estruturalismo.
Starobinski vai identificar nos manuscritos do linguista uma tentativa de estabelecer leis que
comprovem a realizacdo dos anagramas nos poemas analisados em perspectiva.

Ao contrario do que sugere o sistema fechado de sua teoria linguistica, nos
Anagrammes Saussure vai acentuar o “carater incontornavel do problema da temporalidade
dentro do estudo do sistema”!®, pois estes, os anagramas, s6 teriam sentido em seu valor
relacional, atribuido a uma palavra-origem, pois, na medida em que se relaciona com dada
temporalidade, o sentido se apresentaria como heranga de um passado ou promessa de um
futuro. O anagrama em seu carater de duplicidade, ou a propriedade que tem para se desdobrar,

seu carater duplo, em outras palavras, s6 funciona de uma palavra para outra, de um texto para

6 «Q préprio D. Pedro 11, tendo assumido suas funcdes de Imperador, gragas ao golpe da maioridade, entusiasmado
com o projeto nacional, fez-se mecenas da intelectualidade roméantica” SCHWARCZ, Lilian Moritz. As barbas
do Imperador. S8o Paulo: Cia. Letras, 1998, p.12.

" Para o assunto sobre a aemulatio, conferir também HANSEN, Jodo Adolfo. “Notas sobre o género épico”.

8 Curso de Linguistica Geral foi lancado postumamente em 1916. Nele, Saussure traz as famosas dicotomias e
elege a lingua, em oposicao a fala, como objeto central da linguistica.

® SOUZA, Marcen de Oliveira. Os anagramas de Saussure: seu modo de presenca nos estudos da linguagem.
Investigacdes, Recife, Vol. 26, n°2, julho de 2013. p.02

10 Idem.

11 SISCAR, Marco Antdnio. A poesia a dois passos (sobre os Anagramas, de Ferdinand de Saussure), Alfa, S&o
Paulo, 41, 169-186, 1997. p.174

2 Uma das primeiras leituras dos manuscritos saussurianos dos Anagramas foi publicada por Starobinski em 1964
sob o titulo de As Palavras Sobre As Palavras.

13 SISCAR, Marco Antdnio. A poesia a dois passos (sobre os Anagramas, de Ferdinand de Saussure), Alfa, Sdo
Paulo, 41, 169-186, 1997. p.170
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outro, de uma literatura pra outra. Isto, pois, pensando o0 anagrama em termos textuais, o l1éxico
a ser utilizado, ou os “temas” que dele derivam, sofrem modulagdes, se o avaliarmos em suas
relacGes paradigmaticas — com o mesmo léxico em outras obras, de outro tempo. Assim como
a teorizacdo e representacdo que se faz deles, em suas sucessivas releituras. No entanto, ndo se
deve imaginar que tais sobreposi¢des de sentido ocorram de maneira sistematica e coesa, pois
como observa Gumbretch: “como se cruzam, como seus efeitos se acumulam e como eles
interferem mutuamente numa dimensdo (dificil de descrever) de simultaneidade”.
Valendo-se dessa perspectiva mais ampla, o carater anagramatico funciona como um
elemento da intertextualidade, partindo de cada obra em especifico uma “heranga que se da
como tema oculto sob a superficie”!®, algo como uma conversa nio aparente que sé emerge da
busca pelos interlocutores. Assim, quando os primeiros romanticos brasileiros de maneira geral
“rompem com a tradi¢do”, na verdade, estdo a reafirmando sob novos olhares. Pois toda uma
literatura de viajantes e cronistas que por aqui, em terras americanas, aportaram, é resgatada em
didlogo com a geracdo de 36 — ainda que indiretamente —, assim como a releitura da obra de
Basilio e Durdo, em uma revalorizacdo dos aspectos nativistas. Uma literatura, portanto, que
estava em estado de laténcia, se podemos dizer, a espera de seu duplo para se realizar, e sofre
um “transbordamento”. Nas palavras de um Starobinski, 0 Romantismo seria um
“transbordamento de um resto”, assim como qualquer outro novo paradigma que o curso da
historia conceda vazao; em que pululando releituras da tradicdo se afirma o passo da novidade.
Ou mesmo, de maneira inverificavel, grandes problemas literarios que ainda podem se

encontrar anistiados pelo esquecimento.

2.1 Os primeiros romanticos

Em 1836, na cidade luminosa de Paris, € publicada a primeira edi¢do da revista que seria
a precursora de uma nova concepgcdo literaria no Brasil. A Nitero6i, tendo como carro chefe o
Sr. Gongalves de Magalhaes, além de ser o modelo instaurador do nosso Romantismo, foi
também um veiculo politico que buscava sedimentar um novo cendrio para as Letras brasileiras.
Na Franca puderam entrar em contato com o que mais em voga se dispunha para se discutir e

estudar em termos de literatura. A teoria roméantica de Schlegel, Chateaubriand, e Madame de

1 GUMBRETCH, Hans Ulrich. “Cascatas da Modernidade” In: Modernizac&o dos Sentidos. S&o Paulo: Editora
34,1998. p.09

15 SISCAR, Marco Antdnio. A poesia a dois passos (sobre os Anagramas, de Ferdinand de Saussure), Alfa, Séo
Paulo, 41, 169-186, 1997. p.173
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Staél, ja havia ganhado terreno em grande parte da Europa, e que ja havia formado, inclusive,
entusiastas de nossa literatura, como Almeida Garrett, mas principalmente Ferdinand Denis.
Denis importa a nossa tradicdo na medida que inaugura a nossa historiografia literaria, com o
seu Résumé de I’histoire littéraire du Portugal, suivi du Résumé de I’histoire littéraire du
Brésil, de 1826.

Magalhdes identifica nesse veio estético a resposta para nosso fazer literario, e parte
para o Brasil para incrementar, em solo patrio, a “nova literatura” que viria a alicercar as bases
de nosso sentimento nacional. Na primeira metade do dezenove, a politica e a intelectualidade
se misturavam em mudltiplas dimensdes dentro da organizacdo do recente Estado, o que
permitiria a atitude de Magalhdes e seu grupo a introdu¢do no Brasil de maneira sistematica da
imprensa, do mercado do livro, e o inicio como veremos de um insistente debate critico que se
estabelece a partir da continuidade do paradigma instaurado. No Discurso Sobre a Historia da
Literatura Brasileira, Magalhaes da inicio ao debate sobre o “especifico brasileiro”, que ja se
fez presente desde os primeiros escritos produzidos na col6nia, mas que ndo iam além de uma
caracteristica acessoria da obra, diferentemente do que ocorre a partir da Niterdi, que como
veremos, fara desse especifico, a “cor local”, critério estético, ¢ matéria de intenso debate
intertextual. O Discurso funciona como um manifesto politico-literario, e intenta lancar as
bases que viriam a tratar a poesia e prosa romantica ao longo das décadas seguintes. E na figura
de seu autor ganha ares de importancia, pois como verifica Antonio Candido: “Durante pelo
menos dez anos ele [Magalhdes] foi a literatura brasileira”2®.

Caminhando na esteira de Denis, importa também dizer, que Magalhdes tratou de
colocar na ordem da discussdo a ideia de “literatura brasileira”: “Nenhum nacional, que
saibamos, ocupado se tem até hoje de tal objeto. Dos estrangeiros, Bouterwech, Sismonde de
Sismondi e Ferdinand Denis alguma coisa disseram.”*’— sem deixar de mencionar que tais
precedentes ndo poderiam se dar sendo como uma “ideia a estrangeiros”, fazendo-se necessario,
portanto, uma cultivacdo de nossa histdria literaria a fim de que se possa estabelecer uma
tradicdo: “mais zelosos sejamos em pesquisar € conservar os monumentos de nossa gldria para
geragdo de uma futura”®. O rompimento com a tradicao cléssica que ja abordamos também se
representa ao passo que é afirmada uma revalorizacdo do indianismo de Dur&o e Basilio. Como

dira Machado de Assis, os romanticos ndo “perdoaram o cajado”*® de Gonzaga, o associando

16 CANDIDO, Antonio. Formac&o da Literatura Brasileira (Momentos decisivos), 2° Volume. 32 ed. S&o Paulo:
Martins, 1969 p.51

17 MAGALHAES, Gongalves de. Discurso sobre a Histéria da Literatura Brasileira. p.2

18 1dem. p.3

19 Ver critica de Machado de Assis, “Instinto de Nacionalidade”, de 1873.
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exclusivamente a Arcadia, insipidamente europeia. As belezas naturais brasileiras, 0s aspectos
locais puderam ser encontrados nas belas passagens do Uraguai, e dai tomardo como referéncia
a figura do hero6i romantico que viria a se consagrar na pena de Gongalves Dias e José de
Alencar. Cada um a seu modo tratou de dar contornos mais poéticos a representacdo do indigena,

cujas distingdes veremos melhor adiante.

2.2 O indianismo de Gongcalves Dias e José de Alencar

O primeiro deles, um “fogaréu”, nas palavras de Candido, “consolida estruturalmente o
Romantismo brasileiro, ao trazer-lhe, direta e deliberadamente, o tom e 0s processos novos da
literatura-mae.”?°. Gongalves Dias representava uma outra experiéncia romantica — em contato
direto com poetas portugueses -, e que através de suas “qualidades superiores de inspiragdo e
consciéncia artistica”, assim como Alencar, “fornece aos sucessores o molde, o padrao a que se
referem como inspiragdo e exemplo”. Ao analisar o que chama de obra-prima indianista
brasileira, “I-Juca Pirama”, Candido comenta que o indio de Gongalves Dias, ¢ mais “auténtico”
que o de Magalh&es, ndo por ser mais indio, mas por ser mais poético, colocando em evidéncia
a falta de méo de nosso primeiro reformador.

O segundo grande representante do nosso indianismo desponta em um momento
fundamental do movimento romantico, que se concentra, sobretudo, nas polémicas Cartas
sobre a Confederacdo dos Tamoios, de 1856, escritas pelo jovem Alencar, que até entdo s
havia publicado dois pequenos romances urbanos — A Viuvinha e Cinco Minutos. Nas palavras
de Candido, Alencar “desce a arena”, e aponta em Magalhaes todas as falhas formais, tedricas
e estilisticas que este executa na composi¢do da Confederacdo. Ao ponto que constrdi suas
criticas, Alencar apresenta os principios estéticos que deveriam servir a representacao do nativo
e da natureza americana, compondo uma espécie de poética indianista que anteciparia a
orientacdo que tentara seguir em sua propria obra. E justamente pela frutificacdo desse debate,
Candido identificaria o ponto culminante do indianismo roméntico; um ano depois das Cartas,
Alencar publica O Guarani, obra em que inicia o0 seu projeto de tratar intencionalmente do
“especifico brasileiro”, que teria na figura do indigena o nosso representante particular,
proposta que seguird nos romances posteriores, lracema (1865) e Ubirajara (1874). Assim
como também foi o0 ano da tentativa épica Os Timbiras, de Gongalves Dias, que apesar de

malograda — o0 poeta seria lirico demais para a matéria épica -, € mais uma das reverberacoes

20 CANDIDO, Antonio. Formacao da Literatura Brasileira (Momentos decisivos), 2° Volume. 32 ed. Sdo Paulo:
Martins, 1969 p.56
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produzidas pela Confederacdo dos Tamoios, que pelo menos no programa indianista
alencariano “foi a mola que o atirou nessas veredas”?!; dessa encruzilhada Alencar perfilaria
pelo caminho da prosa poética, enquanto Gongalves Dias aprofundaria o seu verso.

Nas Cartas, Alencar teoriza sobre o estilo da nova poética, que deveria ser “musical e
plastico”, capaz de “arrancar do seio d’alma algum canto celeste, alguma harmonia original,
nunca sonhada pela velha harmonia de um velho mundo.” Seguindo, portanto, as premissas de
Chateaubriand e Denis, ancorados no mito do bon sauvage, identificaria no indigena o ser
humano original, ndo corrompido pela civilizacdo, e, portanto, portador de virtudes ja
esquecidas. Na pena de Alencar, o indigena se torna personagem, e herdeiro de antigas
qualidades do europeu medieval, da gentileza dos romances de cavalaria. Sobre essa tendéncia,
que teria como orientacdo, “particularizar os grandes temas”, inserir na realidade local os
elementos da tradicdo europeia, Candido assume como a postura geral de todo 0 nosso
indianismo romantico — em que o “espirito cavaleiresco ¢ enxertado no bugre, a ética ¢ a cortesia
do gentil-homem sdo trazidas para interpretar o seu comportamento”??. Dessa forma, na
concepcao do critico, assim como Alencar, Goncalves Dias também teria se esforcado
sobremaneira em “suscitar um mundo poético digno do europeu”?®, tendo praticado o
“medievismo coimbrio”?4,

Algumas outras leituras, no entanto, identificam entre os dois autores, propostas
estéticas diferentes para representar o nativo brasileiro, a partir de tradicbes também distintas —
a “outra experiéncia romantica” citada por Candido ndo pareceu lhe sugerir, no entanto, que
haveria entre os dois grandes artistas diferencas para além do veiculo de expressdo: romance
“indio personagem” € poesia “indio signo”. Em primeiro lugar, vale salientar que José Alencar
ndo tinha apreco pela literatura de viagem e pela representagdo que fazem os cronistas dos
amerindios, e também pelo método narrativo, que a visdo alencariana censuraria o0 tom
tendencioso, exageradamente europeu?®. O que ndo deixa de ser curioso, levando-se em conta
as suas proprias premissas estéticas, quase todas importadas. Gongalves Dias, por sua vez, afim
de se aprofundar na matéria indigena, busca a sua fundamentagdo através da leitura dos
cronistas coloniais. Lucia de S& vai identificar uma relacéo intertextual que abre Gongalves

Dias com os viajantes do “Novo Mundo”, conferindo ateng@o especial “ndo s6 a formagéo

2L CANDIDO, Antonio. Formac&o da Literatura Brasileira (Momentos decisivos), 2° Volume. 32 ed. S&o Paulo:
Martins, 1969. p.363

22 |dem. p.21

23 |1dem. p.20

24 |dem. p.83

%5 Ver em TELES, Ana Carolina de Sa. “Reflexdes sobre o indianismo de Gongalves Dias”. Magma, S&o Paulo,
v.22,n. 12, 351-365, 2015.
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social tupi, mas também as can¢des amerindias?%. Ou seja, temos ai uma influéncia formal, no
processo de composicao poético, que intenta mimetizar a estrutura das cang¢@es indigenas; uma
preocupacdo mais rigorosa com a verossimilhanca se tivermos em vista o modelo de Alencar.
Experiéncia poética que também bebe de fontes diversas, estabelecendo uma via aberta com a
tradi¢do do periodo colonial. “Ja em 1988, Claudia Neiva de Matos conduziu um estudo voltado
exclusivamente para & obra indianista do poeta?’, compreendendo como Candido, as herangas
europeizantes praticadas de maneira geral pelos romanticos, incluindo Gongalves Dias, mas
nesse poeta assumem um “senso de americanidade”, havendo influéncias, sobretudo, da postura
adotada por Montaigne, em face do canibalismo. David Treece dird que “Gongalves Dias
rompeu com toda uma tradicdo de literatura indianista no Brasil, que, por trés séculos,
representou e caricaturou o canibalismo como prova de barbarie primitiva do indio” %8,
antecipando uma orientacdo que seguiria depois como propostas para 0 campo antropologico,
e concepcOes artisticas que seriam formuladas somente no modernismo.

Montaigne, em seu famoso ensaio “Sobre os canibais”, vai reconhecer 0s valores
simbolicos da pratica amerindia do canibalismo, reconhecendo a “substancia dos vossos
antepassados” presente na carne, e que desta carne o indigena também subtrai a forca e as
qualidades guerreiras de quem as possuia. No poema “I-Juca-Pirama”, publicado em 1851 por
Gongalves Dias, em seus Ultimos Cantos, ha uma visivel referéncia a ritualistica que envolve
a prética do canibalismo pelos amerindios; e como nos indica Claudia Neiva Matos em seu
estudo, reporta-se a Montaigne e Hans Staden, autores que o precederam na pratica ingénua de
etnografia—no caso do explorador alemao, o relato péde ser feito in loco pois, de fato, sobrevive
a um desses rituais, ao passo que Montaigne contava com uma testemunha, “um homem que
morara dez ou doze anos nesse outro mundo que foi descoberto em nosso século”?°. Hans
Staden se safa de ser devorado pois chora diante dos Tupinambas, fazendo com que os indigenas
desistam de comé-lo, ja que a carne de um covarde poderia os fazer mal. A mesma topica é
invocada no poema, mas dando vazdo a essa perspectiva indianista mais aberta a alteridade, na
qual a pratica do canibalismo é colocada em seus contornos, reivindicando a beleza simbdlica
que hd em tal prética, j& que o indio Tupi capturado pelos Timbiras consegue a redencéo através
da morte, sendo devorado por seus inimigos. Gongalves Dias, portanto, ndo seria mais

“auténtico” somente na forma empreendida, mas também enquanto tematica: o seu indio se

% |dem. p.352.
2" |dem. p.356.
28 |dem. p.358.
2 MONTAIGE. “Sobre os Canibais”. Os Ensaios. Sédo Paulo: Companhia das Letras, 2013. p.141.
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apropria de algo que é particular do comportamento indigena brasileiro, das suas tradi¢Oes

guerreiras.

2.3 Franklin Tavora e o regionalismo

De alguma forma é como se antecipasse no campo da poesia, no intertexto artistico, o
que seria mais tarde posto em discussdo pelo entdo critico Franklin Tavora. Assim como o
mestre que queria depor, Tavora dirige suas criticas atraves de epistolas. E de maneira
curiosamente semelhante acusa Alencar daquilo que o préprio havia censurado em Magalhées
— a dignidade em tratar a matéria. Era de extrema importancia simbdlica, a época, em vistas
que, a matéria brasileira era aquilo que dava particularidade a nossa literatura, expressdo de
nossa independéncia. No caso anterior, Alencar critica A Confederacédo por falta de rigor
estético, versos sem a beleza digna da matéria que trata; em Tavora, o critério era a falta de
rigor tedrico daquilo que se falava, Alencar representa os indios Guaranis como se estes
situassem suas aldeias na costa do Rio de Janeiro, para dar um exemplo — Tavora o acusa de
ndo conhecer a realidade de seus livros. Dessa polémica, Candido aponta como foi o ponto que
desenrolou os fundamentos estéticos de uma tradi¢do que se estabeleceria por longos anos no
Brasil, o regionalismo, um dos grandes paradigmas da primeira metade do século XX. Alencar
que ja havia ensaiado alguns romances regionalistas, com a publicacdo de O Gaucho (1870),
passa a ter suas falhas identificadas por Tavora, que argumentava que era bem mais facil ferir
a verossimilhanca quando se tratava de um romance regionalista, porque era muito mais
possivel verificar que os costumes, paisagens e tipos humanos abordados ndo refletem a
realidade do local, ao contréario do que poderia se dar com os romances indianistas, que ndo
haveria tanta possibilidade de comprovacéo.
Para o autor das Cartas de Semproénio a Cincinato (1871), era preferivel tratar de uma regido
mais delimitada geograficamente — assim como o mesmo tratou o estado de Pernambuco -,
menor, portanto, mais que seja mais fiel aos costumes e tracos particulares do local. Assim,
uma das grandes caracteristicas encontradas no autor, que enfatiza Antonio Candido é o seu
“senso de terra”, que ja verifica semelhangas com a Terra de Euclides da Cunha, em ambos
sendo um fator de determinacio para os sujeitos, a regido em que habitam. E de importancia
por também ter estabelecido um limite a composic¢do demasiado idealista dos romanticos, alem
de ter estabelecido as bases de um “levantamento regional”, e a “argamassa do regionalismo do
Nordeste”. O critico também localiza um sentimento de “autonomia” da regido Nordeste, que

encontra em Tavora: “Norte e Sul sdo irmaos, mas sao dois. Cada um ha de ter uma literatura
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sua, porque o génio de um ndo se confunde com o de outro. Cada um tem as suas aspiracoes,
seus interesses, e hé de ter, se ja ndo tem, sua politica.””*

Na visdo de Candido, tal posicao destoaria da politica literaria nacional, por dar énfase
a uma particularidade regional, “traindo de certo modo a grande tarefa romantica de definir uma
literatura nacional”®!. Indo na contram&o, no entanto, Tavora censura 0s estrangeirismos de
Alencar, o criticando por ndo ser nacional. Ao afirmar a particularidade regional, Tavora vai
abrir um veio literario em que muitos se formarao conforme as décadas, e nessa tradi¢do a “cor
local” se torna a chave de leitura para uma emancipacédo literaria, ja ao final do dezenove; ideia
que sera capitaneada pelo maior critico da época, Silvio Romero. Alencar que, possivelmente,
ndo ignora a leitura critica que se faz dele, acaba refletindo a questdo em um prefacio com
algumas notas dissonantes; nas palavras de Candido, o “radicalismo polémico das Cartas sobre
a Confederacdo dos Tamoios cede lugar a uma compreensdo mais ampla, que se manifesta
em 1872, no prefécio de Sonhos d’Ouro, e que tal texto funciona como uma teoria justificativa
sobre a propria obra. No prefacio, que também se chama “Beng¢do Paterna”, José¢ de Alencar
inicia suas consideragdes situando o estado da literatura e critica literaria brasileiras, e 0s
principais diagnosticos apontados pela critica - dentre eles a pecha de ndo possuir “aquele
picante sabor da terra”, que na concep¢ao madura de Alencar se resume em: “uma completa
ilusdo dos criticos a respeito da literatura nacional”. Faz um balango histérico de suas principais
obras, e se defende das criticas de estrangeirismo, criticas que também seréo feitas a Machado,
justificando que a linguagem ndo é estatica, e que sofre irremediaveis flutuacdes no contato
com outras linguas; a nacionalidade (palheta) brasileira, portanto, se fara também de todas as

influéncias externas que puderem nos servir:

“Palheta, onde o pintor deita laivos de cores diferentes, que juntas e mescladas entre
si, ddo uma nova tinta de tons mais delicados, tal é a nossa sociedade atualmente.
Notam-se ai, através do génio brasileiro, umas vezes embebendo-se dele, outras
invadindo-o, tragos de vérias nacionalidades adventicias; é a inglesa, a italiana, a
espanhola, a americana, porém especialmente a portuguesa e francesa, que todas
flutuam, e a pouco e pouco vao diluindo-se para infundir-se n’alma da patria adotiva,
e formar a nova e grande nacionalidade brasileira.”. (ALENCAR, José. “Benc¢ao

Paterna” In: Sonhos de Ouro. p.6)

30 CANDIDO, Antonio. Formac&o da Literatura Brasileira (Momentos decisivos), 2° Volume. 32 ed. S&o Paulo:
Martins, 1969 p.299
31 Idem.
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Pode-se discutir, entretanto, como se apresenta estes “laivos de cores diferentes”, essa
diluicdo da tradicdo europeia na prosa indianista de Alencar. Nas palavras de um Machado de
Assis, a0 teatro romantico brasileiro “faltava emulacdo”3?, faltaria também a Alencar?
Relembremos a discussdo acerca da invenctio. Alencar nos apresenta uma literatura europeia —
“especialmente a portuguesa ¢ francesa” — diluida na “patria adotiva”. Machado, por sua vez,
problematiza, em “analise da obra de Antonio José”, o seguinte: “pode buscar a especiaria
alheia, mas ha de ser para tempera-la com o molho de sua fabrica”3. O que para Machado, na
sua avaliacdo do teatro, faltava esse “molho”, fazendo as composicdes terem um carater
meramente “copista”*, que se bastava no imitativo, sem preocupar-se em enriquecer e atualizar
a tradicdo, sem apresentar uma variacdo inventiva para além dos seus ornatos mais tropicais.
Pois assim “alheio a nacionalidade que deveria defini-lo: estamos ainda distantes do advogado

do “certo sentimento intimo”*°.

32ROCHA, Jodo Cézar de Castro. Machado de Assis: por uma poética da emulacdo. Rio de Janeiro: Civilizacdo
Brasileira, 2013. p.159

33, Citagao feita por Machado de Assis em uma analise da obra de Ant6nio José, utilizada por Jodo Cézar de Castro
Rocha. Conferir em ROCHA, Jodo Cézar de Castro. Machado de Assis: por uma poética da emulacdo. Rio de
Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2013. p.157

3 |dem p.157

35 |dem. p.160
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3 MACHADO DE ASSIS E UM CERTO SENTIMENTO INTIMO

“Ndo h& duavida que uma literatura, sobretudo uma literatura nascente, deve
principalmente alimentar-se dos assuntos que lhe oferece a sua regido, mas nao
estabelecamos doutrinas tdo absolutas que a empobrecam. O que se deve exigir do
escritor antes de tudo, é certo sentimento intimo, que o torne homem do seu tempo e
do seu pais, ainda quando trate de assuntos remotos no tempo e no espaco.”
(MACHADO, p.3, grifos nossos)®

3.1 Instinto de nacionalidade

Machado de Assis, que a época do preféacio de José de Alencar, de Sonhos de Ouro,
estreara seu primeiro romance, vai desenvolver e continuar o didlogo aberto por Alencar, um
ano depois, em seu Instinto de Nacionalidade — Noticia da Atual Literatura Brasileira
(1873). O escrito foi publicado em uma revista estadunidense, e tinha como objetivo relatar a
situacdo da literatura brasileira no estrangeiro — “Noticia da Atual Literatura”. O primeiro trago
a destacar ¢ o que chama “instinto de nacionalidade”, uma caracteristica de toda literatura
nacional, que em todo caso procura “se vestir com as cores do pais”, um trago marcadamente
perene na tradigdo que busca levantar. Nas palavras do critico Machado, esse “instinto” seria
muito mais uma vocacgéo, do que necessariamente obras que se afirmem notadamente nacionais,
ficando muito mais na vontade de representar uma nag¢do do que propriamente uma nacgédo
representada. Essa “outra independéncia” que sugere Machado, ainda serd obra de muitas
geracOes que “trabalhardo para ela até perfazé-la de todo”. Sobre o estado a época do percurso
emancipatorio de nossa literatura, Machado verifica o desbotamento da tradigdo indianista,
tracando um pequeno panorama de sua apreciacdo pelas geracdes anteriores, concluindo que
“ndo estd na vida indiana todo o patrimonio da literatura brasileira”, mas um “legado”, “tao
brasileiro como universal”. Adiante retomaréd o fio da meada puxado por Alencar na “Bengao
Paterna”: “devo acrescentar que neste ponto manifesta-se as vezes uma opinido, que tenho por
errdnea: € a que sé reconhece espirito nacional nas obras que tratam de assunto local, doutrina
que, a ser exata, limitaria muito os cabedais da nossa literatura”. Sobre a “doutrina”, Machado
identifica uma posigdo que desconsidera os assuntos humanos, notadamente universais, como

critérios relevantes para nossa literatura, em detrimento da necessidade de abordar nossas

36 Disponivel:https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/355080/mod_resource/content/1/machado.%20instinto%?2
0de%20nacionalidade.pdf. Todas as referéncias ao Instinto de Nacionalidade.



https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/355080/mod_resource/content/1/machado.%20instinto%20de%20nacionalidade.pdf
https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/355080/mod_resource/content/1/machado.%20instinto%20de%20nacionalidade.pdf
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particularidades. No entanto, ndo h& de se imaginar que Machado desconsidere a importancia
de representar o seu pais, como sobre a literatura comenta “deve principalmente alimentar-se
dos assuntos que lhe oferece sua regiao”, o grande problema ¢ que isto se torne um fim, e nao
um meio, uma “doutrina”, portanto.

O escritor, no momento da publicagdo, se encontrava no inicio de um periodo de
aperfeicoamento critico, em que ao passo que inicia suas primeiras experimentacées no
romance, vai também dando profundidade ao seu discurso literario — a sua apropriacdo da
tradicdo romantica se d& conjuntamente com sua producdo critica nos periodicos da época. O
critico Machado estabelece critérios de andlise, censura 0s maus poetas, e edifica 0 que na
tradigdo identifica como mais basilar, e 0 que na produgcdo contemporanea enxerga as mais
belas composicdes. E interessante notar, por exemplo, como Machado na sua critica & geracéo
poética que surgia ao final da década, A Nova Geracao (1879), circunscreve e recomenda bons
poetas, como o caso de Narcisa Amalia, e suas Nebulosas, e, também, como que, ao censurar
alguma falha a algum poeta estreante, indica possiveis saidas; nesse movimento, o critico de
maneira organica, escrevendo e criticando, na posicdo de escritor e leitor, acaba produzindo
também, assim como todos no processo, suas consideracdes a formacdo de um canone brasileiro,
e retomando a ideia de tradicdo da nossa literatura. Comenta as escolhas poéticas que foram
feitas pelas geragdes passadas, as tradigdes coloniais mais representativas e elencadas como
topos romantico, que por mais que excomunguem essa palavra, 0s romanticos jamais puderam
“romper com a tradi¢do”, a sua negagdo a linguagem de similitude do periodo anterior é antes
a sua propria afirmacdo enquanto paradigma literario.

O que mais importa para Machado, quando esse sugere as qualidades de um artista, é
que este tenha um sentimento intimo que possa fazer com que o poeta ou romancista se aperceba
das questdes mais pertinentes que rondam seu tempo e pais; e que nao se atenha, portanto, as
cores locais como fins em si mesmos, a um apelo descritivo, que pouco nos informa. A
particularidade brasileira na concepgdo machadiana ndo deve se instrumentalizar pelo ornato,
pela aparéncia mais superficial de nossa especificidade. Vale muito mais aquele, que como o
proprio Machado o fara em suas Memorias Pdstumas, consiga ser “sujeito do seu tempo”, e
ainda que nao se “vista” explicitamente “com as cores nacionais” possa representar de maneira
extremamente singular, uma particularidade que estava latendo no discurso, até a obra dar enfim

vazao.



25

3.2 O critico Machado

Machado de Assis constitui uma questdo bastante complexa para a historia e critica
literaria brasileira, 0 que nas palavras de Andrea Sirihal Werkema®’ produziu na concepgao
critica a ideia de um “falacioso insulamento”, que levaria os estudiosos a se debrucarem sobre
o problema de uma “aparente descontinuidade historico-literaria”. Entre os seus
contemporaneos, Machado foi pouco compreendido, e que apesar de ter sido cultuado pela
critica da época, essa ndo pode adentrar com muita profundidade no significado de sua obra.
Silvio Romero, por exemplo — ainda que uma posi¢do isolada na critica -, ndo considerou a
importancia do fenbmeno machadiano, cunhando suas criticas em critérios raciais, e, também,
guanto ao tratamento da matéria brasileira, que na visdo do critico oitocentista ndo aparecia.
Por ndo representar a tbnica da época, que era retoricamente ornada com as cores locais,
Machado passa a ser classificado como absenteista pelo critico de maior renome a época.

Levou-se muito tempo até que pudessem penetrar nas filigranas machadianas, um
trabalho de geraces, sendo possivel enfim para a critica avaliar de forma menos superficial, e
conseguir interpretar a representacdo do Brasil feita em seus romances. O autor tem diante de
si toda uma fortuna critica que ira redescobrir as suas obras, valendo-se de uma interpretacdo
muito menos calcada no génio isolado, e em anélises biografistas que viam a saida para sua
forga expressional numa possivel “situacao dificil” que era vivenciada pelo autor.

E uma questdo importante a se levantar, entretanto, o surgimento do fendémeno Machado
de Assis; tendo em vista que sua carreira literaria iniciou bem cedo e sua consagracéo viria
quase quarenta anos depois. Uma ddvida que envolve diferentes fatores. O que levou, talvez,
parte da critica a redirecionar o eixo de analise da obra machadiana para a sua producéo critica
em periodicos da época, avaliando a sua pratica e suas implicagdes para “a formagdo de um
canone literdrio oitocentista”, nas “avaliagdes individuais que faz de autores e de escolas
literarias”. Segundo Werkema, ponto privilegiado dessa observagdao ¢ o decénio de 70, um
“momento em que a obra ficcional machadiana se confunde com a obra critica, na medida em
que os padrdes criticos internalizados pelo autor de ficcdo Machado de Assis servem como
referéncia, modelo de exceléncia para a literatura brasileira”38, Como ja havia sido identificado
por Candido, em sua Formacédo, Machado participa, entdo, de um intenso debate com as

geragdes romanticas que o precederam, notando nessa atitude uma das “razdes de sua grandeza”,

37 Sobre esse tema, ver ensaio WERKEMA, Andrea Sirihal. A formag&o de um canone para o século XIX brasileiro:
a forca de Machado de Assis. Caletroscopio, Mariana-MG, vol.3, n°4, 9-23, Jan/Jun. 2015
3 |dem. p.12
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seria 0 “segredo” de sua independéncia a pressuposicdo de seus predecessores. Incluindo-se
assim num continuum literario, que consistia em “assimilar, aprofundar, fecundar o legado
positivo das experiéncias anteriores”°. Vale destacar, no entanto, que isso por si s ndo poderia
ser suficiente para explicar a superioridade machadiana, e o seu excepcional protagonismo ao
final do dezenove, mas nos serve como uma orientagdo critica em contraposicao a leituras que
identificam o “insulamento” e a aparente descontinuidade, ¢ também como uma observagao
sobre 0 método machadiano, diferente da grande maioria de seus contemporaneos, que a cada
nova moda europeia tratavam logo de assimilar acriticamente para modelos nossos. Como ja
apontamos também na leitura do Instinto, de 1873, o didlogo critico mantido a longos anos
com o0s romanticos também nos serve para verificar em Machado o seu apreco pela ideia de

tradicdo literaria; em que o proprio afirma, em 1879, enquanto leitor privilegiado:

“A nova geracao chasqueia as vezes do Romantismo. Nao se pode exigir da extrema
juventude a exata ponderagdo das coisas; ndo ha impor a reflexdo ao entusiasmo. De
outra sorte, essa geracdo teria advertido que a extingdo de um grande movimento
literario ndo importa a condenagdo formal e absoluta de tudo o que ele afirmou;
alguma coisa entra e fica no peculio do espirito humano. Mais do que ninguém, estava
ela obrigada a ndo ver no Romantismo um simples interregno, um brilhante pesadelo,
um efeito sem causa, mas alguma coisa mais que, se ndo deu tudo o que prometia,
deixa quanto basta para legitima-lo. Morre porque é mortal”. (ASSIS, Machado de. A
Nova Geragdo. 1879. p.17. grifo nosso)

3.3 O defunto autor e a volubilidade

Fui aos alforjes, tirei um colete velho, em cujo bolso trazia as cinco moedas de ouro,
e durante esse tempo cogitei se ndo era excessiva a gratificacéo, se ndo bastavam duas
moedas. Talvez uma. Com efeito, uma moeda era bastante para lhe dar estremeces
de alegria. Examinei-lhe a roupa; era um pobre diabo, que nunca jamais vira uma
moeda de ouro. Portanto, uma moeda. (MPBC — Cap. XXI, O almocreve)

Na esteira da leitura de Candido, temos Roberto Schwarz e seu Mestre na Periferia do
Capitalismo que ira demonstrar como que Machado de Assis lidou com o “especifico brasileiro”
em seus Ultimos romances. O que muito tem a ver com o ponto de inflexdo operado em suas
Memorias Postumas, que ird se diferenciar de toda sua produgdo anterior. A sua forma
inaugural, baseia-se principalmente na voz autoral concedida a seu narrador; seu sujeito
narrativo, que de maneira muito mais insistente, interrompe sua narragdo para se dirigir
diretamente ao leitor. Para além da nova presenc¢a do narrador, tambem h& como nos indica

Hélio Guimardes*°, uma maior indiscri¢io do sujeito narrativo: “o leitor passa a ser abertamente

39 CANDIDO, Antonio. Formac&o da Literatura Brasileira (Momentos decisivos), 2° Volume. 32 ed. S&o Paulo:
Martins, 1969 p.117.
40 GUIMARAES, Hélio de Seixas. Leitores de Machado de Assis. Tese: Unicamp — SP. 2001. P.133
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provocado, insultado, ultrajado”, “transformado em objeto de chacota e forcado ao embate
constante com um narrador principalmente agressivo”, algo que néo se via no narrador de laia
Garcia. Ha de maneira evidente um novo direcionamento estilistico, denunciado pela nova
postura narrativa.

No estudo empreendido por Schwarz, o critico vai identificar nessa postura algo tipico
da nossa classe dominante, cunhando o termo volubilidade para teorizar sobre esse aspecto do
sujeito que ndo se afirma, e que além de uma caracteristica dos comportamentos de nossa elite,
¢, também, e por conta do autor suposto que as narra, o principio formal das Memodrias, € 0
tom pelo qual se estrutura o romance. Pois a desfagatez de classe do “autor defunto” faz pouco
caso de todos os contetidos e formas que aparecem nas Memarias, e essa subordinacao a todos
0s temas aos seus caprichos individuais garante a “versatilidade” do romance, e a forma pela
qual os capitulos sdo dispostos. A narrativa passa do trivial ao metafisico, do tom aneddtico ao
exibicionista. A partir de sua envergadura enciclopédica, os personagens histéricos e autorictas
diversos chegam a ser emulados em um mesmo parégrafo, ou ainda com a mesma desfacatez,
num mesmo periodo mesclam-se escolas e estilos literarios. Essa subordinacdo ao capricho dara
a voz narrativa, nas palavras de Schwarz*, “um rumo perverso e desnorteante”, pois, como o
professor aponta, a narragdo em primeira pessoa atua como “camuflagem”: o prejuizo em causa
prépria que o “defunto autor” efetua é atravessado por uma retorica ornamental que supde a si
mesma com ares de superioridade, mas, que por trds desse ornato, nos revela menos um
exemplo de autoexame e antes uma “denuincia devastadora”.

Na passagem que abre as Memdrias, pode-se verificar a volubilidade de Bras ja a
comecar pela desfacatez da premissa de seu argumento narrativo, um “autor defunto”: “(...) eu
ndo sou propriamente um autor defunto, mas um defunto autor, para quem a campa foi outro
ber¢o.” Bréas, no prologo, evita contar o “processo extraordinirio” que empregou ‘“na
composicao dessas Memorias”, considerando-0 “desnecessario ao entendimento da obra”. O
que pode ser interpretado como um verdadeiro escarnio de Bras Cubas, s6 compreensivel visto
sob a égide de um posicionamento de classe, e, portanto, distante do ambiente clientelista dos
literatos, e da tradicdo da época que se pautava na objetividade da composicao naturalista; trata-
se, sobretudo, do privilégio do capricho. E dada por encerrada as alusdes ao processo
compositivo, mesmo com a verossimilhancga tendo sido ferida indecorosamente, e o leitor ndo
encontra saida a ndo ser respeitar o pacto literario impositivo. No entanto, a “ferida” é suavizada

dada a forma como se coloca o argumento, pois ainda que seja absurdo, ele é racionalizado por

41 SCHWARZ, Roberto. Um mestre na periferia do capitalismo. Editora 34/Duas Cidades: Sdo Paulo,
1990. P.177-78.
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uma retorica ornamentada de um narrador intruso que tem preferéncia pelas oracGes
subordinadas - “isto ¢”, “suposto o uso vulgar seja” -, denotando ao periodo da narrativa
também uma acomodacdo do leitor, uma subordinacdo aos processos compositivos de Bras,
sejam eles verossimeis ou néo.

E como se Machado introduzisse no campo da ficgdo seu modelo composicional, cujas
premissas se dariam bem antes, na mesma “tomada de consciéncia” que tivera Alencar, e
posteriormente Machado, em suas criticas a doutrina do aspecto local — o que nas palavras de
Candido, tinha como objetivo atingir a “maturidade que permite ser brasileiro”*?. Como
observado por Schwarz, Machado exprime a representa¢ao do “sentimento intimo” brasileiro
ao afirmar no tecido intertextual os caracteres proprios de nossa elite, a0 mesmo tempo em que
desenvolve uma estilistica extremamente singular, tornando-se referéncia, portanto, para a
literatura vindoura. O fendbmeno machadiano, portanto, pode ser entendido como um segundo
“transbordamento” em nossa literatura, voltando mais uma vez para a chave de leitura que nos
foi cara a nossa introducdo. Por que assim como o romantismo deu vaz&o a toda uma literatura
gue estava em estado de laténcia, Machado estabelece pela via brasileira um dialogo fecundo
com a tradigdo inglesa que estava a espera de seu duplo em nossa literatura. O “humor inglés”
que fora tanto criticado no escritor, tendo sido entendido como estrangeirismo, remonta tanto a
Shakespeare quanto a Sterne, e € incorporado e assimilado por Machado como uma ferramenta

e instrumento composicional para dar forma a seu sujeito narrativo.

3.4 Machado segundo a Poética da Emulacéo

A leitura do professor Jodo Cézar de Castro Rocha*®, também nos indica como o autor,
ndo desmerecendo totalmente os modos arcades de composicdo, utiliza-se de uma técnica pré-
romantica, a aemulatio, trazendo para o tecido de seu romance autorictas das mais variadas
temporalidades. No entanto, ha de se distinguir os dois modos de composicdo, tendo a
aemulatio arcade, abandonada pelos romanticos, uma estratégia que seguia determinados
preceitos retoricos proprios a época dos neocléssicos, a incorporacdo de modelos de autoridade
era prevista como componente estruturante da obra. O que muito se diferencia da pratica

empenhada por Machado, que nas palavras do professor se constituia de um “esforgo

42 CANDIDO, Antonio. Formacéo da Literatura Brasileira (Momentos decisivos), 2° Volume. 3?2 ed. Séo Paulo:
Martins, 1969 p.368.

4 Ver em ROCHA, Jodo Cézar de Castro. Machado de Assis: por uma poética da emulagdo. Rio de Janeiro:
Civilizagdo Brasileira, 2013. P.151
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deliberadamente anacronico” 4 que a medida das circunstancias em que ja se estava
estabelecido os preceitos roméanticos, acabou se mostrando uma estratégia compositiva bastante
irreverente e inventiva. Ainda segundo Jodo Cézar de Castro Rocha, é possivel aproximar a
estrutura compositiva do Machado da atitude de emulacao as préaticas canibais representadas
nos ensaios de Montaigne e na poesia de Gongalves Dias. Como nos diz o professor, o ato
inventivo de incorporar o alheio, através “do resgate anacrénico da aemulatio”, “possui sabor
antropofagico”*.

Como ja mencionamos, a critica levou muito tempo para notar o tratamento do
“especifico brasileiro” em Machado, ou se preferirmos, a discussdo e incorporacdo da
particularidade brasileira em seu romance. A principio, a tradigéo critica no conseguiu penetrar
no desenvolvimento formal do escritor - ficando em suspenso, de tal sorte, o exemplo
machadiano de como ser nacional. E ao invés disso, 0 que irrompe para a critica, como critérios
de andlise, continuam tendo lugar privilegiado na “cor local” e nas referéncias explicitas de
nossos caracteres, e que depois da intervencgdo de Franklin Tavora, passou a se desenvolver em
conjunto com outra tendéncia que caminhava para se firmar. Uma representacdo mais fidedigna,
como censurava Tavora aos romances de Alencar, pouco a pouco foi levando os escritores a
buscarem modelos mais “realistas” — fendmeno nao exclusivo do Brasil, vale lembrar. Com o
desenvolvimento do positivismo e a grande influéncia de Zola em parte da Europa, a literatura
passa a ser vista também como um método cientifico de observacéo, em que a voz narrativa
deveria fazer o maximo para se anular, tentando ser neutra, a fim de nédo interferir com sua
subjetividade na matéria representada.

O préprio Machado iria lidar com essa questdo antes mesmo de publicar o seu grande
romance, as Memdrias, em 1878, em uma critica ao recém-lancado Primo Basilio do escritor
Eca de Queiroz*®. Machado relembrando o primeiro romance de Eca, O Crime do Padre
Amaro, diz sobre o0 autor portugués que ja demonstrava abertamente nesse romance a qual
escola literaria se filiava, era um “fiel e aspérrimo discipulo do realismo”. O reconhece neste
ainda, como “imita¢gdo do romance de Zola, La faute de ’abbe Mouret”, identificando o
mesmo estilo e reminiscéncias entre os dois: “Situagdo analoga, iguais tendéncias; diferenca do

meio; diferenca do desenlace; idéntico estilo”’. Do escritor francés herdou também o estilo:

4 |dem. P.151

45 ROCHA, Jodo Cézar de Castro. Machado de Assis: por uma poética da emulacdo. Rio de Janeiro: Civilizacdo
Brasileira, 2013. P.159.

% Obra Completa de Machado de Assis, Rio de Janeiro: Nova Aguilar, vol. 111, 1994.Publicado em O Cruzeiro,
16 e 30/04/1878. Primo Basilio, disponivel em: http://machado.mec.gov.br/.

47 1dem.
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“realismo implacéavel, consequente, 16gico” — ou ainda: “Viamos aparecer na nossa lingua um
realista sem rebugo, sem rebugos, sem atenuagdes, sem melindres”. Tal avaliagdo critica ja
permite perceber a intencdo de distanciamento estético de Machado em relacdo a Eca de
Queiroz, cujo realismo ¢ rechacado pelas palavras machadianas: “reprodugdo fotografica e
servil das coisas minimas e ignobeis™8. Ironicamente, para Machado, Eca vai ser aquele autor
que “ndo esquece ¢ ndo oculta nada”, e que “a nova poética” — 0 realismo-naturalismo de Eca
— 50 “chegara a perfei¢do no dia em que nos disser o nimero exato de fios que se compde um
lenco de cambraia ou um esfregdo de cozinha”.

Como podemos verificar na prosa de Memdrias Pdstumas, a estratégia de composi¢do
machadiana é totalmente diferente do discurso descritivo contido nos romances de Eca de
Queiroz. O narrador intruso, que busca sempre suspender a realidade afim de abstrai-la em
conjecturas sobre coisas cotidianas, esta mais proximo de um Sterne na sua atitude vacilante
diante da narracdo. Machado troca a descricdo verossimilhante pela narracdo que tece
emaranhados de relagcdes semanticas, entre alusdes histdricas, ou citagdes de figuras da tradicdo
literaria e filosofica. Machado em relagdo a Eca chega a se considerar “adversario de suas
doutrinas”, o que rendera na critica ao estilo queirosiano comentarios interessantes. Por
exemplo, quando pontua os excessos da “doutrina” e acaba mais uma vez demonstrando

também a ideia que fazia sobre a tradicdo literaria:

“Nao pego, decerto, os estafados retratos do Romantismo decadente; pelo contrario,
alguma coisa ha no Realismo que pode ser colhido, em proveito da imaginacao e da

arte. Mas sair de um excesso para cair em outro, ndo é regenerar nada; é trocar o

agente da corrupgio”.*®

A conclusdo de sua critica conta ainda com um conselho aos jovens talentos, “de ambas
as terras de nossa lingua”, para que “ndo se deixem seduzir por uma doutrina caduca” —em tom
profético: “Voltemos os olhos para a realidade, mas excluamos o Realismo”. Haveria para
Machado uma gama de questdes que ndo caberia no enquadramento do estilo queirosiano:
“secregOes sociais que nao podem ser preteridas nessa exposi¢ao de todas as coisas”. A
franqueza com que pontua as falhas compositivas do “adversario” portugués, nos remete, no
entanto, a uma questdo mais central & nossa discussdo. A ideia que faz da ndo-incorporagao

cega as modas literarias europeias, coisa que um pais culturalmente periférico da Europa, como

8 No Brasil, seriamos levados a reconhecer influéncias do estilo em Aluisio Azevedo, e o seu pretenso documental
O cortigo; muito diferente do estilo machadiano — que como o mesmo diz é uma “forma mais livre”, proxima ao
estilo de Sterne ou Xavier de Maistre.

4 Obra Completa de Machado de Assis, Rio de Janeiro: Nova Aguilar, vol. 111, 1994.Publicado em O Cruzeiro,
16 e 30/04/1878. Primo Basilio, disponivel em: http://machado.mec.gov.br/
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Portugal, também estava sujeito. A alusdo que faz aos meros “copistas” como vimos, entretanto,
ndo condena a imitagdo de modelos, pois assim como faziam os antigos, para Machado a
imitativo ndo era julgada como falta de inventividade, porém “avaliada como primeiro passo,
elemento indispensavel. O passo seguinte exige a emulacdo, gesto essencial e cuja auséncia,
esta sim, revelaria a incuria do escritor”®. Ha nos romances naturalistas de Eca uma adesao,
segundo as palavras de Machado, que ndo consegue se diferenciar do seu modelo francés, ndo
conseguiu operar, portanto, a invenctio, ou o0 enriquecimento da tradicdo. O terreno
escorregadio da prosa machadiana, por sua vez, trataria de trazer ao terreno intertextual da
literatura brasileira, modelos diversos como Stendhal, Sterne, Xavier de Maistre ou Garret, sem
esquecer Shakespeare, entre outros, que operando a partir do olhar experimentado; afinal, o
paradigma que Machado instaura é a do leitor agudo com amplos dominios sobre a tradi¢do da
literatura ocidental de diferentes temporalidades.

Machado, se assim for conjecturavel — e também licito dizer —, constroi-se como um
anagrama de todos o0s ecos da tradicéo ocidental, pois torna-se aquilo que podemos verificar em
poucos autores, conseguir ser um autor integral: conseguir ao mesmo tempo ser singularissimo,
particular e universal, sabendo muito bem incorporar todas as dimensdes sobre os objetos. E
assim, para também retomar 0s conceitos saussurianos a respeito dos anagramas, Machado é
mais um que se estabelece, pressupondo também o seu “resto”, todas as combinagdes e
variantes formais e de contetdo que ndo puderam ser exploradas na ocasido de sua obra, e que

estaria a espera, portanto, do seu duplo.

%0 ROCHA, Jodo Cézar de Castro. Machado de Assis: por uma poética da emulagao. Rio de Janeiro: Civilizacdo
Brasileira, 2013. P.156.
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4 EUCLIDES, GRACILIANO E GUIMARAES: A FILOSOFIA SERTA

Na virada do século, o conceito de sertdo se consolida como simbolo metonimico da
nacao brasileira. Em uma época marcada pelo cientificismo, cujas aberturas nos aproximamos
no capitulo anterior, através do tom naturalista que invade a literatura a partir do decénio de 70,
que no inicio do XX ja se demonstra amadurecida como visdo de mundo. Franklin Tavora, o
primeiro a trair “de certo modo a grande tarefa romantica de definir uma literatura nacional”,
ao mudar a perspectiva pela qual se passa a enxergar a construcdo simbélica da Nacgéo, adota
critérios cientificos em suas representacdes da particularidade sertaneja, em contraste, como
pudemos verificar no insistente idealismo de Alencar ao lidar com as representagdes regionais.
Entretanto, as idealizacdes do Romantismo sobre o sertanejo ndo foram descartadas de todo
pela geracdo que o precedeu, tendo em vista que 0 mesmo estere6tipo rousseauniano do bon
sauvage, a principio atribuido as popula¢cdes amerindias, se manteve no regionalismo romantico
e também foi incorporada pelo ideal cientificista dos intelectuais da Primeira Republica. Os
Sertdes, de Euclides da Cunha seria 0 modelo que consagraria esse novo paradigma
cientificista-romantico.

O sertanejo, apartado da civilizagcdo e do desenvolvimento das cidades litoraneas,
acabou por se firmar como o simbolo de uma “originalidade” de um “Brasil auténtico”, como
demonstra Silvio Romero na sua apreciacdo critica da obra de Euclides: “Duas cousas o
mostravam de pronto: a trama das ideias onde se sentia vinco de certas doutrinas sérias acerca
de questdes brasileiras, e o interesse pela genuina populacdo nacional, a grande massa rural
sertaneja, na qual palpita mais forte o coragdo da raga™2. Na visdo do critico sergipano, assim
como figura de maneira semelhante nas avaliacbes de Verissimo ou Araripe Junior, n’Os
Sertdes sdo representados os verdadeiros simbolos da nacionalidade, dos quais as “doutrinas
sérias” estariam relacionadas com a estrutura narrativa positivista presente na obra, e o interesse
pela “genuina gente nacional” afirmando uma identificagdo do sertanejo como “‘especifico
brasileiro”, originalidade de nossa terra. Como nos apresenta Ricardo de Oliveira em seu estudo,

com Euclides: “A categoria sertao atingiu sua formalizagdo definitiva, tomando-se verdadeiro

51 CANDIDO, Antonio. Formacao da Literatura Brasileira (Momentos decisivos), 2° Volume. 32 ed. Sdo Paulo:
Martins, 1969. p.299.

52 ROMERO, Silvio. apud. OLIVEIRA, Ricardo de. “Ficcdo, ciéncia, historia e a invencdo da Brasilidade
Sertaneja”. Revista de estudos literarios Juiz de Fora, v.4, n.1, P.41
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lugar comum & historiografia brasileira a partir deste momento. Contar a historia do pais, de
alguma maneira, era contar a historia do sertio”>,

A construcdo simbdlica do sertdo na obra euclidiana procura, a principio, partir das
especificidades geogréaficas proprias da regido, identificada como terra ignota, erma, e que por

754 e a “subsequente redencdo”. O sertanejo é

conta disso representa um ‘“cenario de martirio
narrado enquanto fruto de um processo historico distinto, “o ser hibrido formado sob o sol dos
sertdes interiores da terra”>®, adquire ao longo dos séculos uma feigdo propria e positiva. O tom
altamente determinista pelo qual conduz a narrativa de Euclides divide a sua obra em trés
grandes segdes — “A Terra”, “O Homem?”, e “A Luta” — em que unilateralmente a primeira delas
seria a grande chave determinante para a constituicao do sertanejo e de todos os processos pelos
0s quais teve que resistir. Tal concepcdo de andlise do real era marcada pelos adeptos do
cientificismo, como em Silvio Romero, que de maneira muito semelhante permeia sua analise

b 1Y

a partir dos conceitos de “raca”, “meio” e “momento”®,
Nas palavras de Antonio Candido, a concepcao determinista que abre as construgdes

simbolicas do sertdo sera mais tarde atualizada pelo ato inventivo de Guimaraes Rosa:

“ndo so6 porque a atitude euclidiana € constatar para explicar, e a de Guimardes Rosa
inventar para sugerir, como por que a marcha de Euclides é légica e sucessiva,
enquanto a dele é uma tranca constante dos trés elementos, refugindo a qualquer
naturalismo e levando, ndo a solugdo, mas a suspensdo que marca a verdadeira obra
de arte, e permite a sua ressonancia na imaginagao e na sensibilidade” (“O Homem
dos Avessos” In: Tese e Antitese, 1964, p.123).

4.1 Determinismo e invengao

No ano da publicacdo da obra-prima de Guimardes Rosa, Grande Sertdo: Veredas,
Glauber Rocha publica um ensaio com consideragfes acerca da obra. Com irreverente
intimidade, “mestre Guima”, o aluno ja nota a importancia que Guimaraes da a composicao da
linguagem em sua narrativa: “desempenha fungdo fundamental na existéncia da peca e somente
através da complexa significagdo podemos atingir a raiz do pensamento do autor: muito além

da estoria que no caso ¢ uma ponte entre ilhas”®’ (grifos nossos). Além de se verificar a leitura

3 OLIVEIRA, Ricardo de. “Fic¢do, ciéncia, histéria € a invengdo da Brasilidade Sertaneja”. Revista de estudos
literarios Juiz de Fora, v.4, n.1, P.41

5 |dem P.47

55 |dem P.48

% ALMEIDA, Emiliano César de. “O método critico de Antonio Candido”. VII Coléquio Internacional Marx-
Engels. GT 8: Cultura, Capitalismo e Socialismo. Disponivel em:
https://www.ifch.unicamp.br/formulario_cemarx/selecao/2012/trabalhos/5881 De%20Almeida_Emiliano.pdf

5" ROCHA, Glauber. Riverdo Sussuarana. Rio de Janeiro: Record. 1978. p.6.
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que o jovem ainda ndo cineasta pode fazer da primeira fortuna critica roseana, que segundo o
Glauber, estudaram a obra “exaustivamente”, furtando-se, também, a elencar os seus preferidos:
Oswaldino Marques, Cavalcanti Proenca e Haroldo Campos. Fala-se em “edificio de nova
linguagem” — “colocacao de problematica até entdo estranha para cientistas especializados”.
Leitura que ja se fazia aquela época, como o de Cavalcanti Proencga®, em seu Trilha no Grande
Sertéo, e seus estudos sobre os aspectos formais da prosa roseana, que sistematiza os tipos de
criagdo vocabular e sintatica do escritor mineiro. Denota-se como Glauber Rocha estava
antenado com a tradicdo literaria e com a propria critica, indo além do seu campo de atividade
— 0 cinema. Que a essa altura ainda estava nos primeiros anos de seu desenvolvimento, como
veremos mais adiante. O que importa agora dizer é mais sobre a conceituacdo interessante que
faz Glauber ao se referir a uma espécie de topos literario que envolveria a tematica sertaneja,
da qual Guimaraes e Euclides também fardo parte, “filosofia sertd” como o denomina, na qual

envolveria:

“Assim como “Os Sertdes”, de Euclides da Cunha, ¢ base inadiavel em qualquer
estudo que se faca nordeste, “Grande Sertdo: Veredas” ¢, ndo apenas base, mas
resultados de um Brasil tdo longe que 0 pensamento ndo atinge nem limita: sertdo do
Mutum, terra de Miguilim, ou veredas do Tatarana. Ali o latifindio e suas guerras de
jaguncos, mitologia vaqueira, duelo entre Demo e Deus, lingua, amor, costume, jeito
de SER.” (ROCHA, Glauber. Riverdo Sussuarana, 1978, p.7).

A andlise de Candido, de um procedimento compositivo que busca “inventar para
sugerir”>®, “uma tranca constante dos trés elementos, refugindo a qualquer naturalismo e
levando, ndo a solugdo, mas a suspensdo”, nos serve aqui a medida que essa leitura parece
antecipar o que viria a ser a matéria de imitatio, a topica sertaneja, de seu filme Deus e Diabo
na Terra do Sol, pois no terreno da hipdtese, o “duelo entre Demo e Deus” ja estaria ali
figurado, a partir de sua posi¢do como leitor de Rosa. E a partir da sua inscricdo no topos,
Glauber também busca a variagdo inventiva, e se quisermos prosseguir no terreno hipotético, e
também como esté na discussdo ensaiada por Jodo Cézar de Castro Rocha e suas consideracdes
acerca da poética da emulacéo, o cineasta-critico se insere e compde a partir do didlogo com a
tradicdo. Enfim, mas voltemos, pois; a discussdo serd melhor aproveitada em um momento

posterior do trabalho, cabendo a n6s por ora um retorno ao tema indicado por Glauber: “filosofia

%8 MARQUEZINI, Fabiana Buitor Carelli. “O buriti e a rosa: aspectos da linguagem em Grande Sertdo: veredas”.
Revista O eixo e a roda: v.12, 2006. Disponivel em: http://www.letras.ufmg.br/poslit .

> CANDIDO, Antonio. “Homem dos Avessos” In: Tese e Antitese: ensaios. 42 ed. Sio Paulo: T. A. Queiroz,
2002. p.123.
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sertd”, que como veremos, parte das consideracdes acerca do regional em Tavora, somadas a
composic¢do de Os Sertdes, e a releitura posterior dos realistas-criticos de 30, Graciliano Ramos
e José Lins do Rego — sobretudo — e na geracdo de 50, com Guimardes Rosa e a sua invencao

do falar sertanejo.

4.2 O realismo de 30

No decénio de 30, com o romance que se acostumou chamar regionalista, a ideia de
“especifico brasileiro” passa realmente a ganhar for¢a, momento em que o Brasil passava por
mudangas no cendrio politico, e também um tempo de maior acirramento entre as forcas
politicas antagOnicas — integralistas e comunistas. Diferente da sua primeira feicdo romantica,
e também sem cometer 0s mesmos excessos do realismo-naturalismo, o regionalismo dessa
década procurou incorporar um modelo de realismo mais critico, que ndo tinha tanta
preocupacdo em esconder os mecanismos de composicéo, ou seja, sem ilusdes do abandono da
subjetividade, constroem um modelo de romance realista que foge as velhas pretensdes
inauguradas com Flaubert e radicalizadas por Zola.

No entanto, assim como sdo varios os escritores que realizaram obras regionalistas no
periodo, importa destacar que ndo se tratou de um movimento homogéneo, com premissas bem
estabelecidas, ou manifestos que clamavam por uma nova poética e um modelo a ser seguido.
Luis Bueno®, que fez uma pesquisa extensiva de textos produzidos entre 1930 e 1939 nos
apresenta um panorama que demonstra falta de rigor por parte da critica que vislumbra “ilhas
literarias autonomas” como Clarice Lispector ¢ Guimardes Rosa, e que 0 segundo nada teria a
ver com a tradicdo regionalista que o precedera. Toda a literatura é encaixada num rétulo
regionalista, como diz o critico, sendo o que geralmente se considera sobre a producdo do
periodo é que os romances tratavam muito mais de destacar o pitoresco, tendo a “cor local”
como fim em si mesmo. Segundo o autor, essa critica € pouco rigorosa, em primeiro lugar,
desconsidera a existéncia de outra tradicao literaria ligada ao periodo, a “literatura intimista”,
que teria na figura de Clarice Lispector e Lucio Cardoso como maiores expoentes; e, por ultimo,
desconsidera toda a importancia de autores nada pitorescos, como Graciliano Ramos, por
exemplo, que teria em sua fortuna literaria influéncia sobre a composicéo de Guimarées Rosa.

Em sua avaliacdo desmistificadora, o critico langa: “A presenca eventual de trechos que se

80 Ver em BUENO, Luis. Uma historia do Romance de 30. Sdo Paulo: Edusp; Campinas: Editora Unicamp, 2006.
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distanciam do “acontecimento”, para retomar o termo de Silviano Santiago, pode ser percebida

até mesmo no mais assumidamente social dos autores de 30, Jorge Amado.”®! — e ainda:

“E preciso dizer de saida, que a experiéncia hoje relativamente desprezada de José
Lins do Rego é uma das vias que possibilitam o aparecimento de um escritor como
Guimardes Rosa em nosso ambiente literario. Uma leitura atenta de Menino de
Engenho pode detectar que o modelo de narrador de Carlos de Melo, um assumido
alter-ego do autor, é, por um lado, o proprio avd, mas, por outro, uma contadora de
estdrias analfabeta, a velha Totonha.” (BUENO, Luis. Uma histdria do Romance de
30. p.23)

4.3 O sertdo de Graciliano e Guimaraes

Assim como ocorre no Menino do Engenho, o grande paradigma desse decénio é lidar
com a “incorporagdo do pobre na literatura”, o que cada romancista tentou realizar a seu modo.
Graciliano Ramos, por exemplo, autor de maior referéncia, tenta lidar no Vidas Secas com o
problema criando uma composi¢cdo em que “narrador e criaturas se tocam, mas nio se
identificam”® — elabora, portanto, uma linguagem e constituicao de narrador que se caracteriza
por um “pretenso ndo envolvimento da voz que controla a narrativa” (ainda preso ao paradigma

de Euclides da Cunha?) Segundo Bueno, entretanto:

“A solugdo genial de Graciliano Ramos ¢, portanto, a de ndo negar a
incompatibilidade entre o intelectual e o proletério, mas trabalhar com ela e distanciar-
se a0 maximo para poder aproximar-se. Assumir o0 outro como outro para entende-lo.”
(BUENO, Luis. Uma historia do Romance de 30. P.24)

Vendo dessa forma, Graciliano prepara o terreno para que posteriormente Guimarées
possa dar uma solugéo para esse impasse dos anos 30 — a representacdo do pobre na literatura.
Diferente do “realismo critico” de Graciliano, o autor de Grande Sertdo via com mais suspeita
a racionalidade, “sentindo falta de uma liga¢do mais forte do homem com a terra, sua propria
natureza, o pobre, o sertanejo, 0 menino, o violeiro, 0 maluco, o jagungo ndo se diminuem em
seu alheamento do mundo da intelectualidade”®?.

Riobaldo € o proprio sujeito que nos narra, em quase mondlogo, o didlogo com o “doutor”

sempre interessado em ouvi-lo. E além disso, o escritor ndo é visto como um intelectual apenas.

“Mais do que isso, ¢ alguém que, ndo totalmente engolido pelo discurso da l6gica, é capaz de

61 |dem p.22
62 |dem. p.24
8 1dem. P.24
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compreender outros discursos e plasma-los na forma hibrida de conhecimento e intuigio™® —

sua solucdo linguistica foi tomar a lingua do pobre sertanejo com liberdade e reinventa-la a
partir do contato com a tradicéo intelectual. A inventividade da linguagem roseana, como vimos
no inicio do capitulo, foi logo percebida no Trilhas no Grande Sertéo, de Cavalvanti Proenca,
publicado um ano depois de lancada a obra, em 1957 — ja se sabia de antemdo, portanto, que a
linguagem ali representada néo era a fala real do sertanejo. Mas ao contrério do sertanejo de
Alencar, hd um esforco linguistico para elaborar um discurso “que simulasse, de modo
verossimil, as caracteristicas da expressdo oral desse narrador.” Assim, mescla-se 0s latinismos,
arcaismos, a criacdo de palavras e toda sorte de métodos compositivos de Rosa, com 0s aspectos
reais da fala do sertanejo — trata-se de um modelo de incorporacao totalmente diferente. Antonio
Candido identifica no método de Rosa como uma “experiéncia documentéria”® que se pautava,
sobretudo, na “observacdo da vida sertaneja”, na “paixao pela coisa e pelo nome da coisa”, pela
“capacidade de entrar na psicologia do rustico”.

H& uma presenca marcante do meio fisico de qual se fala, e sobre uma “sociedade cuja
pauta e destino dependem dele”. No entanto, muito diferente do “senso da terra” de Tavora e
posteriormente Euclides, que ainda pecavam por privilegiar em demasia o aspecto descritivo —
que é de imenso valor para a nossa literatura, ha de se dizer — mas que deixou de explorar
questBes mais problematicas da narratividade. Talvez por isso a radicalizacdo que se faz com o
positivismo do segundo, ndo estabeleca propriamente a profundidade das relacGes entre 0 meio
e 0 homem que o habita. Nas palavras de Candido demonstram métodos totalmente distintos:
“a atitude euclidiana é constatar para explicar, e a de Guimardes Rosa é inventar para sugerir’®.
Ao contrério, a relacdo que se estabelece em Guimardes é tanto mais dialética quanto
materialista, digo dialética porque Rosa ndo se utiliza da mesma logica formal euclidiana,
posicdo que se deve considerar; e ainda que o escritor mineiro reconheca no seu sertdo a
qualidade de ser “metafisico”, o que estd contido em sua narragdo o desmente. E como Barthes
ja desde a década de 60 nos autoriza a pensar que o autor ndo pode compreender a totalidade
daquilo que semanticamente representa sua obra, que ndo reflete necessariamente o seu
entendimento, mas a formalizacdo dele em uma forma verbal, ndo cabendo, portanto, ter o
completo dominio sobre o que se diz. Em outras palavras, Guimarédes tem o trato dialético

presente em sua obra, ainda que considere metafisica. Ao relacionar os elementos constitutivos

6 |dem p.24

8 CANDIDO, Antonio. “Homem dos Avessos” In: Tese e Antitese: ensaios. 42 ed. Sdo Paulo: T. A. Queiroz,
2002. p.122.

6 |dem. p.123.
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de sua narragdo — terra, homem, luta -, muito distante do aspecto determinista de Euclides, no
sertdo roseano, terra, homem e luta se sobredeterminam uns aos outros, estabelecendo uma
relacdo de dialogismo constante, em que as proprias contradi¢cbes do lugar sdo o motor do
movimento narrativo.

Antonio Candido também nota uma relacdo dissonante que se estabelece com a
literatura anterior, dita “realista”, caracterizando o método roseano da seguinte forma:
“escapam aos habitos realistas, dominantes em nossa fic¢do.”. Percebe-se, nessa critica, para
além do intento de contrapor métodos narrativos distintos, estabelecer uma significagdo sobre
0 que seria realismo, que em sua visdo, parece ndo considerar na expressao roseana um também
possivel “habito realista” — ao contrario, a sua inventividade nos € descrita como um elemento
ndo-realista. A compreensdo de Candido daquilo que considera “Realismo” pode ser visto em

outro escrito, entretanto, no qual nos remete a seguinte conclusao:

“Se considerarmos Realismo as modalidades modernas, que se definiram no Século
XIX e vieram até nds, veremos que elas tendem a uma fidelidade documentéria que
privilegia a representacdo objetiva do momento presente da narrativa. No entanto,
mesmo dentro do Realismo, 0s textos de maior alcance procuram algo mais geral, que
pode ser a razdo oculta sob a aparéncia dos fatos narrados ou das coisas descritas, e
pode ser a lei destes fatos na sequéncia do tempo. Isso leva a uma conclusdo paradoxal:
que talvez a realidade se encontre mais em elementos que transcendem a aparéncia
dos fatos e coisas descritas do que neles mesmo.”

Passagem bastante materialista, inclusive, do Candido que, leitor de Lukacs, soube se
apropriar bem da discussdo marxiana sobre a questdo do conhecimento da realidade, no que
tange a discussdo sobre aparéncia e esséncia®® — no caso de Candido optou pela palavra lei para

se referir a esséncia, mas que muito se assemelha ao que é utilizado por Lukacs em sua

67 CANDIDO, Antonio. “Realidade e realismo (via Marcel Proust)”. In: Recortes. Rio de Janeiro: Ouro sobre azul,
2006, p.135.

% Na concepcdo marxiana, aparéncia seria 0 mais superficial que se pode saber sobre o objeto, aquilo que de
imediato j& se demonstra: como se apresenta a vista, 0 som, ou até mesmo algumas primeiras investigagdes tedricas
que intentem se aproximar de alguma observacdo mais rigorosa. No sentido oposto se encontra a esséncia, que a
cada nova tomada critica, o observador, diante do objeto se aproxima cada vez mais, e distancia-se por sua vez da
aparéncia. Podemos entender como camadas semanticas em diferentes niveis de profundidade acerca do objeto,
do senso comum ao cientifico. O método de apreensdo da realidade descrito por Marx, por sua vez, 0 método
materialista-dialético, reconhece que para se aproximar da esséncia o observador deve passar primeiro pelos seus
niveis mais aparentes, na medida de sua experiéncia com o objeto, e assim, se distanciar dele para poder refletir
sobre ele, num efeito de suspensdo da realidade, em que abstracdo do contetdo original torna-se elemento
revelador sobre a prépria realidade, nos aproximando da esséncia, do objeto portanto. Ap6s se tornar uma reflexdo
abstrata acerca de uma primeira experiéncia com o objeto, volta-se a experiéncia, com uma visdo ja diferenciada,
e essa segunda experiéncia retornaria posteriormente a reflexdo a luz dessa nova conformagéo. A experiéncia com
0 objeto se debate com a construcdo abstrata que se faz dele, e isto se constr6i de maneira dialética, fazendo com
que aparéncia e esséncia ora se distanciem, ora se mesclem, ora sejam a mesma coisa.
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ontologia. O fildsofo hiingaro sobre a aparéncia dos fatos narrados ou das coisas descritas®, o
aspecto descritivo/explicativo na literatura, descreve como uma atitude propria da concepcgao
naturalista, de descrever a realidade como ela se aparenta, assim como ocorre nos romances de
Zola, tendo em Germinal, por exemplo, sua maior expressdo. Lukécs utiliza como modelo
comparativo, o realismo de Tolstoi, que seria um realismo mais narrativo do que descritivo, que
ndo radicaliza a objetividade. Atitude também diversa de um Machado de Assis, que a partir de
sucessivos distanciamentos daquilo que busca tratar, foge ao tema, relaciona-o a todo modo, se
suspende da realidade, portanto, e assim, revelando aspectos que estavam ocultos a uma
primeira vista, mais proximos da sua esséncia. Na visdo lukacsiana, Machado seria visto como
um autor realista, por essa inclina¢do ao mistério da esséncia. Como também o vé, sobremaneira,
Schwarz ao demonstrar a capacidade de Machado trazer novas dimensdes de sentido para se
pensar o real, e, portanto, mais rico em sua compreensdo. Lukacs, ao teorizar sobre a vida
cotidiana’™, vai se utilizar dos mesmos conceitos, sendo o coletivo de agdes que temos na vida
cotidiana, nossas interlocucBes diarias com o0s demais sujeitos, nossas acdes empreendidas
numa espécie de “piloto automatico” nos impossibilitam de aproximar da esséncia do objeto,
na medida que nao temos tempo habil para refletir, em uma atitude de distanciamento do objeto,
e, portanto, de abstracdo sobre ele. Pode-se tirar a seguinte imagem: pensemos um sujeito.
Quando o sujeito chega em casa depois de um dia de trabalho ele passa a refletir sobre como
foi 0 seu dia e como se deu o seu desenvolvimento, numa atitude de suspenséo, que ndo poderia
ter sido feito ao passo que estava sendo ativo, desempenhando fun¢bes no trabalho, ou
conversando no expediente. As pessoas que vivem puramente na vida cotidiana, ndo realizando
suspensao alguma, estdo limitadas as primeiras camadas de significacdo do objeto, como Marx
verificaria em relacdo aos trabalhadores e a apreciacio musical L. E a atitude contraria, também,
como demonstra Lukacs ndo € tao interessante pois na medida em que se prevalece somente a
distdncia do objeto, o processo de abstracdo sugere maiores dimens@es, podendo chegar ao
ponto de ndo conseguir se relacionar mais com ela [a realidade], ndo propondo nenhum caminho
que interessa a uma compreensdo maior do real — sendo assim, a experiéncia é também

fundamental. A vida cotidiana deve se relacionar dialeticamente com 0os momentos de

8 Sobre esse assunto ver em: LUKACS, Gyorgy. “Narrar e descrever”. In: Ensaios Sobre Literatura. Rio de
Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1965.

O PATRIOTA, Rainer. A relacdo sujeito-objeto na Estética de Georg Lukécs: reformulacéo e desfecho de um
projeto interrompido. Tese de doutorado. Belo Horizonte. 284 p. 2010. p.62-81.

I MARX, Karl. “Trabalho estranhado e propriedade privada” In: Manuscritos econdmico-filosoficos. Sao Paulo:
Boitempo. 2004. P.79-90.
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suspensdo, a fantasia se quisermos usar um termo caro a Freud, sendo frutifero, portanto, para
revelacdo de alguma realidade oculta por tras do véu da aparéncia.

Assim o parece ser com Guimaraes, autor também interessado numa “experiéncia
documentaria”, em elementos materiais da vida concreta do Sertdo, além do esforgo linguistico
empreendido para conferir maior verossimilhanca a fala sertaneja. A inventividade presente na
obra roseana — e porque ndo, incremento que da ao que foi vivenciado — é também o dialogo
entre um grande representante da tradicao ocidental e também profundo conhecedor de linguas
diversas com os sujeitos proprios das veredas do Norte de Minas, na unido dos contrarios, no
contato com o Outro, a contradicédo, principio motor da realidade. Em Candido, ainda dentro do
escopo de um “Realismo”, diz que estdo entre as maiores obras desta vertente literaria aquelas
que puderam propor esse distanciamento, a suspensao lukacsiana, ou na passagem: “talvez a
realidade se encontre mais em elementos que transcendem a aparéncia dos fatos e coisas
descritas do que neles mesmo”. Sendo assim, porque Guimaraes fugiria aos “habitos realistas”
como sugere no seu Homem dos Avessos? O problema ao meu ver, na atitude de Candido é ver
o0 “realismo” como escola literaria, e ndo como método de composi¢do, com diferentes estagios
de desenvolvimento. Emulando a mesma modulacdo do discurso: talvez o realismo [enquanto
método] em Guimardes, seja um realismo aprofundado de seus antecessores, dos “realismos”
de Graciliano e Machado. Vejamos; Machado apresenta a esséncia de uma realidade, a visdo
da elite, Graciliano incorpora o pobre e o sertanejo, mas trabalha com a distancia da observagéo,
e por fim Guimardes incorpora ndao sé como conteddo, mas também como composi¢do formal,
como liga entre um discurso e outro, e portanto, nessa chave, vé-se a realidade de uma
perspectiva muito mais complexa, ou enriquecida, como diria também o velho Marx.
Enriquecida, € claro, pela inventividade, mas também por esse intento ostensivo de se
aproximar da verdade dos objetos; esse Aporo drummondiano que busca uma “orquidea anti-

euclidiana”, que

“cava sem alarme

perfurando a terra

sem achar escape”.’?

Guimarées supera toda uma questdo problematica que percorreu todo o intercurso
literario desde pelo menos o Romantismo, a discussdo sobre “cor local” e representatividade do

“ser brasileiro”. Assim, ao reafirmar a discussdo, também se insere na tradigdo que tratou de

72 Poema “Aporo” de Carlos Drummond de Andrade, contido no livro A rosa do povo.
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discuti-la— e ao contrario do que ja se imaginou, a pensar em “ilhas autdnomas e destacadas”’3.

Uma expressdo alema interessante para se designar a obra roseana — curiosamente germandfila
— se trata do termo cunhado por Hegel e depois incorporado por Marx em suas analises:
Aufheben, ou numa traducéo possivel — suprassuncao/suprassumir. Utilizado para designar uma
acdo que ao mesmo tempo que suprime, também conserva — nega a forma inicial do objeto,
logo, o modifica, transforma-se num objeto modificado, afinal, mas que mantém certas
qualidades — caracteristicas. Um exemplo bastante usado é o do marmore; que ao ser trabalhado,
pode vir a ser uma estatua, e entdo se elevar para um “nivel superior” — entdo, a estatua
suprassumiu 0 marmore, tornou-se uma matéria de maior complexidade — ainda que mantendo
algumas de suas porcdes de quartzo, mica e feldspato. Machado curiosamente sugere algo
parecido ao comentar da tradigdo, presente na citagdo de “A Nova Geragdo”, quando afirma
que apesar do desbotamento das premissas romanticas, algum “pectilio comum” ha de ficar.

Na outra ponta, em Guimardes, Candido comenta que o autor supera o regionalismo
com um romance regionalista, e que seria portando um romance “super regionalista”. Sugestao
gue tem conceitualmente um estado de poténcia, evidentemente, mas que propde muitos
problemas a avaliacdo. Pode funcionar, mas ndo a maneira que concebe seu idealizador, ou ao
menos funcionaria se 0 mesmo fosse admitido a Graciliano Ramos, ja que de maneira nenhuma
faria sentido a declaragé@o de que 0 autor se encerrou no pitoresco e na descricao das paisagens
e costumes locais. Muito além disso o escritor alagoano nos expde a representacdo particular
do nosso capitalismo dependente ao mesmo tempo que representa no plano universal os efeitos
da reificacdo do sujeito que nada pode compreender pois passou a vida ocupado a perseguir o
capital, pouco pdde compreender do amor, amizade ou tantos outros sentimentos humanos; algo
perfeitamente possivel de se ocorrer de maneira semelhanca em qualquer outro pais capitalista
periférico. Partindo dai, outros romancistas poderiam também reivindicar o mesmo titulo se
fossemos ao fundo com a investigacdo. A grande novidade esta na sua forma singularissima e
ndo nos “dramas universais”. Ou, em outras palavras, a extrema singularidade com que se
aproxima do seu objeto e o reinventa, alterando completamente os modelos estilisticos comuns
ao regionalismo de 30. Poderiamos assim classifica-lo como super regionalista, mas 0s motivos
seriam outros.

Para encerrar o capitulo, vamos propor uma hipotese — a de que Guimarées é Aufheben
— na acepcdo marxiana - de Machado, e Graciliano, e também anagrama deles, duplo - na

iniciativa de Saussure -, pois conserva a proposta inter-secular, de manifestar através da

3 Retomando o Luis Bueno.
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literatura um “especifico brasileiro”, mas através de outra dinamica metodologica, e também
aproveitando do terreno ja aberto por seus antecessores; em que os atualiza, permitindo
representar a observacédo da realidade sobre olhares mais préximo daqueles que mais a sentem
na pele. Da representacdo do seu falar, o sertanejo Riobaldo sugere as mais inimaginaveis
universalidades, a0 mesmo tempo que sugere as mesmas tensoes, efetuadas pela particularidade
de seu sujeito singular. A realidade de Guimaraes ao contrério de Machado, representa a voz
dos dominados de maneira mais direta, e se aproximou mais da esséncia de seu objeto do que
o fez, por sua vez, Graciliano. Mas o Gltimo deles ndo existiria sem os dois primeiros, que cada
um a seu modo revolucionou a linguagem, e suprassumiu os paradigmas literarios de sua época,
elevando a complexidade do discurso, e por fim, retratando aquele sentimento intimo, que
preveria Machado; a composicédo singular dada a seu tempo e a seu pais, de modo que, tanto as
questdes particulares, quanto as universais, sejam representadas em sua singularidade.

Coexistindo na mesma unidade, e negando-se mutuamente — imagem propria do movimento.
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5 GLAUBER, LEITOR DE ROSA

A fim de concluirmos nossa discussdo, tomo de empréstimo o termo cunhado pelo professor
Jair Tadeu da Fonseca, Glauber Rosa — que poderia ser também Guimar&es Rocha -, matéria
de um ensaio seu em que visa abordar o romance Riverdo Sussuarana, escrito por Glauber
Rocha em 1978, ano que ja estaria o cineasta na fase de experimentacdes de sua Estética do
Sonho. Trata-se de um trabalho menos conhecido do Glauber, do qual Guimardes Rosa e 0
préprio cineasta se tornam personagens, em uma narrativa que se constitui, nas palavras do
professor, por uma “escrita de exce¢do” como afirmacdo de uma “autoria fantasmagorica”’.
Nos interessa, no entanto, na medida em que o livro é também uma referéncia explicita a obra
roseana, relacdo mister da qual gostariamos de abordar. O proprio Glauber, em uma entrevista,
nos apresenta essa relacdo: “no livro eu parto do proprio Guimaraes Rosa como escritor para
proceder através dele uma reanalise, uma revisita dessa regido, procurando sobretudo a
integracdo de individualidade e sociedade”", e ndo para por ai: “Guimaries foi meu guia e, ao
mesmo tempo, 0 mito a ser desmistificado. Eu me coloco como um jagungo que vai escrever
um livro e pede licenga ao latifundiario, o coronel Guimaraes Rosa.”

O titulo do ensaio de Jair Tadeu, entdo, remete-nos a um questionamento do qual podemos
nos indagar a respeito da voz autoral presente na narrativa glauberiana, e até que ponto a
influéncia roseana assumida ndo poderia sugerir a decomposicao dessa voz narrativa — entre
tantas outras influéncias, claramente -, mas, que ha dentre elas a voz de um Glauber Rosa, ndo
perfeitamente indistinto. Como dos “mil focos da cultura” que Barthes preconizava sobre a voz
autoral, ou melhor, trazendo para o pano de fundo pelo qual foi construido o presente trabalho,
ndo seria assumidamente um duplo de Rosa, que o invocou a ponto de também participar da
discussao intertextual que permeou as geracdes, tornada a obra roseana a grande matriz e
paradigma. Jair Tadeu, em dado momento do ensaio, nos aponta justamente essa caracteristica
do “romance” — ou manifesto literario — Riverao Sussuarana, a de ser “metaregionalista”, de
um Sertdo que se remete a outro Sertdo. Desse modo, ndo haveria nenhuma novidade em
aproximar Glauber Rocha da obra roseana, pois, evidentemente, Glauber a leu, e de forma
aguda. Ainda assim, resta dizer, Guimardes Rosa, por sua vez, também foi um agudo leitor de
nossa tradicéo literaria, e dizer que Glauber foi leitor de Rosa é também dizer que foi leitor de

muitos outros — de Graciliano, de Machado, e de todos os anagramas que a tradi¢ao pode inferir.

4 Ver em FONSECA, Jair Tadeu da. Guimaraes Rocha (ou Glauber Rosa).
> REZENDE, Sidney (Org.). Ideario de Glauber Rocha. Rio de Janeiro: Philobiblion, 1986. p. 148.
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Como veremos, Glauber Rocha detinha uma visao bastante acurada a respeito da construcao de
estruturas de sentido que tanto a tradicéo literéria, quanto a cinematografica, refletiram e foram
refletidas em sua obra.

Nas palavras do proprio Glauber, voltando ao artigo publicado em 1956, presente logo na

abertura do Riverao, ele cita:

“O edificio de nova linguagem, colocag@o de problematica até entdo estranha para
cientistas especializados, ‘filosofia sertd’, formam na obra rosiana tema indispensavel
a compreensdo do Brasil. Assim como “Os Sertdes”, de Euclides da Cunha, é base
inadiavel em qualquer estudo que se faga nordeste, “Grande Sertdo: Veredas” é, ndo
apenas base, mas resultados de um Brasil tdo longe que 0 pensamento ndo atinge nem
limita: sertdo do Mutum, terra de Miguilin, ou veredas do Tatarana. Ali ha o latifundio
e suas guerras de jaguncos, mitologia vaqueira, duelo entre o Demo e Deus, lingua,
amor, costume, jeito de SER.” (ROCHA, Glauber. Riverdo Sussuarana p.7)

Demonstra-se como Glauber Rocha estava afinado com o estudo que também fizera
Antonio Candido em seu “Homem dos Avessos”, ou com o dialogo intertextual cujo qual
tentamos esbocar ao longo desse trabalho, o especifico brasileiro, que, como tematica perfila,
como vimos, pelo menos desde a primeira metade do dezenove, e decorre de um intenso debate
entre tendéncias, as vezes opostas, de apropriacdes do fazer literario, assunto que interessou
tanto a José de Alencar como a Machado de Assis, e debate que se estende ao regionalismo
tomando o particular como um todo brasileiro. A “filosofia sertd”, referida por Glauber, traga
o didlogo entre Euclides e Guimaraes, afirmando ser um “tema indispensavel a compreensao
do Brasil”, e faz parte também de nosso especifico. Como gostariamos de demonstrar nos
préximos paragrafos, Glauber detinha apreco pela ideia de tradicéo cultural brasileira, tomando
tanto o cinema quanto a literatura motes para o desenvolvimento de sua critica, como é bem
ilustrado em sua Revisdo Critica do Cinema Brasileiro, de 1963 — um ano antes da estreia de
sua primeira obra-prima, Deus e 0 Diabo na Terra do Sol. A sua publicacdo do artigo sobre
Guimarées Rosa, ja em 1956 demonstra o seu gesto de tomada critica frente a publica¢do do

Grande Sertdo Veredas, em um tempo em gque ndo havia ainda estreado no Cinema.

5.1 O jovem Glauber

Nessa sua primeira fase como critico, periodo que José Umbelino detalha: sobre as

criticas do “jovem Glauber”, publicadas entre 1956 e 19637, Glauber se formava com o mundo

6 Sobre esse tema, ver BRASIL, José Umbelino. As Criticas do Jovem Glauber — Bahia 1956/1963
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filmico, principalmente, através de sua participacdo no Clube de Cinema, fundado por Walter
da Silveira em 1950. Como nédo haviam escolas destinadas ao estudo da teoria cinematografica
no Brasil, tendo as primeiras universidades sido criadas apenas na segunda metade década de

60, o Clube de Cinema acabou sendo o responsavel pela formacao de um publico cinéfilo:

“Nas manhas de domingo, o Clube de Cinema reunia jornalistas, artistas, intelectuais,
profissionais liberais, professores e estudantes para ver e discutir 0 que havia de mais
importante na cinematografia mundial, obras que dificilmente seriam exibidas no
circuito comercial. Desde os diretores mais antigos, ainda da época do cinema mudo,
até a mais nova geracéo dos criticos-realizadores da nouvelle vague francesa, todos
foram vistos, analisados muitas vezes, debatidos nessas sessdes matinais.”
(CARVALHO, Maria do Socorro. Cinema na Bahia, memdrias da cidade de
Salvador. p.5)

A partir dai, os mais entusiastas, dentre eles o jovem Glauber, passaram a producao
critica, em que assinavam em colunas de jornais soteropolitanos, levando a publico a difuséo
do conhecimento filmico, em que traz a tona filmes até entdo desconhecidos, diretores,
movimentos cinematograficos, e, principalmente, induzindo ao publico leitor, sobretudo aos
jovens, a critica e a realizacdo de filmes. Era uma geracdo formada nos anos JK, periodo de
efervescéncia cultural em Salvador, muito atrelados ao sentimento desenvolvimentista e na
crenga do progresso. “Acreditava-se que a superacdo do subdesenvolvimento — um termo caro
a época — exigiria, além de tecnologia, uma “mentalidade do desenvolvimento”. E o periodo JK
foi marcado pelo esforco de consolidagio dessa nova mentalidade.”’” Para Glauber, a critica
cinematografica era uma forma de escapar ao provincianismo e poder fazer “critica de mundo”,
0 que também fazia o seu mestre Walter da Silveira, com quem manteve intenso debate em sua
formacao.

Walter da Silveira foi um dos maiores entusiastas da obra glauberiana. O acompanhou
durante sua formagé&o no Clube do Cinema — “estudava Eisenstein e Pudovkin, Jean Vigo e Luis
Bufiuel [...] também o Vittorio de Sica e o Akira Kurosawa”’® —, suas primeiras criticas em
periodicos de Salvador, suas primeiras realizagdes, estando presente inclusive na premiacéo de
Barravento em Korlovy Vary. Podemos ver o esboco dessa proximidade na critica que faz
Walter da Silveira ao filme Deus e o Diabo na Terra do Sol, em que analisa desde 1955 a
atuacdo de Glauber com As jogralescas e as primeiras tentativas de critica cinematografica no

diario O Momento e no periddico Sete Dias - “Sera a ambicédo, contagiada por certo narcisismo,

" CARVALHO, Maria do Socorro. Imagens de um tempo em movimento: Cinema e Cultura na Bahia nos
anos JK (1956-1961) P.41

8 SILVEIRA, Walter da. O eterno e o efémero. (Organizacdo José Umberto Dias). Salvador: Oiti Editora e
Producdes Culturais LTDA, 2006. Volume 2. p. 355.
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mal escondido pelo desleixo da aparéncia, que atraira, sem demora, a atencdo geral para a
presenca de Glauber Rocha”. Sobre suas primeiras realizagdes ndo se furta a identificar os seus
defeitos, seja no anacronismo da “experiéncia surrealista a moda de Cocteau” em Patio, ou
sobre Barravento, que apesar da euforia da recepc¢do europeia, Walter admite, no “filme mais
corajoso jamais feito no Brasil”, “a irregularidade do contexto e a imperfei¢ao da técnica”.

A consagracdo de Glauber, aos olhos de Walter da Silveira™, viria com a realizag4o de
sua obra-prima Deus e 0 Diabo na Terra do Sol. O critico de antemao langa a pergunta: “até
que limite hd uma exata correspondéncia entre teoria e préatica, entre o pensamento de Glauber
Rocha proposto por sua vida e o resultado artistico atingido pelo filme?”. Um filme em que a
ideologia estética entra em correspondéncia com a ideologia social, sendo ambas
revolucionarias. Confere ao jovem cineasta o status de “autor internacional”, e o primeiro “autor
brasileiro” no cinema, e dessa universalidade vai encontrar reminiscéncias da forma
eisensteiniana de compor e montar. A oralidade cinematogréfica de Glauber, tornada elemento
de estilo, é comparada ao funcionalismo sonoro de Hiroshima, mon amour, e a sua fuga a
serviddo mecéanica do cinema é posta em comparacdo as ousadias visuais de Orson Welles,
naquilo que viria a ser chamado de “barroquismo” por Glauber. Para Walter, Deus e 0 Diabo
antes de tudo é uma obra de transi¢do cinematografica, o antes e o depois tomariam esse filme
como ponto de partida e ponto de chegada.

5.2 Glauber e a tradicao literaria

O seu debate com a tradicdo literaria brasileira pode ser melhor entrevisto na publicacdo
de seu primeiro livro Revisdo Critica da Cinema Brasileira, em que a fim de tragar uma
historiografia e posicionamento acerca da tradicdo cinematografica, Glauber Rocha vai
identificar em Humberto Mauro o primeiro cineasta autoral brasileiro, o que em sua analise
também participa do movimento literario e dos paradigmas proprios do decénio de 30, listando
alguns autores literarios que compartilharam o mesmo intertexto da literatura brasileira. Ao

estabelecer as apropriagdes da qual Humberto Mauro faz parte, Glauber nos diz:

“A explosdo de Humberto Mauro, em 1933, lembrando que estes anos sdo 0s
mesmos do romance nordestino — é tdo importante que, se procurarmos um trago de
identidade intelectual na formagdo de um carater confusamente impregnado de
realismo e romantismo, veremos que Humberto Mauro esta bem préximo de José Lins
do Rego, Jorge Amado, Portinari, Di Cavalcanti, da primeira fase de Jorge de Lima e

% SILVEIRA, Walter da. O eterno e o efémero. (Organizacdo José Umberto Dias). Salvador: Qiti Editora
e Producdes Culturais LTDA, 2006. Volume 2. p. 353.
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Villa-Lobos, de quem se tornou amigo e com o qual realizou O descobrimento do
Brasil.” (ROCHA, Glauber. Revisao Critica do Cinema Brasileiro, 1963, p.46)

Como consta, a obra de Mauro na visdao glauberiana ¢ também “confusamente
impregnado de realismo e romantismo”, o que lhe permite posteriormente trazer 8 memoria
grandes nomes da tradicdo literaria brasileira, tradicdes que ainda que distintas no trato com a
matéria e forma literaria, partilham do mesmo espaco de discusséo para além do texto, da qual

se inscreveram direta ou indiretamente na histéria da memoria brasileira:

“como esquecer Gregdrio de Matos, Gongalves Dias, Claudio Manoel da Costa, Jorge
de Lima, Drummond e Cabral na evolucéo de nossa poesia; assim como esquecer de
José de Alencar, Raul Pompéia, Lima Barreto, Machado de Assis, José Lins do Rego,
Graciliano Ramos, Jorge Amado, Guimarées Rosa, Lucio Cardoso, Adonias Filho na
evolugdo de nosso romance. Esquecer Humberto Mauro hoje — é antes nédo se voltar
constantemente sobre sua obra (nica e poderosa expressdao do cinema novo no Brasil
— é a tentativa suicida de partir do zero para um futuro de experiéncias estéreis e
desligadas das fontes vivas de nosso povo, triste € faminto, numa paisagem exuberante”
(ROCHA, Glauber. Revisdo Critica do Cinema Brasileiro, 1963, p.54)

Para a construcdo de sua argumentacdo utiliza de uma premissa que curiosamente
compartilhava também Machado de Assis, o que foi muito bem demonstrado ao final de
Formacdo da Literatura Brasileira de Antonio Candido, que observa no romancista do
novecentos 0 mesmo apreco pela leitura critica de seus antecessores, do quais sempre lhe
restaria um “pectlio comum” para abordar em sua propria obra. Num gesto similar, Glauber
Rocha também circunscreve a sua leitura em torno de um ideal de prosseguimento literario
compartilhado através do tempo, cujo qual jamais esgotaria todas as possibilidades de
construcdo de sentido que objetivavam a principio. Como se no esgotar de uma vida os autores
pudessem “apenas” contribuir para uma constru¢do coletiva de nosso fazer literario, deixando
como herancga as contradi¢fes e problemas literarios que ndo puderam ser desenvolvidos em
dado momento, na espera de um duplo que pudesse se identificar como anagrama de seus

“familiares mais velhos”. Segundo consta em sua Reviséo:

“Lima Barreto, citando Mario de Andrade, falava em ‘...do préprio, do nosso, do
conceito estético-filmico-cinematografico eminentemente matuto-caipira-caboclo-
sampeiro-sertanejo... encontraremos a forma audiovisual de generalizar, de
disseminar a nossa cultura”. (ROCHA, Glauber. Revisdo Critica do Cinema
Brasileiro, 1963, p.90)

Em atitude semelhante a Franklin T&vora, que estabelece a nocdo de representacdo
brasileira a partir do regional, se associando como a “auténtica, verdadeira, irretorquivel”

representacdo de nossa particularidade brasileira, do nosso especifico brasileiro, Glauber
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resgata o antigo debate que ainda ndo havia encontrado interlocucdo no campo cinematografico
brasileiro, pelo menos até a estreia de O Cangaceiro, sendo que, para o critico-cineasta, € um
fato “verdadeiramente inexplicavel” o cinema brasileiro “chegar a tematica do cangaco apenas
em 1953, quando a literatura, atraves de autores como Franklin Téavora ou José Lins do Rego,
ja& formara um ciclo”. No entanto, ainda que tenha estabelecido o primeiro contato, na
concepcéo critica glauberiano, Lima Barreto ndo haveria entendido o romance de cangago e
nem haveria feito a leitura correta sobre os sentidos populares que emanam das obras, criando,
por sua vez, um “drama de aventuras convencional e psicologicamente primario”. E mais: “O
cangaco, como fenbmeno de rebeldia mistico-anarquica surgido do sistema latifundiario
nordestino, agravado pelas secas, ndo era situado. Uma estéria do tempo que havia cangaceiros,
uma fabula romantica de exaltacdo a terra”®’. Ou seja, um ano antes de sua producéo sobre o
cangaco Deus e 0 Diabo na Terra do Sol, Glauber Rocha ja situava o cinema brasileiro como
“atrasado” em relagdo ao debate que se fazia na literatura, tecendo vérias criticas a tentativa
industrial da Vera Cruz, que, com corpo técnico e diretores quase que exclusivamente
estrangeiros encerraram-se no pitoresco ¢ exotico. Almejavam alcancar uma “expressiao
nacional”, mas “nada tinham a ver” com as “mais evidentes caracteristicas do romance
nordestino”, optando por uma “encenacdo academizante” que representavam ‘“‘uma estaca
apodrecida do cinema estrangeiro”.

Desse modo, a partir de sua Revisdo Critica, pressupde-se para além das falhas formais e
tematicas dos filmes da antiga Vera Cruz, uma afirmacdo enquanto autor, que ja havia ao
presente momento produzido um filme que visava representar certa “nacionalidade”, em
Barravento. Além de também deixar entrever uma auséncia ou apagamento de uma tradicdo
que busca resgatar para introduzir no plano cinematografico. E extremamente sintomatico, se
pensarmos no momento que culmina o movimento do Cinema Novo, sobretudo, a partir da
estreia de trés dos maiores representantes Vidas Secas, Os Fuzis, e Deus e 0 Diabo na Terra
do Sol, pois, o primeiro deles é uma adaptacao literaria do romance de Graciliano, e 0s outros
dois, claros interlocutores da tradigdo que tornou paradigma a representacao do pobre sertanejo
no romance brasileiro. No entanto, deve-se entender o Cinema Novo como um movimento em
alguma medida coeso em sua proposta, tomando-se como paradigma o manifesto “Estética da
Fome”, mas que também se apropriam de estratégias de significagdo bastante distintos;
bastando ver as diferencas estilisticas entre o primeiro (Vidas Secas) e o ultimo (Deus e o

Diabo). O que muito se vale das apropriagdes que cada um de seus autores, Nelson Pereira e

8 ROCHA, Glauber. Revisdo Critica do Cinema Brasileiro, 1963, p.91
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Glauber, fizeram da tradic&o literaria e das correntes cinematograficas que ganharam espago no
Brasil.

5.3 O cinema anti-naturalista

Nelson Pereira dos Santos ja havia trabalhado como assistente de direcdo em Agulha no
Palheiro (1951) com Alex Viany, com o qual partilhava a opcao estética de filmar a partir da
concepcao neorrealista, dos cineastas italianos, que produziram grandes obras como Roma,
Cidade Aberta (1945) ou A Terra Treme (1948). Como nos ¢ dito por Glauber: “O que
caracteriza a obra critica e tedrica de Alex Viany é uma especulacdo cada vez mais profunda e
polémica no sentido de um realismo brasileiro”. Como diretor, produziu obras com também
tendéncias neorrealistas — Rio, 40 Graus (1955) e Rio Zona Norte (1959). Glauber Rocha foi
um enorme entusiasta da obra inicial de Nelson Pereira, sobretudo Rio, 40 graus, que segundo
detalhe em entrevistas e cartas foi o filme que o fez decidir-se pela via do cinema — um ano
antes de iniciar na critica profissional. Segundo o critico-cineasta, Nelson buscava “um cinema
brasileiro, inevitavelmente social, cujo templo era Rio, 40 Graus”, diretor com quem
contrapunha a obra de Khouri: “um cinema formalista e universalizante (sic) inevitavelmente
metafisico, cujo templo era Estranho Encontro”®. Sobre o primeiro “templo” ainda o
classificaria como o “primeiro filme brasileiro verdadeiramente engajado”, e ainda sobre o
mestre apontaria trés fases de sua obra: “neorrealismo carioca” — 0s j& citados —, uma “fase
artesanal” com Mandacaru Vermelho e Boca de Ouro, e por fim o “realismo critico” com
Vidas Secas.

A estilistica de Glauber Rocha enquanto estratégia politica difere da de Nelson Pereira, pois,
num primeiro sentido, a postura de Nelson é o engajamento pela denuncia, da qual o recorte da
realidade busca demonstrar, seja a vida miseravel dos retirantes da seca, a tragédia urbana dos
meninos periféricos da cidade do Rio de Janeiro, ou ainda o drama vivido por artistas como o
do personagem do Grande Otelo em Rio Zona Norte. A obra que também partilha do resgate
da tradicdo literaria efetuado no decénio de 60, Vidas Secas, vai reatualizar a memoria do fazer
literdrio de Graciliano Ramos, autor que segundo Luis Bueno também estaria lidando com o
mesmo termo, “realismo critico”, e que encontrou a solucao para a incorporagao dos pobres em
sua literatura através de um “pretenso ndo envolvimento da voz que controla a narrativa”,

trabalhar com a distancia para melhor se aproximar, sem cair em determinismos, num olhar

8 ROCHA, Glauber. Revisdo Critica do Cinema Brasileiro, 1963, p.101
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documental que intenta emular a aspereza do lugar e transmitir a mais real possivel sensacao
do desamparo. Nelson Pereira, em sua adaptacdo transplanta para o plano cinematogréafico a
violéncia da Terra, para usarmos um termo caro a Euclides e Candido, é representada num forte
contraste de cores, entre o claro e escuro, de um branco que poderia simular o desconforto aos
olhos dos seus personagens, sujeitos vagantes; a imagem é seca, assim como o quis Graciliano
a partir de seu envolvimento narrativo. No trato formal dado a montagem e ao enquadramento,
observa-se uma filiagio aos moldes naturalistas da decupagem classica®, numa acepcéo
diversa das quais o termo denota a histdria literaria. O termo cunhado pelo professor Ismail
Xavier considera o filme cléssico, anterior as intervengdes dos “cinemas novos” — OU cinema
moderno — ao redor do mundo, portanto, como um encadeamento narrativo que pressupde a
ilusdo de naturalidade, da qual as imagens ndo deflagram a si mesmas, ndo denunciam o0s
mecanismos que as reproduzem, pois, pretendem representar a verossimilhanca que se
confunde com a realidade, tem como objetivo aparentar o real. Atitude oposta, como veremos,
da que se utiliza Glauber Rocha.

Na obra do cineasta baiano, em Deus e o Diabo, também hé espago para o aspecto de
dendncia social a condicdo de certa representacdo de brasileiro, o sertanejo, mas esse tipo de
construcdo se resume apenas aos minutos iniciais do filme. As cenas que retratam o cotidiano
de Manoel e Rosa, ressaltando-se sobretudo numa tomada belissima da preparacdo da farinha,
demonstra aptiddes para um enguadramento mais naturalista. No entanto, funcionam mais
como um prélogo para o desenvolvimento das acdes centrais do filme. E possivel dizer que tal
“introdugdo” iria até o momento de partilha do gado entre Manoel e o seu patrao, momento de
ruptura com o cotidiano, guardando, inclusive, certa conotacdo revolucionaria — 0 vaqueiro
mata o latifundiério a facadas, numa total inversdo ao status quo brasileiro, e que também
abandona o modelo narrativo classico para adentrar a outro terreno de construcdo do sentido:
tanto a fase Manuel-beato, quanto a Gltima Manuel-cangaceiro, nas palavras de Ismail Xavier
sdo construidas semanticamente a partir de estratégias “antinaturalistas”. Como nos € dito pelo
professor:

“A primeira observagdo que se pode fazer da “representagdo da historia” em Deus e 0
Diabo decorre das proprias condigdes que a montagem analisada ajuda a estabelecer:
o filme nédo procura a reproducdo naturalista de fatos, transformados em espetaculo.
Pelo contrario, procura uma linguagem figurativa que atualiza, na prdpria textura da
imagem e som, uma reflexdo sobre tais fatos. Esta todo concentrado na discussdo de

processos e lutas que tiveram efetivamente lugar na historia do Nordeste. No entanto,
recusa a reconstituicdo precisa da aparéncia e abandona a ideia de que é necessario

82 yver em XAVIER, Ismail. O discurso cinematografico, a opacidade e a transparéncia.
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mostrar a evolucéo de fatos particulares tal como aconteceram no passado” (XAVIER,
Ismail. Sertdo-Mar, 1983, p.90).

A opcdo que faz o cineasta € pela figuracdo simbdlica, em que figuras como Corisco,
Lampido, Anténio Conselheiro, Padre Cicero e outros personagens historicos figurem no filme
sem que essa representacao procure aparentar fidelidade a histéria documentada; longe disso,
“o processo histérico se projeta num campo alegorico, depurando seus elementos para ficar
reduzido ao essencial (na perspectiva do narrador), numa transformacao que evidencia um estilo
de relato poético cuja inspiragdo esta na literatura de cordel”. Ao invés da fidelidade do ocorrido,
Glauber busca com a mediac¢ao do cordel a “transmissao de um conselho”. A presenca do cordel,
no entanto, ndo é tomada em estado bruto, mas parte de uma reelaboracao erudita do produto
folclorico: “Composigdo de Sérgio Ricardo e Glauber Rocha, o cordel em Deus e o Diabo é tdo
encenado quanto a agdo de beatos e cangaceiros.”® E a voz erudita que encena o popular e
depura sua imitagdo em forma de folclore, ndao ¢ a “propria vox populi” que se manifesta.
Tomando como paradigma experiéncias no campo da literatura, pode-se inferir uma influéncia
da estratégia roseana na composicao que faz de sua linguagem presente na obra. Pois, como ja
foi dito nesse ensaio, desde a leitura de Cavalcanti Proenca ja se sabia que a linguagem de
Guimardes ndo representa a fala real do sertanejo, mas também um trabalho erudito sobre a
matéria linguistica sertaneja, ainda que haja um esforco de mimetizar de modo verossimil as
caracteristicas expressivas desse narrador, nos remetendo necessariamente a tragos de oralidade
das Gerais. A “inventividade” presente no método roseano também ¢ encarada por Candido
como uma estratégia que buscava fugir aos “habitos realistas”, afim de plasmar num discurso
hibrido tanto a observacdo da realidade quanto a intuicdo do escritor, ancorada em todo um
acumulo de leituras que pdde fazer Guimaraes Rosa ao longo de sua trajetoria. Desse modo,
assim como faz Glauber em aproximar a obra de Nelson Pereira a de Graciliano, podemos
também aproximar a obra de Deus e o Diabo a métodos compositivos de Guimardes Rosa, em
que ambos se inspiram em aspectos “antinaturalistas”.

Na fase Manoel-cangaceiro, por exemplo, a linha de recusa ao naturalismo pode ser
demonstrada no duelo entre Corisco e Antonio das Mortes, em que a a¢do rarefeita € comandada
pelo ritmo da representacdo, que radicaliza o tom teatral dos dialogos e gestos. Como nos diz
Ismail Xavier:

“Nessa fase, procura-se a significagdo, menos pela montagem e mais pela duragéo e

movimento interno do plano, levando cada episodio a saturagdo. A camara na méao,
em plano-sequéncia, com seus movimentos de vaivém, colabora com esse esforco de

8 XAVIER, Ismail. Sertdo-Mar, 1983, p.93
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criacdo de um certo cerimonial, a0 mesmo tempo que procura situar-se no nivel da
experiéncia das personagens, como se fosse um elemento a mais no grupo”. (XAVIER,
Ismail, Sertdo-Mar, 1983, p.83).

5.4 O Sertao dialético

De maneira semelhante, guardada as devidas propor¢6es do suporte em que se manifesta,
o0 duelo entre Augusto Estéves e Jodozinho Bem-Bem, presente no ultimo conto de Sagarana,
“A Hora ¢ a Vez de Augusto Matraga”, também apresenta uma estrutura de construgdo de
sentido que se da menos pela representacao da luta mesmo, mas pela saturacao do “movimento
interno do plano” que, guiada pela voz narrativa exclusivamente, intensifica a significacdo
desse movimento. Intensificam as relaces que estdo em jogo no duelo, assim como as ideias
que por vezes contrérias sdo também idénticas, guardando assim uma unidade “paradoxal” dos
contrarios. Pode-se pensar em tal “unidade” como o quer a leitura funcionalista de Antonio
Candido, ou entdo, como a unidade dialética da matéria, segundo a filosofia hegeliana e de seus
continuadores, que também conceitua a propria esséncia do movimento, que sé existe pela
negacdo. Pois, genericamente dizendo, em cada objeto ha em si mesmo sua negag&o, e assim o
é com Augusto Estéves e Jodozinho Bem-Bem: sdo distintos, mas idénticos — ou seja, sdo ao
mesmo tempo negacdo e afirmacdo um do outro. O mesmo se da com a teatralidade impressa
ao duelo de Corisco e Antonio das Mortes, como o proprio matador de cangaceiros o diz: “Um
dia vai ter uma guerra maior nesse sertdo, uma guerra grande sem a cegueira de Deus e do
Diabo, e pra que essa guerra comece logo, eu que ja matei Sebastido vou matar Corisco e depois
morrer de vez, que nds somos tudo a mesma coisa”

Segundo as palavras de Ismail Xavier, a “imagem e¢ som compde um elenco de
aproximacdes que aponta, através da presenca do mesmo elemento dentro de condicBes
aparentemente opostas, Sebastido e Corisco como duas faces da mesma metafisica, acentuando,
na simetria das suas inversdes, sua unidade profunda”. Unidade ja prevista em alguma medida
por Antonio Candido ao tratar do romance roseano, ao analisar a qualidade que caracteriza a

contradicdo que é a vida do Jagungo:

“O jagunco, sendo o homem adequado a terra (“O sertdo é o jagungo”), nao poderia
deixar de ser como €; mas ao manipular 0 mal, como condicéo para atingir o bem
possivel no Sertdo, transcende o estado de bandido. Bandido e ndo-bandido, portanto,
é um ser ambivalente, que necessita revestir-se de certos poderes para definir a si
mesmo”. (CANDIDO, Antonio. “O Homem dos Avessos” In: Tese e Antitese. p.138)

N&o apenas 0 jagungo, mas a proprio enquadramento de todo O universo roseano

desempenha e guarda um aspecto de realidade, historia ou mito, fato ou lenda, “ambiguidade
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da geografia, que desliza para o espago lendario”, ou no que chama “ambiguidade metafisica”
presente na amizade de Riobaldo com Diadorim. A principal problematica do livro, se o diabo
existe ou ndo é também mais um desses problemas. Ja que € situado o pacto, mas ele [0 diabo]
ndo aparece fisicamente, o0 que faz Riobaldo desconfiar se realmente houve pacto; a0 mesmo
tempo que, por outro lado, ndo “pode fugir a evidéncia da propria mudanca, apos a noite em
que desejou Vé-lo”, pois depois dela foi capaz de realizar coisas prodigiosas como o0
deslizamento para o terreno lendéario na travessia do Sussuardo. Dessa forma, pode-se dizer que
essa duplicidade dentre as suas funcBes produz também essa dinamica de saturacdo do
movimento interno do plano narrativo, a fim de que a ag&o seja menos importante do que o que
é dito, pensado, contraposto, enfim, refletido sobre ela. O que se nos fosse permitido ousar uma
metafora telescopica, quase beirando o terreno da alegoria, poderia se dizer que essa relacao é
um dos intertextos mais interessantes da tradi¢do ocidental, compartilhado num Shakespeare e
as atitudes vacilantes de seus herois-anti-herdis que buscam sempre retardar o acontecimento,
atitude também tipica da volubilidade do protagonista machadiano em sua fase madura, ou na
dindmica de suspensdo empenhada nos dois autores aqui postos em dialogo. Assim como afirma

Antonio Candido, sobre uma certa qualidade do “Realismo” — citacdo que tensiono ressaltar:

“mesmo dentro do Realismo, os textos de maior alcance procuram algo mais geral,
que pode ser a razdo oculta sob a aparéncia dos fatos narrados ou das coisas descritas,
e pode ser a lei destes fatos na sequéncia do tempo. Isso leva a uma concluséo
paradoxal: que talvez a realidade se encontre mais em elementos que transcendem a
aparéncia dos fatos e coisas descritas do que neles mesmo.” (CANDIDO, Realidade
e Realismo).

Qualidade que o critico encontra também em Grande Sertdo: Veredas, ao lidar com a
realidade pouco contornavel do seu homem dos avessos, em uma atitude de demonstrar
qualidade artistica ao efeito de suspenséo da realidade — que como mencionamos € presente na
obra lukacsiana, baseando-se na teoria do conhecimento marxiana: “mostra que, na literatura,
a fantasia nos devolve sempre enriquecidos a realidade do quotidiano, onde se tecem os fios da
nossa treva e da nossa luz, no destino que nos cabe.”

Dessa forma, se for licito dizer a partir da argumentagdo empreendida nessa anélise,
uma literatura como a de Guimardes Rosa ou de Glauber Rocha, poderia ser classificada como
realista na acepcdo critica lukacsiana ou também na de Candido, ainda que ndo o tenha dito
explicitamente. A tematica do Deus e do Diabo, que norteia toda a travessia de Riobaldo ou de
Manoel, na sua relacdo de unidade fisica-metafisica com o lugar que lhes destinaram a
existéncia. O que é sertdo vai virar mar, € 0 que € mar vira sertdo, num enquadramento

tipicamente dialético da composicdo da realidade. A partir da alegoria, da metafora estendida a
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saturacdo, podemos tocar e suspender da realidade num vaivém critico de nossa consciéncia,
criando relagdes mais complexas com a realidade observada e voltando das “suspensdes
metafisicas” mais enriquecidos e mais distantes dos niveis mais aparentes de compressao da
realidade desse objeto, a “filosofia serta” nas palavras de Glauber, ou o proprio intertexto
literario que se estabelece como mote para as constantes “formacdes” de nossa literatura
brasileira.

Esperamos que ainda que muito sintéticos, possamos com esses pequenos bosquejos
literarios enamorados de analise cientifica, levar em seu processo de leitura a alguma relagédo
ainda ndo muito bem explorada nas discuss@es criticas sobre literatura, e sobre tradi¢cdes tdo
importantes e simbolicas para a construcéo de nossa memaria coletiva, como nos diria Horacio,
tais inscrigdes em “monumentos literarios” sdo mais perenes que o bronze e por séculos
prevalecerdo, ainda que como anagramas, que largados na trama do tempo estariam a espera de

alguma alma engajada em resgata-la das profundezas do esquecimento.



55

REFERENCIAS

ALENCAR, José. “Bengao Paterna” In: Sonhos de Ouro, 1872.

ASSIS, Machado de. Instinto de Nacionalidade, Obra Completa de Machado de Assis,
Rio de Janeiro: Nova Aguilar, vol. 111, 1994.

ASSIS, Machado de. A Nova Geragdo, Obra Completa de Machado de Assis, Rio de
Janeiro: Nova Aguilar, vol. 111, 1994.

BAKHTIN, Mikhail. “Epos ¢ Romance”. In: Teoria do Romance

BRASIL, José Umbelino. As Criticas do Jovem Glauber — Bahia 1956/1963. Tese
(Doutorado em Comunicacdo e Culturas Contemporaneas). Faculdade de Comunicacéo,
Universidade Federal da Bahia, 2007.

BUENO, Luis. Uma histéria do Romance de 30. Sdo Paulo: Edusp; Campinas: Editora
Unicamp, 2006.

CANDIDO, Antonio. Formacdo da Literatura Brasileira (Momentos decisivos), 2°
Volume. 32 ed. Séo Paulo: Martins, 1969.

CANDIDO, Antonio. “Homem dos Avessos” In: Tese e Antitese: ensaios. 4% ed. Sdo Paulo:
T. A. Queiroz, 2002.

CANDIDO, Antonio. “Realidade e realismo (via Marcel Proust)”. In: Recortes. Rio de
Janeiro: Ouro sobre azul, 2004b.

CARVALHO, Maria do Socorro. Imagens de um tempo em movimento: Cinema e
Cultura na Bahia nos anos JK (1956-1961). Salvador: EDUFBA, 1999.

CARVALHO, Maria do Socorro. Cinema na Bahia, memorias da cidade de Salvador.
Tabuleiro de Letras, Salvador, 2007.

FONSECA, Jair Tadeu da. Guimarées Rocha (ou Glauber Rosa)

GUMBRETCH, Hans Ulrich. “Cascatas da Modernidade” In: Modernizagao dos Sentidos.
Sao Paulo: Editora 34, 1998.

GUIMARAES, Hélio de Seixas. Leitores de Machado de Assis. Tese: Unicamp — SP. 2001.
MAGALHAES, Gongalves de. Discurso Sobre a Histéria da Literatura Brasileira,
Revista Niteroi, 1834.

MARQUEZINI, Fabiana Buitor Carelli. “O buriti ¢ a rosa: aspectos da linguagem em
Grande Sertao: veredas”. Revista O eixo e a roda: v.12, 2006

MARX, Karl. “Trabalho estranhado e propriedade privada” In: Manuscritos econémico-
filoséficos. Sdo Paulo: Boitempo. 2004.

MONTAIGE. “Sobre os Canibais”. Os Ensaios. Sdo Paulo: Schwarcz, 2013.



56

OLIVEIRA, Ricardo de. “Fic¢do, ciéncia, historia e a inven¢do da Brasilidade Sertaneja”.
Revista de estudos literarios Juiz de Fora, v.4, n.1.

PATRIOTA, Rainer. A relacdo sujeito-objeto na Estética de Georg Lukacs:
reformulacdo e desfecho de um projeto interrompido. Tese de doutorado. Belo
Horizonte. 284 p. 2010.

REZENDE, Sidney (Org.). Ideario de Glauber Rocha. Rio de Janeiro: Philobiblion, 1986
ROCHA, Glauber. Revisao Critica do Cinema Brasileiro. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2003.
ROCHA, Glauber. River&do Sussuarana. Rio de Janeiro: Record, 1978.

ROCHA, Jodo Cézar de Castro. Machado de Assis: por uma poética da emulacdo. Rio
de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2013.

SCHWARZ, Roberto. Um mestre na periferia do capitalismo. Editora 34/Duas Cidades:
Séo Paulo,1990

SILVEIRA, Walter da. O eterno e o efémero. (Organizacdo José Umberto Dias). Salvador:
Oiti Editora e Producdes Culturais LTDA, 2006. Volume 2.

SISCAR, Marco Antbnio. A poesia a dois passos (sobre os Anagramas, de Ferdinand de
Saussure), Alfa, Sdo Paulo, 41, 169-186, 1997.

SOUZA, Marcen de Oliveira. Os anagramas de Saussure: seu modo de presenca nos estudos
da linguagem. Investigacdes, Recife, VVol. 26, n°2, julho de 2013.

TELES, Ana Carolina de Sa. ReflexGes sobre o indianismo de Gongalves Dias. Magma,
Sao Paulo, v. 22, n. 12, 351-365, 2015.

WERKEMA, Andrea Sirihal. A formacdo de um canone para o século XIX brasileiro: a
forca de Machado de Assis. Caletroscépio, Mariana-MG, v. 3, n. 4, 9-23, Jan/Jun. 2015
XAVIER, Ismail. O discurso cinematogréafico, a opacidade e a transparéncia. 3 ed. Sdo
Paulo: Paz e Terra, 2005.

XAVIER, Ismail. A experiéncia do cinema. 1 ed. Rio de Janeiro: Graal, 1983.

XAVIER, Ismail. Sertdo mar. 1 ed. S&o Paulo: Brasiliense, 1983.



