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RESUMO

Esta pesquisa tem como principal objetivo analisar a constru¢do do documentario “Holocausto
Brasileiro”, dirigido por Armando Mendez e pela escritora e jornalista Daniela Arbex, a fim de
entender como a producéo é capaz de criar memorias e dar visibilidade aos personagens que foram
vitimas dos horrores vivenciados no Hospital Coldnia, localizado na cidade de Barbacena, Minas
Gerais, utilizando de recursos visuais, sonoros e demais elementos da linguagem. Além disso, a
pesquisa busca exemplificar a poténcia do registro documental, em especial o audiovisual, em
ouvir, dar vozes as pessoas e produzir memdrias de momentos muitas vezes esquecidos e
silenciados. Nesse sentido, busca-se entender o que foi este hospital do modo como relatado no
documentario, e como essa linguagem é capaz de construir memoria a partir de sua narrativa.
Além disso, é importante compreender como nds, jornalistas, podemos ser responsaveis por essas
lembrancas, ouvindo personagens silenciados durante a histdria, dando a eles vozes, rostos e
principalmente identidade e direito & memodria.

Palavras chave: Documentario; midia; memoria; identidade; esquecimento.

This research aims to analyze the construction of the documentary “Holocausto Brasileiro”,
directed by the director Armando Mendez and the writer and journalist Daniela Arbex, in order to
understand how this production is able to create memories and give voice to characters who were
victims of the horrors experienced in the Hospital Coldnia, located in the city of Barbacena, Minas
Gerais, using visual, sound and other elements of language. In addition, the research seeks to
exemplify the power of the documentary record, especially the audiovisual, in listening, giving
people voices and producing memories of moments that are often forgotten and silenced. In this
sense, we seek to understand what this hospital was, as reported in the documentary, and how this
language is able to build memory from its narrative. Furthermore, it is important to understand
how we, journalists, can be responsible for these memories, listening to characters silenced during
the story, giving them voices, faces and, above all, identity and the right to memory.

Keywords: Documentary; media; memory; identity; forgetting.
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1 INTRODUCAO

Entender a construgdo da memoria atraves do documentario é reconhecer a poténcia que
esse formato tem de ouvir pessoas, entender acontecimentos e fatos silenciados, além de buscar
representar realidades. Construir essa memoria é olhar para o inquestionavel papel do
jornalismo de investigar, entender, documentar e informar fatos relevantes que, muitas vezes,
séo relegados ao esquecimento.

A escolha do objeto desta pesquisa veio da minha prépria vivéncia: sou nascida e criada

em Barbacena e possuo vinculo com profissionais da satde mental na cidade. Quando conheci o
trabalho da escritora e jornalista Daniela Arbex entendi a poténcia de suas documentac@es: a
criacdo de narrativas baseadas em historias reais que por muitos anos foi silenciada e
negligenciada.

Olhando para 0 meu objeto de estudo, que consiste no documentario Holocausto
Brasileiro, com uma hora e trinta e um minutos de duracdo, roteirizado e dirigido pela jornalista
Daniela Arbex e pelo diretor Armando Mendez. Produzido pela produtora local Vagalume
Filmes e exibido pela TV HBO Max, ele foi ao ar no ano de 2016, € possivel notar que, em sua
singularidade, construcdo e investigacao, ele constr6i uma memaria. A partir de entrevistas com
envolvidos no cenario tortuoso do hospital, o documentario explora a relacdo entre tempo e
vivéncia. O filme também se baseia nos relatos de moradores de Barbacena que desconheciam
muitas das historias que aconteciam ali. Mas, 0 mais importante, a meu ver, certamente, é a luz
lancada sobre as vozes das pessoas que viveram e sofreram essa realidade.

Trata-se portanto, sobretudo, de visibilidade, embora eu reconhega que existe um
caminho longo entre a visibilidade e a legitimidade do que se torna entdo visivel, atravessado
esse caminho por uma série de questdes estruturais, as quais importam sobremaneira, mas que
ndo é meu objetivo explora-las no espaco/tempo desta pesquisa monografica (quem sabe outros
v00s).

Suponho que o documentério funciona, assim como outras producdes da Arbex, como uma
forma de criar e eternizar memorias, nem sempre confortaveis, construidas naquele hospital.
Pensando em um “fazer jornalistico” que denuncia e favorece a voz dos silenciados.

Esta pesquisa, portanto, tem como objetivo compreender o que o documentario pretende
denunciar, escancarar e informar: Em suma, quais sentidos pretende produzir; como ele busca
ativar, colocar em transito, tensionar memorias. E importante salientar ainda o papel desta
pesquisa para nés, estudantes da area de Comunicacdo, para que seja possivel entendermos a

poténcia e a importancia que exercemos em criar matérias e outros produtos
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jornalisticos/documentais associados a assuntos que, costumeiramente, sao deixados a margem
das discussdes sociais. Fontes esquecidas ou silenciadas, acontecimentos que muitos tentaram
apagar da nossa historia, mas que estdo ou estiveram ali e deixaram, sem duvidas, uma marca
duradoura.

O documentério Holocausto Brasileiro, produzido em 2016 pela jornalista Daniela Arbex
e pelo diretor Armando Mendz, baseado no livro homodnimo de Daniela, langado em 2013, conta
a histdria desse local envolto por negligéncia e crueldade, acarretando na morte de mais de 60
mil pessoas internas. Busca-se analisar, por meio da perspectiva de filésofos, socidlogos,
jornalistas e historiadores, como a midia, em especial este documentario, é capaz de ndo sé
construir lembrancas, mas zelar dia ap6s dia para que elas permanecam vivas. Um ato politico.

A pesquisa foi dividida em dois capitulos teoricos. O primeiro, “Holocausto Brasileiro”,
traz os subcapitulos “A voz da loucura”, “Passado, presente e futuro” e “Lugar de memoria:
Museu da Loucura”, a fim de entender um pouco sobre a histdria do Hospital Col6nia, na busca
de contextualizar sua comparacao com o genocidio de seis milhGes de judeus durante a Segunda
Guerra Mundial, analisando a narrativa do documentario da jornalista, tendo por base pensadores
como Michel Foucault (1996) e Pierre Nora (1993).

O segundo capitulo, nomeado “Memoria, identidade e midia”, ¢ dividido em dois
subcapitulos: “A construcao de memoria através dos meios mididticos” e “O documentario como
midia de memoria”, através dos quais ¢ acionada uma reflexdo sobre a construgdo da identidade
de individuos, como a midia tem a poténcia de construir e preservar histérias vividas e também
é apresentada uma contextualizacdo sobre o formato documentario. Por essa via, é possivel
entender o jornalista como profissional responsavel por produzir essas conexdes memoraveis. As
analises baseiam-se especialmente em Eric Halbwachs (1990), Stuart Hall (1999), Michael
Pollack (1989), Pierre Levy (1993), Céssio dos Santos Tomain (2016) e Bill Nichols (2005).

Ja o terceiro e ultimo capitulo busca analisar o documentério e sua narrativa através de
categorizacOes especificas: como o uso de imagens, fontes e demais opcdes estéticas e narrativas
da jornalista e do diretor. Esse é um processo de analise documental que busca entender como
essas categorias nos ajudam a criar uma memdaria esquecida e silenciada. Para isso, recorro as
consideracGes metodologicas de Céassio dos Santos Tomain e Neli Fabiane Mombelli e lluska
Coutinho, em suas propostas de analise do audiovisual, considerando que elas me auxiliaram a
cumprir meu objetivo de pesquisa ao proporem apontamentos metodolégicos para analisar
producdes filmicas documentais a partir de categorizagdes e narrativas.

Por fim, reforco a relevancia deste tipo de analise, uma vez que as producdes

documentais possuem diferentes pontos de vista, sendo interpretadas diferentemente por cada



espectador. Assim, em hipdtese, o documentario de Arbex aborda elementos narrativos e de
linguagens que buscam produzir uma memoria sobre o acontecimento no Hospital Col6nia,
buscando abordagens reais, atraveés de pessoas reais, por meio de trés categorias principais: 0 uso
de imagens de arquivos, de fontes testemunhais e dos relatos e apurag¢fes da propria jornalista.
Para testar tal hipotese, busco entender de que forma cada uma dessas categorias sdo
acionadas para a criagdo de uma memoria que se pretende coletiva. Evidenciando assim, como
uma producdo jornalistica documental é capaz de criar e resgatar memorias, dar visibilidade a
pessoas negligenciadas e a margem e também analisar de que forma uma narrativa é capaz de
através de categorias isoladas criar lembrancas de acontecimentos que ndo devem nunca serem

esquecidos.



10

2. HOLOCAUSTO BRASILEIRO

O Hospital Colénia foi um hospital psiquidtrico fundado em 1903 na cidade de
Barbacena, na serra da Mantiqueira, interior de Minas Gerais. Segundo informacdes do site da
Fundacio Hospitalar do Estado de Minas Gerais (FHEMIG)?!, ele foi o primeiro hospital
psiquiatrico do Estado. O local foi considerado o maior manicémio do Brasil e perdurou até o
ano de 1980, levando mais de 60.000 pessoas a morte, sendo considerado como um verdadeiro
genocidio.

De acordo com dados apurados pelo site IPatrimdnio?, os primeiros trinta anos do
Hospital funcionaram de acordo com o previsto, com atendimento humanitario aos internos,
sendo uma instituicdo respeitavel. Entretanto, ap6s ganhar abrangéncia nacional como referéncia
na area psiquiatrica, o que era para ser um hospital para pessoas com transtornos mentais se
transformou em um depdsito de pessoas rejeitadas socialmente.

Segundo Arbex (2013), por décadas, nem todos os pacientes do hospital apresentavam,
de fato, transtornos mentais ou psicolégicos. Homossexuais, prostitutas, alcodlatras, maes
solteiras, jovens gravidas, criancas com alguma deficiéncia abandonadas pelos pais, entre tantas
outras pessoas que eram consideradas inadequadas ao convivio social, eram encaminhadas para
0 hospital. Muitos chegavam de trem, cunhando o famoso termo “trem de doido”. Vale lembrar
que, até hoje, Barbacena ¢ conhecida como “cidade dos loucos”.

Tanto o livro “Holocausto Brasileiro” (2013), quanto o documentario de mesmo nome,
lancado em 2016, ambos de autoria da jornalista e documentarista Daniela Arbex, afirmam que
houve um descontrolado aumento na quantidade de internos e descaso perante os considerados
rejeitados socialmente. Inclusive, por conta disso, segundo Arbex, muitos pacientes foram
submetidos a fome, ao frio e as mais diversas doencas, além de procedimentos de tortura como
a lobotomia (intervecdo cirdrgica no cérebro) e o eletrochoque, ambos utilizados como prescri¢do
médica. Por estas condi¢fes, muitos vinham a dbito e seus corpos eram vendidos as faculdades
de medicina, produzindo “lucro” aos responsaveis pelo hospital. De acordo com informagdes de
Arbex (2013, 2016), ao todo estima-se que foram vendidos 1.823 cadaveres para dezessete

faculdades, gerando um “lucro” de quase 600 mil reais.

! Disponivel em: http://www.fhemig.mg.gov.br/atendimento/complexo-de-saude-mental/centro-hospitalar-
psiquiatrico-de-barbacena Acessado em: 27/ de set 2021.

2 Disponivel em: http://www.ipatrimonio.org/barbacena-antigo-hospital-colonia/#!/map=38329&loc=-
21.205405999999993,-43.786491,17 Acessado em: 29/ de set 2021.



http://www.fhemig.mg.gov.br/atendimento/complexo-de-saude-mental/centro-hospitalar-psiquiatrico-de-barbacena
http://www.fhemig.mg.gov.br/atendimento/complexo-de-saude-mental/centro-hospitalar-psiquiatrico-de-barbacena
http://www.ipatrimonio.org/barbacena-antigo-hospital-colonia/#!/map=38329&loc=-21.205405999999993,-43.786491,17
http://www.ipatrimonio.org/barbacena-antigo-hospital-colonia/#!/map=38329&loc=-21.205405999999993,-43.786491,17
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Ainda de acordo com o IPatriménio, em 1977 o Hospital Coldnia passou a ser chamado
de Centro Hospitalar Psiquiatrico de Barbacena, pertencendo, entdo, a Fundacao Hospitalar do
Estado de Minas Gerais (FHEMIG), que foi fundada pela Lei Estadual 7088 de 03/10/77° a partir
da fusdo de trés fundacOes estaduais de assisténcia a saude: FEAL (leprocomial), FEAP
(psiquiéatrica) e Feamur (médica de urgéncia).

Na época, pouco era conhecido sobre o que realmente se passava dentro do hospital. E s6
muitos anos depois a midia teve acesso aos horrores que ali aconteciam todos os dias. A revista
“O Cruzeiro” foi a primeira a fotografar o local e seus horrores, através do fotografo Luiz Alfredo.
Em 1979, foram publicadas no jornal Estado de Minas as primeiras noticias sobre o Hospital
Colonia em uma série de reportagens chamada “Os Pordes da Loucura”. Em seguida, foi
produzido um curta-metragem chamado “Em Nome da Razdo”, com imagens reais de dentro do
hospicio.

Anos depois, em 2013, Arbex (2016) reuniu diversos relatos e registros dessa historia em
seu livro “Holocausto Brasileiro”. Em entrevista (GELEDES, 2013), ela conta: "Dei esse nome
primeiro porque foi um exterminio em massa. Depois, porque o0s pacientes também eram enviados
em vagoes de carga (a0 manicomio). Quando eles chegavam, os homens tinham a cabeca raspada,
eram despidos e depois uniformizados”.

Mas a autora ndo foi a Unica a comparar o Hospital Colénia ao Holocausto. O psiquiatra
italiano Franco Basaglia, visitou o hospital no ano de 1979 e afirmou sobre a situacdo ali vista:
“Estive hoje num campo de concentra¢do nazista. Em nenhum lugar do mundo presenciei uma

tragédia como essa” (ARBEX, 2013, p. 207).

2.1 Avoz da loucura

Em uma definicdo do Dicionario Online de Portugués, loucura é “qualidade de louco,
desprovido de razao” (LOUCURA, 2021). Utilizando a mesma fonte, em questdes da medicina, a
palavra é definida como "Distdrbio mental grave que impede alguém de viver em sociedade,
definido pela incapacidade mental de agir, de sentir ou de pensar como 0 suposto; insanidade
mental”. Entretanto, até que ponto esta definicdo impossibilita, ou proibe, o considerado “louco”

de possuir direito de fala e principalmente de identidade?

3 Disponivel em: https://www.lexml.gov.br/urn/urn:lex:br;minas.gerais:estadual:lei:1977-10-03;7088 Acessada em:
17/ de set 2021.



https://www.lexml.gov.br/urn/urn:lex:br;minas.gerais:estadual:lei:1977-10-03;7088
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A fala, a voz e o discurso, de acordo com Michel Foucault (1996) “nao é simplesmente
aquilo que traduz as lutas ou os sistemas de dominagdo, mas aquilo pelo que se luta, o poder de
que queremos nos apoderar” (p.10). Ou seja: a fala, a voz e o discurso conferem poderes de
inclusdo e exclusdo. O poder de fala é algo que se mantém constantemente em luta pelas minorias
e pelos sujeitos & margem da sociedade.

De acordo com Arbex (2013, 2016), os internos do Hospital Coldnia, a maioria
considerados loucos pela sociedade, e logo reféns da margem social, ndo possuiam sequer direito
de fala, de expressdao ou identidade. I1sso porque, para quem detinha socialmente o poder, estas
pessoas, por possuirem “insanidade mental” eram considerados incapazes de organizar seus
pensamentos, e de criar um discurso que fizesse sentido.

Pode-se atrelar essa discussao aos conceitos de necropolitica e biopoder. Ambos os termos
sdo explicados e aprofundados pelo teérico politico Achille Mbembe (2015), baseado na obra de
Michel Foucault. A necropolitica utiliza do poder politico e social para decretar quem deve viver
e quem deve morrer. O biopoder pode ser considerado como uma forma de controlar populagdes
inteiras através dos seus campos bioldgicos, em especial sua raca, sendo rotulado por Foucault

como “racismo”, em que o “deixar morrer” se torna algo aceitavel dentro de uma sociedade.

Com efeito, em termos foucaultianos, racismo é acima de tudo uma tecnologia destinada
a permitir o exercicio do biopoder, ‘aquele velho direito soberano de morte’. Na
economia do biopoder, a funcéo do racismo é regular a distribuicdo de morte e tornar
possivel as fungdes assassinas do Estado. Segundo Foucault, essa ¢ ‘a condigdo para a
aceitabilidade do fazer morrer’ (MBEMBE, 2015, p. 128).

Assim é como acontecia dentro do Hospital e também do lado de fora dos muros do
Colbnia, segundo depoimentos recolhidos por Arbex (2013, 2016): as vidas perdidas l&4 dentro ndo
eram chocantes e revoltantes, uma vez que era aceito socialmente que os considerados loucos
morressem. Dessa forma, isso era uma espécie de “mecanismo de seguranga” para a populagao,
em especial da cidade de Barbacena, pois estas pessoas eram as consideradas “indesejadas
socialmente”, tornando-se assim, como indica Mbembe (2015), “corpos matdveis”.

Acessando Foucault (1996), ao dizer que quem detém o poder, detém o discurso, é possivel
dizer que o louco, que considerava-se ndao possuir capacidade de pensamentos, era oprimido e
silenciado. De acordo com o filésofo, entre os principios de exclusdo pertencentes a ordem do
discurso, esta a oposicdo entre a razao e a loucura, pois era através das palavras que se reconhecia

a loucura do louco, que ndo eram de fato escutadas.
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Desde a alta Idade Média, o louco é aquele cujo discurso ndo pode circular como o dos
outros: pode ocorrer que sua palavra seja considerada nula e ndo seja acolhida, ndo tendo
verdade, nem importancia, ndo podendo testemunhar na justica, ndo podendo autenticar
um ato ou um contrato (FOUCAULT, 1996, p. 11)

Assim, a pessoa que era considerada louca ndo poderia ser ouvida por ser colocada no
campo da “falta de logica”, pois sua condi¢do de saude faria com que seu discurso nao tivesse
sentido. Trazendo assim, de acordo com o autor, restricdes do seu préprio ser, questionando-se
sobre o que é verdadeiro ou ndo e assim, sendo gradativamente calados.

E a partir deste pensamento, que se torna plausivel supor que os internos do Hospital
Colonia foram deixados de lado, invisibilizados por “inadequagdo”, sem a possibilidade de
falarem sobre seus sentimentos, pensamentos e dores. Os que detinham o poder, ajustados que
estavam a uma ideia de sociedade, exerciam dominio sobre eles, alimentando ainda mais o que
viria a ser chamado de Holocausto Brasileiro e silenciando gradativamente, ao longo dos anos, 0s
horrores vivenciados ali naquele hospital.

As “Casas dos Loucos”, termo utilizado por Foucault (1979), que séo, na verdade, 0s
manicomios, podem ser inclusive consideradas como grandes laboratdrios experimentais da
loucura. Exemplificando: os hospitais psiquiatricos passam a fazer parte de um pressuposto
caminho de cura para os loucos, criando um imaginario de cura, com objetivo totalmente
experimental.

O interno era considerado uma pessoa sem direitos, e os profissionais como médicos e
enfermeiros podiam fazer com eles o que bem entendessem. Assim, a relacdo entre médico e
paciente era baseada no poder. Foucault era totalmente contrério a todos esses métodos de
repressao, propondo a mudanca entre a relacdo médico-paciente e, principalmente, que o poder
do médico fosse aniquilado.

O fato é que por muitas vezes a voz da loucura foi silenciada. Ndo s6 pelos médicos e
demais responsaveis pela instituicdo, mas também pelos familiares que viam o local como um
depdsito de pessoas indesejadas socialmente e pela sociedade que ou néo via, ou fingia ndo ver o
que acontecia ali, dentro da cidade de Barbacena. No documentario “Holocausto Brasileiro”, os
diretores Daniela Arbex e Armando Mendz apresentam a entrevista com um morador da cidade,
Isaias José da Silva, que relata como ele e seus amigos, entdo criangas, reagiam quando viam a
carrocinha que levava o0s corpos dos internos ao cemitério: era algo normal e rotineiro, sem
qualquer tipo de espanto aos moradores.

A voz daqueles internos se perdia em meio a definicdo de loucura, em que nada mais

importava, a ndo ser afasta-los do convivio social.
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2.2 Passado, presente e futuro

Como esses considerados loucos e rejeitados socialmente tiveram direito a um registro do
seu passado, a um presente digno e um futuro de esperanca e possibilidades? Para que essas
pessoas conquistassem seus direitos, ganhassem voz e visibilidade foi preciso passar por diversos
momentos histdricos de luta em que a atuacdo dos movimentos sociais foi decisiva.

O sociologo Alberto Melucci (2001) analisa 0s movimentos sociais em suas diversas
configuragdes, buscando entender o fendmeno. Para ele esses movimentos séo agdes coletivas e

heterogéneas que

anunciam a mudanca possivel, ndo para um futuro distante, mas para o presente da nossa
vida. Obrigam o poder a tornar-se visivel e lhe d&o, assim, forma e rosto. Falam uma
lingua que parece unicamente deles, mas dizem alguma coisa que os transcende e, deste
modo, falam para todos. (MELUCCI, 2001, p.21)

Essa acdo coletiva faz parte também de uma construcdo de identidades, em que as
diferentes acOes, das diferentes pessoas, formam as suas relacdes e suas realidades. Isso porque,
segundo o autor, esses movimentos sdo como um “porta voz” em relagdo a questdes silenciadas,
gerando opiniGes em massa e protestos de organizacgdes sociais, garantindo que sejam separados
de movimentos de delinquéncia, por exemplo.

Os movimentos sociais surgem a partir de demandas pertinentes, buscando o combate, a
dominacdo e o controle, reivindicando questdes histdricas pertinentes a sua prépria identidade
enquanto sujeito. Entre essas questdes historicas, tem-se a discussdo: o louco e a loucura
institucionalizada que mais tarde se tornou um grande movimento social, sendo trazido a tona
dentro do movimento da luta antimanicomial. Emergindo assim, a busca pela quebra dos
paradigmas e preconceitos para com as pessoas com transtornos mentais e, de forma geral, da
chamada loucura.

A historia do movimento social da luta antimanicomial ¢ apresentada na obra “Loucos
pela vida: a trajetoria da reforma psiquiatrica no Brasil” (1995), trazendo todos 0s seus marcos ate
chegar no que se conhece hoje. De acordo com Paulo Amarante, autor da referida obra, assim
como outros movimentos de reivindicacOes, essa luta teve inicio no regime militar, em meio a
protestos no setor da saude, pelo Centro Brasileiro de Estudos de Saude (CEBES) e pelo

Movimento de Renovacdo Médica (REME).
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Segundo ele, é a partir desses setores que surge o Movimento dos Trabalhadores de Saude
Mental (MTMS). Movimento este responsavel por denunciar praticas de tortura, fraudes e
corrupgdes no Sistema Nacional de Assisténcia Psiquiatrica, causando o inicio de uma greve no
ano de 1978 e uma enorme repercursdo na midia.

Em 1987 séo realizados dois eventos importantes para 0 movimento: a | Conferéncia
Nacional de Saude Mental e o Il Congresso Nacional do MTSM, trazendo um lema muito
importante para a época: “Por uma sociedade sem manicomios”, oportunidade em que foram
levantadas discussfes sobre a loucura, a salde mental e, principalmente, o tratamento que era
oferecido aos “loucos”. Nesse congresso foi criado ainda o “Manifesto de Bauru™*, funcionando
como um documento que afirmava o laco entre os profissionais da satde com a sociedade quanto
ao tratamento para a chamada loucura.

Entre os anos de 1987 e 1993 diversos outros movimentos sociais foram realizados, mas
especialmente em 1993, no dia 18 de maio, o | Movimento Nacional da Luta Antimanicomial
(MNLA) marcou um momento muito importante da saide mental no Brasil. Por isso, a data foi
reconhecida como o Dia Nacional da Luta Antimanicomial.

No periodo de 1987, de acordo com Amarantes, € que surgiu o primeiro Centro de Atencao
Psicossocial (CAPS) no Brasil, além da implementagéo na cidade de Santos (SP), um Nucleos de
Atencdo Psicossocial (NAPS)

Segundo o Relatério Final do | Encontro do Movimento Nacional da Luta

Antimanicomial, que aconteceu em Salvador, na Bahia,

O movimento da luta antimanicomial é um movimento social, plural, independente,
autbnomo que deve manter parcerias com outros movimentos sociais. E necessario um
fortalecimento através de novos espacos de reflexdes para que a sociedade se aproprie
desta luta. Sua representagdo nos conselhos municipais e estaduais de sadde, nos foruns
sociais, entidades de categorias, movimentos populares e setores politicos seriam
algumas formas de fortalecimento (LUCHMANN; RODRIGUES, 2007, p. 5)

* Disponivel em: <https:/site.cfp.org.br/wp-content/uploads/2017/05/manifesto-de-bauru.pdf> Acessada em: 18/
set de 2021.
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Assim foi sendo construida a Reforma Psiquiatrica, considerada como um movimento
politico e social, que transformou e ainda transforma realidades, vidas, préaticas, valores culturais,
sociais e até mesmo instituicdes. Entretanto, apenas no ano de 2001, com a aprovacao da Lei
Federal 10.216°, nomeada como “Lei Paulo Delgado”, que dispde sobre a protecio e o direito das
pessoas com transtornos mentais e redireciona o modelo assistencial em salde mental, é que a
assisténcia a saude mental é colocada em pratica de forma efetiva, consolidando-se, ganhando
mais sustentacdo e visibilidade.

Este marco, totalmente legalizado, deixa exposta a responsabilidade do Estado para com
as politicas de saude mental no pais, principalmente quanto ao fechamento de hospitais
psiquiatricos, a abertura de centros e servicos comunitarios.

Retomando Melucci (2001), pode-se dizer que 0 movimento da Luta Antimanicomial é
um movimento social de agdo coletiva que busca quebrar com o sistema de satde mental do Brasil,
buscando por alteragdes e melhorias, sejam elas de principios sociais, técnico-assistencial,
politico-juridica e sociocultural.

Existem atualmente as residéncias terapéuticas que fazem parte de uma Politica Nacional
de Satde Mental do Ministério da Saude, buscando implementar e consolidar projetos de inser¢do
de pessoas com transtornos mentais a sociedade. Essa politica publica, que ganhou forga com a
Lei Federal 10.216, de 06 de abril de 2001, busca ainda assegurar seus direitos e reestruturar o
modelo assistencial em saude mental no Brasil.

A doutora em Psiquiatria e Satde Mental, Maria Tavares Cavalcanti (2005), exemplifica

em sua obra 0 que séo essas residéncias e de que forma elas se propde a funcionar.

A Residéncia Terapéutica se constitui como dispositivo no processo de
desinstitucionalizagdo das pessoas acometidas de transtorno mental, com o intuito de
promover a constru¢do da sua inser¢do na comunidade. As residéncias se constituem
como espagos de habitagdo e de reconstrucdo de lacos sociais e afetivos para as pessoas
gue se encontravam confinadas nos hospitais psiquiatricos. No ambiente residencial ndo
sdo mais considerados pacientes e sim moradores (CAVALCANTI, 2005, p. 32)

Esses movimentos sociais e essas lutas histdricas, fazem parte do que é o Brasil hoje, e do
que € a saude mental no pais atualmente. Ter colocado fim aos manicémicos permitiu voz as
pessoas, registros de um passado que ndo deve nunca ser esquecido, um presente digno e

principalmente a expectativa de um futuro melhor.

> Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/leis_2001/110216.htm> Acessada em: 18/ set de 2021.
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2.3 Lugar de memoria: Museu da Loucura

Memodria, historia e lugar de memodria. Quem melhor explica sobre estas palavras é o
historiador francés, Pierre Nora (1993). Para o citado autor, os lugares de memdria tém a ver com
a aceleragdo da histdria, em que a nossa consciéncia do passado se confunde com o sentimento de

uma lembrancga, como ele mesmo diz, esfacelada.

Aceleracdo da historia; uma oscilagdo cada vez mais rapida de um passado
definitivamente morto, a percepcao global de qualquer coisa como desaparecida — uma
ruptura de equilibrio. O arrancar do que ainda sobrou de vivido no calor da tradigéo, no
mutismo do costume, na repeti¢do do ancestral sob o impulso de um sentimento historico
profundo. A ascensdo a consciéncia de si mesmo sob o signo do determinado, o fim de
alguma coisa desde sempre comecada. Fala-se de memoria porque ela ndo existe mais
(NORA, 1993, p.07)

Segundo o proprio autor, s6 ha locais de memoria porque ndo ha outros meios de
recordacdo. Ou seja: se habitdssemos dentro da nossa propria lembranga, estes locais ndo seriam
necessarios, porque ndo haveria sequer memdria transportada pela historia. As chamadas

sociedades de memoria, como igrejas, escolas, museus, familias, teriam chegado ao fim, acabando

com a capacidade de assegurar a passagem do passado para o futuro ou de reter o passado.

Memoria, histdria: longe de serem sinbnimos, tomamaos consciéncia que tudo opde uma
a outra. A memodria é a vida sempre carregada por grupos vivos €, nesse sentido ela esta
em permanente evolucdo, aberta a dialética da lembranca e do esquecimento,
inconsciente de suas deformacdes sucessivas, vulneravel a todos os usos e manipulagdes,
suscetivel de longas laténcias e de repentinas revitalizagdes (NORA, 1993, p 09)

Para Nora (1993), a historia é uma reconstrucdo problematica e incompleta, enquanto a
mem©aria é um fendmeno sempre atual, em um eterno presente. Nessa perspectiva, 0 autor cita
ainda Halbwachs, ao dizer que ha tantas memdrias quantos grupos existem, e que a memaria é por
natureza, multipla, coletiva e plural. E, assim, se criam esses lugares: a partir de sentimentos que
n&o sdo memarias espontaneas. E preciso criar arquivos, manter aniversarios, criar celebracoes e
outros que sejam marcos testemunhas de uma outra era, ou, como cita o autor, “das ilusdes de
eternidade”.

Segundo Nora, é a memoria que dita e é a historia que escreve. As lembrancas perduram-
se em lugares, a histdria em acontecimentos. Os lugares de memaria sao suas proprias referéncias,

sendo um lugar repleto de si mesmo, da sua identidade.

Os lugares de memdria séo, antes de tudo, restos. [...] Sao os rituais de uma sociedade
sem ritual; sacralizagdes passageiras numa sociedade que dessacraliza; fidelidades
particulares de uma sociedade que aplaina os particularismos; diferenciacdes efetivas
numa sociedade que nivela por principio; sinais de reconhecimento e de pertencimento
de grupo numa sociedade que sO tende a reconhecer individuos iguais e idénticos.
(NORA, 1993, p. 12-13)
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Lugares estes apresentados como materiais, simbdlicos e funcionais, indo muito além de
apenas um local digno de lembranca, mas também como um objeto de estudo historico,
compreendendo os processos de produgdo social de memarias e construindo narrativas.

A cientista social Simson (2003), descreve um pouco sobre essa relacdo entre os lugares
de memoria, o papel dos meios de comunicacdo na construcdo da memoria coletiva e o que ela
chama de sociedade do esquecimento. Para a autora, a recordacéo é a capacidade humana de reter
fatos e experiéncias do passado, transmitindo-as para as novas geragoes.

Entre a memoria individual, que é guardada por um Unico individuo e se refere as suas
proprias vivéncias e experiéncias e a memoria coletiva, que é formada a partir de fatos e aspectos
julgados relevantes dentro de um grupo e guardados como oficial, a segunda estad geralmente
expressa nestes chamados lugares de memoria. Locais estes que exprimem a versdo consolidada
de um passado coletivo de determinada sociedade. Entretanto, existem também, de acordo com
ela, as memdrias subterraneas, que podem ser consideradas como versdes sobre o passado de um

grupo dominado.

Estas memorias geralmente ndo estdo monumentalizadas e nem gravadas em suportes
concretos como textos, fotografias, CD roms, obras de arte e s6 se expressam quando
conflitos sociais as evocam ou quando os pesquisadores que se utilizam do método
biogréfico ou da histéria oral criam as condigdes para que elas emerjam e possam entdo
ser registradas e analisadas. Depois desse processo, elas passam entdo a fazer parte da
memoria coletiva de uma dada sociedade (SIMSON, 2003, p. 15)

E o caso, por exemplo, do Hospital Col6nia, que s6 veio ao conhecimento do publico a
partir de uma constru¢do compartilhada da memaoria em decorréncia de producdes jornalisticas,
referidas anteriormente neste memorial. Além do Museu da Loucura, inaugurado em 16 de agosto
de 1996, na cidade de Barbacena, Minas Gerais, através de uma parceria entre a Fundacao
Hospitalar do Estado de Minas Gerais e a Fundacdo Municipal de Cultura de Barbacena. Ele pode
ser considerado como um lugar de memdria que busca resgatar as lembrancas, as historias e as
vozes, da Assisténcia Psiquiatrica em Minas Gerais e das pessoas que ali viveram e presenciaram

0s horrores do Hospital.

A inauguragdo do Museu da Loucura ndo é somente um acontecimento historico; néo é
somente um acontecimento discursivo; é também a instauragcdo de um novo arquivo, o
qual participa do préprio processo de identificacdo da cidade de Barbacena. Processo que
passa pela ressignificacdo de sua alcunha Cidade dos Loucos, por meio da valorizacéo
de uma memoria que insiste em se reinscrever. (GODOQY, 2014, p. 35)

Esse museu, assim como diversos outros locais de memoria, “possui a funcdo de coletar,



19

tratar, recuperar, organizar e colocar a disposi¢do da sociedade a memdria de uma regido
especifica ou de um grupo social” (SIMSON, 2003, p. 16). Podendo ser considerada uma
instituicdo-memoria, realizando uma producdo racional e organizada de uma lembranca da
sociedade perdida, esquecida ou silenciada.

A instituicdo e hoje localizada em um dos prédios onde funcionava o Hospital Colonia e
conta com sete salas, algumas anexas e outras distribuidas pelos corredores do local. O acervo em
cada uma das salas mostra um pouco sobre o que foi aquela época, como o0s internos eram tratados,
quem eram esses pacientes e como viviam. O visitante tem a oportunidade de conhecer a histdria
e também construir memorias.

O Museu da Loucura busca acertar as contas com um passado perturbador, tornando
memoravel e reconhecendo o sacrificio dos envolvidos. Exercendo, assim, uma funcao social
atribuida as tragédias humanas e as experiéncias traumaticas. No local, estdo expostos objetos
utilizados na época, que foram importantes para as dendncias e revoltas, como, por exemplo,
alguns aparelhos de eletrochoque, as celas e algemas. Objetos estes que hoje se tornam
importantes para a nossa reflexdo, tornando-se histéricos e parte de uma memdria que ndo deve
nunca ser esquecida.

Exemplificando-se as salas do local, bem como seus utensilios a partir de uma visita ao
Museu, realizada pela autora desta pesquisa, € possivel imaginar o cenario e compreender o real
impacto de se estar frente a frente com a historia. A visitacdo se inicia pela sala que se rememora
a histdria da cidade de Barbacena, popularmente conhecida como a “Cidade dos loucos”,
exemplificando o porqué de ter sido escolhida para ser o local a receber o Hospital. Em seguida,
entra-se em uma sala com memorias muito palpaveis, como lembrancas visuais, em que estdo
dispostos 0s uniformes dos ex-internos. As vestes azuis eram conhecidas como “azulao”.
Vestimenta que ao invés de uniformizar, individualizava de forma desumana. Além da roupa,
nesta mesma sala € possivel perceber objetos pessoais de ex-pacientes.

Seguindo para a proxima secéo, esta a sala com os eletrochoques. E possivel observar as
pecas utilizadas pelos meédicos nos pacientes como tratamento, mas que na verdade, eram
utilizadas como puni¢do. A préxima sala, conta um marco muito importante do Hospital Colonia:
nela é possivel encontrar um caderno utilizado na época em que era contabilizado e registrado o
numero de corpos de pacientes vendidos as faculdades de medicina. Podendo ser considerado
como um verdadeiro comeércio da morte.

Subindo as escadas para 0 préximo andar do Museu, € possivel encontrar uma cela no teto.
Nomeada como “A ultima grade”, a imagem retratada no teto, juntamente com uma cela da época,

exp0e a realidade de muitas pacientes do Col6nia: nuas, carentes de dignidade, abandonadas. Elas



20

pediam por socorro, mas ninguém as ouvia. A grade, de acordo com a legenda presente na
exposicdo, pertence a Ultima cela que foi desativada no Hospital. Chegando ao segundo andar, ha
uma sala de audio. Nela sdo emitidos sons datados de 1979, com vozes e demais gravacdes do
interior do Hospital. Saindo da sala de 4udio, encontra-se uma porta verde. Dentro dela, a memoria
e 0 presente se misturam. Ali o0 visitante se depara com elementos sobre o procedimento da
lobotomia, que era realizado corriqueiramente nos pacientes, além dos objetos utilizados no
processo.

Por fim, chega-se a sala que expde uma nova fase dos hospitais psiquiatricos, em que,
depois de muita luta e dendncia, o Hospital Col6nia ganhou voz na midia - nas paredes desta sala
diversas manchetes de jornais da época estdo retratados. Além do movimento da Luta
Antimanicomial, comemorada em todo 18 de maio, e um pouco sobre as residéncias terapéuticas,

transformando a relagéo entre a sociedade e a loucura.
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3. MEMORIA, IDENTIDADE E MIDIA

Em uma defini¢do, memoria ¢ a “faculdade de reter ideias, sensagdes, impressoes,
adquiridas anteriormente” (MEMORIA, 2021). Ou seja, em certo sentido, ela diz respeito & nossa
capacidade de lembrar e guardar acontecimentos do passado e demais assuntos pertinentes a nds
€ a0 que Somos.

Afinal, € plausivel dizer que somos aquilo que recordamos, aquilo que envolve nossas
lembrancas e nossa consciéncia. Por essa via, 0 acervo de lembrancas condiciona o que nGs somos,
de forma individual e Unica, para que assim seja possivel o desenvolvimento de uma identidade:
mesclando experiéncias vividas e influéncias do meio em que vivemos.

A memoria é uma das fungdes cognitivas mais importantes e complexas da natureza e
desperta o interesse de estudiosos desde a Antiguidade, passando pelos estudos mais biologicos e
também pelos mais tedricos e conceituais.

Quem inicia os estudos exemplificando a memoria como uma interacdo social é o
sociblogo francés Maurice Halbwachs. Ja nos anos 1930 o estudioso defendia que a memoria é
um fenébmeno construido coletivamente e submetido a diversas transformacfes ao passar do
tempo. Isso porque a lembranca de determinado individuo estd ligada ao grupo ao qual ele
pertence, sendo construida através ndo s6 de passado, mas também de presente, 0 que a torna
mutavel. Para o sociologo, a lembranca do individuo se cria a partir da relagdo dele com o mundo,

construindo sua propria esséncia, subjetividade e identidade.

Como uma sociedade qualquer gque seja poderia existir, subsistir, tomar consciéncia dela
mesma se ndo abragasse, num olhar, um conjunto de acontecimentos presentes e
passados, se ndo tivesse a faculdade de percorrer o curso do tempo e repassar
incessantemente tragos que deixou de si mesma? Sociedades religiosas, politicas,
econdmicas, familiares, grupos de amigos, relagdes, e mesmo reunifes efémeras de saldo,
numa sala de espetaculos, na rua, todos imobilizam o tempo & sua maneira.
(HALBWACHS, 1990, p, 130).

De acordo com Halbwachs (1990), as memorias podem ser divididas em dois grupos,
sendo eles manifestados de formas distintas: individual e coletivamente. Isso porque os individuos
lembram dos acontecimentos, mas sdo os grupos sociais que ditam o que deve ser “memorado” e
como deve ser lembrado. De acordo com o autor, o individuo so é capaz de ter lembrancas se
pertencente a um grupo social.

Por isso, a memoria individual so existe a partir da relagdo com o outro, por meio dos
testemunhos. Segundo Halbwachs, a memaria coletiva nada mais é do que a memorizagéo de cada
um para a construcdo de um determinado fato. Ou, assim como cita o autor, cada memoria

individual pode ser entendida como um ponto de vista sobre a coletiva. Mesmo que uma Unica
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pessoa possua sua propria lembranca, é ainda necessario, de acordo com ele, que outros individuos
confirmem-a, para que ela seja entéo legitimada.

A memodria individual pode ser considerada como apenas um fragmento da memdria
coletiva, sendo uma pequena visdo dos fatos vividos por um grupo. Essas, segundo Halbwachs
(1990), sdo constituidas a partir do meio social, chamados “quadros sociais da memoria”, que sao
responsaveis por uma criacdo subjetiva de memdria e ditando o que deve ser esquecido ou
lembrado pelo individuo.

As coletivas geralmente tomam tamanha propor¢do que mesmo quem ndo participou de
determinado acontecimento tem conhecimento dele. Isso porque o fato pode ter sido muito
marcante ou traumatizante, marcando uma regido ou grupo, fazendo com que seja transmitida por
séculos.

E a partir dessa ideia de Halbwachs (1990) que pode-se comecar a entender a memoria
como forma de criar identidade. Identidade, em uma de suas definigdes, diz respeito ao “conjunto
das qualidades e das caracteristicas particulares de uma pessoa que torna possivel sua identificacéo
ou reconhecimento” (IDENTIDADE, 2021).

Ou seja: a capacidade de memorar permite que os individuos reconhecam essa referéncia
sobre quem eles sdo, qual a sua histdria, seu passado, sua nacionalidade, o idioma que falam,
ideais, as crencas que possuem e demais aspectos que refletem na personalidade Unica e na
esséncia do ser. Essa construcdo de identidade vai se moldando de acordo com o tempo e com a
apropriacdo de certo grupo ou pessoa aos seus valores, perpetuando sua histéria, de geracdo em
geracao.

A construcdo da identidade é muito mais complexa do que se imagina. Ela se constroi de
forma sexual, social, profissional, dentre outras, formando uma identificacdo do sujeito em si.
Olhar para o individuo no seu meio social é entender seus valores culturais, seus habitos, suas leis
e seus preceitos para, entdo, ir construindo sua identidade. E a partir dessa identidade que o
individuo toma consciéncia dele mesmo e do meio em que vive, entendendo suas singularidades
como sujeito.

Para 0 socidlogo e tedrico cultural, Stuart Hall (1992), a identidade possui trés concepcdes,
sendo elas: sujeito do Illuminismo, sujeito sociologico e sujeito pos-moderno. O sujeito do
[luminismo baseia-se em um individuo totalmente centrado, dotado de razédo, consciéncia e agéo,
permanecendo durante toda a sua vida o mesmo. O sujeito socioldgico, de acordo com ele, refletia
a complexidade do mundo moderno e sua consciéncia era formada a partir da relagdo com outras

pessoas, mediando seus valores, sentidos e simbolos.
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De acordo com essa Vvisdo, que se tornou a concep¢do socioldgica cléssica da questdo, a
identidade ¢ formada na ‘interacdo’ entre o eu e a sociedade. O sujeito ainda tem um
nucleo ou esséncia interior que € o ‘eu real’, mas este ¢ formado e modificado num didlogo
continuo com os mundos culturais ‘exteriores’ e as identidades que esses mundos
oferecem (HALL, 1992, p. 11).

Assim, na pos-modernidade, os sujeitos que antes possuiam uma identidade, estdo
mudando constantemente. De acordo com o pensamento de Hall, essa identidade unificada e
estavel estd se fragmentando, produzindo o que ele chama de “sujeito pdés-moderno”, sem uma
identidade fixa, essencial ou permanente. Assumindo diferentes identidades em cada momento da

vida.

A identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente é uma fantasia. Ao invés
disso, & medida em que os sistemas de significacdo e representacdo cultural se
multiplicam, somos confrontados por uma multiplicidade desconcertante e cambiante de
identidades possiveis, com cada uma das quais poderiamos nos identificar - ao menos
temporariamente (HALL, 1992, p. 13).

Ainda no campo da memoria e da identidade, o sociélogo Pollack (1989) entende que ela
cria uma identidade para os diferentes grupos a partir do que Ihe é comum, 0 que nos remete
também ao pensamento de Halbwachs. A pessoa cria sua imagem a partir do que ela adquire ao
longo da vida, construindo seu reflexo pessoal, sua representacdo, como se reconhece e como quer

ser percebida pelos outros.

Existem lugares da memoria, lugares particularmente ligados a uma lembranca, que pode
ser uma lembranca pessoal, mas também pode ndo ter apoio no tempo cronoldgico. Pode
ser, por exemplo, um lugar de férias na infancia, que permaneceu muito forte na meméria
da pessoa, muito marcante, independentemente da data real em que a vivéncia se deu.
(POLLAK, 1989, p.202)

De acordo com Pollack, a identidade é construida a partir de trés elementos essenciais: a

unidade fisica, a continuidade dentro do tempo e o sentimento de coeréncia

Ha trés elementos essenciais. Ha a unidade fisica, ou seja, o sentimento de ter fronteiras
fisicas, no caso do corpo da pessoa, ou fronteiras de pertencimento ao grupo, no caso de
um coletivo; h& a continuidade dentro do tempo, no sentido fisico da palavra, mas
também no sentido moral e psicoldgico; finalmente, hd o sentimento de coeréncia, ou
seja, de que os diferentes elementos que formam um individuo sdo efetivamente
unificados. (POLLAK, 1989, p. 204)

Exemplificando: essa identidade é construida a partir do local em que se é criado
(sociedade, grupo, aldeia, ou demais locais fisicos), da permanéncia em determinado espaco,
exercendo uma continuidade temporal, e, por fim, do funcionamento dessa identidade dentro deste
local, fazendo sentido a realidade a partir das pessoas gque partilham de um mesmo sentimento ou

de uma mesma vivéncia. “A memoria é um elemento constituinte do sentimento de identidade,



24

tanto individual como coletiva, na medida em que ela é também um fator extremamente
importante do sentimento de continuidade de coeréncia de uma pessoa de um grupo em sua
reconstrucdo de si” (POLLAK,1989, p.204).

Para Halbwachs (1990) existe uma associagéo entre identidade e tradicdo a partir da qual
a memoria é a propria vida. Ela possui forga, pensamento e acdo, influenciado diariamente na
construcao pessoal, social, econémica, politica e cultural dos individuos no que diz respeito ao
seu senso de presente. Sem recordacao, ndo se Vive.

Sendo assim, pensando na memoria e na identidade a partir dos autores citados acima,
entende-se que, quando completamente construidas, instruidas e caracterizadas, é possivel o
desenvolvimento de um fluxo positivo da nossa identidade. Seja ela coletiva ou individual. De
forma contréria, caso um individuo ndo possua voz, local e origem, ele ndo possui lembrancas do
seu passado, do seu presente e do que o constitui enquanto ser e, logo, ndo possui tampouco
identidade - que é construida a partir do que discutimos anteriormente.

A memodria é a personagem principal e importante para que se possa olhar para o passado,
e entendé-lo, para enriquecer o presente com suas verdades, crencas, sonhos e objetivos, e assim
criar um local de pertencimento, de valor e principalmente de identidade. Entdo, questiona-se:
como dar voz, local e origem para quem nao os possui, de modo a oferecer, assim, subsidio para

um senso de memoria e identidade?

3.1 A construcao de memoria atraves dos meios midiaticos

Um conceito de midia bastante acionado por pesquisadores foi proposto pelo professor e
intelectual Marshall McLuhan (1964). Para ele, a midia é como uma extensdo de nds mesmos e
deve ser definida como veiculo, espaco ou canal onde uma mensagem € transmitida.
Independentemente do contelido apresentado, seu objetivo € estabelecer uma comunicacao entre
0 Meio e o receptor.

Entre os tipos de midia estdo televisao, radio, jornal, revista, internet, posts patrocinados
e diversos outros que criam um vinculo com o receptor, levando informac&o, entretenimento e
também criando memoria - um “modo de ver” a midia que ¢ a angulagdo desta pesquisa. De acordo
com o pesquisador, filésofo e socidlogo Pierre Levy (1993), a nossa memoria ndo possui um
armazenamento infinito, por isso n6s podemos e devemos nos esquecer de algumas coisas para
lembrarmos da outra. A psicologia cognitiva, responsavel por estudar os processos mentais dos
individuos, exemplifica que ndo h& apenas uma recordacao dentro de cada pessoa, mas sim varias

distintas.
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Pierre Levy (1993) faz uma retomada histérica exemplificando que a humanidade passava
suas historias de vida de geracdo a geracdo por meio da fala e, posteriormente, da escrita. Com
isso, tornou-se possivel passar a informacdo em papel, por exemplo. Gracas aos avancos
tecnoldgicos, hoje podemos nos comunicar de forma muito mais abrangente, podendo chamar de
uma comunica¢do “sem fronteiras”. E assim nos comunicamos: sem limites geogréficos, podendo
transmitir informacGes de qualquer lugar, para qualquer lugar. Inclusive recuperar historias do
passado para o presente, que é a entdo discutida construcdo da memoria através da midia.
Ademais, por mais sofrimento que uma recordacdo possa trazer, ela assume uma dimenséo ética
do presente, trazendo um sentido de resisténcia, experiéncia e critica.

Tomain (2016) exemplifica esses avancos tecnolégicos no campo da informacéo e da
comunicacdo citando a possibilidade de favorecer vozes silenciadas e esquecidas da histéria. Uma
vez que se é possivel rememorar o passado de muitos, até mesmo de alguns que ja ndo estdo mais
vivos, dando a oportunidade de voz, de reconhecimento, de verdade e de luta. Pensando

exclusivamente nas produc¢des audiovisuais, o autor lembra ainda que,

quando o assunto é conservar/preservar/armaznar, o documentario (ou o cinema em si)
aparece como prolongamento das potencialidades inauguradas pela fotografia como
dispositivo a servico de uma memdria voluntéria. O filme conserva o acontecimento
em imagens visuais e sonoras, ou em outros termos, armazena as recordagdes daqueles
sujeitos que sdo convidados ou interpelados a rememorar (TOMAIN, 2016, p. 102).
Voltando ainda no avango da fala e da escrita, Pierre Levy diferencia a oralidade em
primaria e secundaria, exemplificando que a primeira remete ao papel da palavra antes da escrita,
tendo a mesma a funcdo de gestdo da memoria social. A segunda, por sua vez, diz respeito as
regras da palavra complementar a escrita. Assim, uma sociedade sem o conhecimento da escrita,
de acordo com o pensamento do autor, se torna refém apenas da memaria humana.
De acordo com a psicologia cognitiva, a memaoria humana pode ser distinguida entre curto
e longo prazo. A de curto prazo é entendida como algo que mobiliza a atencdo do individuo para
aquele determinado momento. “Ela ¢ usada, por exemplo, quando lemos um numero de telefone
e 0 anotamos mentalmente até que o tenhamos discado no aparelho. A repeticdo parece ser a
melhor estratégia para reter a informacao a curto prazo” (LEVY, 1993, p. 48). Ja a de longo prazo
é utilizada com frequéncia, armazenada em nosso cérebro e conectada quando necessario.
Por esses dois aspectos e diversas outras questdes, a memdria humana ndo é apta a
armazenar e recuperar todas as informacgdes vivenciadas para toda a vida. Muitas vezes as
informagdes podem ser esquecidas ou deformadas e é ai que entra a importancia da escrita e da

historia, para reforcar a memoria.
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O saber deixa de ser apenas aquilo que me é (til no dia-a-dia, 0 que me nutre e me
constitui enquanto ser humano membro desta comunidade. Torna-se um objeto suscetivel
de andlise e exame. A exigéncia da verdade, no sentido moderno e critico da palavra,
seria um efeito da necrose parcial da memoria social quando ela se vé capturada pela
rede de signos tecida pela escrita. (LEVY, 1993, p. 58)

Muito além do conhecimento da escrita, o autor chega ainda na “Era Digital”®,
exemplificando como as tecnologias alavancaram a escrita, a comunicagdo e de forma geral as
criacdes, como ele mesmo cita: de sons, imagens, textos e programas. Os avancos tecnoldgicos
relacionados a essas técnicas e linguagens foram responsaveis por “inventar novas estruturas
discursivas, descobrir as retéricas ainda desconhecidas do esquema dinamico, do texto de
geometria varidvel e da imagem animada, conceber ideografias nas quais as cores, 0 som e 0
movimento irdo se associar para significar”. (LEVY, 1993, p. 66)

Assim, quando se diz que a midia constroi memoria, o objetivo é chamar a atencdo para o
fato de que ela é capaz de, em seus diferentes meios, comprimir o tempo, contando, por exemplo,
uma histéria de trinta anos em trés horas, marcando para sempre um fato vivido. Além disso, a
midia é capaz de possibilitar que vozes silenciadas sejam enfim ouvidas e que suas historias
esquecidas, condenadas ao anonimato, tenham valor legitimo.

Isso porque as producfes midiaticas remontam e rememoram um passado esquecido por
meio de arquivos que envolvem memodrias de fontes, entrevistas, imagens (fotografadas ou
gravadas) ou demais materiais oficiais. O uso dessas técnicas permite que o espectador se veja
diante destes acontecimentos, atribuindo ainda mais veracidade a narrativa. Assim, o uso de
materiais de arquivos nessas producfes memoriais sdo consideradas como “provas”, passando ao
espectador autenticidade no fato narrado.

A jornalista e professora Barbosa (2004) exemplifica essas questdes em seu artigo
“Jornalistas, senhores da memoria?”. De acordo com o texto, os jornalistas da atualidade realizam
seu trabalho como forma de selecionar memorias, lembrando e esquecendo fatos, configurando
uma propria identidade da profissdo. Tornando-se assim responsaveis por criarem este senso de

memboria e identidade.

Ao selecionar o fato, transpondo-o do lugar da normalidade para o da anormalidade,
transformando-o em acontecimento, e ao escolher a forma da narrativa, o jornalista esta
constituindo o prdprio acontecimento e criando uma memdria da atualidade. Uma
memoria que obedece a critérios subjetivos e engendra a questdo do poder. Assim, ao
selecionar o que deve ser noticia e 0 que vai ser esquecido, ao valorizar elementos em
detrimento de outros, a midia reconstrdi o presente de maneira seletiva, construindo hoje
a historia desse presente e fixando para o futuro o que deve ser lembrando e o0 que precisa
ser esquecido. (BARBOSA, 2004, p.4)

® Também chamada de era da informag&o ou era tecnoldgica, é o periodo de tempo que comeca logo apés a era
industrial, ap6s a década de 80.
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A autora exemplifica ainda a problemética, uma vez que a memdria é uma agdo executada
a partir do presente. “Nessa agdo estdo envolvidas escolhas, ou seja, pressupde a dialética
lembrancga e esquecimento” (BARBOSA, 2004, p.5). Ou seja: a construcao da memoria atraveés
dos profissionais jornalistas é muitas vezes seletiva e subjetiva, apoiada em cddigos,
enquadramentos, interrupcdes e significados do préprio presente. Parecido até mesmo com a
hierarquizacdo das memorias, em que ha de se considerar a existéncia de algumas dominantes e
dominadas.

Assim, as midias sdo responsaveis por relembrar e também esquecer, uma vez que
constroem narrativas, optam por enquadramentos histéricos e selecionam o que deve ser
esquecido e o que deve ser lembrado. O jornalismo cria realidades e d& voz, mas também omite e
cala. Essa selecdo de memdria legitima um acontecimento a partir do momento em que ele é
divulgado, caracterizado e tornado oficial, dando voz ao que era esquecido e sustentando
lembrancas na construcdo permanente e ininterrupta de quem somaos.

A televiséo e suas producdes podem ser consideradas, de acordo com a autora, como um
meio de construir meméria do presente para o futuro. Em especial as produgdes ao vivo, as
narrativas que mesclam o real com o ficticio e as comemoragdes. Formas midiaticas essas que,
para Barbosa, tornam os jornalistas senhores da memadria.

Para se construir uma memoragdo por meio da midia é necessario pesquisar até as
profundezas da histéria, buscar por documentos, registros, imagens, audios e demais elementos
que, agrupados e devidamente contextualizados, déem legitimidade aos fatos. Quando um
documentarista, por exemplo, se interessa pelo passado, ndo lhe resta muito mais do que vestigios
e testemunhos, “o que faz deste tipo de cinema uma atividade ‘artesanal da memoria' vocacionada
a preservar/armazenar uma memoria experiencial do vivido” (TOMAIN, 2016, p.99). E ¢ esta
uma das coisas mais bonitas e interessantes do fazer jornalistico documental: a possibilidade de
ser um artesdo de memarias e também seu guardido.

Trazendo especificamente o documentario como um dos meios midiaticos responsaveis
por criar memdria, € possivel entender sua possibilidade de armazenar lembrancas, recordando o
passado e reproduzindo-o a partir de um produto audiovisual. Imagens, sons e narrativas tecem
uma memorizacdo de algo que tende a ficar eternizado. Além disso, h4 a possibilidade dessa
formatacdo produzir um lugar afetivo de memdria, ou seja: produzir fatos sensoriais e emocionais
a partir de sons e imagens ligados a um determinado momento do passado.

O documentario pode ser pensado como um ponto importante para acionar essa nossa

mem©ria afetiva, uma vez que ele é capaz de remontar imagens e sons do passado, permitindo que
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momentos fiquem eternizados e ndo sejam esquecidos. “E aqui que esta o caréter de resisténcia
do filme documentario ou de todo cinema de ndo-ficcdo. Trata-se de uma luta contra o
esquecimento ¢ a denegagao, de uma representagao engajada do mundo” (TOMALIN, 2009, p.55).
Assim, o jornalista e o documentarista se aproximam do trabalho do historiador em rememorar o
passado ou relembrar algo esquecido por muitos.

Vale ressaltar que ha uma diferenca de estatuto entre a atividade de jornalista e a do
documentarista e mesmo que ambos andem juntos criando producgdes audiovisuais € preciso
entender suas singularidades. De acordo com Cristina Melo, em “O documentério como género
textual (2013)”, o documentdrio como género jornalistico possui carater autoral, uso de
documentos como registro, a ndo obrigatoriedade da presenca de um narrador e a veiculacdo
praticamente limitada aos canais de TV educativos ou por assinatura. Enquanto as reportagens
jornalisticas buscam por objetividade e a presenca de um narrador, por exemplo. “O documentario
é um género com caracteristicas particulares, e sdo essas caracteristicas que nos fazem apreendé-
lo como tal” (MELO, 2013, p. 24).

Essas producGes audiovisuais podem ser pensadas também como forma de testemunhar
um passado historico, como literalmente uma construcdo de uma narrativa histérica. Narrativa
esta, feita a partir do olhar do diretor sobre o seu objeto. Em certo modo de ver, o documentario
pode abrir mado da imparcialidade ou da neutralidade, valores tdo cultuados no jornalismo
hegeménico, deixando entdo claro ao espectador um ou mais pontos de vista.

Amir Labaki, jornalista e diretor do festival “E Tudo Verdade”, comenta sobre esse nio

compromisso do documentario com a objetividade em uma entrevista para a Folha de S&o Paulo’:

A objetividade é uma utopia a perseguir para o jornalismo, seja escrito ou audiovisual,
mas ndo para o documentario. O cinema-nao ficcional é uma obra de arte que carrega a
visdo de mundo de seu criador, tanto qualquer filme de ficgdo esteticamente engajado.
Exige-se a busca de objetividade de uma reportagem da CNN ou de um especial da BBC,
mas ndo de um documentério de Johan van der Keuken, de Frederick Wiseman ou de
Geraldo Sarno. O compromisso aqui é com algo mais difuso e complexo do que a mera
‘objetividade’. O documentarista procura ser fiel a um sé6 tempo a sua verdade e a verdade
dos personagens e situacfes filmadas. E, como dizia Oscar Wilde, a verdade pura e
simples raramente é pura e jamais simples. Ndo se busca um recorte pretensamente
objetivo ou neutro do mundo. O documentario oferta-nos, isso sim, um mundo novo,
forjado no embate entre a realidade filmada e a sensibilidade de um cineasta. A
vanguarda do documentario contemporaneo trabalha explicitamente esse enfrentamento
(LABAKI, 2001)

Para Nichols (2005) existem diferentes tipos de documentarios, afirmando que cada uma

das producdes tém suas proprias vozes, seu proprio estilo, os quais funcionam como uma

’Disponivel em: <https://www1.folha.uol.com.br/fsp/mais/fs0403200102.htm> Acessada em: 03/ set de 2021.



https://www1.folha.uol.com.br/fsp/mais/fs0403200102.htm

29

assinatura ou impressao digital. Para ele existem seis modos que atuam como sub género do
documentario: poético, expositivo, participativo, observativo, reflexivo e performatico.

Assim, segundo Nichols (2005) o documentario poético, por exemplo, ndo segue a
conversdo de continuidade, ou seja, ele é fragmentado e ambiguo, trazendo uma narrativa
subjetiva, com a pretensdo de que suas imagens causem maior impacto no espectador. O modo
poetico apresenta ainda alternativas de conhecimento para transferir informacdes diretamente, dar
prosseguimento a um argumento ou ponto de vista especifico ou apresentar proposicdes sobre
problemas que necessitam solucdo. Por outro lado, o expositivo dirige-se ao espectador
diretamente, expondo ou contando uma histéria. E o tipo de documentario que trabalha
majoritariamente com uma ldgica informativa transmitida verbalmente, além de ser objetivo e
possuir argumentos bem-embasados. O modo observativo prop&e consideracdes éticas, incluindo
0 ato de observar o outro e a sua rotina, em uma producdo muito diferente da ficticia, sendo que,
em tese, ndo ha cenas arquitetadas, passando a impressdo de que o acontecimento de fato se deu
da forma como aparece na obra. Em outra tdnica, o participativo permite que o documentarista va
a campo, participe, vivencie e entdo reflita sobre a experiéncia, falando ou representando o que
experimentou. Ele transmite a ideia do que é, para o cineasta, estar em determinada situacéo e
como ela se altera com a presenca dele. O modo reflexivo propde negociagdes entre o cineasta e
0 receptor, sendo, de acordo com o autor, um modo de representacdo consciente de si mesmo. “O
documentario reflexivo estimula no espectador uma forma mais elevada de consciéncia a respeito
de sua relagdo com o documentario e aquilo que ele representa” (NICHOLS, 2005, p. 166). O
modo performaético busca trazer questdes sobre o0 que € o conhecimento, trazendo um significado

subjetivo e afetivo.

Experiéncia e memdria, envolvimento emocional, questdes de valor e crenca,
compromisso e principio, tudo isso faz parte de nossa compreensdo dos aspectos do
mundo que mais sdo explorados pelo documentario: a estrutura institucional (governos e
igrejas, familias e casamentos) e as praticas sociais especificas (amor e guerra,
competicdo e cooperacdo) que constituem uma sociedade (..) O documentério
performatico sublinha a complexidade de nosso conhecimento do mundo ao enfatizar
suas dimensdes subjetivas e afetivas (NICHOLS, 2005, p. 169).

De fato, cada um dos modos propostos por Nichols possuem uma maneira de representar
mundos, realidades, historias e vozes. E, apesar destas produgcfes demandarem pesquisas intensas
em banco de dados, arquivos, documentos, imagens indiciais, registros testemunhais e demais
elementos que subsidiam a producdo de um documentario, 0 documentario, assim como outros
modos de representacdo, constréi mundos — ndo € um espelho do que foi, do que €, do que vira.

No caso de documentarios que se propdem a ter como eixo uma “volta ao passado”, ¢ plausivel



30

supor o quanto o presente influencia na narrativa. E a lembranca é escrita no presente e para o
presente.
Portanto, o que nos interessa em um documentario ndo € o que ele testemunha, registra,
mas como opera um discurso filmico sobre o passado, levando em consideragéo a sua
triade identitaria: registro in loco, criatividade e ponto de vista. E do encontro do cineasta
com os atores sociais que se procura reconhecer a ‘verdadeira imagem do passado’,

aquela que perpassa veloz, num instante como um relampejar, antes que ela desapareca
para sempre. (TOMAIN, 2009, p.59).

Assim pode ser definido um dos papéis de um documentario: relembrar o esquecido, fixar

coisas, imortalizar momentos e principalmente materializar o imaterial.

3.2. O documentério como midia de memodria

Seria possivel, assim como no inicio de outros topicos desta monografia, comecar
exemplificando, a partir do dicionario, o significado da palavra “documentério”. Entretanto, do
modo como explica Nichols (2005), sua definicdo ndo pode ser reduzida a um verbete do
dicionario. Isso porque essas producdes vao muito além de apenas reproduzir uma realidade. Pois,
o documentario ¢, na verdade, “uma representacdo do mundo em que vivemos. Representa uma
determinada visdo do mundo, uma visdo com a qual talvez nunca tenhamos deparado antes,
mesmo que o0s aspectos do mundo nela representados nos sejam familiares” (NICHOLS, 2005, p.
47).

Para o professor Ramos (2008), o género documentario possui uma forma diferenciada de

olhar e narrar os acontecimentos, sendo ela uma narrativa singular e Gnica:

(...) podemos afirmar que o documentario é uma narrativa (...) acompanhada muitas vezes
de imagens de animacéo, carregadas de ruidos, musica e fala (mas, no inicio de sua
historia, mudas), para as quais olhamos (nds espectadores) em busca de asser¢ées sobre
0 mundo que nos é exterior, seja esse mundo coisa ou pessoas. Em poucas palavras,
documentério € uma narrativa com imagens-camera que estabelece asser¢des sobre o
mundo, na medida em que haja um espectador que receba essa narrativa como narrativa
sobre assercéo sobre 0 mundo (RAMOS, 2008, p. 22)

De acordo com Lins e Mesquita (2011), as produgdes documentais passaram por diversas
transformagcdes com o passar dos anos. Até 1950, no chamado documentério classico,
predominava-se a voz over/off —técnica em que uma voz, fora da narrativa, é lida a partir de um
roteiro, narrando os fatos apresentados. A partir de 1960, os documentarios passaram por uma
dramatizacdo, adotando os dialogos entre os personagens, e so depois disso é que foram inseridos
as entrevistas e depoimentos nas narrativas.

Ainda segundo os autores, 0 documentério brasileiro ganhou forca e impulso apenas nos

anos de 1990. Principalmente pelo barateamento e a disseminacgéo de feitura dos filmes com as
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cameras digitais, pela sua produgdo econémica desde a montagem até a realizagdo final dos filmes.
Depois, com o documentario “moderno”, essas producdes comecaram a dar voz e visibilidade a

classes menos favorecidas economicamente, o que tornou os documentarios ainda mais populares.

Séo filmes que abordam criticamente, pela primeira vez na histéria do documentario
brasileiro, problemas e experiéncias das classes populares, rurais e urbanas, nos quais
emerge o ‘outro de classe’ — pobres, desvalidos, excluidos, marginalizados, presen¢a
constante em nosso documental desde entdo, sob diversos recortes e abordagens” (LINS;

MESQUITA, 2011, p.10).

Essa possibilidade de visibilidade se da através das entrevistas feitas pelos cineastas,
tornando-se um procedimento importante e privilegiado. Afinal, com a “voz do povo” presente na
producdo, a veracidade se torna mais forte e as falas dos personagens séo tomadas como exemplo.
Essas entrevistas e vozes podem inclusive colaborar para uma memoria coletiva, dando seus
relatos de experiéncias comuns vividas.

Essa capacidade da midia em “dar voz” aos personagens diz respeito também ao final da
década de 80, quando temas como violéncia urbana, pobreza e exclusdo ganham visibilidade nas
televisOes brasileiras. Essas producBes buscam recortes minuciosos, abordando experiéncias e
opini6es muito particulares e individuais, no intuito de contemplar o ponto de vista de uma série
de sujeitos, até entdo negligenciados.

Alem das entrevistas, as produgdes documentais contam com uma interagdo entre imagens,
sons, testemunhos e videos, criando uma montagem especifica e diferenciada para narrar
realidades. Essa capacidade em moldar fotografias e demais imagens dentro da producdo
audiovisual permite que o documentarista represente determinado mundo em seu ponto de vista
individual e singular.

E ¢é a partir desta montagem que o documentério possibilita a voz que defende uma causa,
apresenta possibilidades e transmite um ponto de vista.

Na montagem das entrevistas e nas pontuagdes, o documentario elabora um tempo
préprio, propiciatdrio. Entre fotografias, casos, lapsos e siléncios, 0s personagens criam,
na interagdo com a diretora, as “imagens” de um tempo perdido. Suas performances, mais

até do que o contetido narrativo das histérias, expressam a imbricacdo entre memoria e
esquecimento (LINS; MESQUITA, 2011, p.13).

Nichols (2005) exemplifica essa montagem e essas vozes a partir de algumas decisdes que
0 documentarista deve tomar, como, por exemplo, quando cortar cenas, como sobrepor imagens,
como enquadrar, como compor um plano, como gravar o som, como utilizar efeitos sonoros, a

escolha entre sons adicionais, fotografias reais, imagens de arquivos, filmagens feitas por outras
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pessoas ou pelo proprio cineasta ou até mesmo o modo de representacdo do filme (expositivo,
poetico, observativo, participativo, reflexivo ou performatico).

A partir dessas decisdes do documentarista, vale mencionar alguns elementos de
linguagem audiovisual escolhidos e utilizados neste documentério que sera analisado. Como por
exemplo, o uso de imagens de arquivos, exemplificado por Puccini (2009) como:

O grupo de material de arquivo é formado por imagens em movimento, filmes e videos.
Esse material pode ter origem diversa, desde cinejornais, filmes institucionais,
reportagens de telejornalismo, especiais de TV, e, até mesmo incluir materiais extraido
de outros filmes, de ficcdo ou documentario. Muito embora, em sua maioria, materiais
de arquivo possam ser listados e coletados no periodo de pesquisa e pré-producéo, a
determinacdo exata da forma de tratamento dessas imagens ocorre no periodo de
montagem do filme (PUCCINI, 2009, p. 187)

Ou até mesmo as imagens também nomeadas pelo autor como Still, ou seja, as imagens
como fotografias e/ou documentos relevantes, capazes de comprovar de forma ainda maior a
veracidade dos fatos. No caso do Holocausto Brasileiro é apresentado esse Still quando os
documentaristas e roteiristas exibem em diversos momentos da producdo recortes de jornais e
documentacdes.

Além da imagem, ha também elementos sonoros muito pertinentes, 0 mais comum em
diversas produces, ndo s6 em filmes documentais e ndo sé no proprio documentéario analisado, é
0 som direto, que, assim como explica Puccini (p. 188, 2009), é o som obtido em sincronismo
com as imagens. “Neste grupo encontramos 0s sons que se originam de entrevistas, depoimentos,
dramatizacdes, e os obtidos em tomadas em locagdo”.

Outro muito comum € o voz over, responsavel pela narracdo do documentario. Ou seja, ele
ndo esta ligado diretamente a situacdo da filmagem e nem a imagem que o0 acompanha, mas sim
sobreposto a imagem durante a montagem da narrativa. “E conhecida também por voz de Deus,
mas pode também ter origem em uma entrevista ou depoimento” (PUCCINI, 2009, p. 188).

Esses elementos sdo muito presentes nos documentarios de memdria, uma vez que sao
capazes de apresentarem documentos, fontes e informagdes que juntos constroem uma narrativa
que busca lembrar e rememorar.

O documentario como midia de memoria “tem se revelado uma arte/técnica comprometida
em ‘salvar uma imagem do passado’” (TOMAIN, 2016, p. 102), buscando por uma narragdo nao
tradicional, que tem como objetivo rememorar através da sua montagem e das suas escolhas
narrativas filmicas. Ainda para o autor, estas produgdes sao como um “armazém de historias”,
seja em seu aspecto material, simbolico ou funcional que exigem muita pesquisa. Assim como
exemplifica Nichols (2005), um documentario de memdria exige, muito além de sua filmagem e

montagem, uma pesquisa em arquivos, em imagens indiciais, registros testemunhais e outros que
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sdo capazes de dar “voz” a produgdo. Para o autor, essa “voz” diz respeito ao ponto de vista
apresentado na producdo, sendo falada a partir da forma como os elementos sdo dispostos na
montagem do documentario.

Por isso, quando pensa nessa construcdo de memodria através de uma producdo
documental, deve-se lembrar ainda que n&o basta contar a historia que deseja ser rememorada. E
preciso autenticar esta narrativa através de provas e vestigios do passado - vestigios estes
documentais, sonoros, visuais e/ou testemunhais. E assim é feito na producdo da Arbex e Mendz
(2016): a narrativa sobre o hospital colonia ¢ verificada, autenticada, através de “imagens do
passado”, tanto aquelas produzidas por fotografos da época, quanto imagens de testemunhos de
ex internos, ex enfermeiros e diversos outros personagens que vivenciaram o que ficou conhecido
como Holocausto Brasileiro. Sendo estes chamados de materiais de arquivo, utilizados a todo
momento, reunindo histérias e dando a elas vozes e novos significados.

Muito além de se utilizar as testemunhas como autoridade e provas de primeira ordem da
aderéncia da narrativa construida com o acontecimento em si, na producdo Holocausto Brasileiro
(2016), € possivel perceber imagens em preto e branco dos ex internos abandonados no péatio do
hospital, bem como os dormitorios, que eram todos no chdo frio. Imagens bastante realistas, as
quais buscam autenticar o sofrimento ali sentido e principalmente confirmar os fatos. Ha também
as histérias cruzadas, que partilham das mesmas memorias horriveis e silenciadas, além de
histdrias que, com seus relatos, vao costurando uma vivéncia na outra.

Essas lembrancas sdo responsaveis por grande parte da narrativa do documentério de
memoria. “As lembrangas acessadas voluntariamente pelos sujeitos convidados a narra-las sdo
produtos simbdlicos de um passado atualizado, re-significado pelo tempo. Antes de serem ou ndo
uma verdade histdrica, primeiro autenticam o ato de recordar e, por sua vez, o proprio ato da
filmagem” (TOMAIN, 2016, p. 112). Assim, o documentario de memoria baseia-se na historia da
vida de seus personagens, seja em suas recordacfes, lembrancgas, sentimentos, sofrimentos,

saudades e demais sentidos e sentimentos.
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4. AHISTORIA POR TRAS DO PRODUTO

Por trés de toda producdo jornalistica, documental, histérica ou artistica ha historias.
Histdrias essas que muitas vezes levam anos para serem moldadas, construidas, lapidadas e até
mesmo apuradas. Com o produto audiovisual Holocausto Brasileiro ndo seria diferente. A partir
daqui a proposta é entender essa producdo audiovisual, analisando também qual a proposta do
mesmo em criar memdrias e também construir lembrancas silenciadas. Exemplificando,
principalmente, através de suas escolhas visuais e narrativas, como a midia, em especial o
audiovisual, é capaz de construir memoria ou um “ndo esquecimento”, através de producdes
documentais que criam, constroem, desconstroem e escancaram acontecimentos do presente e do
passado, criando uma “memoria eternizada”.

A fim de se entender melhor o produto, torna-se pertinente entender um pouco sobre a
historia de Daniela Arbex, uma das diretoras do documentario Holocausto Brasileiro. Arbex é
juizforana, formada em Comunicagéo Social pela Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF) e
iniciou sua carreira como jornalista no jornal Tribuna de Minas, no ano de 1996, na editoria
Cidades. Logo depois seguiu como repdrter especial por mais de duas décadas.

Durante sua carreira, a autora produziu seu primeiro sucesso dentro da tematica Salde
Mental, focada em um jornalismo investigativo, publicando em 2011 uma série de reportagens
dentro do jornal Tribuna: “Holocausto Brasileiro: 50 anos sem puni¢do”. As reportagens
investigaram e escancararam 0s horrores e acontecimentos silenciados do Hospital Coldnia,
localizado em Barbacena, Minas Gerais, que, assim como o titulo dizia, estava ha 50 anos sem

punicdo pelo ocorrido com os internos, que foram submetidos a agdes desumanas.

Para revelar uma das tragédias brasileiras mais silenciosas, a Tribuna refez os passos de
uma histéria de exterminio. Tendo como ponto de partida as imagens do entdo fotégrafo
da revista "O Cruzeiro"”, Luiz Alfredo, publicadas em 1961 e resgatadas no livro
"Col6nia", o jornal empreendeu uma busca pela localizagdo de testemunhas e
sobreviventes dos pordes da loucura 50 anos depois. A investigacao, realizada durante
30 dias, identificou a rotina de um campo de concentragdo, embora nenhum governo
tenha sido responsabilizado até hoje por esse genocidio. A reportagem descortinou,
ainda, os bastidores da reforma psiquidtrica brasileira, cuja lei sobre a protecdo e os
direitos das pessoas portadoras de transtornos mentais, editada em 2001, completa dez
anos. As mudancas iniciadas em Minas alcangaram, mais tarde, outros estados, embora
muitas transformagdes ainda estejam por fazer, conforme j& apontava inspecéo nacional
realizada, em 2004, nos hospitais psiquiatricos do pais. A série de matérias pretende
mostrar a divida historica que a sociedade tem com os "loucos" de Barbacena, cujas
ossadas encontram-se expostas em cemitério desativado da cidade. (ARBEX, 2011)

Apbs o sucesso da reportagem especial, a jornalista lancou em 2013 o livro “Holocausto
Brasileiro”, que retratou, de forma mais aprofundada e sensivel, a historia deste Hospital,

contando com documentos oficias de arquivos, fotos da epoca feita por fotografos e jornalistas e



35

relatos de fontes testemunhais. Segundo o site oficial da autora®, o produto foi eleito como o
melhor livro-reportagem do ano de 2013 pela Associacdo Paulista de Criticos de Arte (APCA) e
0 segundo melhor livro-reportagem em 2014 no prémio Jabuti.

O tamanho sucesso fez com que a jornalista produzisse um documentéario homénimo ao
livro, em parceria com Armando Mendez, sendo produzido pela produtora local VVagalume Filmes
e exibido pela TV HBO Max. A producdo audiovisual teve seu lancamento mundial no dia 6 de
outubro de 2016, mais especificamente em 40 paises, de acordo com a editora Intrinseca®. O
documentério foi roteirizado pela jornalista Daniela, que também assina a direcdo com Armando
Mendz. A producdo é de Roberto Rios, Maria Angela de Jesus, Paula Belchior e Patricia Carvalho,
da HBO Latin America Originals; e Alessandro Arbex e Daniela Arbex, da Vagalume Filmes. A
fotografia fica por conta de Mauro Pianta e a montagem por Fabio Cabral.

Segundo uma reportagem especial publicada no jornal Tribuna de Minas'®, em uma
cobertura da primeira sessdo publica da obra, no cinema Roxy, no Rio de Janeiro, estavam
presentes Armando, Daniela, Luiz Alfredo, Hiram Firmino, Helvécio Ratton e diversas outras
pessoas que fizeram parte direta ou indiretamente da producdo. Na reportagem é possivel
reconhecer a emocao destes personagens, além da poténcia da nova formatacao além do textual.
Na entrevista, a filha de Luiz Alfredo afirma que a producéo de um documentario permitiu mais
movimento a historia, podendo entender ainda melhor e mais profundamente a tragédia. A
jornalista Angelina Nunes parabenizou a coragem das fontes em serem transparentes em suas falas
em frente as cameras. J& a figurinista Tereza Abreu compara as diferencas entre o livro e o
documentario, “E diferente do livro. Ver o relato das pessoas, a emogao delas falando, da um
desespero. E bem forte. Mas é importante. O video ganha uma dimens&o maior e é urgente que se
fale disso. Do que aconteceu e ainda acontece”.

Depois destas produgdes que marcaram a carreira da mineira Arbex, foi lancado neste ano
de 2021 pelo Canal Brasil e pelo servico de streaming Globoplay, uma série inspirada no
documentario, nomeada “Colonia”. A série brasileira criada pelo roteirista e diretor André Ristum,
possui dez episddios e conta a histéria da menina Elisa que foi enviada para o hospital pelos pais
por ter engravidado ainda jovem - fato este comum na época, uma vez que o Hospital Coldnia era
visto como um “depdsito” de pessoas indesejadas socialmente, entre elas mulheres gravidas,

homossexuais, alcodlatras e pessoas negras. A producdo retoma diversos personagens que sdo

8 Disponivel em: <https://danielaarbex.com.br/sobre/> Acessada em: 16/ nov de 2021.

% Disponivel em: <https://www.intrinseca.com.br/blog/2019/01/holocausto-brasileiro-livro-premiado-de-daniela-
arbex-ganha-nova-edicao/> Acessada em: 15/ out de 2021.

10 Disponivel em: <https://tribunademinas.com.br/noticias/cultura/15-10-2016/tragedia-ampliada.html> Acessada
em: 16/ nov de 2021.
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apresentados no livro e documentario de Arbex, além das praticas da medicina, como o
eletrochoque, e demais arquétipos de desumanizacao, tortura e loucura institucionalizada.

Aqui nesta pesquisa analisaremos o documentario Holocausto Brasileiro aderindo
parcialmente as propostas metodologicas apresentadas em dois textos, especialmente o “Analise
Filmica: apontamentos metodologicos” (2015), de Neli Fabiane Mombelli e Céssio Tomaim dos
Santos; ¢ “Compreender a estrutura e experimentar o audiovisual - Da dramaturgia do
telejornalismo a analise da materialidade visual” (2018), de Iluska Coutinho. Buscaremos assim,
a partir da conjuncdo de aspectos de ambas as propostas metodolégicas, entender como esta
producdo de Arbex e Armando foi capaz de criar e resgatar uma memaria esquecida e silenciada
em sua narrativa.

Mombelli e Tomaim apontam que a analise filmica é interpretativa e ndo possui uma Unica
maneira ou método a ser seguida, podendo ser analisada através de varios angulos, olhares e
visdes. De acordo com os autores, ao analisar uma producdo audiovisual € preciso desenvolver

categorizacOes para se embasar uma narrativa e entdo um produto final.

A anélise filmica é uma metodologia baseada na interpretacdo, logo, ndo h4 um caminho
Unico a ser seguido, mas acreditamos que compreender como categorias podem ser
construidas em outros projetos, pode nos dar pistas de como proceder com 0 nosso
objeto (MOMBELLLI, N. F.; TOMAIM, C. D. S, 2015, p. 16)

Vale ressaltar que essas categorizacfes significam muito sobre a intencdo do produto e
também do seu autor, podendo ser trabalhadas em diferentes perspectivas, assim como as
trabalhadas nesta pesquisa, como exemplifica Penafria (2009): visual/sonoro, observando-se 0s
sons utilizados na narrativa e a trilha sonora; o sentido narrativo, entendendo quem conta a historia
e qual o papel do narrador; e o sentido ideoldgico, verificando o que ele chama de ideologia do
filme, ““ a posi¢ao/ideologia/mensagem do filme/realizador em relagdao ao(s) tema(s) do filme”
(PENAFRIA, 2009, p. 09).

A partir desses indicios, e considerando meu objetivo e hipbtese de pesquisa, entendi que
seria relevante analisar o documentario referido, em especial, a partir de trés categorias, as quais
juntas no produto final revelam fragmentos de uma memdria construida no documentario: em tese,
aquela que busca criar uma aderéncia entre 0 acontecimento e a narrativa, conferindo ao
documentario uma espécie de valor de verdade.

A primeira dessas escolhas diz respeito ao uso de imagens de arquivo, a maioria feita por
profissionais como fotografos e jornalistas a fim de denunciar o que ali vinha acontecendo.

A segunda escolha seria a presenca de fontes testemunhais, que, assim como exemplifica

Lages (2001), traz o tema da entrevista como algo que a fonte testemunhou, com suas préprias
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palavras e lembrancgas. Assim, nesta analise estas fontes contam toda uma histéria de horror,
garantindo ainda mais legitimidade e propriedade a narrativa. Para construir essas memorias, as
testemunhas utilizadas no documentario nascem como forma de autoridade, mas de uma maneira
diferente de um especialista ou intelectual, ja que esse tipo de fonte viveu o acontecimento, fez
parte daquela memoria coletiva e pode partilhar sua experiéncia.

Por ultimo, serdo analisadas as entrevistas com a prépria Daniela Arbex, que aparecem
em diversos momentos do documentario seja para narrar algum fato ou momento, seja para
“confirmar” suas apuracdes. Essas apari¢cdes contribuem para que a diretora e roteirista se torne
também uma personagem da historia. Com estas categorias elencadas busco entender de que
forma a narrativa deste produto audiovisual constroi memoria a partir de um acontecimento
silenciado, esquecido e negligenciado pela sociedade por décadas.

J& em Coutinho (2018) e sua andlise da materialidade audiovisual, busco inspiragcdo
especialmente no modo como a pesquisadora propde que a narrativa seja inspecionada, analisada:
texto, som, imagem, tempo e edicdo levados em consideracdo em sua existéncia complementar,
conjunta, em sua complexidade, seus codigos, sentidos e simbolos e como, por fim, é criada uma

narrativa completa.

E por meio dessa perspectiva que os estudos realizados no Nucleo de Jornalismo
Audiovisual (CNPg-UFJF) tém sido ancorados a partir do método denominado de
Andlise da Materialidade Audiovisual, que toma como objeto de avaliacdo a unidade
texto+som-+imagem-+tempo-+edi¢do, em toda sua complexidade, de codigos, sentidos e
simbolos. (ILUSKA, 2018, p. 187).

Assim, ao invés de analisarmos separadamente cada detalhe que constr6i uma memoria,
iremos desenvolver uma espécie de analise em que as categorias mencionadas acima serdo
norteadoras do olhar, sem desconsiderar no entanto seu entorno significante. E, mais importante,
que tipos de recursos de linguagem séo utilizados para acionar certa produgdo de sentidos: 0s
textos utilizados na narrativa, seus efeitos sonoros, de imagens e a prépria edi¢do. Entre estes
efeitos estdo sons do local em que as fontes estdo, musicas cujos volumes aumentam e baixam
conforme a narrativa, efeitos visuais nas imagens de arquivo, dando ainda mais a sensacao de algo
relacionado ao passado, além da edigcdo escolhida para criar uma narrativa linear e temporal,

seguindo uma cronologia dos fatos apresentados.

Na realizacdo da analise, nos avancos realizados em direcdo ao conhecimento da
materialidade audiovisual e no seu papel e/ou dispersdes na contemporaneidade, pode-
se adotar uma abordagem mais sincrénica ou diacr6nica, com a valorizagdo das l6gicas
de producdo e de uso, ou das matrizes culturais e formatos industriais, ou que articule de
forma combinada as diferentes instancias do mapa das media¢fes. (ILUSKA, 2018, p.
189)



38

Buscamos assim entender como esta producdo de Arbex e Armando foi capaz de criar e

resgatar uma memoria esquecida a partir, principalmente, de sua narrativa e construcao.

4.1 A construcdo da narrativa de uma memoria negligenciada

Nos trilhos de trem € onde tudo comeca: a viagem sem volta até o Hospital Coldnia e
também o documentario Holocausto Brasileiro (2016). Imagens em preto e branco, musica de
suspense, camera que segue dos trilnos de trem até o Hospitalar Psiquiatrico de Barbacena
(CHPB). Assim inicia-se a abertura da producdo audiovisual. Ja com cores, o Centro Hospitalar é
apresentado com imagens aéreas. Quando o volume da mdsica aumenta, a imagem apresentada
também se altera na mesma cadéncia.

Logo em seguida sdo vislumbradas imagens feitas na época em que ali viveram os internos.
Todas as imagens duram entre um e dois segundos e séo divididas com imagens do hospital. Até
entdo o espectador tem um contato superficial com o que sera apresentado ali, mas as imagens,
mesmo que muito rapidas, ja nos passam um sentimento de angustia muito forte. A apresentacdo
do local continua: Pavilhdo Afonso Pena e imagens da época se repetem. Pavilhdo Milton Campos
e filmagens atuais de como o local estava abandonado. A musica novamente acelera, sobreposta
por imagens da época e filmagens atuais. Alguns documentos e noticias de jornais sdo
apresentados, e algumas palavras ganham destaque, sendo elas: tratamento herdico e morte.

Os primeiros minutos de abertura do documentério sdo compostos basicamente de
imagens de arquivo, ou seja, imagens feitas na época de funcionamento do Hospital Colénia e que
ficaram guardadas, imagens estas que nos passam uma sensacao de passado, lembranca e também
angustia. Antes mesmo de entender do que se trata, o espectador ja é apresentado a fei¢do dos ex
internos e apenas a partir de um minuto e quarenta e cinco segundos é que comeca uma
contextualizacdo do que tratam as imagens e filmagens anteriores. “Criado em 1903, o antigo
Hospital Coldnia viveu uma historia de exterminio entre 1930 e 1980. Encaminhados de trem, 0s
pacientes eram esquecidos dentro do hospital. Mais de 60 mil pessoas morreram aqui” (ARBEX,
2016).

A primeira fonte testemunha que colabora com a constru¢do da memoria desta produgéo
€ 0 maquinista Mario Lana. O entrevistado colabora muito para o inicio da construgdo da narrativa
linear do documentario. E ali onde a histdria de todos os internos comegou: nos trilhos e nos
vagoes de trem. Ele conta suas lembrangas de quando os vagbes de trem chegavam cheios de
“loucos”: “Nao tinha nada diferente. SO no vagao de louco escrito ‘Vagao para louco’. Quer dizer

que o passageiro nao podia ir 147, ele explica. Ele relembra que muitos chegavam chorando e que



39

outros comiam com a mao, de forma muito “esquisita”, como ele mesmo denomina. “Tinha
coitado que vinha ai pro hospicio que dava gosto de conversar com ele. Conversava direitinho.
Tinham outros que cantavam. Muita gente falava que tinha uns que nem loucos eram. Que as
vezes bebiam umas coisas ou faziam umas besteiras, a politica ou algum indicio empurrava ele
como louco”, relembra durante a entrevista. Mario finaliza admirando as pessoas que cuidam dos
loucos e em seguida a cena € alterada para o hospital.

Costurando a fala de Mario aos profissionais que cuidavam desses considerados loucos,
quem é apresentada ao documentario como fonte € a ex- enfermeira Walkiria Monteiro. Ela
trabalhou por muitos anos no Hospital Col6nia e relembra momentos de sua profisséo, inclusive
quando recebia diversos pacientes do hospital Raul Soares, de Belo Horizonte, todos sem nome e
sem identidade. “Aqui era deposito. Sempre foi depdsito”, sua fala é coberta por imagens da
época que vao passando de forma acelerada, mostrando as milhares de pessoas que apesar de
possuirem rostos, ndo possuiam uma identidade.

Francisca dos Reis também foi funcionaria do Hospital e conta que para trabalhar 1& ndo
era necessario nenhum tipo de profissao, apenas saber distribuir a alimentacdo dos pacientes, dar
banho e limpar os corredores. Ela relembra que existiam apenas dois comprimidos: um rosa e um
azul. “Vocé fazia a ronda, se estiver gritando e batendo vocé da os dois juntos. Se estiver cantando
ou te importunando vocé da o rosa. O medicamento era conhecido pela cor”. Este relato nos faz
refletir e questionar sobre a postura médica dentro do local. Ndo era necessario muito
conhecimento, e tudo parecia muito mecanico e pronto para manter os internos em siléncio.
Retomando Foucault, neste momento é possivel um exemplo claro de silenciamento a partir do
poder. Em que os médicos, superiores aos internos, silenciavam os mesmos com o auxilio de
medicacdes.

Filmagens aéreas de Barbacena sdo apresentadas, desde o centro da cidade até o cemitério
e a igreja da Boa Morte, em paralelo ao Off do pesquisador Edson Brandao que explica um pouco
sobre o clima da cidade e porque ela era vista como um bom lugar para se tratar de diversas
doencas por ter o clima mais frio e ameno, inclusive aquelas doengas conhecidas como “doencas
mentais”.

Até o momento o espectador consegue reconhecer um contexto historico breve acerca
deste Holocausto Brasileiro que esta a assistir. Cada fonte, até entdo, tem um papel Unico na
construgdo de uma memoria coletiva, pois carrega consigo uma memoria individual do
acontecido, desde o maquinista que via esses internos chegando, a ex enfermeira que reconhece o

lugar como um deposito de pessoas, a funcionaria que exemplifica sobre as medicacfes sem um
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grande proposito medicinal e por fim, o pesquisador que tenta explicar o motivo de Barbacena ter
sido “sede” deste Holocausto.

Mais fotos da época sao apresentadas: neste momento com um efeito especial remetendo
a um efeito visual de poeira, passado ou até mesmo lembrancas. As imagens sdo da época em que
os internos ainda estavam ali. E possivel perceber rostos, expressdes, feicdes e também a
arquitetura. Enquanto elas véo passando, existe um Off da roteirista e jornalista Daniela Arbex. E
apenas a partir de oito minutos e trinta e sete segundos, € que acontece a primeira apari¢cao da
mesma. Ela estd dentro de uma redagdo de jornal e conta da sua experiéncia pessoal ao ver as
fotos da época - as mesmas apresentadas anteriormente, feitas pelo fotografo Luiz Alfredo. “Todas
aquelas fotos me remetiam ao campo de concentracdo e o fato da minha geracdo ndo saber nada
sobre essa histéria me deixou muito indignada. Como uma tragédia como essa acontece diante

dos nossos olhos e a gente ndo sabe nada sobre isso0?”

DANIELA ARBEX
AUTORA DO LIVRO

HOLOCAUSTO BRASILEIRO

Figura 1: Primeira apari¢do de Daniela Arbex no documentério
Fonte: Reprodugcdo | https://www.youtube.com/watch?v=5eAjshaa-do

E plausivel supor que a aparicdo de Arbex em varias trechos da narrativa confere certa
credibilidade e confiabilidade a producdo, uma vez que a prépria autora esta ali, dando seu
depoimento acerca de seus sentimentos, das suas indagagdes e indignagdes, além de em momentos
posteriores narrar fatos que foram apurados por ela mesma para entdo entrarem no livro e também
no documentério homénimo.

Logo apos o espectador se depara com efeitos visuais e sonoros: manchetes do jornal
Tribuna de Minas sdo apresentados em flashes e entdo é possivel notar rapidamente diversas
reportagens de Daniela Arbex. Reportagens essas especiais, nomeadas como ‘“Holocausto

Brasileiro: 50 anos sem punicao”, a qual buscava denunciar, escancarar ¢ também produzir
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memoria, pontape inicial para outras producdes da autora. A escolha por estes efeitos e também
pelo uso destas manchetes nos faz voltar ao ano de 2011, quando toda a apuracao teve inicio, em

busca de resgatar uma memoria.

M 2011, DANIELA INICIOU
UMA LONGA BUSCA PELOS
SOBREVIVENTES DO HOSPITAL
E ENCONTROU DEZENAS
DE VITIMAS DA TRAGEDIA.

Figura 2: Daniela Arbex em suas apurac¢des para a producédo do livro e documentério

Fonte: Reproducéo | https://www.youtube.com/watch?v=5eAjshaa-do

Novamente é utilizado o recurso de apresentar diversas manchetes de jornais, desta vez
com os horrores que aconteciam no hospital colénia. Essas manchetes foram também divulgadas
na série de reportagens. Logo em seguida a essa retomada temporal, apresenta-se a Roselmira
Delbem, ex-funcionaria do Hospital. Andando por um corredor longo e escuro antes de sua fala,
0S sons anteriores se misturam ao desta cena e a sensacao até entdo é de angustia.

Ao ser entrevistada, olhando de frente para a camera, ela relembra o grande nimero de
Obitos diarios. “Tinha plantdo que tinha cinco pacientes mortos. Eu trazia vela na bolsa para
colocar na mdo dos pacientes”. Ela traz essas memorias de forma muito segura, como se
estivessem guardadas em um local da sua mente que jamais foram apagadas e que agora, apenas
neste momento de entrevista, estavam sendo compartilhadas. Ao citar a canja branca que era
oferecida aos internos, uma imagem de arquivo ilustrando esta refeicdo é sobreposta ao audio.
Isso é algo que acontece em diversos momentos do documentario: uma fala ou uma memdria de
determinada fonte é ilustrada por uma imagem de arquivo feita por jornalistas e fotografos na
época.

Walkiria volta a cena e agora relembra que havia apenas um médico disponivel para os
trés pavilhdes, alem de afirmar ja ter feito muito eletrochoque. Seu rosto ndo passa tristeza ou
arrependimento ao relembrar. “Mas fazia direitinho, acalmava o paciente, dava carinho para eles.

Eu colocava no minimo para dar o eletrochoque. Eu dei muito eletrochoque”. A cena volta para
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Roselmira e ela explica passo a passo como funcionava o eletrochoque. Esse jogo de cena entre
as duas entrevistadas oferece uma fluidez para a narrativa, além de nos mostrar uma diferenca
entre 0 tom de relato das duas: uma mais simples e angustiada e outra mais tranquila e

compreensiva com o passado.

ROSELMIRA - Tinha duas ou trés pessoas segurando. Porque ela debatia muito. Eu tinha
pavor.

DANIELA - Mas vocé aplicava o eletrochoque?

ROSELMIRA - Eu ndo aplicava. Eu ajudava. Eu segurava, né? Era por finalidade
terapéutica mas de repente aparecia uns imprevistos: o paciente fazia alguma travessura
e as vezes tomava eletrochoque. (ARBEX; MENDEZ, 2016)

Aos quatorze minutos e onze segundos, o foco, até entdo nessas duas fontes, é alterado. O
psiquiatra Ronaldo Simdes é filmado andando pelos corredores do antigo Hospital. Parado em um
dos patios em que os internos passavam grande parte do dia, ele relata: "Eu tive vergonha de ser
psiquiatra quando vi as cenas. A vergonha de ser gente. De ver o que € possivel fazer com o outro”.

Aos quinze minutos e dezesseis segundos, Daniela volta a aparecer. E neste momento que
ela contextualiza sobre os meninos de Oliveira! enquanto tem sua fala coberta por imagens de
arquivo destes pequenos internos. Ela conta, com muita propriedade, a partir de uma pré apuracao,
0 que aconteceu com estas criancas. Mais uma vez, as fontes se complementam na narrativa.
Walkiria conta sobre como foi a chegada desses meninos ao hospital, a partir de sua experiéncia
pessoal.

Antbnio da Silva € o primeiro menino de Oliveira a aparecer no documentario e dar seu
testemunho, contando um pouco sobre sua experiéncia dentro do hospital. Com os bragos

cruzados, com os olhos fixos na entrevistada, ele relembra o que vivenciou naquele local.

11 Meninos e meninas de um hospital psiquiatrico que foi extinto ainda em 1970, da cidade de Oliveira, em Minas
Gerais, e que foram transferidos para o Hospital Col6nia, de acordo com a reportagem de Arbex para a Tribuna de
Minas.



43

Figura 3: Antonio da Silva, ex menino de Oliveira

Fonte: Reprodugdo | https://www.youtube.com/watch?v=5eAjshaa-do

ANTONIO - A gente ficava no patio pelado. Ficava na cela pelado também. Ficava
apanhando 14 pelos enfermeiros.

DANIELA - Vocé é da onde?

ANTONIO - Belo Horizonte. Bairro Santa Efigénia. Pai adotivo, Anténio Paulino. Me
criou desde pequeno. Eu fui I& em Belo Horizonte e ndo vi ele mais. Minha mé&e morreu
quando eu era neném. Cheguei aqui com 12.

DANIELA - Toninho, vocé esta com quantos anos?

ANTONIO - N&o sei mais nfo. (ARBEX; MENDEZ, 2016)

Suas memdrias e lembrancgas pessoais contribuem muito para construirmos a historia e a
mem©ria do que foi este Holocausto Brasileiro, nomeado por Arbex, assim como as das demais
fontes. Poder ouvir o testemunho de alguém que vivenciou os horrores, que foi vitima desta
negligéncia e silenciamento confere credibilidade a producdo, além de sensibilizar ainda mais
guem a assiste.

A proxima cena conta com mais uma fonte que vivenciou tudo isso, e a histéria de
abandono familiar se repete. Também ex interno, Geraldo Ant6nio da Silva conta que perdeu a
mée ainda quando crianca e foi enviado para o hospital pela madrinha por ser considerado muito
“arteiro”. Ele relembra como foi enviado para 14 e também o fato de que segurava as pessoas que
tomavam eletrochoque.

Manuel Nascimento, ex menino de Oliveiral?, também faz parte destes esquecidos sociais
que possuem um milhdo de memorias. “Meu pai que me internou aqui. Ninguém veio me visitar.
Ninguém. Eu to com saudade do meu pai até hoje”. Internado pelo pai ainda crianga, ele relembra

como eram tratados: sempre com agressoes e presos em celas. “Eu ndo fazia arte e nem nada. Eu

12 Ex interno que foi levado ainda crianga do hospital de Oliveira para o Hospital Colénia, em Barbacena
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fazia faxina todo dia. Era obrigado a fazer faxina la. Se ndo fizesse, ‘metia o coro na gente’.
Xingava a gente”. E possivel aqui, voltar no conceito de biopoder e necropolitica, em que estas
pessoas eram enviadas para 0 esquecimento social, sendo excluidas da sociedade e maltratadas
sem nenhum motivo aparente.

Manuel comeca a cantarolar, cabisbaixo, abracado em si mesmo e entdo imagens de
cobertura entram em cena. Imagens de diversas criancas internas no Hospital Colonia, a maioria
com feicdo triste e olhar vazio. Historias tantas parecidas com as de Antonio, Geraldo, Manoel, e
varias outras criancas de Oliveira.

A partir de dezenove minutos e cinquenta e trés segundos imagens comparativas tomam
conta da narrativa: imagens do que era a arquitetura do hospital (todas em preto e branco) e o que
se tornou (todas em colorido). Em seguida, outra fonte é apresentada: o fotografo Napoledo
Xavier, autor do Unico registro feito das criancas do Col6nia. Logo nos primeiros segundos ele
demonstra estar arrepiado, mostra seu braco e complementa com a palavra “interessante”.

Enquanto ele da o seu depoimento, imagens feitas por ele em 1979 vao sendo apresentadas
no documentario, como cobertura. Ele tenta relembrar qual é o local em que estdo pisando naquele
determinado momento e entdo diz: “Eu ndo tenho memoria mais. Essas coisas estdo guardadas
em um espago muito escondido na mente da gente. Elas tem uma relagdo muito com dor,
sensibilidade”.

O fotdgrafo vai andando pelo local, relembrando o que tinha ali e o que ndo tinha. Daniela
0 questiona sobre como as criangas estavam na hora de fotografa-las, e ele responde: “Elas
ficavam quietinhas, né? Ndo movimentavam. Tem até a foto de uma que esta bem na posicéo fetal
que eu fiz. Uma foto que eu fiz por cima. E uma situacdo de defesa. A Ginica maneira de se defender

da situagdo em que estava era apertando o corpo, as maos”.
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Figura 4: Reproducéo da fotografia feita por Napoledo Xavier de uma das criangas
em posicdo de defesa, recluséo

Fonte: Reproducdo | https://www.youtube.com/watch?v=5eAjshaa-do

Apesar de afirmar ndo ter mais memoria sobre o local, algumas coisas ficam guardadas
para sempre em sua memoria: é o caso das criancas fotografadas e é neste momento da entrevista
para 0 documentério que ele expde memdrias individuais, que o tocaram de forma totalmente
intima e que hoje, toca a todos que assistem a producéo e entendem o contexto fotografado.

Ele rememora um momento que o tocou muito, de quando chegou até o local e um dos
meninos perguntou se ele gostaria de ser seu pai. “Esse foi forte. POs a maozinha assim (coloca a
mé&o no rosto). Chorou. E foi uma das fotos que sensibiliza muitas pessoas quando vé o choro dele

procurando um pai naquele lugar ali”.

E

Figura 5: Reproducéo da fotografia feita por Napoledo Xavier de um momento que
0 tocou muito

Fonte: Reprodugcdo | https://www.youtube.com/watch?v=5eAjshaa-do

As imagens vdo sendo apresentadas de acordo com o que o fotdgrafo relembra. Esta
ualtima, muito marcante para o0 mesmo, fica aparecendo na tela fixamente, ¢ focada em plano
detalhe®®, até desaparecer e entdo trocar de cena em total siléncio.

A proxima cena € apresentada dentro da casa de Elza Campos Silva, ex menina de Oliveira.
O cinegrafista capta uma acéo rotineira da entrevistada, acdo esta que antes, dentro do Hospital,
ndo era feita: o simples fato de lavar as loucas da sua casa ou de passar o proprio café. Ela conta

13 Também conhecido como close, ou zoom.
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suas lembrancas e historias sentada no sofa de sua casa. Relembra porque foi internada e como
aconteciam as coisas la dentro. “Choque ja vi os outros tomar. E paciente morrendo, coitadinha”.

Algumas de suas memorias sdo ilustradas com fotos da época: enquanto Elza vai
relembrando as formas insalubres de vida a que eles eram submetidos, como os colchdes de capim
e 0s insetos que viviam em meio aos internos, imagens de arquivo correspondentes vao cobrindo
suas falas. E mais uma vez, outro personagem que sofreu tanto vitima deste Holocausto fala
também sobre a saudade incessante que sente da familia: “Ninguém apareceu. Mas eu tinha
saudade da minha familia. Eu j& sonhei com a minha familia”.

Daniela Arbex entdo volta a cena. Ela est4 na redacéo do jornal onde trabalha e comenta
sobre essa questdo familiar que pertence a muitos internos, como € o caso dos ex meninos de
Oliveira. A saudade da familia, a lembranca e a memoria da infancia. “E como se a memoria
afetiva deles tivesse parado no momento do abandono. E como se tivesse sido congelada ali.
Quando os pais deles deixaram eles ali e nunca mais voltam”. Além dessa memoria afetiva ela
comenta sobre uma memoria silenciada, de como até entdo os horrores do Hospital estavam
esquecidos e negligenciados por toda uma sociedade e entdo s6 quando houve estas publicacdes

na midia é que chegaram a um publico amplo.

Quando os sobreviventes puderam falar é impressionante o impacto que isso teve dentro
do Brasil. O quanto as pessoas se sentiram envergonhadas pelo tratamento que durante
décadas e décadas foi oferecido para pessoas consideradas indesejadas socialmente. A
forma indigna que a sociedade brasileira trata e tratou essas pessoas é uma heranga que
nos envergonha. (ARBEX, 2016)

Assim, a partir deste gancho de uma culpa coletiva e de uma meméria silenciada, a
narrativa chega até uma fonte externa ao Hospital: Isaias José da Silva, morador da cidade de
Barbacena. Ele é entrevistado em seu local de trabalho, que por coincidéncia é localizado préximo
ao antigo Hospital. Ele relembra sua época de inféncia e as vivéncias acerca do Colénia e dos
internos. Para ele, tudo o que acontecia ali era normal e fazia parte da rotina dos moradores. “Tinha
uns que eram normal. Esses que ficavam dentro de um recipiente, de um quadrado, esses nao
batiam bem mesmo no sentido de nada. Mas tinham uns que eram normais, igual a gente. Mas
eles vinham de longe, a familia largava aqui e por aqui morria”. Ele relembra os corpos carregados
por uma carrocinha especifica e entdo € apresentada uma imagem de arquivo da mesma.

A partir de vinte e sete minutos e dezoito segundos, nos é apresentado o cemitério que
atualmente esta desativado, mas que na época era utilizado para enterrar 0s corpos dos internos.

O movimento de cAmera executado pelo cinegrafista, 0 chamado travelling®*, nos da a sensagio

14 Movimento de cAmera em que se desloca pelo espaco, com o objetivo de descrever um ambiente, por exemplo.
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de estarmos caminhando pelo local, entrando no cemitério. Daqui em diante duas fontes se
complementam por um determinado tempo. Suas falas acerca do cemitério s@o sobrepostas,
criando uma narrativa completa.

Assim e apresentado um Off de Jairo Toledo, ex diretor do CHPB, e em seguida a imagem
dele dentro do cemitério falando sobre a criagdo do local e sua historia. “Os corpos vinham em
um caixao improvisado, e aqui jogava e levava o caixao de volta. Nos estamos aqui sobre 0ssos”.
Edson Brandéo, pesquisador, complementa sobre e se posiciona de forma muito clara. “E muito
estranho vocé imaginar um hospital que ja tinha acoplado a ele um cemitério, porque a expectativa
do cemitério ndo era curar, era levar essa vida até onde fosse possivel para depois sepulta-la”.

Jairo relembra ainda de histdrias e pessoas que foram totalmente esquecidas no Hospital.
A exemplo de familias que internavam os parentes e depois simplesmente mudavam de endereco
ou cidade para nunca mais receberem noticias do interno. “Entdo morriam e ndo tinha como
comunicar com a familia. E quando comunicava, a familia ndo tinha condicdes de vir buscar o
corpo. Muitas vezes era cedido as faculdades™.

A afirmacdo do diretor sobre ceder os corpos dos internos as faculdades é um ponto muito
importante do documentério que se inicia a partir de trinta minutos e quarenta segundos, com
flashes de registros dos corpos que na verdade foram vendidos as faculdades. Registros escritos a
méao, contendo nome, peca, preco e assinatura. E assim somos apresentados a uma nova fonte,
Geraldo Fialho, responsavel pela relacdes publicas do Hospital. Basicamente ele era responsavel
por se comunicar com os familiares dos internos, além de atender as faculdades que necessitavam

de corpos para estudos.

GERALDO - Quando tinham cadaveres disponiveis a gente cedia para as faculdades.
DANIELA - E esses cadaveres eram cedidos ou vendidos?

GERALDO - Eram cedidos, ndo eram vendidos néo.

DANIELA - A gente viu documentos, inclusive livros de registros, que tem o preco de
cada peca anatdmica.

GERALDO - Preco? (siléncio)

DANIELA - O senhor sabe alguma coisa sobre isso?

GERALDO - Isso ai eu ndo sei ndo. Eu ndo t6 ciente disso ndo. Eu so6 recebia ordens do
diretor (...) Nada de dinheiro. (ARBEX; MENDEZ, 2016)

Depois deste dialogo sdo apresentadas, assim como anteriormente, imagens do livro de
registro indicando nomes e valores dos corpos, comprovando que na verdade eles eram sim
vendidos, e ndo cedidos, como Geraldo Fialho afirmava. Em seguida € apresentada a assinatura

“Fialho” a ele em um documento de venda para uma universidade de medicina.

DANIELA - E§sa letra é do senhor?
GERALDO - E. (siléncio). (ARBEX; MENDEZ, 2016)
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Apesar do entrevistado negar esta venda de corpos, a jornalista e 0s demais responsaveis
pelo documentario tiveram o cuidado de realizar uma curadoria e uma apuracdo minuciosa dos
fatos para entdo chegar a conclusdes e responsaveis. De acordo com o documentério, mais de
1.800 corpos foram vendidos para 17 faculdades de medicina do Brasil entre 1969 e 1980.

O pesquisador Edson Brand&o volta a aparecer, reafirmando entdo sobre esta venda dos
corpos e confirmando sua veracidade. “Quanto menos hospital ele fica, e mais prisdo, e mais
reclusdo e mais depdsito de gente, mais margem para essas coisas que hoje a gente percebe como
absurdas se da para acontecer”, reflete.

A partir de trinta e cinco minutos e dezenove segundos o0 contexto da narrativa € alterado.
Fotos antigas em um album de fotos sdo apresentadas. Ali estdo memorias registradas em
fotografias. Milton Raposo, ex- funcionario, guarda consigo fotos do Hospital sendo construido,
sendo reformado e também finalizado. Durante sua entrevista ele conta um pouco sobre cada
imagem. Depois, comenta sobre sua rotina quando ainda trabalhava no local e o dia a dia dos

pacientes.

DANIELA - Incomodava ver eles assim?

MILTON - Incomodava porque eu entrava no patio para tirar paciente para trabalhar.
Isso de 69 pra ca. Eu entrava, em troca de um macgo de cigarro para trabalhar até
agarravam na minha méo para sair. (ARBEX; MENDEZ, 2016)

Francisca dos Reis reforca a fala de Milton explicando que os internos considerados
“bons” saiam do Coldnia para prestar servigo ao municipio, como por exemplo calgar e capinar
as ruas da cidade. Ela relembra que diretores do hospital levavam os pacientes para ajudarem na
construcao de suas casas particulares sem qualquer pagamento. O beneficio recebido era apenas
poder sair do patio e ganhar, por exemplo, cigarro. Essa lembranca de Francisca é confirmada pela
fala de Milton ao contar. “Eu mesmo, quando estava mexendo nessa casa, trouxe eles para mexer

aqui comigo. Eles trabalharam aqui comigo”.
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Figura 6: Piso na casa de Milton feita pelos ex internos

Fonte: Reproducéo | https://www.youtube.com/watch?v=5eAjshaa-do

Para Milton esse trabalho era como uma terapia para os pacientes. “Eu ndo sei até que
ponto vocé pode falar que esta explorando. Da minha parte, tirava eles do patio para fazer terapia
(...) Eles vibravam, eles queriam sair, passear”. J4 o psiquiatra Ronaldo Simdes critica o fato de
que ao invés de contratarem alguém para realizar esses servicos bracais, eles utilizavam dos
internos, sem qualquer tipo de remuneragéo, sendo considerado um ato criminoso. Neste momento
da producéo ha a colaboragdo de duas fontes com perspectivas e opinides distintas.

Em um novo ponto da narrativa, a partir de quarenta e um minutos e dezessete segundos é
que os espectadores, ttm conhecimento das irmés de caridade que comecam a fazer parte dos
horrores ali vivenciados.

Walkiria € quem narra um pouco sobre a histdria e a presenga destas irmas. Segundo ela,
algumas eram consideradas boas, ja outras ndo. Praticamente toda a sua fala é coberta por imagens
dos quartos, que as irmas faziam questdo de manter arrumados, e das proprias freiras em meio aos
internos. Apesar de ndo ter a presenca de uma fonte testemunho de uma das aqui se cria, a partir
dos relatos de quem as conheceu e das imagens, memdrias do que foi vivenciado neste momento
em que elas fizeram parte da administracéo do local.

Logo depois deste momento da histdria das irmds, Barbacena € vista por imagens aéreas.
Imagens atuais do ano de filmagem. Em seguida podemos ouvir um Off da roteirista Daniela

falando sobre a experiéncia do reporter jornalistico em produc6es documentais como esta.

Um dos principais trabalhos do repérter quando ele vai contar uma histéria, principalmente
uma historia tdo tragica como esta € identificar as responsabilidades. E uma das primeiras
coisas que eu quis fazer quando eu entrei dentro do hospital, foi quando eu comecei a ouvir
0s sobreviventes que pela primeira vez foram procurados, que pela primeira vez ganharam
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voz, eu queria que alguém me dissesse de quem € a culpa. Eu fiz essa pergunta centenas
de vezes, para centenas de pessoas que eu ouvi, até que um dia uma das entrevistadas, uma
das personagens do livro me disse assim ‘A culpa? A culpa ¢ coletiva. Ela ¢ de todos nos,
de toda sociedade. Porque todo mundo participou disso’. E essa resposta dela ¢ importante,
porque em nome da justica ndo da pra gente cometer a injustica de falar de um sé nome.
Foram oito décadas de violagdo de direitos, de maus tratos e tortura. (ARBEX; MENDEZ,
2016)

Com esse relato, Arbex aponta para a importancia de se pensar acerca da culpa coletiva e
da memoria negligenciada. Assim como em minutos anteriores, Arbex faz com que o espectador
reflita sobre o tamanho e intensidade do que aconteceu ali.

A partir dos quarenta e cinco minutos e dezenove segundos, a narrativa aponta para outros
personagens vitimas desta violacdo de direitos: Jodo Bosco Siqueira, filho de uma ex interna. Ele
relata sobre sua infancia dentro do Hospital e relembra momentos que marcaram sua vida, como
a separacdo da mae, Geralda Siqueira. Com a filmagem de Jodo Bosco dentro do bercério, em um
tom nostalgico, aparece um Off de Geralda, relembrando o momento exato em que foi separada
de seu filho. Em seguida, sentada no sofa de sua casa, relata sobre seu caso de estupro. Quando
empregada domestica engravidou de seu patrdo que imediatamente a internou no Coldnia e por la
ficou, simplesmente por ser uma mulher gravida, fruto de um estupro. Mée e filho ficaram por
mais de 40 anos separados.

As historias e lembrancas entre mées e filhos ndo finalizam aqui. Débora Soares, filha de
Sueli Rezende, ex interna que fez parte do filme “Em nome da razdo”, conta sua histdria e como
descobriu sobre sua mée bioldgica. Apesar da busca, quando encontrou respostas, Sueli ja havia
falecido. Nos cinquenta e trés minutos e vinte e nove segundos da producdo, Débora é apresentada
a videos de sua mée cantando dentro do Hospital e a emocéao néo é contida.

Com essas duas lembrangas maternas, com o uso das fontes, das falas, da forma como eles
narram suas historias e também como somos apresentados aos materiais de arquivos - como por
exemplo as filmagens de Sueli -, sdo exemplos claros de um resgate de memoria que a sociedade
até entdo desconhecia. Trazer este envolvimento entre mae e filho, este sentimento e este relato
sobre a realidade torna a producéo ainda mais envolvente e emocionante.

A partir de cinquenta e trés minutos e cinquenta e seis segundos, pode-se conhecer outra
historia que pode ser considerada fruto de uma memoria apagada. Um homem vai caminhando
em direcdo a entrada do antigo Hospital Colonia, o cinegrafista vai fazendo o trajeto visual,
enquanto um Off narra a historia deste homem. “Aqui esteve minha mae”. Daniela questiona se
foi o pai do mesmo que a mandou para o local e ele responde “Nao, ndo sei nao”. E a partir de

cinquenta e quatro minutos e vinte e sete segundos é que somos apresentados ao homem que
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estava caminhando de costas e tinha sua voz apresentada em Off: José Carlos Almeida,
aposentado.

Ele e seu filho André Almeida estdo conversando em frente ao pavilhdo Antdnio Carlos.
Em seguida, eles entram em dire¢&o a sala de documentos e entdo comegam a buscar por alguma
documentacdo que dissesse quem enviou a mae de José Carlos e avé de André para o Colbnia
naquela época. Tempo depois de busca, André encontra 0 nome dela na ala de indigentes e
descobre que quem a internou foi o préprio marido.

Figura 7: Identidade de Leonora Correa de Almeida, ex interna

Fonte: Reproducéo | https://www.youtube.com/watch?v=5eAjshaa-do

Ao conferir os documentos, José Carlos chora. “Foi cruel, ndo foi? E ele escondeu isso de
mim”. O siléncio paira na cena enquanto o filho de José o abraga. Quantas Leonoras ndo foram
deixadas no Coldnia enquanto seus familiares ndo sabiam de seu paradeiro? Sua memoria e de
seus demais familiares é simplesmente apagada, ndo ha identidade, nem informacdes e nem
noticias.

Luiz Alfredo, primeiro fotdgrafo a registrar os horrores do local entra agora em cena no
documentario. Com uma camera na mdo ele vai andando pelos corredores e comodos
abandonados do antigo Hospital. “E como se eu tivesse vivido um pesadelo naquelas seis horas.
E emogao. A ficha caiu s6 no dia seguinte. Ali era so profissionalismo”, enquanto ele expde, suas
falas sdo cobertas por imagens da época feitas por ele, embaladas por uma musica.

Ele mostra fotos da época de locais do pavilhdo e compara com o agora e assim, refaz as
fotografias, como uma forma de literalmente, antes e depois.


https://www.youtube.com/watch?v=5eAjshaa-do
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Figura 8: Um dos pavilhGes anos apds os horrores Figura 9: O mesmo pavilhdo, ainda quando os
Fonte: Reproducgéo internos viviam ali
https://www.youtube.com/watch?v=5eAjshaa-do Fonte: Reproducéo

https://www.youtube.com/watch?v=5eAjshaa-do

Ele afirma que essa foto atual é bem fidedigna a da época, o que muda é o envelhecimento
da arquitetura do local, que faz parte da historia. “De tudo que eu vi em 20 anos de profissdo nada
se compara a isso. Essa é uma das coisas que eu fiz que marcaram mais. E isso. N&o tenho mais
nada para falar ndo”, afirma com sua fala ainda coberta por imagens da época feitas por ele
mesmo.

Napoledo Xavier volta para a narrativa. Ele vai apresentando algumas fotografias suas da
época, indicando cada detalhe e peculiaridade. Enquanto ele analisa cada uma individualmente,
elas vao sendo apresentadas por completo na tela. Ele se atenta ao detalhe de que a maioria dos
internos eram negros e ainda acrescenta ao ver o olhar de um interno fotografado: “E como se ela

estivesse me cobrando ‘Ou, faz alguma coisa’”.

DANIELA - Napoledo, como é fotografar pessoas que perderam sua condi¢do humana?
(Siléncio)

NAPOLEAO - Isso ¢ um negocio... Como que ¢ fotografar... Tem sempre umas
perguntas que sao feitas que pra mim sdo exatamente para quebrar a sua légica cartesiana.
A resposta dessa pergunta € a ndo pergunta. A resposta tem que ser légica. Como é
fotografar pessoas que perderam sua condi¢cdo humana? VVocé tem que conviver com isso
pra ter essa experiéncia, entendeu? A resposta para um negocio desses é quase que 0
siléncio. Um siléncio de respeito a essas pessoas que ndo tiveram um retorno pra vida.
Essa desumanizagdo que foi institucionalizada naquela época. (ARBEX; MENDEZ,
2016)

A partir de uma hora, sete minutos e sete sequndos do documentario, tem-se em frente ao
antigo Hospital Coldnia grandes nomes e pessoas que fizeram parte desta constru¢do de memodria:
o cineasta Helvecio Ratton, que foi diretor do documentario Em nome da razéo (1979), o fotografo
Luiz Alfredo, fotografo da revista “O Cruzeiro” e o jornalista Hiram Firmino, autor do livro e da

série de reportagens do jornal Estado de Minas “Nos Pordes da Loucura” (1979). Em conversa


https://www.youtube.com/watch?v=5eAjshaa-do
https://www.youtube.com/watch?v=5eAjshaa-do
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com Daniela Arbex, todos falam sobre suas experiéncias pessoais em produzir, fotografar e filmar

os horrores vivenciados ali. Helvécio finaliza suas reflexdes:

Se tem uma coisa que pra mim ficou guardado pra sempre, que nao ta no filme, porque
no filme n&o tem, é o cheiro. Um cheiro permanente de dor, de sofrimento. Acho que o
sentimento tem um cheiro. Quando eu vejo o filme o que eu mais me lembro é o cheiro.
Eu sinto que naquele momento a gente estava participando de uma revolugéo. (ARBEX;
MENDEZ, 2016)
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Figura 10: Helvécio Ratton, Luiz Alfredo, Hiram Firmino e Daniela Arbex

Fonte: Reproducdo https://www.youtube.com/watch?v=5eAjshaa-do

Em seguida, aparecem flashes do jornal Estado de Minas com as diversas matérias do
jornalista Hiram Firmino sobre os “pordes da loucura”. Uma linha do tempo faz voltar onde tudo
comecou, em 1903, até 1973, quando a fundacdo educacional de assisténcia psiquiatrica decidiu
realizar uma reforma estrutural e de equipe no Hospital, buscando por melhorias e a¢fes mais
humanas. Em 1979 o psiquiatra italiano Francisco Basaglia visitou o local e declarou nunca em
lugar algum ter visto uma tragédia humana como aquela.

Assim, uma nova fonte, o psiquiatra Francisco Paes Barreto comeca a contar sobre a
reforma psiquiatrica que, apos os escandalos na midia e esta visita foram ganhando cada vez mais
forca e voz. Walkiria complementa ainda falando sobre a ressocializacdo dos pacientes e Roseli
sobre as residéncias terapéuticas. As trés fontes complementam suas falas apresentando as novas
perspectivas da saude mental, chegando ao fim de toda uma narrativa linear, que buscou contar
desde o inicio dos horrores do hospital, até as reformulagfes no ramo da psiquiatria. Ainda
pensando nesta linha do tempo que os produtores apresentaram anteriormente, apenas em 2001 os
leitos psiquiatricos foram alterados para modelos mais humanizados e no Col6nia foram adotadas

as chamadas residéncias terapéuticas.


https://www.youtube.com/watch?v=5eAjshaa-do
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Para exemplificar estas residéncias, sdo apresentadas cenas de dentro da casa de Dona
Elza, ex menina de Oliveira, em seus pequenos detalhes: seus objetos de decoracéo, ela passando
seu café e ela saindo de casa, em plena liberdade.

Daniela questiona ao atual presidente da FHEMIG, Jorge Nahas, se € pertinente falar em
culpa do Estado ou da divida histdrica que o Estado tem com essas pessoas. Ele afirma que sim,
mas que o Estado agiu em consonancia com a psiquiatria, com a medicina e o sanitarismo,
afirmando ter sido um instrumento passivo da época. “A culpa ¢ do Estado mas ¢ de nos todos™.
Além dele, outra nova fonte também d& a sua opinido, e a sua visdo acerca desta pergunta. Roseli
Cordeiro, enfermeira, cita que a politica do Estado é a desinstitucionalizacdo. A entrevista de
ambos vai sendo intercalada acerca da pergunta de Arbex, com uma fala intercalando a outra,
mesmo que de forma involuntaria da parte das fontes.

Ap0s a fala de ambos, aparece a fachada do Lar Abrigado, localizado em Belo Horizonte,
Minas Gerais. Quem coordena o local € a irma Mercés Hatém Osorio, e ela d& o seu relato pessoal
sobre cuidar destas pessoas.

Entre os meninos de Oliveira, trés foram enviados para o Lar Abrigado. Entre eles esta
Antdnio Martins Ramos, que em frente as cAmeras se sente feliz, diferentemente do que viamos
antes. Ele vai andando tranquilamente pelos corredores da casa, mostra as fotografias penduradas
na parede e entre elas uma foto sua.

“Quando conseguimos fazer a identidade e o CPF de cada um, cada um virou cidad&o. Se
tornou gente perante a sociedade. Para nds eles ja eram, mas ficaram registrados”, relata a Irma.
Ela relembra a foto marcante de um menino, Silvio Savat, que hoje esta no Lar Abrigado. Alem

da Wanda Lucia, que aparece no filme Em nome da razéo.

Figura 11: Silvio Savat ainda crian¢a no Hospital Figura 12: Silvio Savat no Lar Abrigado

Col6nia Fonte: Reprodugéo

Fonte: Reproducgéo

A Irmé& Mercés, de frente para a cdmera, Como em uma conversa rotineira, fala: “Eu acho

que na medida em que incomoda, vocé mostra que existe uma outra possibilidade. Que as pessoas
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conseguiram também sobreviver aquele terror. Eu acho que precisamos admitir que houve isso
mesmo. As pessoas podem néo estar pensando em maldade, ou as vezes eram maldosos mesmo.
Porque o doente nado tinha voz. N6s também nao falamos, mas a gente da voz a eles”. Em toda a
fala da Irma é possivel ver um grande coracéo e dedicacdo, seja pelo tom de voz ou pelo brilho no
olhar - sensacdes essas que sé através das producbes audiovisuais podemos observar.

Figura 13: Antonio Martins Ramos e Irma Mercés

Fonte: Reprodugdo https://www.youtube.com/watch?v=5eAjshaa-do

A narrativa é finalizada com bastante sensibilidade. A cdmera em um plano geral mostra
o corredor do Lar Abrigado que da acesso a rua. Irma Mercés e o morador Antbnio vao
caminhando de costas, um de braco cruzado com o outro. Cena essa de afeto e muito cuidado,
coisa que, no inicio do Hospital Colénia e também do documentario ndo presencidvamos. Com o
fim dos manicémios a realidade da saude mental no Brasil hoje é outra e é isso que a producao
busca demonstrar com a Gltima parte do filme, entendendo a reforma psiquiatrica e as casas de
acolhimento.

“Este filme ¢ dedicado a todas as vitimas do Coldnia e aos sobreviventes desta tragédia
por sua coragem de romper o siléncio” (ARBEX; MENDEZ, 2016). Com esta dedicatoria €
finalizado o documentario que resgata e constréi memdrias de diversos personagens e tem a
funcdo também de eternizar e relembrar uma histéria que nunca mais deve ser esquecida ou
revivida.

Assim, torna-se possivel, ap6s analisar o documentario, a partir das categorias pré
definidas, entender a poténcia e também a necessidade do uso de cada uma delas na construcao
da narrativa do produto audiovisual. Uma vez que as imagens de arquivos utilizadas se tornam
de extrema importancia ndo so para retomar uma lembranca do passado, mas também para

exemplificar muitas das memdrias partilhadas pelos personagens durante a produgdo. O uso das


https://www.youtube.com/watch?v=5eAjshaa-do
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imagens de arquivos complementam a narrativa de tal forma que o espectador consegue se
aproximar ainda mais do que esta sendo contado e relatado naquela producéo.

Além disso, o uso das fontes testemunhais ndo seria diferente. Possibilitar um espaco de
fala, principalmente aos ex- internos, que sofreram tudo o que estd sendo apresentado no
documentério, traz ndo s6 muito mais credibilidade a producéo, como também sensibilidade.
Além dos demais personagens que contribuem com essa construcdo de uma memoria coletiva.
Desde ex- internos, enfermeiros, fotografos, pesquisadores e moradores da cidade.

Por fim, as apari¢des da jornalista e diretora Daniela Arbex, como j4 citadas anteriormente,
conferem credibilidade a producdo e também garantem a apuragdo dos fatos ali apresentados, uma
vez que para documentar tal acontecimento foi necessaria uma apuracdo intensa, atraves de
documentos, fontes, arquivos e demais meios.

H& que se considerar, entretanto, que esta pesquisa propde uma moldura de olhar para a
producdo. De modo que assume-se e deseja-se frisar: ndo € Unico o ponto de vista sobre o
acontecimento. Ha uma série de controvérsias que brotaram a partir da exibi¢ao de “Holocausto
Brasileiro” — de fato, desde o lancamento do livro. A exemplo de pessoas que discordam desta
criacio de memoria a partir do documentario e da veracidade das apuracdes. E o caso do artigo
“O Holocausto Brasileiro e a verdade”, publicado no Jornal Praga Publica e publicado no site da
Prefeitura de Barbacena®®, em 2016, pelo ex Secretario-Chefe da Casa Civil de Barbacena, José
Augusto Penna Naves. Naves critica 0 nome da obra e questiona o fazer jornalistico investigativo
dos responsaveis, uma vez que, segundo ele, a obra deixa em plano secundario importantes dados,
finalizando a matéria ainda com o questionamento “o Colonia produziu inimeras vitimas, mas
comecamos a desconfiar que a vitima maior do ‘Holocausto’ pode estar sendo a verdade”.

Além deste artigo, recentemente a coordenadora do Museu da Loucura, Lucimar Pereira,
concedeu uma entrevista em live na sua conta da rede social Facebook, alegando também uma
falta de apuracdo da jornalista ao citar, por exemplo, 0 nimero de mortos no Col6nia. Daniela
Arbex, em seu perfil no Instagram'®, cita a entrevista e em defesa menciona o ataque a esta “niio
apuragdo” como negacionismo, deixando claras suas apurac¢Oes e pesquisas para entdo embasar
seu livro e posteriormente o documentario aqui analisado.

Apesar destes questionamentos e de uma série de desavencas criadas, ndo é nosso objetivo
nos embrenhar por esse assunto neste texto, embora consideremos ser importante a ousadia de
pesquisas que busquem adentrar este terreno. De todo modo, considerando o que propomos, esta

producéo audiovisual é entendida como um documentario de memdria que faz latejar (mesmo que

15> Disponivel em: <https://barbacena.mg.gov.br/m/noticia.php?id=5503> Acessada em: 27/ nov de 2021.
16 Disponivel em: < https://www.instagram.com/tv/CS7iTYwBEyj/?hl=pt-br> Acessada em: 27/ nov de 2021.
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tensionando!), via audiovisual, lembrancas e memdrias coletivas, comprimindo o tempo, dando
visibilidade as pessoas marginalizadas, através de pesquisas e apuracOes jornalisticas. Ja
acenando para outras miradas, consideramos importante, em v6os futuros - meus ou mesmo de
outros pesquisadores-, compreender de modo mais aprofundado como a “revelagao” desta historia
ecoou nos barbacenenses. E nos parece que, nesse sentido, aparece a vista a poténcia da realizagdo

de uma pesquisa etnografica.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa buscou entender como a midia, em especial a producdo audiovisual
documental, é capaz de construir uma memoria esquecida, silenciada e negligenciada, analisando
categorias especificas que configuram um documentario de memoria, como exemplifica Nicholls
(2005). O estudo buscou compreender como jornalistas e também documentaristas sdo capazes
de, através de apuracdes, trazer a tona historias e lembrancas que foram silenciadas por pessoas
e/ou instituicGes que detém o poder.

Assim, o documentario “Holocausto Brasileiro”, de Arbex e Mendez, veio como uma
forma de reforgar o que a autora Daniela Arbex trazia em seu livio homonimo sobre os horrores
vividos no Hospital Coldnia, com a ajuda de elementos visuais e sonoros muito pertinentes e
presentes na producdo: as imagens de arquivo que costuram a narrativa; as fontes testemunhas
que se apresentam frente as cdmeras e contam suas historias e partilham de suas memorias
individuais, que hoje sdo coletivas; e a presenca da propria Arbex que narra momentos de
apuracdo, uma maneira de certificacdo da veracidade dos fatos ali apresentados. Vale ressaltar que
essa pesquisa buscou entender como a producéo audiovisual buscou por vestigios para produzir e
contar uma memoria especifica. Afinal, esta apresentada ndo é a Unica possivel. Além, é claro,
dos conflitos e disputas existentes entre diferentes memarias. Por exemplo, a quem interessa a
producdo dessa memoaria exemplificada no documentario? Ou, quais outras memorias além foram
produzidas durante a época do Colénia?

Retomando Halbwachs (1990), o documentério utiliza de diversas lembrangas e memadrias
individuais sobre uma memoria coletiva: como por exemplo, as vivéncias da época em que
internos, funcionarios e moradores da cidade de Barbacena presenciaram enquanto Hospital
Colbnia. Além de reforcar a identidade de cada um, afinal, cada um ali presente tem sua historia,
seu nome, sobrenome e suas lembrancas. Essa capacidade de memdria que principalmente 0s ex
internos compartilham durante o documentario faz com que eles se reconhe¢cam como individuos
que possuem suas singularidades, memarias e lembrancas, aléem de dar voz aos mesmos.

Ademais das particularidades de cada interno, a producéo € capaz de por a vista uma
mem©ria audiovisual, comprimindo o tempo, contando uma historia de horrores que perdurou por
anos em uma hora e meia de producéo, dando visibilidade as pessoas que foram silenciadas e
também permitindo que os préprios funcionarios contassem suas versoes, vivéncias e lembrancas.
Além ¢é claro, de necessitar de uma pesquisa e apuracdo aprofundadas dos jornalistas e
documentaristas envolvidos na produgao, sujeitos que Tomain (2016) nomeia como ““artesaos de

mem©ria”, ja que buscam a fundo documentos, imagens de arquivo, sonoras e demais registros
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que confirmem legitimidade ao assunto e & memoria acessada. E o caso, por exemplo, da
confirmacgdo da venda de corpos para as universidades através dos documentos e arquivos do
Hospital, o que Daniela apura e confirma durante o desenrolar do produto.

Muito além das diversas caracteriza¢cdes do género documentario, Holocausto Brasileiro
(2016) pode sim ser comparado a um documentério de memaria, como cita Nichols (2005), uma
vez que ele se propde a criar uma imagem do passado autenticada através de arquivos, imagens
indiciais e registros testemunhais que dao “voz” a produgdo. Voz essa tdo necessaria para o género
documental que busca exemplificar a realidade do mundo em que vivemos através de olhares reais
e humanos.

Dentre as categorizacdes propostas para a analise é possivel em cada uma delas perceber
essa voz, essa realidade e estes olhares reais e humanos. Exemplificando: as imagens de arquivo
utilizadas vao muito além de apenas uma ilustracdo do que € narrado, elas contribuem para
confirmar a veracidade dos fatos, para impactar quem consome o produto e também para dar rosto
a essas pessoas esquecidas. As fontes testemunhais tém a oportunidade de falarem e relatarem o
que viveram, desde os ex funcionarios até os entdo internos, compartilhando suas memaorias mais
intimas e também confirmando os fatos. Quando se tem um depoimento de uma fonte testemunhal
a producgdo se torna ainda mais sensivel e adquire certo estatuto de verdade, uma vez que o
espectador se aproxima daquela histéria narrada. A presenca das falas da Daniela Arbex também
é fato muito importante para esta construcdo de memoria analisada, uma vez que ela esta ali
comprovando e amarrando a narrativa com seus depoimentos pessoais e de apuracao,
aproximando ainda mais o espectador e deixando sua marca na produgé&o.

Vale, por fim, entender a poténcias das producdes jornalisticas e documentais em produzir
memo@rias, selecionar lembrancas, apurar com seriedade, e principalmente buscar pontos de vista
silenciados, questdo essa tdo delicada no momento em que estamos vivendo em que a todo
momento tentam nos silenciar e deslegitimar, assim como durante a época do Hospital Coldnia,
em que quem detinha o poder, detinha a voz, e os demais, viviam & margem, silenciados e
negligenciados.

Que a profissdo de jornalista possa ser utilizada como forma de produzir memodria,

conservar lembranca e principalmente dar voz aqueles que nédo a tem.
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