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SUJEITOS E SUAS HISTORIAS: UMA EXPERIENCIA PIBIDIANA SOBRE
AUTOBIOGRAFIA E TEATRO POS-DRAMATICO NA ESCOLA

RESUMO

O presente artigo analisard a pratica do teatro pos-draméatico na escola, mais estritamente a
autobiografia desenvolvida no Programa Institucional de Iniciacdo a Docéncia (PIBID) durante
0 ano de 2019 - realizado na Escola Estadual Izaura Mendes, no bairro da Piedade (Ouro Preto
—MG) -, com estudantes do 6° ano do Ensino Fundamental. O artigo também relaciona a préatica
da autobiografia com o desenvolvimento de discussdes sobre performatividade de género e
sexualidade, temas que surgem como demandas necessarias a educacédo nos dias de hoje. Toma-
se como base tedrica as reflexfes de Carminda André (2007), que, de modo geral, defende a
insercdo dos elementos da arte contemporanea, mais especificamente do teatro pds-dramatico,
no desenvolvimento artistico e pedagdgico da educacdo. Para basear as discussfes sobre a
tematica da performatividade de género e sexualidade, este artigo se apoia nos estudos de
Kimberle Crenshaw (2002), que reflete sobre a construcdo identitaria dos sujeitos sob a
perspectiva da Interseccionalidade. Por fim, o artigo propde o teatro pds-dramatico como uma
experiéncia necessaria para a elaboracdo das aulas de artes, contribuindo assim com as
discussOes acerca da educacdo publica brasileira a medida em que compreende a importancia
desta pratica artistica na constru¢cdo de uma educagdo como pratica de liberdade, como aquela
que valoriza a livre expressdo das/dos estudantes, segundo defende Bell Hooks (2017).

PALAVRAS-CHAVE: autobiografia; educacdo; PIBID-Artes; teatro poOs-dramatico.

RESUMEN

Este articulo analizara la practica del teatro post-dramético en la escuela (ANDRE, 2007),
estrictamente la autobiografia, desarrollada en el Programa Institucional de Iniciacion a la
Docencia (PIBID) durante 2019 realizado en la Escuela Estatal Isaura Méndez, en Bairro da
Piedade (Ouro Preto - MG) con alumnos de 6° de Educacion Primaria. El articulo también
vincula la practica de la autobiografia con el desarrollo de discusiones sobre la performatividad
de género y la sexualidad, cuestiones que surgen como demandas necesarias en la educacion
actual. Toma como base tedrica las reflexiones de Carminda André (2007), quien, en general,
defiende la insercién de dos elementos del arte contemporaneo, mas especificamente el teatro
post-dramatico, en el desarrollo artistico y pedagdgico de la educacién. Para basar las
discusiones sobre el tema de la performidad de género y sexualidad, este articulo se basa en
estudios de Kimberle Crenshaw (2002), quien reflexiona sobre la construccion identitaria de
los sujetos desde la perspectiva de la Interseccionalidad. Finalmente, el articulo propone el
teatro post-dramatico como una experiencia necesaria en la preparacion de las clases de arte,
contribuyendo asi a las discusiones sobre la educacion publica brasilefia, ya que entiende la
importancia de esta practica artistica en la construccion de una educacion como préactica de
libertad: que valora la libre expresion de los estudiantes, como defiende bell hooks (2017).

PALABRAS CLAVE: autobiografia; educacién; PIBID-Arte; teatro post-dramatico.



Perspectivas iniciais.

Um teldo toma conta da pequena sala de aula da Escola Estadual Professora Daura de
Carvalho Neto (Ouro Preto — MG), na qual os estudantes se encontram espalhados pelo espaco,
sentados nas cadeiras. Na projecdo passam cenas do curta-metragem “Eu ndo quero voltar
sozinho” (2010)?, de Daniel Ribeiro, produzido pela Lacuna Filmes. Importante ressaltar que a
escolha do filme se fez de maneira proposital, para que discussdes fossem levantadas a partir
deste enredo, ainda que o objetivo da atividade fosse estudar as relagdes entre imagem e som.

Figura 1 - Cena do curta-metragem ""Eu ndo quero voltar sozinho"

Fonte: DE ANDRADE, 20142,

Alguns olhos dos alunos se concentram no enredo do filme, outros se distraem com
bolinhas de papel que voam até a cabeca dos estudantes que prestam atencdo no video. Na
“turma do fundao”, gritos, risadas, xingamentos, assobios. A professora efetiva da turma (nesta
ocasido eu estava trabalhando como estagiaria) intervém nesse comportamento, convocando
que a turma fique em siléncio e obtém como resposta: “ah, a gente faz isso por diversdo mesmo,
fessora”3. Um caso merece destaque neste momento: um aluno, com olhares curiosos, assiste
atentamente ao curta-metragem e insiste nos pedidos de siléncio para os seus colegas. O sinal

10 curta metragem conta a histéria da vida de Leonardo, um adolescente cego, que percebe mudangas em seu
préprio comportamento com a chegada de um novo aluno, Gabriel, em sua escola. Leo e sua amiga Giovana se
aproximam pelo novo colega, mas Leo mostra indicios de uma paixao por Gabriel. O curta finaliza com uma cena
em que Gabriel passa na casa de Leo para buscar a blusa que esqueceu no dia anterior, mas Leo, achando que esta
falando com Giovana, revela seu amor pelo amigo, que o beija.

2Disponivel em: https://ambrosia.com.br/filmes/hoje-eu-quero-voltar-sozinho-e-uma-universal-declaracao-de-
amor/

8 Arquivo pessoal.



toca. O curta metragem é finalizado com a tdo esperada cena do beijo entre as personagens.
Nesse momento, tal aluno, tdo curioso, parece se desinteressar pelo filme, levanta-se
rapidamente da cadeira e sai da sala insistindo que “seria um filme tao legal se ndo fosse sobre
gays”*. Quando olhadas com atenc&o, essas palavras podem ser entendidas como um ato de
recusa e de exclusdo ao que é considerado diferente por aquele sujeito — nesse caso, a
homossexualidade.

Minhas experiéncias de vida me fizeram ser afetada por uma série de acontecimentos.
Sendo uma mulher, branca, cis género, artista, feminista, filha, irm4, neta, amiga, professora,
entre tantas outras definigdes, fui atravessada por uma série de sensagdes que moldaram minha
poténcia de a¢do durante a vida, culminando na escolha de abordar o tema da homossexualidade
na sala de aula como um ato de resisténcia e luta pela comunidade LGBTQIAP+, da qual faco
parte. E, mais uma vez, fui atravessada por uma sensacdo de impoténcia quando me deparei
com a agdo do estudante na experiéncia relatada. E também a partir destes atravessamentos que
escrevo este artigo, pois acredito que todas as questdes colocadas acima, juntamente com as
sensacOes que me atravessam durante a pratica escolar, fazem parte da minha histéria de vida e
merecem um lugar de analise aprofundada. Por esse motivo, me coloco em primeira pessoa
nessa escrita.

N&o me aprofundarei nas outras atividades que realizei na escola Estadual Daura de
Carvalho Neto - de onde parte o relato que dé inicio a este artigo - pois acredito que a escrita
delas sera4 dada em outro momento futuro, devido a grande quantidade de detalhes e questdes
que estdo envoltas nesta experiéncia. Porém, esse relato é que fez surgir a necessidade de
abordar a temética da sexualidade, da performatividade de género e da indispensabilidade de
dialogar sobre a construcdo de uma sala de aula que dé conta das demandas do sujeito
contemporaneo. Como docente em artes, me apoiei na préatica do teatro pds-dramatico como
uma expressao artistica que fosse capaz de, ao mesmo tempo, abordar essas questbes e
incentivar a experimentacdo artistica do teatro contemporaneo.

O presente artigo ira refletir sobre as reverberacbes do teatro pos-dramatico na escola
como possibilidade de metodologia artistica que dialoga com as necessidades sociais percebidas
na sala de aula, principalmente, as que dizem respeito as discussdes de género e sexualidade.
Tomo como base principal as reflex6es de Carminda André (2007), que, de modo geral, defende
a insercdo dos elementos da arte contemporanea, mais especificamente do teatro pds-dramatico,

no desenvolvimento artistico e pedagdgico da educacdo. E para analisar a temética do género e

4 Arquivo pessoal. Ndo cabe ao escopo do presente trabalho a reverberacéo de tal questdo, uma vez que foi apenas
o0 gatilho inicial para a pesquisa.



sexualidade presente na escola, tomo como base as reflexdes sobre a construcéo identitaria dos
sujeitos sob a perspectiva da Interseccionalidade segundo Kimberle Crenshaw (2002), pois ela
defende que a construcdo identitaria dos sujeitos se da a partir de diversos marcadores sociais
da diferenca que definem os diferentes lugares de opressao vivenciados por diversos grupos de
pessoas ou sujeitos.

Na busca por fundamentar a insercdo de temas como género e sexualidade na pratica
artistica-educativa, procurei me apoiar nas diretrizes da Base Nacional Comum Curricular
(BNCC) — um documento nacional que possui como objetivo definir “o conjunto organico e
progressivo de aprendizagens essenciais que todos os alunos devem desenvolver ao longo das
etapas e modalidades da Educagdo Basica” (BRASIL, 2018, p. 7)°, oficializado entre os anos
de 2017 e 2018 pelo entdo ministro da educacéo José Mendonca Bezerra Filho, em um momento
de transicdo politica entre o fim do mandato p6s-golpe do Presidente Michel Temer e a eleicédo
de Jair Bolsonaro.

Apesar da sua divulgacdo oficial recente, em 2018, a Base ja estava prevista no Artigo
210 da Constituigdo Federal de 1988, que diz: “Serdo fixados contetidos minimos para o ensino
fundamental, de maneira a assegurar formacéo basica comum e respeito aos valores culturais e
artisticos, nacionais e regionais” (BRASIL, 2016). Seguindo uma breve linha cronoldgica, ap6s
a Constituicdo, € aprovada a mais importante Lei que rege a educacdo: a Lei de Diretrizes e
Bases, de 1996, que regulamenta o sistema educacional brasileiro, prevendo no Art. 26:

Os curriculos da educacdo infantil, do ensino fundamental e do ensino médio devem
ter uma base nacional comum, a ser complementada, em cada sistema de ensino e em
cada estabelecimento escolar, por uma parte diversificada, exigida pelas caracteristicas
regionais e locais da sociedade, da cultura, da economia e dos educandos. ” (LDB,
1996).

A partir disso, inicia-se 0 movimento para a formulacdo da BNCC, que, a principio, foi
consolidada tendo como base outro documento que a antecedia: o Pardmetro Curricular
Nacional (PCN), que também funcionava como um material de apoio para definicdo do
curriculo a ser ministrado em cada unidade educacional. Esse ultimo foi aprovado em 1997
(para o primeiro ciclo do Ensino Fundamental), 1998 (para o segundo ciclo do Ensino
Fundamental) e em 2000 (para o Ensino Médio). Nesse ponto, me atento as mudangas entre o
gue esta previsto nos PCNs e o0 que esta previsto na BNCC, principalmente no que diz respeito

a abordagem dos “Temas Transversais”. Os temas transversais estdo presentes no Plano

% vale ressaltar que a BNCC ndo é um curriculo pronto, mas sim, funciona como uma orientacdo para as
aprendizagens de cada etapa da formacdao educacional, dando autonomia para as instituicfes escolares de construir
seu préprio curriculo desde que estejam minimamente sincronizados com a BNCC.



Curricular Nacional desde 1998 e consistem em uma série de tematicas paralelas as temaéticas
obrigatorias de cada curriculo, mas que sdo consideradas necessarias na educacao para a
cidadania. S3o eles: Etica, Meio Ambiente, Pluralidade Cultural, Sadde, Orientacdo Sexual,
Trabalho e Consumo.

Numa breve comparacgdo entre os Planos Curriculares Nacionais e a Base Nacional
Comum Curricular é possivel perceber que esses temas ndo sdo abordados em nenhum
momento por essa Ultima, 0 que acarreta a exclusdo das tematicas supracitadas nos curriculos
escolares atuais, haja visto que a BNCC surge como substituta dos PCNs desde 2018. Aqui cabe
uma critica; em um pais no qual o indice de violéncia contra mulheres, pessoas negras e pessoas
LGBTQIAP+ cresce mais a cada dia, deixar de abordar temas como Orientacdo Sexual e
Pluralidade, ainda que como temas transversais, se torna um grande problema na constitui¢éo
de uma educacdo que se pretende a construcdo de uma sociedade igualitaria, justa e nao
violenta. Vale ressaltar que o fato se agrava ainda mais quando cargos politicos importantes
(como o Ministério da Educacdo, Secretariados e a Presidéncia da Republica) sdo ocupados por
pessoas gque possuem ideologias contrarias a diversidade e a livre expressdo do sujeito. Deixo,
entdo registrada minha critica a BNCC e, por isso, me apoiarei em alguns apontamentos do
Plano Curricular Nacional, ainda que ele ja ndo seja 0 documento principal que rege as bases
da educacéo atual.

Segundo Bell Hooks (2017) estamos diante da necessidade de trabalhar uma pratica
docente que esteja voltada para a valorizacdo da expressdao do aluno, que busque uma
horizontalidade nas relacdes entre docente e discente, que permita a/ao aluna/o desestabilizar
as violéncias a que estdo submetidos, que valorize o processo artistico como fundamental na
formacdo dos sujeitos, e que, de modo geral, seja uma educacdo voltada para a pratica de
liberdade. Ou seja, uma educacéo baseada na formacédo de um sujeito autbnomo, consciente de
suas historias e desejos e empenhado na constru¢do de uma sociedade igualitaria. Com base
nesses conceitos coloco em questdo alguns questionamentos que julgo necessarios para
encaminhar a escrita desse artigo: quais sdo os sistemas discriminatérios que constituem as
identidades dos sujeitos a ponto de fazer com que profiram discursos de rejeicdo a
homossexualidade, por exemplo? Como abordar as questdes de género e de sexualidade na aula
de artes, visto que esses temas estdo sendo cada vez mais deixados a margem das propostas
educacionais? Como as praticas artisticas podem desestabilizar as violéncias percebidas na sala
de aula e fomentar a autonomia e autoestima das/dos estudantes?

Para fomentar essas discussdes, trago como objeto de analise a experiéncia vivenciada

por meio do PIBID (Projeto Institucional de Iniciacdo a Docéncia), mais precisamente do



subprojeto Filosofia-Artes (2018-2020), do qual compus o quadro de bolsistas entre os anos
2018 e 2019 juntamente com outros 14 estudantes do curso de Licenciatura em Artes Cénicas
da Universidade Federal de Ouro Preto (UFOP), sob a coordenacéo dos professores Dr. Marcelo
Rocco e Dr. Douglas Garcia Alves Janior. O subprojeto Filosofia-Artes compreende a juncédo
da Filosofia com as Artes Cénicas como um campo de conhecimento que agrega pratica e
teoricamente nas discussdes referentes a performatividade e corpo, presente nas Artes,
culminando no aglutinamento das duas areas.

As experiéncias vivencias no projeto se deram na Escola Estadual Izaura Mendes®,
localizada no bairro Piedade, em Ouro Preto (MG). A escola conta com 10 salas de aula, uma
biblioteca (que ocupa 0 mesmo espago que a sala dos professores), uma pequena quadra de
esportes, um refeitorio, banheiros e a sala da direcdo. Na época ainda havia uma sala que estava
em processo de reforma, e, por isso, ndo havia cadeiras e mesas, apenas alguns armarios. Foi
essa sala que abrigou nossas praticas naquela escola. ’

Para dar inicio as atividades do PIBID-Artes o professor coordenador Marcelo Rocco
dividiu o grupo em duplas ou em trios. Nesta divisao, tive a oportunidade de trabalhar com as
alunas bolsistas, pesquisadoras, amigas e artistas Caroline de Moraes Lima® e Béarbara
Christine®. Juntas desenvolvemos uma sequéncia pedagdgica para uma turma do 6° ano. A
proposta que construimos se apresentava como um modo de aprofundamento e imersdo do
reconhecimento do ser e de suas necessidades a partir do tema “performatividade de género”,
pelo qual buscou-se localizar e debater as construcdes das violéncias presentes na constitui¢éo
do sujeito homem e sujeito mulher. Utilizamos como base conceitual parte dos estudos de Judith
Butler (2019) acerca das performatividades de género amparadas por uma abordagem artistica
que visou ao desenvolvimento de uma autobiografia que abarcasse aspectos da construcéo
identitaria das/dos estudantes.

Parte dos estudos de Judith Butler (2019) se debruca sobre as diferenciacdes entre género
e sexualidade e entende que as construcdes identitarias, principalmente de género e violéncia

de género, séo estruturadas a partir de um sistema de repeticao. Para Butler:

® Rua do Logradouro, 585 - Piedade, Ouro Preto - MG, 35400-000

" A sala de aula estava em processo de reforma, por isso ndo haviam carteiras e nem mesas na sala, somente um
grande armario na qual estavam alguns materiais da direcdo pedagdgica. A sala contava entdo com um espacgo
vazio e grande, uma lousa e apenas uma mesa. 1sso possibilitou um espago maior para a pratica das atividades que
propusemos.

8 Carol ¢ uma mulher artista, educadora, performer, é uma amiga que me acompanha nas andancas pedagdgicas e
de vida. http://lattes.cnpq.br/9154366851192336

® Barbara é uma mulher artista aspirante da vida que, ainda que brevemente, me acompanhou na jornada pibidiana
com sua presenca timida, porém potente. http:/lattes.cnpq.br/8778589780453850



O género ¢ a estilizacdo repetida do corpo, um conjunto de atos repetidos no interior
de uma estrutura reguladora altamente rigida, a qual se cristaliza no tempo para
produzir a aparéncia de uma substancia, de uma classe natural de ser. (BUTLER,
2019, p. 69)

Assim, pode-se perceber que, de modo geral, 0s conceitos de “ser masculino” e de “ser
feminino” estdo associados a uma série de acBes e comportamentos realizados por seres
nascidos com vagina, que caracterizam o género feminino, e outras a¢des e modos de ser
realizadas por aqueles nascidos com pénis, que caracterizam o género masculino. Tais atos,
quando repetidos e afirmados durante geracGes, se tornam normas no meio cultural. Sao essas
repeticdes que representam a discriminacéo ativa, as politicas de exclusao de grupos em funcéo
de raga, género, classe, etc. Quanto maior a repeticdo das premissas excludentes, maior o fluxo
desta exclusao.

A medida em que o projeto foi colocado em prética, percebemos que, ainda que as
questdes de género estivessem presentes a todo 0 momento na realizacao das atividades, o foco
principal voltou-se para a construgdo de uma narrativa autobiogréfica das/dos estudantes.
Nesse sentido, irei analisar as praticas desenvolvidas no contexto pibidiano, tendo como base
dois ambitos principais: um de carater social e outro de carater artistico, ressaltando que os dois
ndo funcionam separadamente, ao contrario, ambos se relacionam.

Irei me aprofundar no ambito social, que compreende a necessidade de analisar o modo
como as violéncias de género estdo presentes nas relacdes entre as/os estudantes. Para isso,
julgo necessario compreender fundamentalmente como se da a construcdo de identidade dos
sujeitos, visto que é por meio dessa construcdo individual que as relaces coletivas serdo
estabelecidas. Me baseio na perspectiva da Interseccionalidade, segundo Kimberle Crenshaw
(2002) pois a autora procura entender as relacdes estabelecidas na sociedade a partir da nogéo
de marcadores sociais da diferenca, explicadas mais a frente. Também me apoiarei em Judith
Butler (2019), que discute as principais concepcbes de género, entendendo-o0 como
comportamentos repetidos na sociedade. Concepcdo Ultima que articulo a observacdo de
Guacira Lopes Louro (2007) quando a autora diz que a escola é o lugar onde as identidades sao
produzidas, ou seja, onde estes comportamentos sdo normatizados e repetidos.

Ja no ambito artistico pretendo refletir sobre as praticas do teatro pos-dramatico na sala
de aula tendo como base os estudos de Carminda André (2007). Sua pesquisa compreendera a
nocdo de Teatro POs-Dramatico na escola e a abordagem de aspectos da arte contemporanea
como metodologia no ensino de artes na escola. Na préatica que analisarei, a associagdo entre a
perspectiva social e artistica se deu mediante o0 uso da autobiografia (considerando-a um

elemento do teatro pés-dramético), meio que tornou foi possivel estabelecer uma relacéo entre



o desenvolvimento da autoestima, a descoberta do préprio corpo, a valorizagdo de historias de
cada aluna/o e a desestabilizacdo das violéncias de género com uma experiéncia artistica
voltada para a préatica do teatro contemporaneo na escola.

Sendo assim, esse artigo busca trazer um debate na area da educacéo, pois entende-se que
a escolha de trabalhar com questbes levantadas no cotidiano das alunas e alunos - como a
construcdo de um processo autobiografico que permita a desestabilizacdo das violéncias e a
manifestacao das historias, desejos, opinides, sexualidades, etc., como exemplificadas no relato
que déa inicio a esse artigo - faz parte do movimento de construcdo de uma sala de aula que se
pretende voltada para a constituicdo de uma sociedade igualitaria, justa e ndo-violenta, aberta
para acolher, ouvir, partilhar e valorizar as historias de cada sujeito, caminhando no sentido de

uma educacdo como pratica de liberdade, de acordo com o que defende Bell Hooks (2017):

A educagdo como prética de liberdade é um jeito de ensinar que qualquer um pode
aprender. [...] Ensinar de um jeito que respeite e proteja a alma de nossos alunos é
essencial para criar condi¢des necessarias para que o aprendizado possa comecar do
modo mais profundo e intimo. (HOOKS, 2017, p. 25)

A seguir, irei me debrucar sobre dois &mbitos principais que abordo nas analises das
atividades: o social, compreendendo as discussdes de violéncia de género e sexualidade; e 0
artistico, compreendendo as reflexdes sobre o teatro pos-dramético. Em seguida, analisarei
como 0s conceitos trazidos nessas duas perspectivas se relacionam na pratica das atividades do
PIBID- Artes.

A construcdo identitaria dos sujeitos sob a perspectiva Interseccional

Em uma primeira andlise, voltada para a perspectiva social, creio ser necessario entender
como se da a construcdo identitaria dos sujeitos, visto que o trabalho se apoia numa pratica
autobiografica, ou seja, perpassa a construcdo das identidades. Dessa forma, me apoio na
abordagem interseccional para entender que essas identidades estdo, a todo 0 momento, sendo
atravessadas por diversas “avenidas identitarias” (como na Figura 2, a seguir), que, de certa
forma, delimitam as identidades dos sujeitos e contribuem para a desvalorizagdo das suas
historias pessoais. De modo breve, a Interseccionalidade é definida pela pesquisadora Kimberle

Crenshaw (2002) como:

[...] uma conceituacéo do problema que busca capturar as consequéncias estruturais e
dindmicas da interacdo entre dois ou mais eixos da subordinacdo. Ela trata
especificamente da forma pela qual o racismo, o patriarcalismo, a opressdo de classe
e outros sistemas discriminatorios criam desigualdades bésicas que estruturam as
posicdes relativas de mulheres, racas, etnias, classes e outras. Além disso, a
interseccionalidade trata da forma como ages e politicas especificas geram opressdes



que fluem ao longo de tais eixos, constituindo aspectos dindmicos ou ativos do
desempoderamento. (CRENSHAWN, 2002, p. 177)

Assim, a interseccionalidade consiste na relacdo de diversos marcadores sociais da
diferenca (marcadores de identidade como género, raca, sexualidade, classe) que definem os
diferentes lugares de opressao vivenciados por diversos grupos de pessoas ou sujeitos.

Figura 2 - Interseccionalidade

and Race Discrimisabtion | K Crenshaw

Fonte: CRENSHAW, 20021,

A interseccdo é o resultado do cruzamento dessas “avenidas identitarias” (eixos que
fazem referéncia a classe, género, etnia, raca e sexualidade). A figura central simboliza o sujeito
que esta sendo atravessado por todas essas avenidas. Nesta imagem poderiam ser acrescidas
ainda outras diversas avenidas, como a diferenca de classe, a etnia, a idade e a sexualidade.
Como explica Crenshaw (2002), as linhas que trafegam nessas avenidas sdo “o trafego, os
carros que trafegam na interse¢do”, eles “representam a discriminacdo ativa, as politicas
contemporaneas que excluem individuos em funcdo de sua raca e de seu género”
(CRENSHAW, 2002, p. 11). Ou seja, esses trafegos representam as atitudes, comportamentos,
politicas publicas e todos 0s mecanismos de exclusao.

Na tentativa de entender como se da a apropriacdo dessas avenidas na construcdo das
identidades dos sujeitos, me apoio na Professora Doutora Guacira Lopes Louro (2014, p. 145)
quando diz: “trata-se de assumir que todos 0s sujeitos sdo constituidos socialmente, que a

diferenca (seja ela qual for) é uma construcéo feita — sempre — e a partir de um dado lugar (que

10 CRENSHAW, K. Documento para o encontro de especialistas em aspectos da discriminagao racial relativos a
género. In: Revista Estudos Feministas. V.10. n.1. 2002.



se toma como norma ou como centro)”. Assim, ocorre que parte da formagéo de identidade do
sujeito se da a partir da apropriacao desse “dado lugar”, ou seja, 0 sujeito compreende, por meio
da sua cultura, quais as normas e regras pré-estabelecidas, comuns e corretas para 0 convivio
social.

E importante ressaltar aqui que “evidentemente, os sujeitos ndo sdo passivos receptores
de imposi¢Bes externas. Ao contrario: ativamente eles se envolvem e sdo envolvidos nessas
aprendizagens — reagem, respondem, recusam ou as assumem inteiramente” (LOURO, 2004,
p. 65). Pode-se perceber entdo que no convivio social ha normas e desejos que devem ser
seguidos e que estabilizam as formas de se relacionar dentro daquele contexto, como por
exemplo, a ideia de que a atracdo sexual por homens é uma caracteristica Unica e exclusiva
daquelas pessoas que nascem com vagina, logo, € isso que caracteriza o género feminino. O
contrario funciona para o género masculino: o homem deve sentir atracdo sexual por uma
mulher. Assim, aquele que sendo um homem que sente atracdo por outro homem foge do
normativo esperado socialmente, se aproximando de uma caracteristica considerada feminina,
e, por isso, € visto com recusall.

Judith Butler (2019) defende ainda que sdo as repeticGes desses comportamentos tidos
como normais que afirmam (ou reafirmam) as normas padrdes. Por exemplo, ao pensar na
l6gica do patriarcado’? para a figura masculina ¢ comum a sexualizacdo do corpo da mulher, e
as mulheres é comum o silenciamento. Ambos terdo suas formacdes vinculadas a esses
determinismos e quanto mais 0s sujeitos repetirem esses padrdes, mais os padroes serdo tidos
como normais. Em outras palavras, quanto mais o0 sujeito se apropria das imagens culturais
estabelecidas, mais ele passa a se reconhecer naquelas imagens dominantes, menos ele
compreende a sua propria existéncia e os seus desejos, caminhando em sentido contrério & sua

autonomia.

1 Toda essa teoria esta fundamentada na concepcdo de heterossexualidade compulséria, difundida por Adrienne
Rich (2012), cuja influéncia se faz presente nas discussfes sobre a violéncia de género e sexualidade. Em seus
estudos, Rich aponta o peso do poder masculino que é mantido e manifestado através do controle sobre o corpo
fisico e psicoldgico da mulher. Para ela existe um profundo medo masculino de submissdo emocional, sexual e
econdmico as mulheres. Assim, a necessidade de afirmac&o heterossexual é difundida através da objetificagdo dos
corpos femininos, do silenciamento de nossa criatividade, da instituicdo do casamento e da maternidade como
regra e afirmacdo da feminilidade, do apagamento da identidade lésbica, entre outros. Criando também uma
conduta basica a ser seguida pelos préprios homens: a de realizar a manutencgdo dessas colocagdes, ou seja, de ser
0 responsavel pela categorizacdo do corpo feminino, de demonstrar superioridade e virilidade, entre outros,
tornando assim a homossexualidade um obstaculo a todas essas definicdes. De modo geral, essas colocagdes sdo
conservadas por meio da repeti¢do social desses padrdes.

12 “pATRIARCADO: sistema social segundo o qual os homens estdo no centro, como chefes de familia, na vida
social e politica, na transmissdo de valores patrimoniais pelo lado paterno” (DICIO, 2021).



Todas essas violéncias normatizadas “s6 poderdo ser percebidas — e desestabilizadas e
subvertidas — na medida que estivermos atentas(os) para suas formas de reprodugdo” (LOURO,
1997, p. 121). Ou seja, € importante se atentar as formas de violéncia dadas nas praticas,
principalmente nas que sdo normatizadas, pois nelas estdo imbricadas diversas raizes de
preconceitos e violéncias que precisam ser subvertidas para a constru¢do de sujeitos sociais
capazes de se relacionar de forma menos violenta consigo e para com o exterior.

Quando, ao entrar na sala de aula, me deparo com tantas interseccdes que constituem o
sujeito-estudante, é possivel perceber que ha, nesta educacdo, um desafio social a ser
enfrentado: o de entender e dialogar com as intersec¢des a fim de criar um espaco de escuta e
aprendizado na pratica docente, um espaco de desestabilizacdo destas violéncias as quais as/os

estudantes sdo submetidos e um espaco onde suas historias possam ser ouvidas e valorizadas.

Nogcdes sobre o teatro pds-dramatico na escola

O planejamento que se seguiu pelo PIBID vai ao encontro do desejo de construcéo social
de uma sala de aula que possibilite as manifestagcdes subjetivas de cada sujeito. Para compor a
segunda perspectiva (a artistica), tomo como suporte a tese de Carminda Mendes André,
intitulada “Teatro Pos-Dramatico na Escola” (2007).

De forma breve André (2007) defende um contexto educacional que aproxime a vida da

arte. Nas palavras dela:

O trabalho do educador, dentre outros, é o de recolher signos que ainda vivem na vida
cultural e académica para serem submetidos a tens6es criadas por aproximagdes, por
exemplo, entre cultura e cotidiano, com a finalidade de mover os sujeitos envolvidos
a ponto de abalar a fixidez dos valores consensuais que carregam consigo. (ANDRE,
2007, p. 120).

Segundo a autora, este deslocamento dos sujeitos se dara a partir da experimentacédo do
teatro pos-draméatico como metodologia na pratica das artes na escola, pois o teatro pos-
dramatico, sendo um elemento do teatro contemporaneo, carrega caracteristicas que permitem
uma abertura as subjetividades das/os estudantes. Esse processo abre espaco para que as

questdes do cotidiano estejam mais presentes na elaboracéo das aulas. Segundo ela:

Propomos que as aulas de teatro atentem para 0s sinais de crise que estdo presentes
nos lugares mais cotidianos, que professores e alunos olhem para as instalagdes dos
prédios onde atuam, que percebam quais sdo 0s sujeitos de tais praticas escolares e as
relacbes de poder existentes. Talvez, a arte que se faz a partir do cotidiano nada mais
seja que um “pequeno trabalho”, feito de a¢des que podem nos levar a pequenas
intervencdes no cotidiano, incluindo as educativas. (ANDRE, 2007, p.195)



Sua reflexdo parte do entendimento que a escola deveria ser 0 espago para reescrever 0s
principios da educacdo e das relagdes sociais, a fim de ajudar na construcéo individual e coletiva
dos sujeitos que compde a sociedade. A arte, neste contexto, se faz necessaria visto que € através
dela que as manifestacdes dos sujeitos sobre si e sobre 0 mundo se materializam. Ela (a arte)
surge “para criar espacos livres com a unica finalidade de proporcionar ‘encontros de
intimidades’, distanciamento, éxtase” (ANDRE, 2008, p. 132). Para André (2007) é necessario
pensar um novo método de proposicdes da arte no espaco educacional que aproxime a acdo
cultural da acéo educativa.

A autora entende por agéo:

Toda atitude voluntaria, que 0 homem moderno atribui a si, que tem o proposito de
intervir nas praticas cotidianas no intuito de reescrevé-las. (...) uma provocagao sobre
algo concreto sem que se possa prever 0 movimento que desencadeia sobre aquilo em
que toca. A acdo tem um inicio determinado, mas, uma vez exteriorizada, deixa de
fazer parte do campo dominado pelos agentes, passando a fazer parte daquilo que a
propaga e que se pode chamar de acontecimento (ANDRE, 2007, p. 91).

A acdo cultural seria entdo o modo como as relagdes sociais intervém na producédo de
cultura. Ja as acles educativas sdo as acdes relacionadas aos modos de producdo do
conhecimento, “aquelas que intervém nas praticas relacionadas aos modos e meios de produzir
conhecimento e, portanto, acbes que se relacionam aos modos de se criar e dominar as coisas,
como também, os estudos de seus usos” (ANDRE, 2008, p. 133).

Diante da necessidade de se aproximar a acao educativa (a acao que exerce a educacao)
da acdo cultural (a acéo exercida no contexto social, da cultura) e entendendo a necessidade da
arte na provocacao de desestabilizacBes no cotidiano, André (2007) propde a utilizacdo do
teatro pos-dramatico na escola a fim de delinear uma sala de aula que possa vir a ser um espaco
coletivo, inventivo, acolhedor e propositor de “trocas de intimidade”.

Sendo a arte uma area de conhecimento que pressupde o processo em detrimento do
produto®®, julga-se necessario que o ensino de artes caminhe nesta dire¢do, ou seja, espera-se
que o0 ensino de artes seja dado a partir de um inicio preciso (uma ag&o criativa), que produzird
um movimento (um processo) €, ndo necessariamente, chegara a um resultado fixo e estavel,
valorizando, desta forma, a experiéncia artistica em detrimento do resultado. “Sendo assim, um
programa de ensino em arte, que objetive a experiéncia criativa, ndo conduz alunos para a
realizacdo de uma finalidade técnica ou conteudistica e ndo objetiva a realiza¢do de um produto
acabado” (ANDRE, 2008, p. 126).

13 Ainda que muitas obras de arte se configurem mais na importancia do produto do que do processo, estou dando
destaque para as experiéncias artisticas que valorizam o oposto, pois creio que nelas a possibilidade de expressao
da subjetividade seja maior.



Para isso, André propde uma transformagdo no planejamento das aulas e passa a
considerar o planejamento uma “programacgao de eventos da arte na educacao”: “Programagao
porque nao se trata mais de uma educacdo que tem por proposta a elaboracdo de um projeto
capaz de englobar as origens e as objetividades do teatro (mundial ou ocidental ou sul-
americano ou nacional) na educagdo” (ANDRE, 2007, p. 120), trata-se de assumir as aulas
como programas abertos, flexiveis, que permitam a escuta das subjetividades de cada sujeito e
que abordem algumas nog¢des do teatro contemporaneo, como o pés-dramatico, na elaboragéo
das préticas artisticas.

Assim, no planejamento docente o que é nomeado como objetivos e conteldos passa a
ser reconhecido como “estratégias de aproximagdo”, ¢ o que pode ser entendido como
metodologia passa a ser nomeado de “praticas em processo” e, por fim, a avaliagdo se
transforma em ‘“reflexdo”. As “estratégias de aproximag¢do” referem-se a0 modo como a
aquisicdo do conhecimento € pensada, que, neste caso, € entendida ndo com algo que
simplesmente domina-se, mas “transfere-se 0 foco do aprendizado para 0os modos como as
aproximacdes [com o conhecimento] s&o processadas pelos interpretantes” (ANDRE, 2007, p.
120). Ou seja, os conteddos e objetivos aprendidos sdo efeitos de aproximacdes entre elementos
do cotidiano com os conteudos pretendidos.

Nesse ponto, André (2007) analisa trés metodologias muito utilizadas até entdo nas
praticas teatrais dentro das escolas: jogo teatral, jogo dramatico e drama, apresentando pontos
que ressaltam a utilizacao desses métodos como insuficientes para alcancar uma acao artistico-
educativa. Juntamente com a mudanca no modo de ver o planejamento, ela também sugere uma
abordagem das praticas artisticas sob o “signo da invengdo”, caracterizado pela abordagem
artistico-pedagogica que “ndo seja embasada em metodologias que visem a aplicagdo de um
modelo ou sistema mesmo que se tratando de modelos tedricos abertos” (ANDRE, 2007, p.
119).

Desse modo, o trabalho docente deve ser o de propor tensdes entre a cultura e o
cotidiano, envolvendo e abalando a fixidez dos valores ja estabelecidos nos sujeitos. Nesse
sentido, a autora defende uma abordagem em que o jogo se coloque de maneira intervencionista
ou performatica nas agdes educativas, ou seja, em que 0 jogo seja dado a partir da
experimentacao do teatro pds-dramatico na escola.

A autora percorre um historico do teatro dramatico a fim de compreender as
caracteristicas do teatro poOs-dramatico. Segundo André (2007), o drama compreende as
experimentacOes teatrais que tém como caracteristicas principais a prioridade do didlogo em

cena, a interpretacdo de personagens com estruturas psiquicas fechadas e coerentes,



apresentacdes em espacos cénicos com divisdo entre palco e plateia, e consequentemente, uma
nocgédo de espectador assistente (como aquele que apenas contempla a obra).

A medida em que essas estruturas sdo repensadas pela classe artistical®, novas
experimentacdes passam a compor o cenario teatral a fim de dar lugar as novas necessidades
desse sujeito contemporaneo. Assim, o teatro pds-dramatico compreende as mudangas na forma
de experienciar o teatro, antes dramatico, e passa a compreender outras dimensdes do fazer
teatral a partir da mudanca nas relacfes entre os espectadores, 0 espago cénico, a linguagem
dramaturgica e a relacdo com o processo criativo. Sendo assim, o pés-dramatico caminha no
sentido de um teatro ndo-representacional, muito mais voltado para aproximar a arte da vida,
assumindo aspectos da realidade na cena, como irei aprofundar mais a frente tendo como
perspectiva as nogoes defendidas por Erika Fischer-Litche.

André elenca as propostas intervencionistas e performaticas como elementos do pés-
dramético e denomina seu uso na agdo artistica-educativa como uma “tatica da invengdo”,

vejamos:

O intervencionista tem o proposito de abrir espagos no local de um préprio; o
performatico tem o propdsito de expor os modos como o artista cria a sua linguagem
teatral, como ele faz seu teatro. No primeiro, a relacdo direta com o mundo material
produz uma cena constituida no espaco fisico — é um relato de espaco; no segundo, é
um texto cénico ou sobre seu corpo que escrevera a cena, € um relato de alteridade,
entendendo-a como uma experiéncia de abrir clareiras na linguagem escrita ou no
corpo narcisico criado pela hiper-exposi¢do imposta pela espetacularizacdo da vida
moderna - cAmeras de video por todos os lados, programas de televisdo que exploram
a exposicao de pessoas comuns, a identidade a partir da moda, etc. E disso que se trata
a arte como invengao no ambiente escolar. (ANDRE, 2007, p. 151)

Para compreender a ideia de invencdo, Carminda André (2008) se apoia na teoria
foucaultiana que “defende o conhecimento como uma atividade de invengdo humana e
desmistifica a ideia de um instinto para o conhecimento” (ANDRE, 2008, p. 134). Ou seja, para
Foucault, os sujeitos ndo possuem uma inclinacdo natural para o conhecimento, ao contrério,
sdo instigados a buscar conhecimento naquilo que sentem necessidade de obter, a fim de
alcancar aquilo que lhes falta.

Transpondo essa discussdo para a educacdo André (2008) compreende que ndo ha
sentido em ensinar técnicas de fazer teatro se 0 que se pretende é trabalhar com a busca do
conhecimento a partir das necessidades dos sujeitos, assim sendo, defende uma acgéo docente
que provoque/instigue os sujeitos a buscar novas “maneiras de fazer” teatro sem se pautar numa

orientacdo dada e concreta. Pensar a educacgé@o sob a perspectiva da invengéo abre espacgo para

14 A partir de uma nova nocéo de sujeito, obra de arte e linguagem discursiva surgem da influéncia das tecnologias
na vida cotidiana, que ampliaram “as capacidades comunicativas para além das discursivas representadas
exemplarmente pelo teatro dramatico” (ANDRE, 2007, p. 56).



o fluxo do processo das produgdes artisticas, para o experimento a partir de fragmentos de
contextos diferentes, para a aglutinacdo das necessidades do cotidiano contemporaneo nas
producdes das acdes educativas, para assim, englobar as artes pds-modernas na construcao dos
programas de ensino.

A fim de aproximar o conceito de invencdo e buscando uma alternativa pratica para
abarcar algumas noc¢des do teatro pos-dramético na escola, optamos (eu, Caroline e Bérbara)
por utilizar como tematica principal, durante as atividades do PIBID, a no¢édo de autobiografia.

De modo geral, a autobiografia surge como elemento que permite o deslocamento do real-
ficcional, sendo uma escrita sobre si que carrega diversas possibilidades de criagdo para dentro
da sala de aula, bem como abre caminho para o trabalho do teatro pds-dramatico na escola. Essa
tematica proporciona aos artistas-criadores (e, neste caso, alunas e alunos) a possibilidade de
transitar entre suas préprias histdrias e as histdrias de suas/seus colegas e da comunidade ao seu
redor, permitindo que os sujeitos dialoguem sobre suas identidades e desloquem questdes ja
enrijecidas em suas trajetorias, como as questdes de género e sexualidade.

No teatro a autobiografia se configura como um elemento do contemporaneo, visto que
nela estd implicita uma tensdo entre a realidade e ficcdo. Até entdo, com o drama o teatro se
configurava a partir de técnicas interpretativas, que priorizavam o texto dramaturgico,
prevalecendo o carater ficcional da trama. Porém, com o advento do teatro pds-dramatico, que
realoca algumas carateristicas do fazer teatral dramético, a relacéo antes estavel entre o real e
ficcional do teatro é desestabilizada. Se antes havia uma clara separacdo entre o que era real e
0 que era ficcdo no teatro, agora, essa relacdo se desloca e se dilui, abrindo caminho para a
autobiografia como elemento do fazer teatral. Erika Fischer-Litche, em seu texto Realidade e
ficcdo no teatro contemporaneo, analisa a tensao entre realidade e ficcéo a partir da observacgao
de algumas cenas do teatro contemporaneo francés. Fischer defende que “uma representagdo
teatral € sempre o lugar de um encontro entre o real e o ficcional, ainda que, na maior parte do
tempo, as fronteiras entre os dois ndo sejam claramente definidas, mas, ao contrario, turvas”
(FISCHER-LITCHE. 2013. p. 16).

Durante o projeto PIBID- Artes, desenvolvemos a nogéo de autobiografia a partir do uso
da intervengo no espago por meio da instalagdo®®, da expressédo corporal e de recursos das artes

plasticas, como a colagem.

15 0 termo faz jus & uma expressdo das artes visuais da década de 1960 e representa uma producéo artistica que se
utiliza de diversos materiais para construir uma ambientacéo no espaco, seu movimento “é dado pela relagéo entre
objetos, construgdes, o ponto de vista e o corpo do observador. Para a apreensdo da obra é preciso percorré-la,
passar entre suas dobras e aberturas, ou simplesmente caminhar pelas veredas e trilhas que ela constréi por meio
da disposicao das pegas, cores e objetos” (INSTALACAO, 2021).



A seqguir irei analisar algumas atividades realizadas com essas linguagens, tendo como
base a nogdo de teatro pds-dramatico na escola, a fim de entender como o processo de insercao
do teatro pds-dramatico na escola contribui para a criacdo de uma sala de aula voltada para a
construcdo de um sujeito que busca seu espaco no mundo e estabelece relacdes interpessoais
com 0s outros sujeitos e a comunidade a sua volta, bem como abre espago para discutir as

intersecgdes diante das quais 0s sujeitos estdo colocados.

PIBID-Artes: reverberacdes do espaco cotidiano na pratica docente

O PIBID (Programa Institucional de Bolsa de Iniciagdo a Docéncia)® tem como principal
objetivo, segundo dados do Ministério da Educacdo (MEC), “antecipar o vinculo entre os
futuros mestres e as salas de aula da rede publica” (BRASIL, 2018). O PIBID surge para
promover uma maior interacdo entre futuros professores e a sua area de atuacéao, configurando-
se a partir de uma série de editais e documentos nacionais que validam sua importancia na
experiéncia tanto dos licenciandos envolvidos como da comunidade escolar num geral,
tratando-se da valorizacdo do magistério e do fomento a educagdo continuada e ao processo de
extensdo da universidade para além dos muros académicos. A proposta é criar uma parceria
entre estudantes da licenciatura e professores e professoras da educacdo basica, a fim de
promover uma experiéncia pedagdgica préatica e reflexiva sobre a area de atuacéo do magistério,

conforme visa o edital de selecdo de bolsistas:

1. DOS OBJETIVOS DO PROGRAMA.1.1 O Programa PIBID visa: [...] IV. Inserir
os licenciandos no cotidiano de escolas da rede publica de educacdo, proporcionando-
Ihes oportunidades de criacdo e participacdo em experiéncias metodoldgicas,
tecnoldgicas e praticas docentes de carater inovador e interdisciplinar que busquem a
superacdo de problemas identificados no processo de ensino-aprendizagem (OURO
PRETO, 2020, p. 1)

Assim, a estrutura do Programa parte primeiramente da inscricdo de um projeto
institucional que descreve as atividades que serdo desenvolvidas, bem como compreende a
divisdo dos subprojetos referentes a atuacao de cada area especifica. Posteriormente, através de
uma indicacdo da reitoria, o projeto conta com uma pessoa responsavel pela coordenacéo geral
do PIBID (coordenadora/coordenador institucional), que sera responsavel por assinar a abertura

do edital de selecdo para os préximjulinos cargos, sendo estes: coordenacdo do subprojeto

16 Trata-se de um programa pensado pelo entdo Presidente da CAPES (Coordenagio de Aperfeicoamento Pessoal
de Nivel Superior) Professor Dr. Jorge Almeida Guimaraes e aprovada pelo entdo Ministro da Educagao Professor
Dr. Fernando Haddad no ano de 2012.



(coordenadora/coordenador de area da UFOP), professora ou professor da educacdo bésica
(supervisora/supervisor) e ao/os bolsistas do projeto (estudantes da licenciatura).

Diante desse contexto, € importante ressaltar que o subprojeto Artes esteve presente nos
editais do PIBID desde sua primeira edicdo, porém, com a politica implementada pelo entao
Presidente da Republica Michel Temer, em 2016, através de diversos cortes educacionais, 0
PIBID-Artes passou por um processo de desmantelamento, acarretando a auséncia da oferta de
bolsas para o subprojeto Artes entre os anos de 2016 e 2018, retornado as atividades em outubro
de 2018.

Conforme argumenta o documento da CAPES (2012):

O PIBID se diferencia do estagio supervisionado por ser uma proposta extracurricular,
com carga horéria maior que a estabelecida pelo Conselho Nacional de Educacéo -
CNE para o estagio e por acolher bolsistas desde o primeiro semestre letivo, se assim
definirem as IES em seu projeto. A insercdo no cotidiano das escolas deve ser organica
e ndo de carater de observacéo, como muitas vezes acontece no estagio. A vivéncia
de maltiplos aspectos pedagdgicos das escolas é essencial ao bolsista. (CAPES, 2012,
p. 31)

Porém, durante o0 ano de 2021 no contexto da pandemia do COVID-19, bem como
pensando na efetivacdo da realizacdo do estagio remoto, a Prd-reitoria de Graduacdo da
Universidade Federal de Ouro Preto (PROGRAD-UFOP) estabeleceu a utilizagdo das horas de
atividades realizadas no PIBID para aproveitamento no Estagio de Regéncia, conforme consta
no FAQ realizado pela PROGRAD:

4. Em relagdo ao PIBID, poderia contar um PIBID ja realizado ou s6 o que for
acontecer a partir de agora?

Sim, um Pibid j& realizado também podera ser aproveitado para fins de estagio,
obedecidas as normativas vigentes, em especial, as determinagdes previstas sobre
estagio na Politica Institucional da Formacdo de Professores. (GARBIN, UFOP, 2021)

A fim de proporcionar as alunas e aos alunos do 6° ano da Escola Municipal Izaura
Mendes (Ouro Preto-MG) uma experiéncia artistica que criasse um espaco de discussao acerca
das suas vivéncias pessoais, optamos por realizar um planejamento que fosse construido ao
longo das aulas, assim, ainda que houvéssemos pensado num pré-projeto, as aulas foram
construidas a medida que observdvamos as necessidades das/dos estudantes, meio de
planejamento baseado em Carminda André ao afirmar: “quando se tem finalidades mas ndo
objetividades, as ag0es que tecem a aula brotam das necessidades, da realidade que vai se
constituindo dela” (ANDRE, 200, p. 121).

Nesse artigo me debrucarei em duas a¢des educativas (descritas a diante) realizadas a fim
de analisar como se deu a pratica da metodologia pds-dramatica na escola a partir da nogdo de
autobiografia. Tendo por objetivo principal o desenvolvimento do autoconhecimento das/dos

alunas/alunos atraves do contato do real na cena, da performance e das questes de género e



como modo de facilitar o processo de reconhecimento de suas identidades, a valorizagdo de
suas historias e seus corpos por meio da autobiografia, propiciando também o respeito ao
préximo através de narrativas pessoais, juntamente com as alunas bolsistas Caroline de Moraes
7 Barbara Christine!® iniciamos o desenvolvimento das atividades do PIBID com as/os
alunas/os do 6° ano.

A primeira atividade a ser analisada foi a pratica do Autorretrato: as/os estudantes eram
convidados a se espalhar pelo espaco da maneira que preferissem, fechar os olhos e realizar um
“scanner” pelo seu proprio rosto através do toque. A orientagao os conduzia a sentir cada 0sso
que compde o rosto, cada musculo, cada curva e relevos. Esse exercicio procurou incitar a nogdo
de consciéncia corporal nas/nos estudantes, tendo como objetivo o reconhecimento corporal
por meio do toque para que eles pudessem criar um primeiro contato com seus proprios corpos,
Vvisto que o corpo € o objeto principal da autobiografia.

A experiéncia sensorial do reconhecimento do proprio corpo surge como uma nogao
teatral, visto que o corpo é peca fundamental para a construgdo de uma experiencia que tem
como base o discurso da performance. A nocdo de consciéncia corporal surge nessa atividade
uma vez que o corpo passa a ser compreendido como um espacgo de acontecimentos, ou seja,
pertencendo a uma época e a uma cultura, o corpo manifesta as subjetividades dos sujeitos.

Em sua tese Carminda André (2007) defende pensar o lugar do corpo como aquele que
funciona como “um relato de alteridade” j& que, nas perspectivas contemporaneas, “o corpo
torna-se porosidade por onde 0 mundo externo penetra e afeta toda organizacdo e sensibilidade.
(...) E como tal transcende os determinismos organicos, passa a ser variavel, um corpo
continuamente afetado, significando uma identidade também variavel” (ANDRE, 2007, p. 80).

Experienciar o proprio corpo através do toque foi uma “estratégia de aproximagdo”
encontrada para provocar nas/nos estudantes, primeiramente uma ampliacdo do
reconhecimento das suas proprias formas e aparéncia externa para, em seguida, propor que este

reconhecimento externo se materializasse em papel.

17 Estudante de graduacdo em Artes Cénicas - Licenciatura na Universidade Federal de Ouro Preto. Artista
educadora, produtora, performer e pesquisadora em arte-educacdo, género, feminismo e cena artistica
contemporanea. Foi bolsista no Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo a Docéncia/PIBID em 2019 e no
Nucleo de Investigagdes Feministas/ NINFEIAS em 2020 no qual segue pesquisando feminismo decolonial e
interseccional além de préticas pedagdgicas feministas em escolas publicas de Ouro Preto e distritos via projetos
"NINFEIAS nas escolas: género e educacdo pela igualdade" desde 2019. Autora da cartilha Para Todes publicada
mensalmente junto ao Programa de Incentivo a Diversidade e Convivéncia/PIDIC da UFOP em 2021.

18 Graduanda em Artes Cénicas (licenciatura) pela Universidade Federal de Ouro Preto. Desenvolveu trabalhos na
area da educacdo vinculada ao PIBID (Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia) entre os anos de
2018-2019 e participou do NINFEIAS (Nucleo de Investigacdes Feministas) da UFOP durante os anos de 2018-
2020.



A primeira vista, houve certa dificuldade na realizac&o do exercicio, pois 0 jogo demanda
a auséncia da visdo, incitando certa ansiedade refletida em risadas e na dificuldade de
concentracdo por parte das/dos estudantes. Porém, a atividade seguiu e as/os alunas/alunos
realizaram a pratica. Assim, propusemos como continuidade do exercicio a composicdo de um
desenho do rosto de cada uma/um tendo como base as sensagdes que tiveram ao tocar a si
mesmos, utilizando materiais diversos, como algodao, tecidos, tintas, barbantes e canetas
coloridas. Essa segunda parte da atividade tinha por objetivo propor um espaco de criacdo
artistica através do recurso das artes plasticas bem como exercitar a materializacdo de sensacdes
e percepcOes das/dos estudantes com seus préprios corpos, a fim de criar um primeiro material
autobiogréfico.

Figura 3: Confeccionando os autorretratos

Fonte: Arquivo pessoal

Ao propor esse jogo foi possivel observar algumas caracteristicas interessantes no que diz
respeito a relacdo das/dos estudantes com o proprio corpo. Segundo Carminda André (2007, p.
98) “[o jogo ludico] parece possibilitar aos educadores a observacdo e sistematizacdo das
tendéncias naturais que podem ser diagnosticadas nas dramatiza¢des infantis”. Notei que
algumas composicGes ultrapassaram a proposta inicial de materializar as caracteristicas fisicas
do rosto e revelaram aspectos da subjetividade de cada aluno/aluna. Foi possivel perceber que
ha um cruzamento nos limites entre o entendimento do préprio corpo e as imagens estabelecidas
e apropriadas por esses sujeitos que surgem de maneira externa a eles, ou seja, as imagens que
eles materializaram sdo reflexos das influéncias externas que cada estudante tem de si mesma/o.
Pude perceber esse movimento pois, durante a confec¢do dos autorretratos, as/os estudantes

levantaram aspectos relacionados a autoestima, principalmente as alunas, que durante a



realizacdo da atividade evidenciavam aspectos negativos de seus proprios corpos, fazendo
comentarios sobre seus cabelos, peles, peso, etc. De modo geral, as meninas incluiram em suas
imagens objetos representativos do ser feminino, como brincos, aderecos e maquiagem,
enfatizando a construcdo de uma feminilidade baseada em estética, reforcando os esteredtipos
do género feminino, enquanto 0s meninos reproduziram imagens mais neutras e com menor
teor detalhista. Alguns ainda acrescentaram elementos de vestuario, como uma gravata.

Neste sentido, cabe retomar o conceito de interseccionalidade, a proporcéo que notei que
a intervencao das diversas avenidas identitarias (principalmente as relacionadas a género e raca)
que atravessam a construcdo das imagens destes sujeitos eram refletidas na maneira como
elas/eles se representavam nas composicdes, vide a Figura 4:

Figura 4: Autorretratos

P,;‘,:f VO ABE D g

Fonte: Arquivo pessoal

Interessante pontuar que a abordagem utilizada nas aulas também possibilitou uma maior
interacdo das/os alunas/os nas préticas, pois essa se configura na pratica de uma pedagogia

feminista. A pedagogia feminista:

Vai propor um conjunto de estratégias, procedimentos e disposicdes que devem
romper com as rela¢fes hierarquicas presentes nas salas de aula tradicionais. A voz
do/a professor/a, fonte da autoridade e transmissora Gnica do conhecimento legitimo,
é substituida por maultiplas vozes, ou melhor, é substituida pelo didlogo, no qual
todos/as sdo igualmente falantes e ouvintes, todos/as sdo capazes de expressas
(distintos) saberes (LOURO, 2014, p. 113).

Assim, foi possivel perceber que a presenca da autobiografia nas praticas, bem como a
abordagem feminista possibilitaram uma abertura para conversas sobre historias pessoais,
desejos e incdmodos que as/os estudantes percebem em relacdo a seus proprios corpos. Esse



espaco foi de extrema importancia para as atividades desenvolvidas posteriormente, pois
contribuiu para que as/os estudantes se sentissem confortaveis para compartilhar suas
inquietacdes e observacdes, bem como criou um ambiente de coletividade na sala de aula, visto
que durante a realizacdo das atividades as/os estudantes ajudavam uns aos outros, tanto na
confeccdo dos autorretratos quanto nas outras atividades que propusemos, como a que relatarei
a sequir.

A autobiografia surge a medida em que o processo do exercicio permitiu inicialmente um
contato fisico (do toque) dos sujeitos para com o proprio corpo, €, posteriormente, surge na
materializacdo das observacgdes pessoais a partir da utilizacdo de materiais. Tais materiais
criaram texturas e sentidos diferentes as proprias representacdes, ou seja, as caracteristicas
fisicas sofreram alteracdo a partir da escolha do material, como € possivel observar, por
exemplo, na utilizacdo de tecido para compor o cabelo, ou na utilizacdo de arames para fazer
0s brincos.

O segundo objeto de analise trata-se da acdo exercida através de uma instalacdo interativa.
Como proposta de finalizar o semestre do PIBID-Artes na Escola Estadual Izaura Mendes o
professor coordenador do projeto, Marcelo Rocco, juntamente com a professora Juliana Conti'®,
propuseram um circuito de oficinas, no qual os alunos/alunas-bolsistas deveriam oferecer uma
espécie de oficina baseada nas atividades desenvolvidas com suas respectivas turmas. Essas
oficinas seriam ofertadas para todas as turmas de ensino fundamental (6° ao 9° ano) da E.E
Izaura Mendes durante o periodo das aulas da manha. Essas oficinas funcionaram como uma
espécie de circuito: cada dupla ou trio, ja formados anteriormente, se instalava em uma sala de
aula e tinha 20 minutos para propor jogos/atividades com as/os colegas. Apds esses 20 minutos
as/os estudantes se deslocavam para outra sala, onde teriam outra oficina ofertada por outra
dupla ou trio.

Nesse contexto, a oficina pensada pelo trio formado por Caroline Moraes, Barbara
Christine e por mim se deu baseada no conceito de instalacdo e funcionou da seguinte forma:
juntamente com as/os alunas/os do 6° ano, construimos coletivamente uma instalagdo que era
composta por uma série de frases, retiradas de letras de rap, espalhadas pela sala de aula. A sala
estava ambientada com uma caixinha e som que reproduzia algumas das musicas de rap das

quais retiramos as frases e outras mais. No centro da sala havia uma série de canetas, lapis,

19 Juliana Conti é professora da rede municipal de Ouro Preto, formada em Artes Cénicas pela Universidade
Federal de Ouro Preto. E artista e propositora de atividades artistico-culturais na cidade. No PIBID, Juliana exercia
a funcéo de supervisora, uma vez que era professora efetiva da Escola Estadual 1zaura Mendes e ministrava as
aulas e Arte para as/os estudantes.



canetinhas e papéis com 0s quais as/os alunas/os transeuntes poderiam escrever observacoes,
sensacdes, frases ou reflexdes que obtiveram a partir da experiéncia da instalacéo.

Figura 5: Instalacdo-interativa

Fonte: arquivo pessoal
Ao final, tendo escrito algo nos papeis, as/os estudantes se dirigiam para o lado de fora
da sala, onde havia um varal de barbante (Figura 6), e poderiam pendurar ali seus papeis. A
pratica da instalagdo teve como objetivo fundamental desenvolver uma experiéncia artistica que
fosse diferente do usual, ja conhecida pelas/os alunas/os — tanto para o 6° ano (que auxiliou na

construcdo da sala), quanto para as/os estudantes que fariam parte da oficina ao longo do dia.



Figura 6: Varal poético

Fonte: Arquivo pessoal

Ainda que a ideia de construir uma instalacéo tenha partido de Caroline, Barbara e eu, a
confeccdo pratica dela se deu de maneira coletiva, juntamente com a turma do 6° ano, e teve
como objetivo possibilitar o desenvolvimento da criatividade e do uso do espago da sala e,
principalmente, funcionar como um espaco de livre escrita partindo das inspira¢des dadas pelas
letras de musica penduradas. Essa pratica de instalacdo se configurou numa “estratégia de
aproximagédo” (ANDRE, 2007) e da interacdo com as/os estudantes com quem n&o tinhamos
contato anterior e teve como resultado uma série de escritas, frases e dialogos que se deram
naquele espaco.

Foi possivel notar que a instalacdo permitiu um movimento de corpos, pois demandava
gue os sujeitos se deslocassem pela sala de aula. Esse movimento coloca em cheque o poder
instituido no espaco fisico escolar, que através de pequenos mecanismos de poder, como a
disposicao das cadeiras na sala de aula, delimita o que é permitido ou proibido (levantar-se ou
trocar de lugar, por exemplo), categoriza as/os estudantes a partir do espagco que elas/eles
ocupam (“a turma do fundao” categorizada como bagunceira), entre outras categorizagdes que
se tornam naturais e interiorizadas.

Guacira Lopes Louro, em seu livro Género, educacéo e sexualidade, ao discutir sobre a
escolarizagdo dos corpos e das mentes aponta o espaco escolar como uma forma de instituir “o

que cada um pode (ou ndo pode) fazer, ela [a escola] separa e institui” (LOURO, 2014, p. 62).



Nesse sentido, a autora prop0e atentar os sentidos para 0os ambientes escolares a fim de que se
perceba os pequenos indicios dos jogos de poder instalados naqueles espacos.

A instalacéo surge, destarte, como forma de se apropriar de um espaco ja naturalizado e
propde uma transformacdo desse espaco numa configuracdo que permita uma maior liberdade
de transitar e interagir (ou ndo), escapando do comum e habitual com o qual as/os alunas/os ja
estdo acostumadas/os. Tendo isso colocado, foi possivel notar que a criagdo desse espaco
diferente do usual, a primeira vista, era visto com estranhamento, o que se configurou num
tempo maior das/os estudantes para interagir com a instalacdo - e alguns até se recusaram a

entrar na sala.?°

Figura 7: Imerséo na intervencgao

Fonte: Arquivo Pessoal
Porém, a experiéncia da instalacdo, que se configura como um elemento artistico que
faz parte do movimento contemporaneo das artes, atua como uma tatica de invencdo uma vez

20 A proposta era convidar os/as alunas/os da escola a interagir com a instalagdo que ocorria dentro da
sala de aula, porém alguns estudantes ndo se sentiam confortaveis para participar da atividade e por isso ndo
entravam na sala. Infelizmente ndo foi possivel estabelecer um didlogo com estes estudantes para entender os
motivos reais desta recusa, porém, pode-se entender a principio como um movimento de estranhamento, vergonha
e uma certa indiferenca ao evento.



que permite 0 jogo entre 0S COrpos no espaco, pois “seu efeito € o de perturbar aquilo que esta
fixo, ressignificando os signos, mudando o valor das coisas” (ANDRE, 2007. p. 149). Ainda
que a instalacdo seja um elemento das Artes Plasticas, ela se configura aqui como um elemento
contemporaneo essencial para aproximar a acdo educativa da acdo cultural, como propde
Carminda André (2007), pois funciona como um jogo intervencionista no qual as relagdes do
corpo no espago sdo deslocadas, permitindo que os corpos se manifestem livremente e interajam
neste espaco desconhecido e, nesse caso, interajam também através da escrita que era proposta.
Os escritos funcionaram também como um material autobiografico pois muitos
continham relatos pessoais escritos a partir das frases lidas, como por exemplo: “sou negra e
nao me envergonho do que sou”; “‘familia brasileira, dois contra 0 mundo, mae solteira, de um
promissor vagabundo?> gostei dessa frase pq [sic.] isso é o que mais acontece e pq [sic.] isso
aconteceu com minha vo, quem hoje eu admiro muito”; €, “sou negro sim, tenho orgulho, um
dia essa raga vai mudar o mundo”. Nota-se, mais uma vez, as avenidas identitarias que
atravessam esses sujeitos, dessa vez, com énfase nas questfes raciais. A experiéncia da
instalacdo permitiu que as/os estudantes identificassem aspectos de seu cotidiano, a valorizacéo
de suas historias e cultura, bem como aventou a possibilidade para trabalhar a autoestima.
Diante dos atravessamentos tidos nestas experiéncias é possivel perceber que repensar a
estrutura do planejamento sob uma perspectiva pos-draméatica possibilitou uma maior
integracdo das/dos estudantes durante as aulas, pois juntamente com a autobiografia abriu
caminhos para a manifestacdo das subjetividades e, consequentemente, permitiu com que as/os
estudantes entrassem em contato com suas identidades. Este processo contribui
significativamente na elaboracdo de uma educagdo como prética de liberdade: a educagdo como
pratica de liberdade busca valorizar a expressdo dos alunos, incentivar o pensamento
independente, transgredir as fronteiras do ensino voltado para uma linha de producéo,
desestabilizar violéncias. Ou seja, busca tornar a/o estudante protagonistas de suas préprias
historias. Para Bell Hooks (2017), pensar uma educacdo nesses moldes busca capacitar e
fortalecer as/os alunas/os a fim de alterar os valores e habitos que fazem a manutengédo de um
sistema de opressao e violéncia. Trata-se de “fazer da sala de aula um contexto democratico
onde todos sintam a responsabilidade de contribuir” (HOOKS, 2017. p. 56), onde haja um
espaco de liberdade para expressar desejos, ideias, inquietacfes, sexualidades e historias.

21 ROCK, BROWN, 2002.



Perspectivas finais

Pensar a educacdo nos dias de hoje requer um grande cuidado. Sdo varias as dificuldades
enfrentadas na tentativa de fazer resistir uma educacdo de qualidade e preocupada com o0s
destinos do pais. Essa afirmacdo pode parecer Obvia para as/os profissionais da area da
educacdo, mas creio que, nos tempos atuais, o0 6bvio precisa ser dito. O desmantelamento da
educacdo através da falta de politicas publicas, cortes de verbas, discursos que propagam ideias
errdneas sobre o papel da/do educadora/or, atraso no pagamento do salario das/dos
professoras/es, entre outros, sdo fatores que denunciam um descaso da politica atual com a
educacéo brasileira. Soma-se a isso a desvalorizacdo das artes como disciplina essencial na
formac&o do sujeito e a omissdo de certas tematicas como género e sexualidade na escola e tém-
se como resultado um sistema educacional que desconsidera a pluralidade, as identidades e as
subjetividades dos sujeitos.

Ainda que a prética docente seja atravessada por tantas dificuldades, escolho acreditar
numa educacdo de resisténcia e engajada na busca por uma sociedade mais acolhedora e
preocupada com a formacédo de um sujeito autbnomo, que saiba se relacionar com suas proprias
questBes e com a comunidade a sua volta. Pensando nisto, foi possivel concluir que trabalhar
com a autobiografia possibilitou aos estudantes abrir espacos para a construcdo de didlogos
sobre género, sexualidade e raca na escola, como também para a manifestacdo de suas
subjetividades, caminhando no sentido de uma educacao gue visa ao engajamento na busca pela
livre expressao das/dos alunas/os.

Aproximar uma metodologia de ensino que se pretende aberta as questfes do cotidiano
também surge como uma estratégia possivel para dar conta desta necessidade de transformar a
sala de aulaem um espaco de troca de experiéncias e de experimentacgdo artistica. Nesse sentido,
cabe ressaltar a importancia de se pensar uma experiéncia artistica que ndo se configure sob o
signo da reproducéo, mas que, ao contrario, seja passivel de inventos.

Deixo registrada também a importancia de projetos de extensdo como o PIBID na
formagéo docente. O PIBID possibilita uma imersédo no cotidiano escolar e oferece suporte
tedrico, experimental e pedagogico para as/os futuros docentes e foi através dele que pude entrar
em contato com a eu-docente que habita em mim e, principalmente, experienciar a educagédo na
sua mais pura pratica. Por este motivo, agradeco a todas e todos que fizeram parte desta
experiéncia.

Para finalizar, creio que a importancia em compreender as relagdes que surgem do contato

entre a pratica contemporanea e as reverberacfes do cotidiano na sala de aula me incitam a



continuar essa pesquisa sem intengdo de esgotar nenhuma questéo. Por isso concluo essa escrita
buscando refletir sobre como as préaticas artisticas podem contribuir na constru¢do de uma
educacdo como pratica de liberdade. E, ainda, proponho pensar em quais praticas docentes que
podem desestabilizar as formas de violéncias existentes na construcdo dos sujeitos tanto no
modo como as aulas séo conduzidas, quanto no conteido e na experiéncia artistica que faz parte

do conteldo da disciplina artes.
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