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RESUMO

A revista Realidadeé considerada uma experiéncia marcante na trajetéria do jornalismo
brasileiro devido a sua forma irreverente e contestadora de transmitir informacao, além de ser
considerada inovadora para a época de sua circulacdo. Este trabalho tem como proposta
analisa o papel de fotografias publicadas na revista, a fim de entender seus sentidos e as
possiveis mensagens empregadas através delas, de modo a investigar de que maneira ¢
imagem atuava nesse contexto. A pesquisa foi elaborada com basecenpusformado po

cinco reportagens com fotografias feitas por cinco diferentes fotografos pertencentes a
primeira fase da revista, entre os anos de 1966 e 1968. A metodologia se alicerca na
desconstrucdo analitica proposta por Boni (2000), em conjunto com a iconagradiagica,
defendida por Kossoy (2001), em que ambas procuram segmentar a analise, entendendo
primeiro 0s elementos visiveis para depois interpretar os seus significados, para assim
compreender as mensagens que os fotdgrafos queriam passar com asomMAaYES®O suas

representacdes dentro da reportagem.

Palavras-chave RevistaRealidade Fotografia; Fotojornalismo.



ABSTRACT

Realidademagazine is considered a remarkable experience in the trajectory of journalism in
Brazil due to its irreverent and questioner way to convey information, besides being
considered innovative at the time of its circulation. This paper aims to analyze thaf role
photographs published in the magazine, in order to understand their meanings and possible
messages used by them, so to investigate how the image functioned in this context. The
research was developed based @or@usmade up of five reports with phajaphs taken by

five different photographers belonging to the first phase of the magazine, between 1966 and
1968. The methodology is founded on proposed analytical deconstruction by Boni (2000), in
together with iconological iconography, defended by Kog2®01), in which both seek to
target the analysis first understanding the visible elements and then interpret their meanings,
S0 as to understand the messages that photographers wanted to go with the images or their

representations within the report.

Key words: Realidademagazine; Photography; Photojournalism.
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INTRODUCAO

O presente trabalho procura entender e discutir o valor da fotografia, aliada ao texto e
diagramacéo, na construcdo de sentidos e leituras possiveis de mundo empreendidas pela
revistaRealidade a partir da analise déggamas reportagens nela veiculadas. A publicacéo foi
criada em 1966 pela Editora Abril e, portanto, completa 50 anos em 2016. E considerada um
marco na historia do jornalismo brasileiro por seu modo informativo irreverente e contestador.
Apesar de postenicao Golpe de 1964, que instituiu um regime ditatorial no pais, a revista
trouxe ideias inovadoras enquantoBmasil atravessava momentos cruciais de mudanca e
modernizacao cultural.

Realidade nasceu no periodo de transicdo entre as revistas ilustradas e as de
informac&o; por isso, soube como mesclar caracteristicas de ambas: pautas com tematicas
variadas, bons textos e grande espaco para as fotografias e recursos visuais, que, em Sue
maioria, se mostravam muito préximos a realidade. Suas reportagens ganharam o carater
ensaistico, textual e imageticamente, devido ao tempo de producédo e a liberdade que os
reporteres tinham para debater os temas.

Para o exame aqui realizado, opsaupor analisaum periodo de pouco mais de dois
anos. Embora o periédico tenha sido publicado por dez anos consecutivos, de abril de 1966 a
marcgo de 1976, pesquisadofiescomo José Salvador Faro (1999), Vaniucha Moraes (2010),
Marcelo Leite (2013), entre outrds indicam que ele passou por trés fases, sendo a primeira
a mais importante, em gue estiveram presentes 0s jornalistas fundadores e suas caracteristicas
inovadoras foram mais evidentes. Em virtude disso, o periodo de andlise deste trabalho
corresponde a fase imt, que compreende os anos de 1966 até meados de 1968. Desse
periodo, examinoge especificamente reportagens feitas por Claudia Andujar, Jorge
Butsuem, Luigi Mamprin, Roger Bester e Walter Firmo, entendidos por Marcelo Leite e
Leylianne Silva (2013) comos principais fotdgrafos que passaram pela revista.

Assim, para realizar as analises, foi necessario antes, entender melhor os aspectos
tedricoconceituais que a perpassavam. Apressataentdo, no primeiro capitulo, um
referencial tedrico sobre o jornaino de revista e a relagdo desse meio com seu publico. O
subitem 1.1 discorre sobre o fotojornalismo e suas fungdes dentro de uma reportagem, com
foco especial nas revistas ilustradas. A partir disso, 0 segundo capitulo descreve 0 processo
histérico que paneou as especificidades da reviRealidade a maneira de fazer jornalismo
na revista e o papel dos fotégrafos e da fotografia dentro da redatgtoei@capitulo, por

sua vez, especifica os critérios que guiaram a selecammpos e explica a esco#h das
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metodologias utilizadas: a iconografia iconolégica, defendida por Kossoy (2001), e a
desconstrugdo analitica, proposta por Boni (2000). Ambas procuram segmentar a analise,
identificando primeiro 0os aspectos visiveis para depois interpretar selicanges. A partir

disso, é feita a andlise de cada uma das cinco matérias selecionadas, seguindo a ordem
cronolégica em que foram publicadas na revista. Por fim, na conclusdo é explicitada a
conexao que todas as reportagens apresentam entre si e @ qigni§iga na revista, ou seja,

como era a relacao dRealidadecom a fotografia e o que esta diz sobre a revista.
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1. JORNALISMO DE REVISTA

Assim como nas outras modalidadegomalismo de revist@rezapor informar com
veracidade, imparcialidadeexatiddo. O que muda é a forma como o conteudo € concebido e
divulgado através desse meio. Cada tipo de veiculo tem seu modo de producéo e publicacéo
da informacédo, com diferencas que vao desde a escolha da pauta até odmddgto, a
apresentacao visual, a escolha das fotografias e, no todo, a forma como sera organizado e
transmitido. Nesse sentido, cada um fala com o publico a sua maneira, e isso também se
reflete na forma como o leitor costuma perceber e receber o conteud

E no modo como se dirige ao leitor que se encontra uma das principais
particularidades do jornalismo feito para revistas. De acordo com Marcia Benetti (2013) a
revista se mostra ao publico como possuidora de um conhecimento especidlizaolo
contrariodo jornal que apresenta um panorama do que esta acontecendo no mundo, destinado
a um publico mais genérico. Ha, no mercado de revista, um maior recorte de publico, que
pode ser <classificado por fAg°ner o (sgeatsscul i r
jovens adultos, adultos e idosos), classes sociais (com suas divisbes e subdivisdes),
motiva-»es psicol - -gicas ou interesses por
Por isso, Marilia Scalzo (2003) afirma que a revista conhece selalgibmto de charmid de
Ovoc®°o0:

Na televisdo, false para um imenso estadio de futebol, onde ndo se distinguem
rostos na multiddo; no jornal, fat® para um grande teatro, mas ainda nao se
consegue distinguir quem € quem na plateia; ja em uma resasteanal de
informagdo, o teatro € menor, o publico € selecionado, vocé tem uma ideia melhor
do grupo, ainda que ndo consiga identificar um por um. E na revista segmentada,

geralmente mensal, que de fato se conhece cada leitorsesabatamente com
guem g esta falando (Ibidem, p. 15).

A segmentacdo no mercado de revistas e essa relacao intima que se estabelece entre
veiculo e leitor implica ainda em um sentimento de identificacdo. Scalzo (2003) afirma que a
relacdo dos leitores com certos periodicosaléain, sendo esta passional. Por isso eles podem
ter uma revista para a sala, outra para o banheiro, para o quarto etc, além de poderem guarda
la de um determinado jeito, colecionar e a carregar por onde quer que estejam.

Outro diferencial da revista € aasperiodicidade mais ampliada (semanal, quinzenal
ou mensal). Devido a isso, as reportagens levam mais tempo para fechar, dando ao jornalista
um tempo maior de apuracdo e construcdo da noticia. Por isso, elas ndo podem, segundo

Scalzo (2003), trazer apenas resumo das noticias que o leitor ja viu durante o periodo de
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producdo. A revista precisa buscar novos enfoques, noticias ainda néo veiculadas, além de
ajustar o contetudo aquilo que o leitor de cada publicacdo quer saber. Em dialogo com isso,
Daisi Voge (2013, p. 17) acredita que as revisidssmontam e remontam o0s noticiarios, as
atualidades, as vivéncias. Selecionam as imagens do presente, emasd@mtapdem umas

com as outras, propdem perspectivas para elas conforme as rotinas e vocacdes de cada
v e 2 c laréderico.de Mello Brand&do Tavares e Paulo Bernardo Ferreira Vaz (2005) afirmam
que cada veiculo tem funcdes e objetivos informacionais distintos, o que pesa no modo de
producdo, nas mensagens e na maneira que elas sédo repassadas.

Como as revists tém a necessidade de procurar perspectivas jornalisticas inéditas e
consideragfes sobre os assuntos que ja foram pautados, pelo tempo maior de producédo, elas
geralmente trazem reportagens maiores e mais completas do que os veiculos diarios, nas quais
pode-se ouvir mais fontes, utilizese de recursos graficos e fotografias ainda ndo publicadas.

As reportagens de revista, diferentes das noticias em jornais, tém a funcéo de ir mais fundo. E
a forma jornalistica mais adequada para oferecer algo além derefé@ instantdneo da
noticia ndo costuma se fazer presente na reportagem, mas pode, por exemplo, servir de
gancho para uma novaatéria Por causa disso, se a construcdo de uma reportagem demanda
tempo de producado e edicdo e, consequentemente, demoraaraaishegar ao leitor; em
compensacgao, ela dura mais tempo nas maos deles (FURTADO, 2013). De acordo com

Edvaldo Pereira Lima, reportagens:

Significam um certo grau de extensdo e/ou aprofundamento do relato, quando

comparado a noticia, e ganha a clasa@@ao de grande reportagem quando o
aprofundamento é extensivo e intensivo, na busca do entendimento mais amplo
possivel da questdo em exame. Em particular, ganhatasssquando incorpora a
narrativa elementogue possibilitam a compreenséo verticalizada do tema no tempo
e no espac@LIMA, 2009, p. 24).

Sendo assim, considesa que as revistas oferecem o ambiente ideal para as grandes
reportagens e que grande parte dos textos publicadodnglaacipalment nas mensaid
se enquadrem no g°nero Ogrande reportagem
jornalistas t°m para eles e pela imers«o ¢
félego nos fatos e em seu contexto, oferecendo, a seu autor ou aut@etnse ponderavel
de liberdade para escapar aos grilhdes normalmente impostos pela formula convencional do
tratamento da not2ciao (I bidem, p . 18) . De
guanto ao formato do texto, podendo este ser mais fleioforma de conto, cronica ou

perfil, por exemplo. Em comum, esses diferentes formatos tém a tendéncia de se afirmarem
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como textos narrativos, isto ®, como texto:c
2009, p. 203).
Além de beneficiase de um bm texto, maior e mais completo, as revistas ainda tém

a vantagem de poder utilizar outros recursos para criar uma narrativa. De acordo com Julia
Capovilla Luz Ramos (2013, p . 235) , Afao ab
séo imagens. Junto mpas manchetes séo as fotos que nos convidam a mergulhar em uma
determinada histdria. Elas despertam sentimentos e nos ajudam a visualizar determinada
situa-«00. Scalzo (2003), em consenso, diz

mais atraete e possivelmente mais completa se acompanhada de uma boa fotografia.

1.1. Fotojornalismo em revista e as revistas ilustradas

Desde meados do século XIX, quando surgiram as primeiras revistas ilustradas (ou
fotomagazines) na Europa, a fotografia ewvasta caminham juntas. Nesse tipo de revista, as
reportagens, repletas de fotografias, costumam construir uma narrativa em imagens com
composi¢cdes mais complexas e elaboradas (MONTEIRO, 2007). Benetti (2013, p. 45) afirma
gue uma das principais caracteristas das revistas ® apresent .
gue arte e texto s«o0 percebidos como wunid
revistas ilustradas da Alemanha tratavam com propriedade a unicidade entre o fotojornalismo

e a revista:

[...] j& ndo é apenas a imagem isolada que interessa, mas sim o texto e todo o
O0mosaico6 fotogr8fico com que se tenta
enquanto elementos de mediatizag¢&o visual, mudam: aparecem a fotografia candida,
os fotoensaios e dstoreportagens de vérias fotos (SOUSA, 2000, p. 17).

Nesse sentido, a fotografia nas revistas ilustradas nao € apenas um complemento do
texto ou um acessorio dele. De acordo com Helouise Costa (2012), o primeiro editorial da
norteamericana ilustradhife, em 1936, evidenciava esse papel da imagem ao dizer que, por
mei o del as, se Aconvidava o p¥%bIlico a ver
experi°ncias de prazer, surpresa e aprendi
imagens na rasta fazem parte de uma experiéncia integrante de uma cultura visual dinamica
e essencialmente moderna. Em didlogo com isso, Ana Carolina Lima Santos afirma que a
fotografia € capaz de ser apropriada jornalisticamente como expressao da realidade em forma

de testemunho, Afarticul ando certa compl emer
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da recepcao) ou, dito de outra forma, imprimindo ao icénico carater de experiéncia
emprestada que se realiza no momento da | ei

De acordocom Tavares e Vaz (2005), as fotografias funcionam como um elo entre o
fato e o leitor, permitindo a experimentacdo de identificar o restante do cenario e a acéo
ocorrida de certa forma e legitimando algo que devemos saber e que esta marcado para ser
percédido. Assim, as fotografias em uma revista sdo intencionalmente narrativas de uma
mensagem especifica que se articulam com o texto e a diagramacdo, criando uma
interdependéncia continua. Sousa também defende que o fotojornalismo, para informar, se
utiliza da jungéo entre fotografias e textos. Para ele, ndo existe fotojornalismo sem texto,
assim como o fotojornalismo n«o ® composto
ontogenicamente incapaz de oferecer determinadas informacfes, dai que tenha de ser
conpl ementada com textos que orientem a cons
2002, p. 9). Além de mostrar, revelar, expor, denunciar e opinar, a fotografia jornalistica ainda
informa e ajuda a credibilizar a informagé&o textual.

Segundo Sousa, oxtte tem varias fun¢des no fotojornalismo, entre elas:

[...] chama a atencéo para a fotografia ou para alguns dos seus elementos (o texto
pode, em certas circunstancias, ser redundante em relacdo a imagem); complementa
informativamente a fotografia, incliwvamente devido a incapacidade que a imagem
possui de mostrar conceitos abstratos; ancora o significado da fotografia (denotar a
foto), direcionando o leitor para aquilo que a fotografia representa; conota a
fotografia, abrindo o leque de significacBes gpwsis; orienta o leitor para os
significados que se pretendem atribuir a fotografia e analisa, interpreta e/ou comenta
a fotografia e/ou o seu contetdo (SOUSA, 2002, p. 77).

Assim, podes e di zer gue a Odupladé formada p
processos mentais no leitor; ou seja, as combinacdes existentes entre os dois possibilitam
associagdes cognitivas que ddo margem para que o leitor relacione os sentidos das mensagen:
fotojornalisticas, sem que as informacées se percam (TAVARES e VAZ, 20084)p.E o
gue Vogel (2013) denomina de Omontagemd d
memoéria. As fotografias e/ou os textos ndo teriam, isolados, o sentido que tém quando
colocados lado a lado. Eles se complementam na tentativa de transmitir daedsénc
reportagem, segundo os significados pretendidos pelo jornalista e pelo fotojodhalista
pelo editor responsavel. De acordo com a autora, tal feito s6 é possivel nas revistas devido a
sua periodicidade, que as obriga a remontar as noticias que Verauladas durante seu
tempo de produ- «o. AEssa caracter2stica ® 1
se torna acontecimento numa revista, potencializa a policronia desses acontecimentos e

refor-a seu aspecto de mdcaontudogcegumdundg o8 €dmeritos 2 0
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(texto e fotografia), tornando possivel a montagem de sentido, € a diagramacao, que situa o
leitor na pagina. De acordo com Hertz Wendel de Camargo, a diagramacao tem o objetivo de
encher as paginas e os olhos do lekoom O har moni a, equil 2brio

uma argumentacdo em cada pagina.

De maneira geral, a diagramacéo dita ritmos de leitura e pode deter o leitor por mais
tempo na pagina ou fazer com que ele passe rapido para outro lugar da revista. Sao
desejos de quem compbe a pagina. Mas, acima de tudo, a diagramacdo da
credibilidade a noticia. A diagramacdo bem elaborada, em conjunto com textos
sincréticos, convence de que a noticia é real, verdadeira, pois a composicdo das
imagens busca a recomposigimtempo real do acontecimento (CAMARGO, 2008,

p. 57).

Tendo em vista que cada veiculo articula os trés elementos (texto, fotografia e
diagramacéao) de acordo com sua producédo e formas de publicacdo da informacé&o, o modo de
analise de cada veiculo se rfimé. Dentro da midia revista, por exemplo, cada periddico lida
com diferentes férmulas e pesos para explorar cada um dos elementos, a depender de seus
objetivos e p%blicos. Em concord®©ncia com i
cada veiculade comunicacdo ha uma proposta de leitura sobre o mundo, sobre um aspecto
del e. Em cada publica-«o h8§8 uma esp®cie de
em formas distintas para se trabalhar e analisar cada um desses recursos.
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2. REVISTA REALIDADE

Criada em 1966 pela Editora Abril, a reviRaalidaden nasceu da c¢cr en-
jornalismo tinha capacidade de ser tdo contestador e profundo quanto a revolucéo
comportament al gue seu cont ext ¢EIRA,2818,s/m).i c 0 ¢
A publicacdo seguia a linha das revistas ilustradas, valorizando grandes reportagens e a
narrativa fotogréafica, se inspirando, sobretudo, nas internacibifieid.ook e Paris Match
mas diferenciandge delas por esse espirito mais heeionario que perpassava suas
producdes.

O plano inicial dos donos da editora era langar uma revista semanal para ser
encartada em alguns dos grandes jornais brasildirasn projeto que ndo deu certo. Em
seguida, o editor Roberto Civita, juntamente com o0s jovens jornalist@ualdro Rodas
(outra publicacdo da mesma editora), liderados por Paulo Patarra, tracaram uma nova
proposta de publicacdo que valorizava as grandes e boas reportagens, na qual repérteres €
fotografos poderiam vivenciar suas matérias (lbidem), a fim de sustentarem, com mais
propriedades, o aprofundamento e a contestacdo que visavam. Nascia assim, em abril,
Realidade a primeira revista mensal de informacéo da editora.

Na época, o mercado de revistas comportava a iniciativa, pois, segundo José
Salvador Faro (1999), o publico agh acostumado com revistas semanais de interesse
comum ou as mensais de interesse especifico. As opcdes ressiraiagICrizeirg do
Diarios Associados, que nao era capaz de acompanhar as mudancas politicas e sociais que c
pais havia passado; evtancheteda Bloch Editores, presa a concepcdes formalib@es e
Fotos também da Bloch, €laudia da Editora Abril, porém voltada a um puablico especifico.

O jornalismo em revista, de acordo com Fernando Marcondes Torres (2005), depois
da insercdo da reportagem, se divide em duas etapas: as revistas ilustradas e as de informacac
Segundo eleRealidadesurge num processo de transi¢cao entre as duas. As sallsteadas
gue se Acaracterizam pelo conte%do cul tur a
familiaro (Il bidem, p. 40), come-am a surgi:!
até meados de 1960. Depois disso, a televisdo se insere figamecotidiano e as revistas
ilustradas perdem espaco, pois todo seu contetdo ja havia sido veiculado na televisdo antes de
sua publicacdo. Com isso, as revistas de informacdo ganham espaco e conquistam novos

leitores. No meio desse cenafealidadeseposiciona efetivamente como a transicao:
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Ela [Realidad¢ inaugura um formato de reportagem que n&do tem precedentes na
imprensa brasileira e mantém um elevado apelo visual. Pelo critério da reportagem,
mais textual que as fotomagazines, ela se ligataoofupelo critério da imagem, ela
guarda certa identidade com o modelo anterior (DORNELES, 2004, apud TORRES,
2005, p. 40).

Em seu primeiro nimerdiealidadese destacou ainda mais gracas a foto de capa,
em que o jogador Pelé aparecia usando um chapguatida da rainha, dando a entender que
a sele-«o0o brasileira de futebol seria trioc
leitores também tinham sido atraidos por uma forte campanha de langamento nos jornais e no
r8§8di o que di zi aue OfCaletgaowa 6a0 r(eR/liBsEIlaR g, 2010,
nao conquistou a Copa do Mundo, mas a re\R&alidadebateu recordes, chegando a 500
mil exemplares vendidos ao m&ealidadenovou no modo de fazer jornalismo no Brasil e,
de acordo com Faro (1999 revista é considerada um marco na histéria da imprensa
brasil eira, uma vez que pode ser estudada
obrigatorio de referéncia, tanto pela abrangéncia dos temas que reportou como pela forma
como o f el®99, p@dF ARO,

A revista tinha uma férmula, um plano editorial, que abrangia diversos publicos e
gostos. Segundo José Carlos Maré&o (2010), esse plano era abrangente: cobrir, a cada edicéao, ¢
mai or |l eque poss2vel de as s unrtligidq, de mdda a p o | 2
esportes, de educacdo a espetaculos. Cada tema com uma reportagem, feita por alguém de
equi pe, com exce-«0 para algum material de
Em didlogo com isso, Marcelo Eduardo Leite, Carla Adel@raveiro Silva e Leylianne
Alves Vieira (2013, s/n) também afirmam o vasto campo abrangid®ealidade que se
caracterizava tamb®m pela fiprofundidade nas
tempo para desenvohlés, carater humanista doslatos, afinidade e respeito entre seus
profissionais e heterogeneidade em suas for

Paulo Patarra, chefe de redacdoR¥mlidadee consi derado o O6pa
escreveu no inicio de 1966 o projeto base para a revista. Nele,fPata di zi a que A
o violento, o estranho, O Iimposs?2vel, o n
(PATARRA, 1966, apud SEVERIANO, 2013, p. 77). O conteudo das matérias passiveis a
serem publicadas era comparado a um cardgpio em que cadagemodosava 0 tempero
para atingir a quantidade certa ou suportavel de cada um desses componentes para, por meic
deles, chamar a atencéo do leitor. A ordem em que as matérias vinham na revista eram sempre
di spostas de for ma a soppginesnrde o deixando putai algomma e n

reportagem. Para isso, mesclavam as reportagens mais interessantes, que poderiam fazer mai:
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sucesso com o0 publico, com aquelas que acreditavam que ndo atrairiam tanta atencdo. Além
disso, evitavase colocar as melha@ematérias na primeira metade do peridédico, de modo a
fazer o leitor continuar folheandoaté o final, talvez atend® até mesmo naquelas que nao

0 interessariam a principio.

Dentre as editorias presentes no projeto, Patarra dizia que ter secbes emn que S
pudesse explorar o Brasil era fundamental, dando énfase a conteldos sobre a regido Nordeste
do pais, além de tépicos como fome, crise de empregos, industrializacéo, inflacao, financas,
politica, entre outros. Para ele, revistas de sucesso se tratavaefadague traziam casos
nacionais a cada n¥mer o. A editoria OMundo
noticioso, no qual publicava pesquisas e opinides, no sentido de estabelecer comparacoes
entre pot°nci as, seus pradb | garasl menper <@mand
tecnologia ou com ensaios fotograficos que mostravam aquilo que ndo se podia ver tao
facimented a vi da de um fet o, por exemplo. O6Espa
mas, apesar da predominancia dessa modalidade, pode ent r ar um pouco d
Tel evi s «se de umrespdca pa@ depoimentos, criticas e debates sobre esse universo
audiovisual. OMul herd6 sempre dava destaque
as garotas de mopaeabiaman- @E@ omwma uma se- «c
comparagdes simples para melhor entendimento dos leitores sobre os temas. Os temas
educacéo, decoracdo, culinaria e moda entravam sempre em editorias distintas, mas nao eram
destinados apenas ao gablfeminino, como acontecia nas demais revistas da época. Nesse
sentido, a reportagem sempre trazia ganchos com outros assuntos considerados mais proximos
ao universo masculino, de modo a tentar criar interesse também por parte desse publico.
Temas reladnados a literatura, musica e arte costumavam render entrevistas, ensaios e
fotografias. ORel i gi «x06 sempre encampava |
sempre aparecia defendendo ou atacando um
enfocava prsonagens distintos, de fazendeiros a politicos, de palhaco a juiz, aparecendo em
todas as edigbes (SEVERIANO, 2013, p-840.

Assim, com uma proposta ampla e ambiciosa de cobeRasadidade

[...] realiza més a més, em suas edi¢bes, a construcatveode®um novo mapa da
realidade contemporanea, onde aparentemente ndo ha preconceitos na selecao de
pautasRealidadeajuda o leitor a descobrir o Brasil em suas multiplas facetas nos
diversos campos da atividade econémica, da producéo artistica, téa@aisocial,

do comportamento humano, da condicdo religiosa, da disputa politica, da arena
esportiva. Seus objetos de abordagem siks@amo centro mesmo da realidade das
elites, mas também envolvem os que vivem na periferia do sistema Recitidlade

guer também desvendar como se fazem as cdisastelenovela, o jornal de todo
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dia, o preparo dos campedes de boxe na academia, a corrida nespamto do

grande hospital. Fala do candomblé e da parteira, do torcedor da arquibancada e do
jogador de sinca, mas também da voz ao cardiologista e ao cientista, ao indigenista
e ao matematico moderno (LIMA, 2009, p. 222b).

Porém, durante a circulacdo da revista, entre 1966 e 1976, o Brasil passava pelo
periodo da ditadura militar (19685), em que varg veiculos sofriam com a censura
imposta pelo regime. Em 1967, o entdo presidente Castelo Branco sancionou a Lei de
Imprensa, que impunha censura prévia por agentes federais dentro das redages, o controle de
imprensa pelo governo foi ainda maior a padir 1968, quando entrou em vigor o Ato
Institucional N° 5. O clima das redacdes era de cautela, principalmente nos contatos externos,
com entrevistados e personagens das matérias. As pessoas tinham medo de confiar em
desconhecidos, por exemplo. Segundo Joados Mardo (2010), havia dendncias contra
pessoas que nunca tinham se envolvido com politica, feitas apenas por vingancas pessoais.

Ainda de acordo com o autor, ndo havia censura explicita nas reda¢dealidade,
mas sim uma preocupacdo perante aresgy que ndo concordaria em publicar matérias
contrarias ao regime. Mas, também, a resisténcia ao Estado ndo ocorreu de forma direta, a
criatividade na pauta e a finalizagdo do texto e das fotos mostravam uma revista irreverente e
contestadora, mas quenua partiu para o confronto. Foi a uniéo e criatividade da equipe que
permitiram saidas que demonstravam a imagem de oposicdo (MARAO, 2010). Assim, a
revistaRealidadendo buscou explicitamente reformar o mundo nem desafiar governos, porém
influenciou na mdanca de costumes no pais. Com um jornalismo desafiador e contracultural,
ndo se conformava com uma so versao dos acontecimentos, buscava olhar para todos os lados
possiveis de um mesmo fatoeelhd s sempre al ®m da O6verdade
buscava também a antitese. Trabalhou com temas mais pertinentes e ndo se prendeu aos
casuismos do noticiario do dia a dia. E seu texto, claro, ndo tinha o tom urgente da noticia,

mas a calma da observa-«o meticulosao (I bid

2.1 O jornalismo contestador da revistaRealidade

Os textos da revistRealidaderejeitavam a ideia de um jornalismo objetivo. Os
rep-rteres produziam as reportagens i mer g
caracteristicas extrapolassem os limites das transformacOesadasf na imprensa e se
tornassem um fen!meno cul tural de di mens»
jornalismo praticado peleRealidade tinha, segundo Bernardo Kucinski (1991, apud
CASADEI, 2013, p. 342), ambicdes estéticas inspiradaseno journalism movimento de
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jornalistas estadunidensgse introduziu a reportagem jornalistica de valor literario, baseada
na vivéncia direta do reporter com a realidade que se propunha a retratar. Porém, o editor da
revista entre 1966 e 1968, Mylton Severiano (2@@ad CASADEI, 2013, p. 343), afirma
gue el es n«o estavam seguindo o movimento o
i ntuitivo, como ach8vamos que deveria ser f

Eliza Casadei (2013) acredita que nenhuma outra revista do pé&fddosido tdo
original e inovadora quantoRealidade Eldi [Realidad¢ confirma, de uma maneira geral, o
clima dos anos 60, que buscava experimentacdes no que diz respeito aos formatos possiveis
para se contar uma boa hilLatée lreyliande Vieitalf201l8)e m,
dizem ser necessario observar com um olhar mais pontual o espirito dessa década, em que se
consolidam novas formas de diadlogo entre os veiculos e o publico, ja que o ambiente era de
generalizacdo de costumes mundiais, na® mesmo t empo, o Br as
processo de afirmacdo nacional. A producao cultural foi umag@éca ve nesse cCcoO
(CASADEI, 2013, p. 169). Concomitantemente, Faro (1999) acredita que a revista foi o
retrato da inquietacdo cultural da épocaawez que sua execucdo estava a cargo de um
grupo de jornalistas sensiveis as necessidades do momento.

De acordo com Leite, Silva e Vieira (2013), isso se deve ao contexto politico e social
no qual a revista foi gerada, uma vez que mesclava as maniésstded revolucao
comportamental e a atuacao de governos repressores, juntamente com 0 progresso econémicc
e fatos do Brasil, fora dos grandes <centr
reconhecer e discutir esse contexto que o0s personagens desvededoeportagens de
Realidadee r am pessoas comuns, 0OsS rep-rteres bus
s/ n) . Para Mar«o (2010, p . 17) a revista 0
essa mudanca de comportamento que ocorria em todondone, na é€poca, chegava ao
Brasil o. |l sso se deve a umas das principai
reda-«o em cada nYmero que ia ~ s bancas. As
publico jovem e intelectual e, apesar de geoduzida por uma grande empresa de
comuni ca- «o0, sua proposta jornal2zstica fig
(MORAES, 2010, p. 11).

Mas, mesmo abracando a ideia do carater inovador, a revista ndo ultrapassava o0s
limites de seu publicalvo. Segundo Faro (199FRealidadefoi criada para a classe média e
vinculou a producdo do texto ao conjunto das manifestagdes culturais e politicas de seu
tempo, sabendo mantse dentro das fronteiras aceitaveis pelo seu publico, que ndo era muito

simpatco com as posi¢cdes de esquerda tomadas pela redacdo. Realidadeincorporou,
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em um s - movi ment o, o discurso Atransgres
burgueses conservadores, a ordem do Estado
6), 0 que explica o grande sucesso obtido pela publicacao.

Por conseguir se equilibrar e se manter diante das duas visdes, Faro (1999) explica
queRealidadeé vista como um divisor de aguas na histdria do jornalismo brasileiro, uma vez
gue a r ev Dbus sohb a forma daaraporiagem, a participacdo do profissional de
i mprensa nas quest»es colocadas em sua ®poc
nao foi feito como experiéncia editorial voltada apenas para si, mas se fixou como uma escola

que d&rangeu outros 6rgdos de informagdo em que buscou a atemporalidade de sua pratica.

Realidadematerializou a utopia de texto independente, fruto de uma conjuntura
especifica e irrepetivel. Pode ter se fixado como escola para o profissional de
imprensadefinindo um estilo. E pode mesmo ter gerado a ilusdo de que, de alguma
forma e em outro tempo, seria possivel retdendd desenvolvimento posterior da
vida cultural e politica brasileira, no entanto, mostrou outros caminhos (FARO,
1999, p. 247).

Tasca acter2sticas s«0 consi de Reaalidad® , p ¢ 18 |
que a revista teve grande influéncia nos veiculos jornalisticos que surgiram a partir de entao.
Os textos d&kealidadese caracterizavam pelo fato de nao haver estilo uniformeqadré
vez que cada jornalista buscava a forma de expressdo mais indicada para sua matéria. Por
isso, cada reportagem tinha um toque de individualidade e todas primavam pela
experi menta-«o0 est ®t i c Realidaaeerg unm redisiaelgabos, &1 i | o
matérias tinham que encontrar suas formas de canalizar e reproduzir o contato visceral com a
vidao (LI MA, 20009, p . 230). A pluralidade
a apresentacdo dos textos e fotografias se deve pordapsaalidade dos profissionais que
por ela transitaram. Os jornalistas pioneirofdalidadgrouxeram pessoas de distintas areas
para compor a redacdo, como cronistas, dramaturgos, escritores e até psicanalistas, o que
resultou na diversidade de edi&s e multiplicidade dos temas abordados pela revista.

2.2 O valor do fotojornalismo na revistaRealidade

Os reporteres dRealidadedispunham de tempo para vivenciar o assunto e o direito
de voz para debatés, fossem por texto ou fotografias. De acordo com Leite, Silva e Vieira

(2013), ao equiparar o valor da linguagem imagética com a verbal, a revista rompia com a
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oposicdo entre aformas de conduzir a noticia. A liberdade de criagdo dos reporteres

fotogréficos fez com que as reportagens ganhassem também visualmente tons ensaisticos.

Pensar a fotografia da revista €, entdo, propor o reconhecer da multiplicidade do
texto que adera ela, na juncdo entre o visual, o textual e o grafico em uma
linguagem fluente que ultrapassa o literario pelo acostamento. Nenhum entre os que
integraram aquela redagéo saiu intacto, assim como nenhum leitor retorna ileso de
suas paginas (lbidem, s/n).

Leite, Silva e Vieira (2013) ainda acreditam dRealidadecontestou a interpretacao,
entdo vigente, de que a fotografia se resume meramente a ilustracdo dos fatos e ao apelo
visual para promover um assunto. As fotografias ndo eram meros enfeites, macadas
apenas para acompanhar o texto, nN«o eram
fotogréfica dispunha de espaco e era interpretada como um texto, como contetdo informativo,
i nterpretativo e/ ou opinativo coRAS201B8,8/M)do Vi
Para Lima (2009)Realidadecompreendeu o conceito moderno da linguagem jornalistica, de
acordo com o qual ndo é apenas o verbal que causa interesse, mas também o imagético.

Por esse lugar que assumia a imagem, enquanto matéria de proesjgificado,
0 que se fazia pode ser pensado em termos de ensaios fotograficos, um género especifico. O
ensai o, segundo Beatri z Fi uza e démum$ektdo an a
imagético, tematico, configurado a partir das experiénciaprips do autor e de suas
pesquisas sobre o assuntoo. El e pode ser co
pr op - sidew trangmatisumé mensagem que leve a novas reflexdes e tem a obrigacao

de ser denso e de carregar informacles, @jndae s ensori ai s e subj et

[...] & através do ensaio que o fotégrafo pode expressar com mais intensidade sua
visdo sobre determinado tema, e € importante que se sinta a singularidade que a
presenca do ponto de vista do autor permitdrabalho. Ao mergulhar em um
ensaio o0 autor se vé inserido em um processo que exige muito mais que a captura de
imagens. Exige uma reflexdo sobre a conex&@o entre estas imagens, sobre a edicao
que melhor pode expressar sua intencdo no trabalho (tendoraairefeito que a
simples exposicao de tudo que se pode revelar a respeito do assunto em questéo) e
sobre a apresentacdo que seja mais eficiente para tocar o outro, seu apreciador
(FIUZA; PARENTE, 2008, p. 171).

As autoras acreditam que as revistas ks tinham mais espaco para esse tipo de
publica- «o, uma Vvez gque Aas sequ°’ncias nartr
a valorizacdo do reporter fotografico, que pode apresentar ensaios mais articulados e
fundamentados do que aqueles®itopar a a I mprensa di 8riao (M
2004, apud FIUZA; PARENTE, 2008, p. 167).
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Complementarmente, Leite, Silva e Vieira (2013) explicam que, devido a
periodicidade alongad&ealidadepdde investir em ensaios fotogréficos, que se apresentam
con di versas caracter2sticas. Entre el as, i 8
recursos que mais insinuam do que apontam informacdes, e, sobretudo, a construcdo de
discursos imagéticos nos quais cada um acessa o seu dominio da linguagemicéotaye
exprimir estilos pessoai s nas abordagens dc
as duas formas de narrativas (textual e imagética) reforcava o papel do repérter fotografico
como observador perspicaz. Luigi Mamprim, fotografo Realidade,disse em entrevista a

Mylton Severiano que na revista:

[...] a foto tinha que contar uma histéria. E tem que transmitir essa histéria com
emocdo. Se for um mero registro mecanico, qualquer Olympus faz isso. Quando
vocé usa os recursos da maquimeis sua sensibilidade e capacidade técnica, tira
tudo o que ha de mais importante do assunto. Aquilo que possa, do papel para o
leitor, dar um impacto. Essa emocé&o pode ser de ira, amor e até de medo ou carinho.
Esse é o conceito basico da fotografimadistica. Quando vocé fotografa, pessoas
dizem que tem que ser um testemunho frio. Nao é verdade. Vocé tem que se
envolver emocionalmente. Porque quando vocé se envolve, transmite melhor
(SEVERIANO, 2013, p. 26266).

Na redacdo dRealidadeo nivel de exigéncia, criado pela prépria equipe, era muito
alto, de acordo com Mardo (2010). Era essencial que texto e fotografias ou ilustracdes
apresentassem uma unidade, mostrassem que faziam parte de um sé trabalho. Assim como
encontrar o titulo cestpara a foto certa, ambos que abriam as matérias. Outra exigéncia da
equipe era para que as paginas de continuacao fizessem ligacfes visuais e de conteudo fortes
com as paginas duplas de abertura das reportagens e com os titulos e intertitulos de
continua « o . N Es s a -se Goigueira am dqualquer cevista brasileira, anos depois.
Mas comecou erRealidadé (| bi dem, 2013, p. 33).

Porém, mesmo fazendo parte de uma unidade, as fronteiras entre fotografia e texto
eram bem delineadas e ambos os elemsetibbhiam o mesmo valor nas paginas da revista.
Leite, Silva e Vieira (2013, s/ n) afirmam g
a possibilidade de uma narrativa independen
110) acredita que iss@ sleve ao projeto grafico deealidadequ e fAapr esent ava
relacdo com a linguagem fotogréfica, publicando imagens que assumiam uma viséo particular
sobre o assunt o, t«o narrativas (qta@adessa o0
postura pois de acordo com Leite e Vieira (20
aprofundamento na realidade, al ®m da | iber

fotografias presentes nas reportagens fez com que os repérteres fotograficos pudessem ter
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mais libedade na criacdo e producao das imagens, revelando assim uma visédo singular sobre
o fato abordado. Isso se deve também a possibilidade de vivenciar o tema com mais
intensidade.

Por isso, para Marcelo Leite e Hernani Robinson da Luz Oliveira (2015), agaesen
e 0 peso da producdo narrativa fotografica &walidade condizem com algumas
caracter2sticas definidoras da fotografia d
pensada, levantamento detalhado, organizacdo na realizacdo, questionameontsqiyéyio
tema e constru-«o0o da narrativao (LEI TE; Ol
fotojornalismo tradicional, em que o fotdégrafo escolhe uma parte da realidade observada, a
fotografia document al Aicobr a guioque,aconphegendoo d e
aquilo que vai abordar, tem uma boa condi
Segundo Sousa, isso se define porque o fotojornalista tem como objetivo habitual relatar o
gue acontece no momento, 0 que faz com que sua prodtig@® o discurso ou linguagem
do instante. Por sua vez, o fotodocumentarista se preocupa em fotografar a maneira que 0s
aconteci mentos afetam as pessoas, al ®&m de
condi -»es sociais e o0 ,2000 p.d3.sAmdad®dcordo goenmot o 0
autor, as fotografias documentais sdo, muitas vezes, tidas como atemporais, diferentes das

fotografias exclusivamente jornalisticas, que tendem a capturar apenas o instantaneo.
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3. AFOTOGRAFIA NA REVISTA R EALIDADE

A partir das consideracfes até aqui tratadas foi possivel selecionzorpus para
analise da revist®ealidade O recorte feito tomou como ponto de partida uma avaliacao
anterior realizada por Marcelo Leite e Leylianne Vieira no artigo intitela A O Br as i |
p8ginas da Realidadeo. Nel e, 0s autores de
periddico: Claudia Andujar, Jorge Butsuem, Luigi Mamprin, Roger Bester e Walter Firmo.
Por causa disso, a escolha das reportagens para exame delageiaquelas realizadas por
tais fotografos, presentes na primeira fase da revista, que vai de 1966 iact®B8derada
por muitos a melhor e mais famosa etapa pelaRealidadepassou. Depois dessa primeira
triagem, ao observar o conjunto de matérias de cada um desses fotdégrafoset@nioizar
as de maior valor imagético, além de avaliar, em cada caso, recorréncias sobre o tipo de
reportagem e o estilo técniestéticeinformativo dos fotégrafos em questdo. Chegeu
assim, as cinco matérias que comp@empusde trabalho.

Para realizar a analise, levea em conta as indicac6es metodolégicas da chamada
6desconstru-«o0 anal2ticabt, p r ogafias associagaoar P a
iconologia, nos termos defendidos por Boris Kossoy (2001). De acordo com Boni, a primeira
met odol ogia fise foca na tradu- «& o fdtégsafoisi gni
por meio da desconstrucdo dos elementos fotograficoeseraetursos técnicos por ele
utilizados ao conceber a fotografiao (ALVES
sua maneira, elementos técnicos e expressivos da fotografia, o fotégeafibesta
intencionalidades, definindo o que é mais impdeam imagem. Dessa forma, o autor da
fotografia norienta a |l eitura que o p¥%blic
2006, p. 132)Em um caminho semelhante, Kossoy (2001) acredita que a leitura de uma
fotografia deve passar pela andlise iconogadécdepois pela interpretacdo iconologica. A
primeira etapa consiste em detalhar, relacionar e classificar o contetdo da imagem em nivel
descritivo para a busca do significado. Ja a segunda se concentra na interpretacdo subjetiva
dos elementos iconografigorealizada particularmente pelo leitor ou, nesse caso, pelo
analista.

A partir desses apontamentos metodologicos, a analise tende a buscar quais recursos
técnicos e plasticos sdo usados nas fotografidanos, angulo, iluminacgéo, linhas éte, a
pattir deles, precisar as possiveis interpretacdes e escolhas dos fotografos. Porém, vale
lembrar que nao é s6 a intencionalidade do fotdgrafo que esta em jogo, posto que ao chegar na

redacdo, a imagem ainda passa pelos critérios ou interesses da edicap ABORISI,
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2006). Aleém disso, interessa em especial pelo modo como fotografia, texto e diagramacao
constroem juntos leituras e sentidos possiveis, que podem estar além das intencionalidades
dos produtores, uma vez que a real intencionalidade que tifdtagrafo no momento do

clique, ndo pode ser efetivamente resgatada. Além disso, muitas vezes nem o proprio autor
domina toda a significa-«o da i magem que pl
consiste certamente em tentar encontrar a0 maximomemsagem preexistente, mas em
compreender 0 que essa mensagem, nessas circunstancias, provoca de significacoes aqui ¢
agorao (JOLYAiInd2 &$€n2 destpese qué dn¢smo seguindo as metodologias
indicadas, as andlises que contém impressdes sajure significam, foram feitas com base

nos critérios de entendimento pessoal, uma vez tal fator pode variar de acordo com quem Vé.
3.1 Estudos de caso
3.1.1 Este petrdleo é meu

Com fotos de Walter Firmo e texto de Carlos Azevedo a matéria, publicada na
primeira edicdo d&ealidade em abril de 1966, narra um dia de trabalho em uma plataforma
de petréleo da Petrobras em Carmopolis, no interior de Sergipe. O titulo sugere, p@itepro
possessivo, o orgulho e patriotismo que guiava a revista, uma vez gamria dos temas
eram anguladopela perspectiva de Brasil. Com dez paginas, sendo trés delas dedicadas a
publicidade, a reportagem conta de forma simples as dificuldades dthéra@induo de furar
pocos de petréleo, destacando que, apesar do grande esforco, 0s operarios ainda conseguem s
divertir.

Em sua abertura (figura 1), a reportagem estampa uma fotografia em pagina dupla de
dois operarios sorrindo abracados, cobertasna@leo preto, que o titulo disposto logo acima
da imagem identifica: petréleo. A imagem mostra os homens em um angulo fechado, com
parte do que, contextualmente, consegue se reconhecer como uma das maquinas responsave
pela perfuracdo do solo logo atréses, em segundo plano, sugerindo o ambiente em que
estdo. Ambos estdo com as maos no capacete branco do outro,-ssjaAdimtografia se
apresenta muito pela expressividade plastica e pela capacidade informativa de conotar a
alegria do trabalho. A predonancia de cores quentes e saturadas, como o amarelo da camisa
e o vermelho da maquina, explora a ideia de felicidade, que vem explicita no chapéu, logo

acima da foto que diz: AA vel ha sosedoasuof ur ot
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doshorens de Carm-pol i s. Da? veio a alegria,

meuobo.

Figura 1: Este petréleo é meyn° 01, abril 1966).

A velha sonda furou a terra e o ] ‘ ) =]
petréleo jorrou, misturando-se ao suor [ I [ % l[
dos homens de Carmdpolis. Dai veio :
a aleg'-ia, 'laﬁase ql‘e é de md()s; ‘ TEXTO DE CARLOS AZEVEDO

=

Fonte: http://realidade.ufca.edu.br. Acesso em 15 de maio de 2016.

Em entrevista a Marcelo Leite, Walter Firrf&)13) conta que no voo para a apuragao
da reportagem, Carlos Azevedo lhe entregou o rascunho do texto para ajudar na elaboracgéo
das fotografias. Firmo, por sua vez, disse que ndo tinha lido, mas que ja tinha pensado em
como fazer as i miaugdilmeameritadormae jorrava pegdleo no quintal
da familia pobre e eles ficavam todos enlameados e felizes. Eu tenho essa ideia de pegar dois
ou trés operarioseenvoNéos, assim, com essa CcOisa no r
ideia da fotogrBia que abre a matéria, fruto da memoria visual do fotégrafo, o que mostra
também como o repdérter fotografico tinha autonomia de criacdo dentro da revista.

Nas proximas paginas (figura 2), a reportagem traz quatro fotos sob o titulo de
continuagcdd uma da marcas graficas deealidadee i Homens f azem a vel h:
A primeira ilustra uma sonda ocupando a coluna inteira do canto direito da pagina. A
fotografia em contraluz tem ao fundo um por do sol em tons laranja e mostra somente a
silhueta da saa, com sua alta torre, simbolo tradicional da extragéo do petréleo. Em plano
aberto e vertical, a imagem contribui para a construgcédo de sentido do conjunto de fotografias

da matéria, ja que exibe a maquina de trabalho dos operarios.
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A fotografia € acompphada de wuma | egenda (AA sond
Carm-poliso) que est8 em di 8l ogo com o0 tex
antigas utilizadas pela Petrobras na extracdo do petroleo, compete com as novas maquinas,
mas ndo perde em qualigdado servico prestado. Severiano (2013, p. 194) afirma que na
Realidadecada matéria tinha seu jeito, as marcas do reporter de texto e fotografico, mas tinha
qgue ter, por obriga-«o, a mesma | inha entr
aos tfulos de paginas e as legendas [...] sem perder o fio condutor que mantivesse o leitor

atra2do at® o final 0.

Figura 2: Este petréleo € meuHomens fazem a velha sonda vibrar.

HOMENS
FAZEM A VELHA
SONDA VIBRAR

aquela noite 5o Bar Carangueio (G

Fonte: http://realidade.ufca.edu.br. Acesso em 15 de maio de 2016.

As outras trés imagens dessas paginas mostram os operarios trabalhando. A primeira
um retrato em angulo fechado de um dos operarios, com fundo desfocado. Ele, com seu
chapéu sujo e roupas gastas, parece posar para a fotografia, encarando a camera. Suc
expr ess «o, al ®m da exaust«o dita na | egenda
traz um olhar determinado, revelando a resisténcia desses trabalhadores. Ao lado dessa
fotografi a, a outra i magem, -awbdncaemaevlie goeodn d
mostra um homem sorrindo, sem camisa, manuseando uma peca da sonda, todo enlameado. C
plano mais aberto, que enquadra o homem dos pés a cabeca, permite ver uma pequena pogs:

de petrdleo no chdo, indicando que o poc¢o foi cavado. A imagem abaixs, desspouco
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maior que as outras, mostra cinco operarios manipulando um tubo. Nela, os vetores dos
olhares dos homens nos leva a focar a atengc&o no centro da fotografia, na acéo, na perfuragéa
do sol o. O trecho do text o agmistas dnteam etmmeena- « 0
junt os, como num passo ensaiado. Prendem u
passos de danca a cada novo movimento com a sonda, assim como a legenda que diz
AnCal ango, Man® Bagr e, N°go C«m,daagua ndhan-ea

Figura 3: Este petroleo é meli Embaixo da torre, um duro bailado.

asil chega ¢ que as mulheres aban- O frabalho

Fonte: http://realidade.ufca.edu.br. Acesso em 15 de maio de 2016.

Na pagina seguinte, como visto na figura 3, o titulo de continuagdo segue fazendo
alus«o ° bhdamx-ca,daifiBEmrre um duro bail adoo. £
trabalhadores, na mesma disposi¢cao das fotografias da pagina anterior: duas verticais em cima
e uma horizontal embaixo. Uma das verticais mostra o chefe de operacéo da postiay o
em plano médio e de perfil, trabalhando na maquina. A foto ao lado traz dois operarios,
também em plano médio, manuseando um tubo. Em ambas os personagens estdo de lado e
pelo modo como foram dispostas, € como se eles estivessem se olhando, frente a frente
atrav®s da foto. A | egenda t pustedgadsdbamuitoal us -

sobre petr-1leo. E ensina a |i-«0o dura no
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necessariamente uma ligagéo espacial e temporal entre os dois registrés, geexdmados
na diagramacao e no ancoramento verbal.

A fotografia abaixo mostra quatro operarios trabalhando na valvula do poco, de onde
comeca a sair petréleo. Os homens da frente aparecem ja sujos pelo 6leo e o chdao também.
Eles parecem estar dentro de um galpdo, uma vez que o fundo da imagem se nm®stra mai
claro, como um levefeito decontraluz nos trabalhadores. A perda de detalhes causados por

esse contraluz é reforcado, ainda mais, pela cor preta do petréleo, compondo mais do que um

jogo pl 88stico, um j ogo i nf or mmddofingopethdled e ger
come-a a escapar, |l ogo vai virar jl'rroo, i
pronto.

Figura 4: Este petr6leo é met Oleo jorra quando canh&o da tiro.

se todos gostassem do vermelho?

tinta ¢ Conall P =

Fonte: http://realidade.ufca.edu.br. Acesso em 15 de maio de 2016.

O pr-ximo t2tulo de continua-«o, na f i
canh«o d§ tiroo, algo que o texto explica
atira para os lados, cujas balas furam o revestimento de ago e a camada de cimends dos tub
instalados no pocgo, para enfim penetrar na rocha e fazer o petréleo brotar. Duas fotografias
estampam a pagina. Uma delas da a ver a torre da sonda jorrando petréleo, com o0s

trabalhadores a sua volta, em contraluz. O céu azul ao fundo simboliza alittateLe
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alegria de terminar mais um po-o0o. A |l egenda
abrir o po-0 e retirar o -seaaqlmsho de pétroleo gleos a
operarios tomam quando ele jorra do poco. Logo abaixo @iessdha uma imagem rica em

cores, de uma fazenda. Com grande profundidade de campo, a fotografia traz, em primeiro
plano, a sonda jorrando petréleo e, logo atras, em segundo plano, uma carrogca puxada por
bois que parecem olhar diretamente para a magiinagenda confirma a impressao de
rela-«o entre a sonda e os animais, ao di z:¢
boisdec arr o da fazenda de a-%Ycar 0. Em ci ma de
curiosidade, um homem também olha a nid@uesguichando o liquido preto. Esses
elementos, em consonéncia com o cenario que se vé, de uma estrada de terra e uma casa d
taipa logo atras, cria uma contraste entre a simplicidade do interior frente as tecnologias de

ponta da Petrobras.

Figura 5: Este petréleo é meu No fim, a alegria de um banho.

Os copos variam, mas todo mundo concorda
que St.Raphael é ~  um 6timo aperitivo

N

. NOFM,
A ALEGRIA
DE UM BANHO

Como*“long drink”
com gélo, soda

( ¢ algumas
> 2 gdtas de
G I suco de limao

= (hd quem
e Mg:.‘{%‘;;ha!l

W a uisque)

Amanhi, mais um jérro e outra vitéria.

rpo ji grosso de éleo, as mios
o pe

batho, 0 co
¢ pés excorregando ne plataforma € o pe
do uma lagoa em redor

“pn the Rocks” __ ——_

médios,

servir aos amigos.

- » S’WAPERITIF DE FRANCE

& Aperitivo. Mas também pode ser tomado longe das refei¢des

¢ | marcam ox campos de produgdo. J

J

ARTI & ROBS! 5 A. VEDANTE LICENCA £ SOB SURRRVISAO CIRETA OF SOCHTE BT, RAPHAGL. 8 AUE DU PAAK ACYAL- PARS. 30

Fonte: http://realidade.ufca.edu.br. Acesso em 15 de maio de 2016.

Na ultima pagina da matéria (figura 5) uma fotografia pequena vem logo abaixo do
t2tul o ANo f i m, a al egr iaaoischemens mm dorirallzsab.o A
por do sol. Novamente ha o predominio de uma cor quente, representando a alegria dita no

titulo. Dos operérios s6 se vé a silhueta, em que um deles acena para a imagem, como quem
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se despede. A legenda reforca essaidgaaa t i r da men-«o ~ outr a
mais um jorro e outra vit-riao. H8 ai nda
retratado na matéria. Ela indica que nada do que foi apresentado é novo ou sera feito diferente
em outro dia, € o mesmaada dia desses trabalhadores, com suas dificuldades e alegrias. Ao
lado, umbox com informagfes sobre o petréleo no Brasil e a Petrobras complementam a
matéria, valorizando a ideia de patriotismo.

No conjunto, todas as fotografias criam o sentido de um ensaio, sendo conectadas
entre si numa relacao espaempo (SOUSA, 2002), como se fossem continuacdo umas das
outras. Dessa maneira, as agoes realizadas ao longo de um dia de trabalho na plataforma
petrolifera sdo indicadas, apresentadas como uma narrativa com inicio, meio e fim. As
imagens ajudam a fechar o sentido do texto, construindo uma unidade entre os trés elementos
(texto, foto e diagramacado) para, assim, direcionar o leitor a mensagem igeetédéim
disso, se tomadas como ensaio, essas fotos revelam algo sobre o estilo autoral de Walter
Firmo, que tem como marca de suas fotografias o0 uso recorrente de cores fortes e contrastes

cromaticos, como observado nessa producao que sustenta visaamepdrtagem.

3.1.2 Diamante, calibre 38

A reportagem publicada na quarta edicdo da revista, em julho de 1966, aborda o
garimpo de diamantes em Paranatinga, interior do Mato Grosso, desde a sua descoberta, no
leito do rio de mesmo nome, a 400 quildrae de Cuiaba. A partir de fotografias de Roger
Bester e texto de Carlos Azevedo, a matéria conta sobre a vida dos garimpeiros que migraram
para a regido, fundando a cidade, a fim de trabalhar. Com oito paginas, sendo uma delas
dedicada a publicidade, aatédria apresenta nove fotografias.

A primeira delas (figura 6) € exibida em pagina dupla, ocupangizase toda, sendo
cortada apenas por uma pequena faixa de texto na parte superior. A imagem, em plano
detalhe, mostra um homem com a mao estendida e sbdor varias pedras pequenas de
diamante. A outra mao esta apoiada sobre uma arma, pendurada em seu cinto. Em entrevista a
Marcelo Leite, Carlos Azevedo (2013) conta que a composicdo da imagem foi pensada
juntamente com Roger Bester, fotografo inglésmechegado ao Brasil, de maneira que a
imagem procurasse evidenciar o sentido da matéria. Carlos lembra ainda dpit&do na
aproximacdo com 0s personagens, ja que o reporter fotografico ainda ndo estava muito
habituado ao pais. Numa livre interpretacemos os dois elementos (diamante e arma),

sinalizados tanto na fotografia quanto no titulo, como objetos de poder e riqueza, ajudando a
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sistematizar o sentido da reportagem. Logo acima da imagem, o texto inicia contando sobre
um tiroteio ocorrido em urdia de domingo na cidade de Paranatinga, o que ajuda a reforgar a

relacdo criada na foto e no titulo. A partir dai, a matéria segue contando que ocasifes assim
nao eram comuns, mas que cada vez que um garimpeiro encontrava diamante no leito do rio,

ele atrava para o ar, a fim de avisar aos compradores da pedra.

Figura 6: Diamante, calibre 38(n° 04, julho de 1966).
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Fonte: http://realidade.ufca.edu.br. Acesso em 15 de maio de 2016.

AHSE um sol bril hando no f undododas pagimas ei r
seguintes (figura 7), que faz referéncia ao trecho do texto que diz que, quando ha alguma
pedra de diamante nas peneiras dos garimpeiros, € facil de reconhecer, pois ele brilha mais
que o sol. Nessas paginas, ha trés fotografias. A prirdeless traz em primeiro plano um
homem, usando apenas um short e um chapéu, agachado mexendo no seu cascalho, a procur
da pedra preciosa. As peneiras que utiliza no trabalho estdo ao seu lado e a sua volta é
possivel ver outros homens trabalhando, na measigdo, mais proximos a margem do rio.

No texto, Azevedo afirma que a pior parte do trabalho é estar sempre curvado, mas que a

maioria ndo se abala, e que, mesmo com o0 servi¢co arduo, trabalha feliz. A legenda esta entre
esta e a segunda foto, fazendomeno “ s duas. Ela diz AHora d:
persegqguir cascal ho (abaixo) o, explicando a
imagens. A segunda fotografia mostra quatro homens, dentro de uma espécie de buraco no
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chdo, pegando o cascalltom a ajuda de pas. O texto explica que alguns dos garimpeiros
trabalham sozinhos, pegam o préprio cascalho, lavam e se dedicam a procura das pedras,
engquanto outros trabalham em sociedade, em que cada um é responsavel por uma etapa dc

garimpo.

Figura 7: Diamante, calibre 38i H& um sol brilhando no fundo da peneira fina.

f‘ DIAMANTE coorovcs

— Um chibiu de dez pontor,
nio pouso dar mais. Com o qui-
e &

Fonte: http://realidade.ufca.edu.br. Acesso em 15 de maio de 2016.

A proxima fotografia ocupa quase toda a pagina da direita e mostra um homem
segurando uma pequena balanca. O fitwamagem estd na sua mao e na balanca, enquanto
mal se identifica seu rosto, pela baixa profundidade de campo empregada. De sua aparéncia
na fotografia, pouco se Vv°, mas o texto o
Oculos escuros, chapéuaelft r o, cal -a e camisa de | inho,
Com o desfoque, a imagem destaca o fato de que a sua balanga, que usa para tratar as pedra
® mais importante que sua apar°ncia f?2sice
Valented os Di amant es, ® sabido: tem qu2mica pa
reportagem, por sua vez, explica que Ulisses produz uma solugdo quimica que faz qualquer
pedra de diamante parecer a mais valiosa delas, falsificando e enganando compradores
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Figura 8: Diamante, calibre 38/ Sé aqui se pode dizer: qualquer dia amanheco rico.

( DIAMANTE coracze

S6 aqui se pode dizer: qualquer dia amanheco rico
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Fonte: http://realidade.ufca.edu.br. Acesso em 15 de maio de 2016.

Como visto na figura 8, as pr:-Xximas p8gi
qualquerdisa manhe- o0 ri coo, mai s uma vez fazendo
dos garimpeiros pode enriquelod a qualguer momento. Nessas paginas aparecem cinco
fotografias. A primeira, no canto esquerdo, mostra uma casa. Ainda € dia, e quatro rapazes,
aos quais nao é possivel identificar, estdo préximos as quatro portas. Todos estdo bem
vestidos, diferentemente da hora do trabalho as margens do rio. Da placa que se avista na
frente da casa, so se Ié o nome da cidade, Paranatinga. A legenda vem encalilegta,
identificando o espa-0 que nela se v°, e ¢
bail e, reina uma ¢triste Marta Rochabo. A
apresentada na legenda como sendo Marta Rocha e que na reportageseréama como
6raparigabd, sentada em uma cadeir a, em fr el
plongée angulo de tomada acima do nivel dos olhos do fotografado, tende a desvalorizar a
figura da mulher, que aparece com o olhar triste, encaéanara e chega a fazer pose. O
texto da matéria relata a vontade de Marta Rocha, apelido que ganhou dos garimpeiros, de sair
da cidade, mas que, apesar da popularidade que ganhou entre os trabalhadores, nunca ten

dinheiro para a viagem.
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Ao lado, estdo agés fotografias restantes. A maior delas ocupa quase metade da
pagina e mostra uma mocga, de perfil, na porta de uma casa simples de taipa, com a placa
i ndicando do que se tratava: APens«o Goi an
imagem: vésea placa, o tipo de casa e sua localizacdo na rua. Além disso, o lugar de onde a
foto foi tirada cria uma perspectiva, trazendo a ideia de repeticdo ou continuidade, ja que
aparece a rua longa e outras casas iguais aquela. A menina, bem arrumada, fieatarraa
batida na frente da casa. A |l egenda explic
acredita na riqueza que O0S garimpeiros pro
que a garota de 20 anos ajuda a mae nas tarefas domésticas engpant® os irmaos
trabalham no garimpo. Ela n&o pode sair da cidade, pois seus familiares ainda n&o
encontraram diamantes suficientes. Enquanto isso, a menina segue a espera de um marido que
a leve para a capital, lugar onde teria mais oportunidades degong instrucdo, além de
poder levar uma vida melhor em aspectos financeiros.

Logo abaixo, ha dois retratos. O primeiro deles, em plano fechado, mostra um homem
gue encara a camera, faz pose e esboca um leve sorriso nos labios. O plano, aliado ao tipo de
tomada que escurece o fundo, ndo permite identificar o local em que a imagem foi feita. A
iluminacéo lateral também ajuda a ndo mostrar o fundo e valorizar a figura. H4 também uma
rela-«o com a | egenda dividida c omaisaMaof ot o ¢
Pelada (" esquerda), mas est8 nos sonhos dc
se interessa por diamantes, o que faz com que ele ndo pertenca mais ao local; entdo a imagern
o mostra O6separadod do ambi alederda, trak Apolontoo g r a
apresentado em plano médio, encostado em um poste. O homem aparece bem vestido, com
uma mala de mao, no chéo, perto de seus pés. Ao fundo, Paranatinga, com suas ruas de terre
batida e casas de taipa. Essa imagem, assim, represaantrario da anterior: Apoldnio
valoriza muito a pedra e suas riquezas, por iSso em seu retrato hd uma complementariedade
entre a figura e o fundo, devido a luz homogénea que engloba o homem e o espaco. Azevedo
diz na reportagem que M&o Pelada chamana verdade, Anésio Silva, e ganhou o apelido
por ser negro e, por um problema de pigmentacdo na pele, ter os pés e maos brancos. Na
época da apuracgdo, ele ja estava hd um ano em Paranatinga para o garimpo, mas nao tinha tidc
a sorte no ramo e comecouazdr outros servigcos para garantir o dinheiro do sustento e da
bebida. Ja Apolbnio, segundo o texto, € comprador de diamantes, comerciante rico politico da
cidade. Embora so seja possivel saber desses detalhes ao ler a matéria, as historias de vida
distintas, dos dois homens, j4 estdo de certa forma antecipadas no modo como as imagens

foram construidas e apresentadas.
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A pr-xima e % tima p8gina (figura 9) tre
® uma pris«oo0 e ® t od ahistheadlospesbraageasauetagaretem ,
nas imagens das paginas anteriores. A fotografia na reportagem, além de ilustrar, informa e
adianta o conteudo do texto, apresentando a vida e os moradores de Paranatinga. Além disso,
pelo destaque que da as pessossinagens também sdo capazes de humanizar o relato, se
configurando como um modo de aproximacdo entre leitores e personagens. Nesse sentido,
foto e texto atendem a preocupacao da revista em abordar tematicas distintas que expressem
as formas de vidaemdiff ent es contextos do pa?s, com
leitor o quanto ele pode estar proximo daquela realidade, sem que esta tenha que se enquadra
total mente no seu modelo de vidao (LEI TE, S

Figura 9: Diamante, calibre 387 Pra quem ndo tem sorte o garimpo é uma prisao.

impassdveis @ l

Para quem nao tem sorte o garimpo ¢ uma prisao

As faces @
' ke

do diamante

Fonte: http://realidade.ufca.edu.br. Acesso em 15 de maio de 2016.

3.1.3 Indinho brinca de indio

Publicada na quinta edicdo da revista, em agosto de 1966, a reportagem conta um
pouco da rotina deida em uma tribo de indios no Parque Nacional do Xingu, reserva no
extremo norte do Mato Grosso. Com fotografias de Jorge Butsuem e texto de Carlos Azevedo,

a matéria traz algumas histérias, costumes e rituais da tribo, principalmente os que sao
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voltadosas criancas e adolescentes, como sugere o titulo. Com catorze paginas, sendo uma

del as publicit8ria, Alndinho brinca de 2ndi

Figura 10: Indinho brinca de indio (n° 05, agosto de 1966).

0 paraiso amanheceu outta vez
paz. Piqui-Diau, vestido sé com um
cinto de caramujos, saiu pelo buraco
Que serve de porta da sua casa de sapé
e veio espreitar o sol. Uma mulher
passava, vestida apenas com um cinto
de migangas. Ia até o rio, com uma
panla na cabesa e um nen enguncha 1

nas ancas, segida pel ik que
imitava a mic no l indar curtinho,
cabelos longos ¢ na nudez e
Piqui calculou que ity b
saif para pescar. E foi se arrumar sem
pressa: o dia seria longo, gostoso, €
mal havia acabado de nascer.

Piqui-Diaui é um menino fndio que
mora no Pargue Nacional do Xingy,

etros, e ali mnxuém tem mnscléndn
jo que seja ésse longinquo mundo dos
homens brancos.

Neste parque de terras virgens
vivem 600 indios remanescentes de
nove povos que hé muitos séculos con-
seguem conviver em paz. O comércio
entre éles permitiu a formagdo de uma

< habitagh. 6 ficou a diferenca das
linguas que sio originirias de trés
S8 srandes ramos: tupi, aruaque ¢ caribe.

0 dia de Piqui havia comesado &
quatro horas da manh, quando todo
ndio toma seu primeiro banho. Nessa |
hora, a mais fria da madrugada, a

igua, que ainda conserva o calor do 1

dia, & quente ¢ agradavel. Depois, em
|I lll OcssnAb: a do fogo, &le comeu meio *

p¢ pacudeumpalmo ¢ um peda- |

de farinha de mandioca

que i ittt
I I a e em uma grande pancls raa de barro.
o peixe focn mwumdo. dire-

a fumaga. A

Hele o = siaj qmmm mas a
ln 10 Carne tinha bom aspecto: séea e dou-
Texto de Carlos Azevedo/Fotos de Jorge Butsuem o

3

Fonte: http://realidade.ufca.edu.br.Acesso em 15 de maio de 2016.

A primeira delas, a imagem de abertura (figura 10), ocupa quase trés quartos das duas
primeiras paginas da reportagem. Nela aparece-Biquia, um indio de aproximadamente 11
anos, vestindo apenas uma espécie de cinto deitcaramujos na cintura e segurando duas
varas. A fotografia mostra o garoto correndo, tendo ao fundo, uma paisagem desfocada. A
imagem parece ter sido realizada como um feas@ning,técnica em que o fotégrafo, diante
de um motivo em nowieinaa drrastameata [d camexal, fue, por
vezes, resulta numa explora-«o eficaz da i
também denominado por Sousa (2002) de fundo escorrido, ja que o fundo fica desfocado e o
objeto central que se movimeama, no caso o indio, permanece nitido, congelado. Também
em decorréncia da técnica utilizada, que imobiliza 0 movimento, o garoto parece estar voando
no registro fotografico. Ele também encara a cAmera, com um sorriso no rosto, como se toda
aquela paisage fosse sO sua. Piqui se encontra no centro de atencao imagem, ou seja, na

posicdo para a qual a atencdo do leitor é direcionada. De acordo com o texto da matéria, a
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imagem foi feita enquanto Piqui estava a caminho do rio e as duas varas que empunhava eram

para pescar o almoc¢o da familia.

Figura 11: Indinho brinca de indioi H& um menino pescando nas aguas do rio amigo.

Hé um menino pescando nas dguas do rio amigo

— Assim vock acabs arranjendo ums ma- fugiam sem Ibe dar tempo de flechar. Atirou
morads — dimera Acucu, sua mie, quando, ¢ erou slgumar vézes.
& L v i

desistido. Eacostou a
de enti, que se inclinava sdbre
‘puxando 0s galhos do arbusto e
lambendo os cachiohos da fruta midda, mo-
Ihados de orvalho, que soltavam um mel muito
pin-  doce. Sileacioso Como Um gato ©
perturbava & quietude do rio espelhado.

Fonte: http://realidade.ufca.edu.br. Acesso em 15 de maio de 2016.

As duas péaginas que seguem (figura 11) vém sob o titulo de centtnaa A H8 u n
meni no pescando nas 8guas do rio amigoo e
ocupa quase toda pagina esquerda e parte da direita, mostra Piqui na proa de um barco, no
meio do rio, preparado para lancar sua flecha O garoto aparepreEnmédio, como ponto
focal da imagem, concentrado de frente para o rio, que reflete em suas dguas calmas o verde
das arvores da margem. Essa cor, inclusive, se repete muito em todas as fotografias da
reportagem, em Vvarios tons, valorizando a ideiaatareza. Em concordancia com a regra
dos tercos (em que o objeto fotografado ocupa uma linha imaginaria do enquadramento,
dividido em tergos verticais e horizontais), Piqui se encontra em uma das linhas, mas por estar
no primeiro terco, com uma lanca dentg nas maos, ele direciona o olhar do leitor para
adiante: a leitura visual parte dele para o verde da mata e do reflexo do rio, como se ali,
escondido, estivesse 0 que importa para sua acdo, o possivel pescado. A legenda que a
acompanha é autoexplicativa A Em posi -«o de disparar Piqu

momento a flecha silenciosa mergul har 8 nas
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A outra fotografia é um retrato de perfil de Pigm plano fechado, no canto superior
da péagina direita. O menino aparece mirando algum ponto extraquadro. O fundo azul pode ser
o barco, que na imagem anterior, se mostra em um tom de azul desbotado. A legenda, que diz
AEsta ® sua ver duamdeme nBElneo sd-e gruoesrt os esrer eno o0
expressdo do garoto. Ao mesmo tempo, a legenda faz referéncia ao texto que, por sua vez,
conta que Piqui perdeu o pai muito cedo e teve que assumir algumas responsabilidades, como

pescar, atividade que seadpasto ndo gosta de fazer.

Figura 12: Indinho brinca de indioi Diaua, vocé chegou? Eu cheguei. Entédo esta bem.

fora . se debar
béca muito aberta. Era um tucunaré gordo,
quase dois palmos. Para Piqui, que conhece 8- nicpassado,
das a5 armadilhas, pegar peixe ¢ muito fieil.  nom

0 divércio
de Calucuma

| e Sl

A felicidode ¢ saltar assim para wm mergulho espetacalar nas Gguas muito limpas do Tutuari ¢ desvendar todo rec

anto do rio tranqiilo.

Fonte: http://realidade.ufca.edu.br. Acesso em 15 de maio de 2016.

ADIi aaw&° chegou? Eu cheguei . Ent «xo est §
paginas seguintes (figura 12). Ele se refere a um dialogo de &iqsigle chegar da pescaria
com sua maé que so6 o chama pelo segundo nome, por tradi¢cdo da tribo, j& que o@ameir
também o nome de um antepassado do pai do g&oss fotografias também ilustram essas
paginas, dispostas de modo semelhantes as anteriores, mas em sentido espelhado. A primeira
no canto esquerdo, mostra a familia de Piqui em frente a oca em quma.mMdiotografia, em
pl ano m®di o, d8 a ver o0s personagens il umir
o 8l bum de fam2lia: Pigui, padrasto, m«e e

direita e mostra o garoto mergulhando no riocl@ue foi feito no momento do pulo e,
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novamente, Piqui parece voar. O efeito é conseguido pelo congelamento da acgéo, possivel a
fotografia, ainda que traga um leve borrdo nas maos, indicando movimento. Seu corpo
também cria uma espécie de linha diagogaé além de guiar o leitor ao centro da imagem,

fazendeo se concentrar no ato do menino, sugere mais dinamicidade a imagem. A agua, de

novo, tem o reflexo da vegeta-«o0o ~ margem.
um mergulho espetacular naguas muito limpas do Tatuari e desvendar todo recanto do rio
tranquil oo, subentendendo que, depois dos
crianca.

Figura 13: Indinho brinca de indio i Vamos correr 1a no varjédo e lutar o hucahuca.

Vamos correr 14 no varjio e lutar o huca-huca

Ele acordou a tempo de ndo s queimar
b

Fonte: http://realidade.ufca.edu.br. Acesso em 15 de maio de 2016.

Como observado na figura 13, as paginas seguintesseéeanmesma perspectiva de
di agrama-«o0. O t2tulo de continuducaofNvdpmo s
junto a fotografias € Piqui e Acanain, seu amigo. Na primeira imagem 0S meninos estao
brincando sobre um monte de areia, perto do rio. Os sorrisos evidenciam a felicidade em
estarem se divertindo juntos, oque compreva pel a | egenda: APiI qui
aproveitam areia branca da beira do rio para brincar de lutar-huca, o esporte dos indios
do Xinguo. H8 um forte contraste crom8tico

meninos com o verde da vegetagao, o branco da areia e a pele bronzeada de satbdos gar
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Pelo enquadramento, em um plano um pouco mais aberto, ainda € possivel ver outra crian¢ca
brincando sozinha junto & margem do rio. A outra fotografia, no canto superior direito, € um
retrato em plano fechado e perfil dos dois meninos abracadosrelspaihando o horizonte.

Ao fundo esta, novamente, a cor azul, podendo ser do céu ou do rio. Os olhares dos garotos
expressam a simplicidade da vida na al dei a.
€ bela e simples para a pureza de Piquim e Aca n 0 .

Figura 14: Indinho brinca de indio i Agora é a vez de Aritana ser o grande campedo.

INDIO oricse

De vez em quando
Aritand a0t
ok P

na pesea.

Agora é avez de Aritand ser o grande campedo

Fonte: http://realidade.ufca.edu.br. Acesso em 15 de maio de 2016.

Nas pr:-ximas p8ginas, O t2tul oserbgramte nt i r
campe«oo (figura 14) |8 adianta que um nov
fotografia grande na pagina esquerda parece retomar o registro de abertura, dessa vez com
Aritand correndo, enpanning com sua flecha na mao. Nu, com® meninos nas paginas
anteriores, o jovem também exibe um sorriso no rosto. Os tons de verde e azul,
contextualizando a natureza, também sao fortes aqui. O texto conta que o indio, de 16 anos,
vive, naguele momento, uma espécie de retiro comum a tododios dessa faixa etéria, a
fim de treinar lutas, além de ouvir e aprender sobre as mais diversas lendas indigenas da
comuni dade, com o objetivo de se tornar um
anos Aritand ja é mais forte que Canato, seuljpa dia éle o substituira na chefia da tribo e



43

tamb®m precisar8 ser s8bioo. Na outra fot o,
corpo mergulhado no rio, tendo apenas 0 pescoco, braco e cabeca para fora. Em sua mao, ele
exibe um peixe fisgadpor sua flecha, enquanto mantém o sorriso no rosto. A agua a sua
volta, movimentada pela acdo do indio, tem ondas circulares, o deixando no centro e
configurandeo, assim, como o ponto de atencdo da fotografia. Os dias no retiro séo voltados
exclusivamentgg ar a a concentra-«o nas | endas e | ut

guando Aritan« sai da pris«o para ajudar na

Figura 15: Indinho brinca de indio i E na luta que se honra a memoria dos antepassados.

Ble & um bom fitho.
86 a rua gronde

preoeupa Canato.

- LRSS

M
FEg®
i

Fonte: http://realidade.ufca.edu.br. Acesso em 15 de maio de 2016.

As pr - ximas p8ginas (figura 15) v°m sob
dos antepassadoso. Aritan« aparece de novo
esquerdo, segue a logica de retrato de perfil emoplachado. Agora o jovem indio tem o
ol har baixo, triste, e fita uma fl or amarrtr
filho. S - a sua grande tristeza preocupa C
passou um més em Sao Paulo com tasmta Orlando Villas Boas, que sempre levava os
adol escentes para conhecer a terra dos Ocar
por uma garota, filha de um amigo de Orlando, e ficou pesaroso por ter de voltar a aldeia. Na

pagina ao lado, #otografia em plano aberto mostra Aritanad treinando um duelo com outro
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indio da tribo e, ao fundo, seu pai, Canato, observa e orienta o filho. Porém, a legenda ja
adi ant a: f Naca & fortaale Atimna lguase sempre vence. Mas a sua ingenuidade
oprejudica, ainda est8 |l onge de ser um camp
estarem presentes, agora a cor que predomina é o marrom da pele dos indios e do sapé da:
ocas ao fundo. A cor quente representa a urgéncia e a rigidez da luta.

faghéenda tem muito que aprendero ® o t 2t
16) . OEl ed pode se referir a Piqui, gue ap
sua luta e a vontade de retornar a Sao Paulo. A fotografia do garoto, maiszuena plano
fechado, retrata segurando um aviao de brinquedo nas méos. O olhar do garoto, concentrado
e direcionado ao avido, da a entender que seu pensamento vai longe. A imagem parece
remeter a parte do texto em que diz que o garoto tem vontade dearoal@dade grande,
mas ainda n«o teve tal oportunidade. A |l eg

saudade de Aritan«: 0o para2?so ® pouco par a

Figural6: Indinho brinca de indio i Ele ainda tem muito que aprender.

tendia nada do mundo dos caralbas, que fic
cando em Sio Paulo ia sofrer:

—
e |
s

Poderd ser um bom jogo de futebol...

Ou mais um desenho animado para a garotada.

Ou entdo um capitulo daquela “emocionante novela".
O importante € que a televisdo abriu um mundo

névo de entretenimento para a famflia.

E onde quer que vocé more, quem garante o
espetaculo ¢ o TV Colorado RQ—através da maxima
fidelidade de som e imagem cinematografica.

E um televisor incomparavel, mesmo nos locais

de recepgdo mais dificil. I

coLoracoS RQ i

O dnico televisor que tem Reserva de Qualidade
' Colorado Radio e Televisio S.A. — Rua Bueno de Andrade, 732 — Fone: 31-3141 — Sto Paulo

e |

Fonte: http://realidade.ufca.edu.br. Acesso em 15 de maio de 2016.

A fotografia nessa reportagem, além de dar sentido ao texto, ajuda o leitor a se situar e
conhecer o cotidiano da tribo. Todas as fotografias se ligam de alguma maneira, seja entre

elas, com o t¢o ou com as legendas, podendo reproduzir a ideia presente nas outras ou ter os
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recursos textuais explicitando o que acontece na imagem. As cores da natuverde, azul

e marromi estdo presentes em todas as imagens, a fim de contextualizar o embient
tratamento dado aos indios, tanto pelo reporter fotografico, como pelo reporter de texto, tem o
cuidado de nao estigmatizar ou cair no discurso do exotismo. Novamente a fotografia € usada

com a intencdo de humanizar o relato.

3.1.4 A cidade vacomer

A reportagem publicada na 212 edicdo Riealidade de dezembro de 1967, tem
fotografias de Luigi Mamprin e texto de Eurico Andrade. Retrata a trajetéria dos alimentos,
desde a chegada dos produtos nas sedes de abastecimento até o prato fimdd, essien,
um pouco do dia a dia de feirantes, comerciantes e consumidores que cruzam seu caminho. O
tema, considerado inicialmente como banal, é tratado em uma perspectiva interessante, tanto
em termos de angulacdo do todo quanto de exploracdo visuatjudlaiz respeito a
fotografia, isso sinaliza algo sobre o fotégrafo. Os autores Leite, Carla e Vieira (2013)
afirmam a versatilidade de Mamprin dRealidade visto a variedade dos temas das pautas
gue o fot-grafo cobri u padeacotdianas, Hagens londgas, e ma
Mamprin era fotografo para todas as ocasifes, alias, era reporter fotografico, como gostava de
ser chamadoo (Il bidem, s/ n).

A matéria ocupa dezesseis paginas, sendo quatro dedicadas a publicidade, e contém
um total de dezsete fotos. As oito primeiras paginas sao diagramadas de uma maneira
diferente das anteriores, pois sdo repletas de fotos e sdo apenas acompanhadas por pequenc
paragrafos de texto.

A primeira fotografia da reportagem (figura 17) se apresenta em pagpia, d
provavelmente feita com uma lente olho de peixdisheye o que pode ser observado pelo
tamanho do angulo de visdo da imagem, em 180°. De acordo com Sousa (2002) essas
objetivas denominadas de grandes angulares, com distancia focal inferior aggmitem
que o angulo de captacdo seja maior do que nas objetivas normais e dao origem a
deformagbes de perspectiva. Quanto menor for a distancia focal, maior o efeito de
def or ma- «o. Para o autor, el as f uncecussoa m me
iluminacéo artificial (espetaculos, entrevistas coletivas etc), jA que apresentam maiores
2ndices de luminosidade do que as restantes

A imagem mostra um galpédo cheio de alimentos (hortalicas, legumes e verduras,

provavelmente) sob a perspectiva da carroceria de um caminh&o, com um homem sentado na
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beirada, de costas para a camera e de frente para o galpdo. A escolha da lente também pode
ter sido feita por questdes plasticas, j& que a distor¢cdo aliada a comgosigiimem no

centro, dividindo o quadro em metades iguais e com linhas demartadaszontais,
formadas pelas vigas do teto e pela disposicdo dos alimentos; e verticais, compostas pela
carroceria, pelo corredor e pelas luzes do teto), cria um direciotapaa 0 centro, uma

vez que todos os elementos convergem para ele. Ao lado, na deformacao causada pela lente,
vem o t2tulo (AA cidade vai comero) e um p
reportagem: RS«o Paul o: im@amasor cdngro consumaar demi | h
alimentos do pais. Bem antes que essa cidade acorde, 50 mil homens ja estéo trabalhando pare
preparar sua grande refeicdo diaria, que custa quase dez milhdes de cruzeiros novos, CONSOMe
45 mil botijées de gas e é suficientepg al i ment ar uma pesNoa di
instante em que a fotografia foi feita, ainda era noite, como se pode ver pela escuridao fora do
galpdo, que € iluminado apenas pelas lampadas, evidenciando a ideia de que o0 que é retratadc
acontece enquantocidade dorme, como sugerido pelo texto.

Figura 17: A cidade vai comer (n° 21, dezembro de 1967).

A
GIDADE
VAI
GOCMER

Sao Paulo: mais de
cinco milhoes de bocas
o maior centro
consumidor de
alimentos do pais. Bem

antes que esta cidade

para prepar:
. <R grande refe

S o X ¥ que cust

‘ ¢ - ‘ P milhdes

Fonte: http://realidade.ufca.edu.br. Acesso em 15 de maio de 2016.

Nas préoximas duas paginas (figura 18), had mais quatro fotografias sobre o
abastecimento de alimentos. A primeira delas, vertical, posicionada no canto esquerdo, mostra

uma parte do galpdo repleto de verduras, em que o verde das folhas contrasta com a cor
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marrom das caixas espalhadas. Com grande profundidade de campo, a imagem d& a ver varias
pessoas vendendo ou comprando os alimentos, que serdo revendidos nas feiras até a hora d
almoco. Esta, juntamente com a segunda fotografia, € a maior imagem das, pagiaade

se os focos de atencdo. A segunda, por sua vez, mostra um homem circulando entre pecas de
carnes penduradas, algumas em primeiro plano na imagem, porém desfocadas. A terceira
imagem, a menor delas, € um plano fechado de uma banca com petheasmmEs ainda

verdes e um braco que escolhe as melhores. Entre essa e a quarta imagem ha um paragraft
qgue di z: AS«o 8 mil sacos de arroz e 4500
carne diaria vem de 1350 bois, 600 porcos, 26 mil aves e 13@dasale peixe. E, para
distribuir isso, 50 mil homenso. A pr - xi ma
ja empacotadas e prontas para a venda, também em plano fechado e com consideravel
distancia. Em primeiro plano, aparece o braco de uma balfueg@rovavelmente sera usada

no ato da venda.

Figura 18: A cidade vai comer Il

ABASTECIMENTO cosmivuacia

e —

Sao 8 mil sacos
s de arroz e 4.500
W de feijio que
- sc comem por dia £
em Sio Paulo. |
A carne didria
vem de 1350 bois, RN
600 porcos, 26
g mil aves e 130
toneladas de
peixe. E, para
distribuir 1sso,
§l 5o mil homens.

Fonte: http://realidade.ufca.edu.br. Acesso em 15 de maio de 2016.

Mais duas péginas e o mesmo modelo de diagramacao (figura 19) persiste, agora

com cinco fotografias. A pmeira delas, vertical, no canto esquerdo, mostra uma maquina
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engarrafando o leite distribuido nos centros de abastecimento da cidade. A imagem ainda
captura o movimento da maquina, com um leve borrado. A segunda, a maior delas e talvez a
imagem mais plagtamente bem construida, apresenta um homem correndo e puxando um
carrinho cheio de alimentos. O efeito da fotografia € conseguido por meio de uma espécie de
panningi técnica em que o objeto que se move esta congelado e o fundo homekaqui

o homemque se movimenta também esta um pouco borrado. O fundo, por estar mais
manchado, ndo € discernivel em detalhes e o que se identifica é apenas o chdo em marrom e ¢
verde das verduras e legumes. Logo abaixo dessa, estdo duas fotografias menores. A primeira
mostra as pernas de um homem, tendo aos seus pés uma caixa com peixes e, ao fundo, o que
parece ser um acude. Ao lado, a quarta imagem é de uma banca de abobrinhas, em plano
fechado, mostrando apenas os vegetais. A quinta fotografia se apresenta em giar® mé
formato vertical, trazendo, em primeiro plano, caixas com pintinhos e um homem mexendo
nelas. Ao fundo, notarse varias outras caixas com o mesmo conteado. Um pequeno
par 8§grafo explica: AE as oémisturas@osd200 m
banana, 2 mil sacos de cebola, 1 milhdo de litros de leite, 6 mil de 6leo, 2500 toneladas de
trigoo. Embora n«o se tenha detal hes sobre
elas ndo parecem ter sido clicadas no mesmo galpdo decaip@sito, causando assim uma
quebra da narrativa construida pela disposi¢éo geral do restante das fotografias.

Figura 19: A cidade vai comer llI

8 L as “misturas™
200 mil ovos,
2 milhoes de
laranjas, 35 mil -
cachos de banana, &
mil sacos de ¥
cebola, 1 milhio
de litros de leite, =
6 mil de Sleo, -3
2500 toneladas
de trigo.

[

Fonte: http://realidade.ufca.edu.br. Acesso em 15 de maio de 2016.
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Nas proximas paginas (figura 20), uma fotografia se apresenta em pagina dupla,
retomando visualmente a imagem de abertura, feita com a objetiva olho de peixe. Agora, ao
invés do galpdo de abastecimento, retsataim restaurante, um ambiente grande, oteio
mesas, clientes e funcionarios. Ao lado, na deformacéo causada pela lente, esta o titulo de
continua-«o AA comida est8 na mesao e, | o
escolha da objetiva pode ter sido feita para criar uma repeticdo com anideiar, da foto de
abertura, ja que assim se estabelece uma relacdo temporal entre as duas fotografias, em que ¢

alimento que chega para abastecimento teena comida que vai a mesa.

Figura 20: A cidade vai comeri A comida esta na mesa.

fim do
man-

Fonte: http://realidade.ufca.edu.br. Acesso em 15 de maio de 2016.

Na pagina seguinte,téme o t 2t ul o de continua-«o Al
cinco milh»esdo (figura 21) e o0 texto, con
chegam carregados nos galpbemms vendas, até que novos caminhdes sejam carregados
com os alimentos comprados. A fotografia que estampa essa pagina mostra, provavelmente
numa feira ao ar livre, uma barraquinha com diversos tipos de linguica pendurados em
primeiro plano e, ao fundo,ma mulher que sorri. Na parte inferior da imagem ha uma
balanca pesando um pacote de carne. Ao fundo, desfocadas e esvaecendo pela luz do sol,

parece haver outras barracas e pessoas. A perda de detalhes nessa parte da imagem, por st
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vez, completa plasticaente a imagem, pois o0 branco estourado cria um forte contraste
cromético com as cores dos alimentos, das roupas da mulher e da balanca, em tons de
vermelho. A tomada da foto, mesmo em plano médio, ndo torna possivel identificar se a
mulher é a vendedorauccompradora, algo que também néo € elucidado verbalmente, uma
vez que a imagem nao vem acompanhada de legenda, causando novamente uma quebra d:

narrativa construida pelas imagens.

Figura 21: A cidade vai comeri Uma grande maquina que alimenta 5 milhdes.

Fonte: http://realidade.ufca.edu.br. Acesso em 15 de maio de 2016.

A pr-xima p8gina (figura 22) traz o t=2t
o texto explica que geralmente os feirantes ja recebem o0s vegetais antes da 6 horas da manha
guandocomecam a vender. As verduras que nado forem vendidas até as 11h30s®rnam
alimento para as galinhas, uma vez que murcham depois de certo tempo apés a colheita. A
fotografia que ilustra a pagina, no entanto, tem o foco em uma mulher loira, de perfil, com
uma sacola e flores na méo, tendo na sua frente, com certo desfoque, plantas verdes que
contrastam sobre sua roupa escura. Ao seu lado ha outra mulher de costas, parcialmente fora
do enquadramento e, ao fundo, é possivel verificar ainda mercadorias aelailh
Novamente, ndo ha ancoramento verbal para a imagem, mas pode se deduzir que lugar € uma

feira e a mulher, uma compradora.



