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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo analisar a trajetéria dos 80 anos de Ouro Preto
como patriménio, demonstrando como as primeiras escolhas e decisdes do eixo
colonial e ideolégica do SPHAN/IPHAN criaram problemas de reflexividade e
contribuiram para as desconexdes entre moradores e o patrimbnio. As escolhas
patrimoniais visando o turismo e a patrimonializacdo centrada no colonial barroco, bem
como politicas verticais, sdo as geradoras do problema. Verifica-se com o trabalho, a
evolugcao dos impactos causados na comunidade ouro-pretana no decorrer dos anos.
Busca-se na trajetéria do 6rgdo e das gestdes do patrimdnio, especialmente nos
ultimos anos de politicas patrimoniais, demonstrar as formas usadas para sanar e
democratizar 0 acesso ao patrimbénio, na tentativa de torna-lo mais inclusivo e
conectado com os moradores. E importante pontuar que com o senario atual, onde,
enfrentamos uma das piores e mais graves crises sanitarias do mundo, a COVID-19,
adaptar-se as circunstancias se faz necessario. Esse trabalho também passou por
algumas adaptagbes para sua concretizagao, com isso houve mudangas metodoldgicas
e na trajetéria da pesquisa no contexto da pandemia. As metodologias foram a
realizagao de pesquisas bibliograficas, pesquisa documental e pesquisa qualitativa com
realizagao de entrevistas semiestruturadas com colaboradoras do Projeto Sentidos
Urbanos pela plataforma digital Google Meet. A analise teve carater exploratorio,
descritivo e explicativo com base nos relatos das entrevistas e dos levantamentos
feitos. Os resultados mostram a grande necessidade de maiores investimentos por
parte do municipio e dos 6rgéos ligados ao patriménio, para ampliar a abrangéncia e
efetividade das acdes dos projetos existentes, ligados a educagao patrimonial, que
promovem maior envolvimento e consciéncia dos moradores com relagdo ao seu
patrimbénio. Esses projetos mesmo com todos os obstaculos, conseguem atingir os
objetivos propostos. A partir da pesquisa, constatou-se a importancia da promocao de
politicas publicas voltadas para a comunidade de Ouro Preto e de agbes mais amplas

de promogao da inclusao social e apropriagao territorial comunitaria.

Palavras-Chave: Turismo; Patriménio; Ouro Preto; Pertencimento; Projetos de

extensao; Universidade Federal de Ouro Preto.



ABSTRACT
This paper aims to analyze the trajectory of Ouro Preto's 80 years as a heritage,
demonstrating how the first choices and decisions of the colonial and ideological axis of
SPHAN/IPHAN created reflexivity problems and contributed to the disconnection
between residents and heritage. Heritage choices aimed at tourism and
patrimonialization centered on the baroque colonial, as well as vertical policies, are the
generators of the problem. It is verified with the work, the evolution of the impacts
caused in the Ouro Preto community over the years. In the trajectory of the agency and
heritage management, especially in recent years of heritage policies, the aim is to
demonstrate the ways used to remedy and democratize access to heritage, in an
attempt to make it more inclusive and connected with the residents. It is important to
point out that with the current scenario, where we are facing one of the worst and most
serious health crises in the world, COVID-19, adapting to circumstances is necessary.
This work also underwent some adaptations for its implementation, with that there were
methodological changes and changes in the trajectory of research in the context of the
pandemic. The methodologies were the realization of bibliographic research,
documental research and qualitative research with semi-structured interviews with
collaborators of Projeto Sentidos Urbanos through the digital platform Google Meet. The
analysis was exploratory, descriptive and explanatory based on the reports of interviews
and surveys carried out. The results show the great need for greater investments by the
municipality and heritage-related bodies, to expand the scope and effectiveness of the
actions of existing projects, linked to heritage education, which promote greater
involvement and awareness of residents in relation to their heritage. . These projects,
even with all the obstacles, manage to achieve the proposed objectives. From the
research, it was found the importance of promoting public policies aimed at the
community of Ouro Preto and broader actions to promote social inclusion and broader

actions to promote social inclusion and community territorial appropriation.

Keywords: Tourism; Patrimony; Black gold; Belonging; Extension projects; Federal

University of Ouro Preto.
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INTRODUCAO

O intuito desta pesquisa € analisar, fundamentalmente a partir da
experiéncia da cidade de Ouro Preto — MG, os embates e reflexbes acerca da
protecao patrimonial na cidade, bem como tal problematica incide e suscita outras
reflexdes e questionamentos, como as nogdes e disputas em torno de conceitos
como patriménio cultural, identidade, memodria, reflexividade, entre outros.

Acreditamos que a no¢gao moderna de patriménio e de conservagao deste,
esta intimamente ligada a um desejo pelo passado ndo mais no sentido de olhar
para tais simbolos com vistas a uma simples orientagdo e modelo de acédo, mas
como forma de ndo esquecimento, de preservacdo de uma memoria tanto material
quanto imaterial, que por mais indesejada que pudesse ser, ndo deveria ser
apagada, com risco de incorrer na repeticado de erros. Deste desejo de preservagao
emergem assim disputas, resultados, em grande medida, dos atritos sociais,
agucando a necessidade de delimitagbes tedricas, narrativas e legislativas sobre a
tematica do patriménio cultural em seus diversos niveis, como trataremos.

No bojo deste debate, analisamos a nogado de patriménio reflexivo como
forma de representagao social em sua protecao e producio, promovendo sentido e
finalidade ao patriménio, que produzira um tensionamento sobre a definicdo do que
deveria se caracterizar como patriménio a partir de uma troca organica com as
comunidades e suas narrativas memoriais, reforcada em tese pela obrigatoriedade
do Estado em zelar pela sua protecdo. Apesar destapesquisa estar voltada para a
experiéncia ouro-pretana de 80 anos de patrimbnio, oferece também repertorio e
aporte tedrico para pensarmos outros casos e experiéncias.

Assim, passaremos também pela importante reflexdo acerca das relacbes
possiveis estabelecidas entre turismo, identidade local e patrimbnio, e como essa
construgédo historico-cultural depende das referéncias vigentes em cada época.
Analisamos também as formas como a relacdo quase que simbidtica entre
comunidade e patrimbnio se estabelece na construgao, inclusive, de identidades
construidas entre cidade, comunidade e poder publico.

E fundamental destacar também como o turismo cultural se relaciona e

infere diretamente tanto sobre a economia local em sentido amplo, movimentando



intenso fluxo de pessoas e se constituindo como um dos setores mais produtivos da
economia, abrigando também sua dimensao cultural e social. Assim apontamos
também que a constru¢do narrativa da memoria e turismo da cidade de Ouro Preto,
por exemplo, esta intimamente associada as proje¢cdes que os turistas véem do lugar
e despertam seu interesse.

No ambito dessas construcdes escolhemos a cidade de Ouro Preto para
analise, refletindo a producgdo do titulo de “cidade museu” no imaginario coletivo
através da propaganda associada a exploragdo de suas narrativas historicas e
arquitetura, bem como o movimento de cristalizagao e esteriotipacdo das culturas a
partir deste imaginario. Desta forma, sem desconsiderar os beneficios que o turismo
traz para as populagdes, ndo podemos deixar de apontar tais aspectos.

A homogeneizacdo da cidade pelo turismo, em nossas reflexdes, ira
demonstrar como tais movimentos de publicidade, artificializadas e romantizadas da
cidade, geram uma reducgao da reflexividade acerca deste patriménio, assim como a
criacdo de néo lugares e redugao da identidade e pertencimento pela transformagéo
do patriménio em produto, a ideia central € mostrar a construcédo da cidade de Ouro
Preto como cidade colonial e os processos de patrimonializacdo da cidade
historicamente constituidos.

Assim acompanharemos também o percurso das medidas de conservacao e
tombamento de Ouro Preto e educacdo patrimonial como recurso e alternativa a
embates travados neste campo, a educacdo patrimonial se apresenta de forma
interdisciplinar e/ou transdisciplinar, como forma de potencializar o uso dos espacos
publicos e comunitarios como espacos formativos (IPHAN, 2014, pag.27).

Afim de atingirmos tais objetivos de analise, esta pesquisa contou com
recursos metodologicos importantes, como: a realizagado de pesquisas bibliograficas
pertinente a tematica, pesquisa documental e pesquisa qualitativa com realizagao de
entrevistas semiestruturadas com colaboradoras do Projeto Sentidos Urbanos pela
plataforma digital Google Meet, contou também com recursos importantes como
graficos, figuras, tabelas, afim de melhor organizar informag¢des acerca de
delimitagdes de areas, tombamentos, mapas, processos, bens e atuagao local, bem

como oferecer suporte e maior solidez a pesquisa.



1 CAPITULO | — ALGUNS CONCEITOS E OS MUITOS DESAFIOS IMPOSTOS
AS CIDADES PATRIMONIO

Neste capitulo, foram introduzidos alguns conceitos necessarios para melhor
entendimento do trabalho e suas problematizacées. Nesta secao estabelecem-se as
relagdes entre os conceitos de patriménio, patriménio cultural, memoaria, identidade
e reflexividade. Em seguida, propondo uma reflexdo a partir destas conceituagoes,
relacionando-as a desafios concretos impostos aos gestores e comunidades nas

cidades patriménio.

1.1 Patrimoénio cultural, memoaria e identidade.

A palavra Patriménio vem do latim ‘paternomus’, que € a jungédo das
palavras greco-latinas ‘pater’ e ‘nomus’, que juntas significam pai, paternidade, chefe
de familia ou algo que se relaciona aos antepassados, relacionado aos usos,
costumes e tradigdes (CARNEIRO, 2009). Deste modo, seguindo a linha de
pensamento de Carneiro (2009), o termo designa a condicdo de deixar
conhecimentos, objetos, costumes, entre outros passarem adiante entre as
geragdes, como uma espécie de dadiva.

O termo historicamente vem sendo usado para conceituar a heranca, ou
heritage, em inglés, e é basicamente o conceito daquilo que se possui e que foi
recebido, e que se pretende passar adiante aos herdeiros. Entdo patrimdnio
representa aquilo que se quer guardar, do que se quer proteger para passar adiante,
estabelecendo um conjunto de objetos de valor que se herdou resultantes da
produgao humana.

A conceituagdo de Patrimbnio, como conhecemos, surge com a Revolugao
Francesa. Eram, sobretudo, um momento de grandes conflitos e de transigao
politica, quando uma série de acontecimentos levou a populacdo francesa a
identificar, nos monumentos, objetos, obras de arte e outros bens produzidos, os
simbolos de um regime e um passado que desejavam apagar. Com isso, estes bens
foram saqueados, destruidos e vandalizados. Diante das circunstadncias e da
imediata emergéncia ideolégica do Estado Nacional Francés, estes atos tiveram
como consequéncia o despertar da consciéncia da necessidade de proteger e

conservar esses bens. O patrimbnio visto nos monumentos, nas artes, na



arquitetura, onde, passou a ser responsabilidade do Estado e de todos os cidadaos,
sua protegcdo contra o vandalismo como forma de conservar o legado para a
posteridade (POULOT, 2009; CHOAY, 2001). Era preciso proteger e catalogar as
propriedades remanescentes, para assim proteger e conservar a histéria Nacional, a
necessidade de conservar e de proteger, pois se tornou prioridade.

Ao falar sobre patrimbénio cultural, associa-se o tema aos conceitos e as
ideias de memodria e identidade. O patrimdnio cultural € a materializacdo da memoria
de um povo, de uma nacdo, de uma coletividade. Ele materializa uma narrativa
memorial. No caso dos patriménios ligados as memorias nacionais, de maneira
geral, remete as origens, aos costumes, as tradi¢des e as crengas partilhadas por
essa coletividade/nagao, promovendo o sentimento de pertencimento dos individuos
a um grupo.

O passado se mantém vivo e presente através da memoria que da a
oportunidade de revivé-lo a partir do momento em que o individuo passa a
compartilhar as suas experiéncias, tornando a memoéria “viva” (ALBERTI, 2004,
pag.15). Segundo Pelegrini (2006), as nog¢des de patrimbénio cultural estao
associadas a lembranga e a memoria, que sdo fundamentais no que diz respeito as
acdes preservacionistas, uma vez que os bens culturais sdo conservados em fungao
da relacdo que mantém com as identidades culturais de um povo, através de seu
valor simbalico.

A memoria pode ser interpretada como um fenémeno particular, individual e,
segundo Halbwachs (1990), ela deve ser compreendida também como um fenbmeno
coletivo e social. Logo, os elementos que fazem parte da memoria envolvem aqueles
acontecimentos ocorridos individualmente, que compdem a identidade pessoal, e
aqueles vividos pelo grupo no qual a pessoa se relaciona,passando a determinar a
identidade cultural de grupos com composicdes e valores de referéncia identitaria
(POLLAK, 1992). Ainda de acordo Pollack, a memoria € fundamental na percepgao
de si e dos outros e por isso acaba por ser resultado de um trabalho de organizagéo
e de selecdo daquilo que é importante para o sentimento de unidade, de
continuidade, ou seja, de identidade.

A identidade cultural de uma nac¢ao, comunidade e/ou populagao se faz com a
memoria individual e coletiva, a partir do momento em que a sociedade se dispde a

preservar, a cuidar e a divulgar os seus bens culturais, dando inicio ao processo



denominado pelo autor como a “constru¢ao do ethos cultural e de sua cidadania” (LE
GOFF,1997, pag.138). De acordo com Pollack (1992, pag.204):

[...] A construgao da identidade € um fenémeno que se produz em
referéncia aos outros, em referéncia aos critérios de aceitabilidade, de
admissibilidade, de credibilidade, e que se faz por meio da
negociagao direta com outros. Vale dizer que a memoaria e identidade
podem perfeitamente ser negociadas, € ndo sdo fendmenos que
devam ser compreendidos como esséncias de uma pessoa ou de um

grupo.

Segundo Pelegrini (2006, pag.03) admite-se “que o patrimbnio é
historicamente construido e conjuga o sentimento de pertencimento dos individuos a
um ou mais grupos”, sentimento esse que acaba por assegurar uma identidade
cultural.

Entende-se, portanto, como identidade tudo aquilo que tem relacao direta
com o conjunto de entendimentos que uma pessoa possui sobre ela mesma e sobre
todas as manifestacbes culturais que estao inseridas em sua vida, conferindo-lhe
algum significado baseado em suas referéncias. Esse entendimento é construido
social e culturalmente, como a questdo do género, nacionalidade ou de classe
social, que passam a ser usadas pelos individuos como referéncia de construgao de
sua identidade. Entdo a identidade cultural € um conjunto de relagbes sociais e
patrimoniais, simbolicos e historicamente compartilhados que estabelecem a unido
entre a sociedade.

Preocupados com a questdo das identidades no mundo contemporaneo,
autores como Stuart Hall (2006), vém refletindo sobre a passagem dos individuos
que se compreendiam dentro de uma coletividade nacional, para identidades hoje,
fragmentadas. Atualmente, de acordo com o autor, as nagdes modernas s&o
verdadeiros "hibridos culturais" e, diante do fendmeno da globalizagdo, diversos
acontecimentos ocorreram e fizeram com que as identidades culturais de tipo
nacional passassem a conviver e promover foco para identidades locais e regionais,
assim como um hibridismo das culturas, originado pela migracdo dos povos,
destacando ainda que ha trés impactos importantes desse processo causado pela
globalizagdo sobre as identidades culturais, sendo elas: a desintegragao, o reforgo
pela resisténcia, e a mutagao, ou seja, as novas identidades-hibridas que estéo se

moldando e se adaptando.



O sujeito passou a assumir multiplas identidades, respondendo a momentos
especificos e as experiéncias diferentes. Esse fenbmeno é de facil percepcado a
partir da observagdo da emergéncia de novos patriménios culturais em todo o
mundo a partir dos anos 1970 e 1980. Patrimbnios, monumentos que remetem nao
somente a historia, memoria ou as identidades nacionais, vém surgindo e ganhando
espaco a partir das reivindicagbes de novos grupos identitarios, étnicos, religiosos,
culturais, que demandam patriménios capazes de refletir suas identidades. Este é
sem duvida o desejo do individuo de se ver refletido em seu patrimdnio, no “espelho”
que é a sua cidade.

Para Henry Pierre Jeudy (2005), os monumentos, os patrimbénios sao
reflexos da histéria e da cultura de uma sociedade. O patriménio reflexivo precisa
representar a sociedade que o produziu e que o resguarda. O processo de
reflexividade é o que atribui sentido e finalidade ao patrimdnio, assim:

As estratégias da conservacao se caracterizam por um processo de
reflexividade que |hes da sentido e finalidade. O conceito de
patrimonio cultural retira seu significado contemporaneo de uma
réplica museografica do mundo. E preciso, para que haja um
patriménio reconhecivel, gerenciavel, que uma sociedade se
apreenda no espelho dela mesma, que ela tome seus lugares, seus

objetos, seus monumentos como reflexos inteligiveis de sua histéria,
de sua cultura. (JEUDY, 2005, pag. 28)

Ocorre, no entanto, um jogo de forgas sobre o que deve ou nao ser
patrimonializado, e o0 que estd em jogo € a compreensdo do que determinada
sociedade tem de si mesma. Assim, em que espelho patrimonial esta sociedade se
vera refletida, dependendo também, de qual memdria, qual identidade tera forga e
autoridade de se perpetuar por meio do patriménio.

1.2 Turismo, Identidade local e patrimoénio

A construgao do patriménio histérico-cultural depende das referéncias que
cada época, cada tempo tem sobre o que, para quem e por que conservar. A
protecdo vem de possiveis negociagdes entre diferentes setores sociais, cidaddos
interligados e autoridades publicas.

Para que a protecao social do patrimdnio ocorra, € necessario que a
sociedade detentora do bem a ser patrimonializado participe do processo como um

todo: identificar, documentar, promover, difundir; o que remete nao somente a



critérios técnicos, como também politicos. O envolvimento entre a comunidade e seu
patrimdnio resulta entre eles um elo que pode gerar uma (re) aproximagéao, fazendo
com que a comunidade busque na memdria, mesmo que involuntariamente,
vestigios e vivéncias que a fagca se identificar com o bem a ser preservado,
alimentando assim o apego identitario da comunidade com o seu patriménio.

As cidades possuem uma carga histérica, valores culturais advindos das
praticas sociais, os lugares trazem em si aspectos determinantes dos processos que
constituem a comunidade e/ou regido em que estdo inseridos. Na concepg¢ao de
Marc Augé, o lugar se configura como lugar do sentido inscrito e simbolizado, o lugar
antropoldgico. Se referindo ele a um acontecimento que ja ocorreu a um mito ou a
uma histéria (AUGE, 1994). Com o passar do tempo, as cidades tornam-se lugares
com um ambiente propicio para diversas manifestacdes de carater cultural, de
producao de bens e identidade coletiva e de identidade local.

Essas manifestacdes, que as comunidades apresentam, resultam na cultura
local, quer seja ela material ou imaterial, acaba se tornando atrativo para o turismo
devido ao valor histérico, artistico e cultural, atribuido ao espago urbano.
Acrescentando as memorias, historias e tradicdo das cidades, que sao trabalhadas
como um produto potencial para ser mostrado e divulgado, a partir de suas
caracteristicas. O turismo, como atividade que trabalha as questbes referentes ao
fluxo de pessoas, pode auxiliar no intercambio de diferentes culturas e assim
influenciar no cotidiano dos lugares visitados.

No caso especifico da cidade de Ouro Preto, que tem no turismo cultural
atividade importante para seu desenvolvimento econdmico, € preciso pensar em que
medida o patriménio que hoje observamos € capaz de refletir todas as relagbes
sociais e de forga que produziram o patriménio que hoje observamos. E preciso
pensar ainda, em que medida suas comunidades e bairros distantes do eixo turistico
participam e se beneficiam desta atividade e ainda, em que medida a atividade
enfatiza as tensdes entre populacio e seu patriménio.

O turismo é uma atividade que movimenta grandes fluxos de pessoas em
todo o planeta e que, por sua vez, gera grandes trocas comerciais € negocios entre
as regides de emissdo e recepgao de turistas. Tendo como consequéncia mais
visivel a movimentagcdo de grande capital monetario no mercado internacional.

Sendo por essa razao considerada um dos maiores setores produtivos da economia



mundial. Tao relevante quanto o aspecto econdbmico da atividade turistica, € a
dimenséo social e cultural que o abriga. O Turismo € um fendmeno de aproximagéao
ou do afastamento das pessoas?

As generalizagbes do olhar do turista (URRY, 1996) fizeram com que os
lugares passassem a ser organizados como objetos desse olhar. Ainda de acordo
com Urry, de maneira geral, o olhar do turista busca aquilo que ele julga ser
auténtico, original, ele vai em busca de um estere6tipo, da imagem construida da
cidade, que a torna atrativa. O atrativo, o auténtico de cidades como Ouro Preto é
sem duvida seu patriménio cultural, que o distingue do lugar de origem e dos demais
lugares visitados pelo viajante.

Ouro Preto é uma das mais importantes cidades coloniais do Estado de
Minas Gerais e do Brasil, localizada a 95 quildbmetros da capital mineira, Belo
Horizonte. Repleta de belezas naturais, estilisticas e arquitetbnicas, herancas do
periodo colonial, tem ainda o estilo barroco em evidéncia, tendo sido denominado de
barroco mineiro pelos modernistas na década de 1920, por suas singularidades em
relacdo ao estilo europeu. E mundialmente conhecida por suas caracteristicas e
pelos artistas reconhecidos na Histéria das Artes, como Antdnio Francisco Lisboa, o
Aleijadinho, e Manuel da Costa Ataide, o Mestre Ataide, personagens importantes
na construgcdo da memoria nacional. Ressalta-se ainda o cenario da cidade colonial,
com a significativa exploragdo de ouro e com forte participagdo dos pretos, pardos e
portugueses, que compuseram a estrutura social em Vila Rica. Tornou-se palco de
manifestacdes histéricas importantes no Brasil, como a Inconfidéncia Mineira, pela
libertacdo dos dominios da Corte Portuguesa e pelo fim das altas taxas e impostos
cobrados na mineragado, além da representatividade politica no contexto nacional,
como capital mineira que demonstra historicamente a sua importancia para o
desenvolvimento do pais.

A cidade de Ouro Preto se revela, nos tempos atuais, como sendo de grande
valor representativo da histéria e cultura do pais; a cidade é marcada e carregada de
histéria, simbologia e representatividade, e € um lugar portador de memdérias que
estdo presentes em todos os cantos que se passa pela cidade, atraindo para si uma
gama de visitantes para pratica do Turismo Cultural, para desvendar seus mistérios

e suas belezas herdadas desde o tempo colonial.



No entanto, as relagcdes entre comunidade, Turismo e o patrimdnio possuem
conflitos inerentes as vivéncias da cidade, as dindamicas urbanas e a gestao publica
da preservacéo dos bens culturais integrados a cidade e ao Turismo.

Além de ser um lugar portador de memorias relevantes e importantes para a
historia, a cidade de Ouro Preto possui uma interessante dindmica em sua
composicao social, que € muito importante para a manutengao de sua cultura e seu
desenvolvimento social. Isso vem se mostrando como um elemento fundamental
além de ser de grande relevancia e importancia para o fomento da discuss&o sobre
estes processos de reconhecimento, preservacdo e conservacdo do patriménio
cultural como meio de representatividade e pertencimento da comunidade.

Em Ouro Preto, ha uma preocupagédo muito grande em tentar manter sua
populagdo conectada identitariamente com seu patriménio, pois o Turismo Cultural
vem de forma bruta e predatéria, causando um grande e tendencioso processo de
gentrificacdo dos espacgos patrimoniais. Neste sentido, em situagbes complexas, as
entidades responsaveis por gerir o patriménio da cidade vém tentando lidar com os
interesses distintos e particulares dos proprietarios e cidadaos locais, que possuem
interpretacdes das questdes relacionadas ao patrimbénio de maneiras diferentes,
causando certos conflitos entre diferentes camadas da populagao, que interpretam e
valorizam o patriménio de maneiras distintas, mesmo tendo em vista a sua
importancia no que tange a preservagao e o Turismo.

A atividade turistica cultural pode trazer beneficios para as populacdes.
Santos e Barretto (2006) citam o exemplo de Bali, onde essa atividade teve efeitos
significativos, contribuindo na revitalizagcdo de dancas e outras manifestagdes
culturais. Porém, é preciso estar atento a interpretacdo destes impactos culturais.
Por meio da turistificagdo das culturas e dos locais pode ocorrer o congelamento de
uma tradicdo ou manifestacdo cultural de uma comunidade, de um determinado
grupo e de um povo. Assim como as manifestagdes culturais, os centros “histéricos”
patrimonializados também podem sofrer o mesmo processo de artificializagao,
especialmente a partir de projetos de revitalizagdo destes centros que visam
transforma-los em bem de consumo turistico.

Centros histéricos, manifestacbes culturais e artisticas sao congeladas,
estetizadas, artificializadas e estereotipadas. Para Jeudy, (2005), ha uma

transformacdo dos centros historicos em "museus”, uma estratégia de marketing
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para atrair turistas que resulta em cidades cada vez mais homogéneas € menos
interessantes, mas principalmente, comprometem a reflexividade deste patrimbnio.
No caso de Ouro Preto, podemos observar que a construgdo da imagem da cidade
colonial por meio da preservagao do seu centro histérico em principios do século XX,
foi se fortalecendo ao longo dos anos. Reforgou-se a protecdo do patrimbnio
“barroco”, construiram-se estratégias de marketing turistico que consagravam o
centro historico colonial, e criou-se assim no imaginario coletivo a “cidade museu”,
que resguarda a memoéria e a identidade nacional brasileira, herdeira da cultura e
sociedade portuguesa na América. Tudo aquilo que se situa fora deste eixo central,
da cidade monumento, tudo aquilo que diverge parece ser relegado ao
esquecimento e ao n&o pertencimento.

Ana Fani Carlos colabora com a explanagao em relagao a producéo de “nao
lugares”. Segundo a autora, o turismo “transforma tudo que toca em artificial’,
criando um mundo ficticio, ilusério, onde o espaco se transforma em cenario para o
“‘espetaculo”. (CARLOS, 1999, pag.26)

Os usos do patriménio cultural em cidades como Ouro Preto para o turismo,
passa pela transformacéo do patriménio em produto de consumo, o que acaba por
comercializar demais a cultura local, mascarando e maquiando suas origens para se
vender turisticamente uma imagem. A maior parte dos autores que trabalham a
relacdo do patriménio e seus usos pelo turismo aponta problemas como
afetichizagdo, a estetizagdo, a homogeneizagao, padronizacdo das cidades, que
acontecem nos processos de revitalizacdo para consumo turistico.

Jeudy (2005), por exemplo, critica fortemente o0 processo de
patrimonializagdo das cidades, para ele ha no mundo inteiro uma tendéncia de
conservagao patrimonial muito forte onde foca-se sobre a cidade por meio da
reconstituicdo apenas dos centros histéricos, o que para ele € uma maneira de dar
certa imagem estética internacional para o turismo, de guardar uma ideia de unidade
e harmonia da cidade. O problema €& que o processo de conservagao patrimonial
torna as cidades cada vez mais parecidas ou padronizadas. No fundo, ha sempre
um centro histérico, onde tudo é refeito da mesma forma. Normalmente o inicio
desse processo € uma busca de identidade da cidade que leva as cidades
patrimonializadas, onde o centro é colocado como a vitrine de uma loja, mascarando

e inibindo a evolugao cultural, artistica e arquitetbnica das cidades e de suas
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comunidades, além de promover a exclusdo daquilo que se encontra fora deste
centro, fora do patriménio.

Boa parte dos autores e pesquisadores € consensual ao dizer que as
cidades patrimonializadas acabam por se transformar em cenarios, ao viver esses
processos, viram museus de si mesmos. Para vender seu produto as agéncias
constroem uma imagem das cidades muitas vezes a partir de propagandas e

fotografias que sdo um recorte escolhido do patriménio. Como cita CARLOS:

“O lugar é o produto das relagdes humanas, entre homem e
natureza, tecido por relagdes sociais que se realizam no plano das
vivéncias. As relagdes auxiliam na construgdo de uma rede de
significados e sentidos que sdo “tecidos pela histéria e cultura”,
produzindo a identidade.” (CARLOS, 1996, pag.28).

No capitulo 2, discutiremos o citado processo de constru¢do da identidade da
cidade de Ouro Preto como cidade colonial, esta que permanece atualmente e
compreendemos como fonte de conflito e, portanto, desafio para os gestores e
membros desta comunidade, no que se refere a produgdo de um espaco € um

patriménio cultural mais democratico e reflexivo.
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2 PATRIMONIALIZACAO DA CIDADE DE OURO PRETO - MG E A
COMUNIDADE OURO-PRETANA.

A idéia central deste capitulo € apresentar a construcdo da cidade de Ouro
Preto como cidade colonial, bem como os processos de patrimonializagdo da cidade
historicamente constituidos. Desta forma, Dias (2020), ao apontar sobre a historia e

politica no processo de patrimonializagcado da cidade de Ouro Preto, destaca que:

Em Ouro Preto, cidade declarada patriménio da humanidade, sao
incontaveis os estudos referentes ao seu periodo colonial, com temas
ligados a arte barroca e rococd, as irmandades, ao sistema da sociedade
escravocrata, as revoltas liberais, as estradas reais; bem como temas
focados nas figuras de Chico Rei, Felipe dos Santos, Marilia de Dirceu,
Aleijadinho, Tiradentes e outros escolhidos. (DIAS, 2020, pag. 293).

Com base nesta assertiva pretendemos explorar como a construgio
histérica do imaginario patrimonialista corrobora com uma nocéo cristalizada do
turismo e da cultura local a partir de sua representacdo como cidade colonial. A
exploragdo de tais lugares a partir da retérica colonial permite apontar como
comunidades acabam também por terem reduzidos seus protagonismos como parte
viva da cidade. Assim, a partir de SORGINE, 2008, pag. 09. Observa-se também
que “a cidade iniciou seu fendbmeno de patrimonializacdo ainda no século XIX, onde
a “pérola de Minas” ja seria considerada por muitos como exemplo, pelo seu

pioneirismo”.

2.1 Descobrindo a cidade colonial: O SPHAN e a escolha de Ouro Preto como
simbolo da identidade nacional brasileira

O modelo que acabou orientando o SPHAN para criacdo de politicas de
tombamento e que foi usado como parametro ha tanto tempo, foi pensado pelos
modernistas’ nas décadas de 1920 e 1930 no século XX. Consagravam os
parametros voltados para a arquitetura monumental, o estilo colonial, o barroco e os
conjuntos homogéneos representativos de uma época e de uma sociedade. Cidades

com riquezas patrimoniais como as de Ouro Preto e Mariana, sdo influenciadas

! Nao havia, no entanto, uma unidade de pensamento entre os modernistas, que debateram e
divergiram entre si sobre quais seriam os elementos representativos da identidade nacional. O Brasil
era um pais de contrastes e diversidade em todo seu territério, e era preciso buscar o elemento
aglutinador destas identidades.
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pelas herangas portuguesas com toques e releituras de elementos criados e
caracteristicos de artistas locais.

O processo de escolha e decisdo dos bens a serem considerados, os bens
representativos patrimoniais a serem protegidos no pais em cidades como Ouro
Preto, foi feito por uma determinada elite intelectual, orientados pela crenga de uma
arte e uma cultura puramente universal, com o intuito deterem a possibilidade de
insercao do Brasil no quadro da histéria da arte internacional.

Para alguns intelectuais a frente deste projeto de valorizagdo do barroco e
da arte colonial mineira produzida no século XVIIl, ndo se poderia falar em um estilo
artistico propriamente brasileiro, ja4 que o que aqui, na arte, na arquitetura, musica,

escultura, apenas se reproduzia os modelos da metrépole portuguesa.

Se me pusesse a discretear sobre a arte cristd no Brasil, depois do veturoso
1500, ndo sO6 quase nada teria que dizer, como ver-me-ia obrigado a
navegar num pérfido mar de conjecturas. As primeiras manifestagdes
artisticas, verdadeiramente nossas, aparecem passado bem mais de século
do descobrimento. (ANDRADE, 1993, pag. 45).

Ao descrever e ao falar sobre as igrejas e capelas erguidas no Brasil nos dois
primeiros séculos de colénia, as mais imponentes e principais, Mario de Andrade
critica:

Todas essas igrejas, assim como os templos de maior porte, edificados
mais tarde, obedecem a uma certa ordem de tipos arquitetbnicos que,
tendo-se vulgarizado por todo o Brasil, tomaram uma feigdo fortemente
acentuada, donde muito bem se poderia originar um estilo nacional. O
jesuitico, o plateresco, o rococod — que mais ndao sdo que um so estilo com
minimasvariantes, provenientes dos paises onde assim se denominou o
estilo barroco, — ai domina, porém mais simples, mais pobre, menos
pedantesco. (ANDRADE, 1993, pag. 47).

Mario de Andrade compreende que na arquitetura das cidades mineiras ha
um estilo unico e original, cuja estética e cujo estilo representariam a verdadeira
expressao artistica nacional. Este estilo foi denominado de barroco mineiro, devido a
localizagdo de origem. Diferente das caracteristicas presentes na Europa e nos
estilos do barroco europeu, o barroco mineiro se caracterizaria pelo tragado contido,
harmonico e pela graciosidade da linha curva. Ele seria o primeiro estilo artistico da
nacionalidade tupiniquim. O esforgo era, portanto, no sentido de classificar o barroco
mineiro como uma arte herdeira do estilo portugués, o que inseriria o Brasil numa
linha temporal de arte internacional, mas trazendo algo de local, algo especifico, que

tornaria estas manifestagdes artisticas unicas, e genuinamente brasileiras.
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Assim como Mario de Andrade, a preocupacéo em descobrir as origens da
nossa nacionalidade e construir um pais mais moderno foi crescendo entre artistas,
poetas, escritores, musicos e outros. Os discursos e acdes em cima dessa vontade
de tornar o Brasil um pais mais moderno e com raizes préprias contribuiram para a
criacao de um modelo que seria conhecido como cidade histdrica, visando o resgate
e dando énfase ao patriménio nacional, de onde surge a expedi¢gdo modernista de
1924.

Conhecida como viagem de redescoberta do Brasil, feita para as Minas
Gerais, incluia a cidade de Ouro Preto, cujo objetivo era “descobrir as origens da
nacionalidade para se construir um pais moderno” (HORTA, 2014, pag. 114). A
viagem gerou bons frutos, que deram base para uma politica preservacionista,
possibilitando ampliar o sentido para a entdo denominada “cidade historica”. Em 18

de Abril de 1924, o jornal “Minas Gerais” noticiou:

Um grupo de cavalheiros e senhoras da alta sociedade paulistana esta
para fazer excurséo pelo Estado de Minas Gerais, aproveitando os dias da
Semana Santa para observar a sobrevivéncia dos nossos costumes.
(“Jornal Minas Gerais”, Belo Horizonte, 18/04/1924, n° 91, apud VENTURA,
2000, pag. 25).

Fizeram parte dessa viagem artistas como Mario de Andrade, Oswald de
Andrade e Tarsila do Amaral, que levavam também o poeta franco-suico Blaise
Cendrars para conhecer o Brasil ndo apresentado, escondido pelas sombras do
progresso das capitais. Essa viagem foi importante, pois representou o crescimento
dos ideais nacionalistas no Brasil.

Minas Gerais, segundo Mario de Andrade, foi escolhida, pois possuia uma
arte original e, por conta do distanciamento em relac&o ao litoral, isso teria feito, de
certa maneira, que os artistas e a organizagao territorial e urbana tivessem uma
maior liberdade.

A cidade colonial em Minas, ent&o, torna-se, na visdo do grupo modernista,
um modelo a ser seguido, um exemplo de arte genuinamente brasileira, considerado
um testemunho vivo e historico de grande importancia na construcéo da identidade e
tradicoes brasileiras. O projeto modernista incluia a preservagdo de Ouro Preto e
das demais cidades mineiras ditas como histéricas como meio de se assegurar uma
identidade nacional e como forma de recuperar uma tradicdo artistica esquecida,
desvalorizada. Com isso,
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Um novo olhar para a arquitetura colonial se afirmava [...]. Doravante, o
legado artistico colonial passava a ser visto ndo como um estilo acabado,
mas como produgao hibrida, ou antes, popular, e a arquitetura barroca
reinterpretada como universo aberto a intervencédo de cristdos e pagaos,
artistas e artesdos, europeus, amerindios e africanos (SODRE, 2010, pag.
73).

O que interessava aos modernistas era a parte histérica de Minas, como a
série de edificagbes, pinturas, estatuaria, tradicbes religiosas e objetos
remanescentes e sobreviventes do século XVIIl. Os modernistas procuravam,
sobretudo, vestigios do barroco mineiro. Tudo ligado as riquezas do passado mineiro
era importante naquele momento, as cidades coloniais, as celebragdes religiosas do
povo, a religiosidade, a cultura, tudo que, de alguma forma, ainda sobreviviam ao
tempo. Cabia aos modernistas descobrirem uma criagdo que possuia ligagdo com
uma tradigdo originalmente brasileira seja ela pelo lado politico ou identitarios, uma
vez que era preciso achar no passado histérico algo que identificasse as pessoas e
suas origens.

Preocupados com o descaso e abandono em relagdo ao barroco mineiro, e
vendo um passado historico importante na construcdo de nossa nacionalidade
correndo risco de ser perdido, os modernistas passam a tomar atitudes e a¢des para
preservacgao patrimonial dessas obras, criando entdo uma organizagao de protegao
ao patrimoénio,que chegou a ser conhecida e batizada como sendo a Sociedade dos
Amigos das Velhas Igrejas de Minas Gerias, e tinha como objetivo de atuag¢ao parar
os frequentes roubos de pecgas sacras feitos as igrejas coloniais mineiras. Era
preocupante a situacao vulneravel em que se achavam os tesouros setecentistas de
Minas. Dai ser projetada a criagdo de uma instituicdo que protegesse esses bens
(ANDRADE, 1993; VENTURA, 2000).

Preocupados com o descaso e abandono em relagdo ao barroco mineiro, e
vendo um passado historico importante na construcdo de nossa nacionalidade
correndo risco de serem perdidos, os modernistas passam a tomar atitudes e agdes
para preservagao patrimonial dessas obras, criando entdo uma organizagdo de
protecdo ao patriménio, que chegou a ser conhecida e batizada como sendo a
Sociedade dos Amigos das Velhas Igrejas de Minas Gerias, e tinha como objetivo de
atuacao parar os frequentes roubos de pecgas sacras feitos as igrejas coloniais

mineiras. Era preocupante a situagdo vulneravel em que se achavam os tesouros



16

setecentistas de Minas. Dai ser projetada a criagdo de uma instituicdo que
protegesse esses bens (ANDRADE, 1993; VENTURA, 2000).

Ouro Preto entdo tomou a frente no processo de institucionalizagdo da
preservagao do patriménio pelos modernistas e desde a promulgacdo do Decreto

22.298 veio para considerar a cidade monumento nacional, sob o argumento de que:

A cidade de Ouro Preto, antiga capital de Minas Gerais, foi teatro de
acontecimentos de alto relevo histérico na formagao da nossa nacionalidade
e que possui velhos monumentos, edificios e templos de arquitetura
colonial, verdadeiras obras d'arte que merecem defesas e conservagao.
(BRASIL, 1933, pag.14153)

Em 1933, através do Decreto 22.298, a cidade € decretada como sendo
Monumento Nacional. Posteriormente, em 1938, é inscrita no Livro de Tombo de
Belas Artes, recebendo o titulo de Patrimonio Nacional.

Com o Estado Novo, em 1937, o regime politico brasileiro governado por
Getulio Vargas, que foi conhecido pelo seu nacionalismo, em comunh&do de
interesses com os modernistas, ambos motivados pelo interesse em construir uma
identidade nacional forte, marcante e auténtica através da busca incansavel pelos
simbolos que descreveriam nossas raizes, os modernistas entdo buscavam tracos
que marcavam e nos identificavam. Essa busca foi motivada pela grande
necessidade de auto-afirmacado de uma nagdo moderna, e de mostrar para o mundo
toda nossa “brasilidade”. Dessa unido e desses interesses entao surge o Servigo do
Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (SPHAN).

O Servico do Patriménio Historico e Artistico Nacional (SPHAN) foi o
primeiro 6rgdo federal de protecdo ligado ao patriménio cultural nacional, hoje
Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN). (THOMPSON, 2010).

O SPHAN foi criado no inicio do Estado Novo ou Terceira Republica
Brasileira, 1937, que foi o regime politico brasileiro instaurado por Getulio Vargas,
que era conhecido pela centralizacdo do poder, pelo nacionalismo e pelo
autoritarismo, caracteristicas que impuseram regras e agbes de forma
antidemocraticas, sem atuacdo da populagcdo sobre as tomadas de decisoes,
fazendo com que as agbes tomadas, inclusive pelos modernistas e agentes do
SPHAN, fossem centralizadas e fechadas apenas em suas linhas de pensamento.

A partir dessa escolha do barroco mineiro, a cidade de Ouro Preto, dotada

de tais caracteristicas e ricas em detalhes do estilo, foi entdo apresentada como a
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cidade modelo, demonstrando que tanto a tradicdo quanto a modernidade
compunham a identidade desejada pelo Estado Novo, para o fortalecimento e
materializacdo das raizes identitarias da nossa nacdo, como prometido pelo
governo. (THOMPSON, 2010).

Assim, Ouro Preto representava o inicio da nagao e também o contraponto a
modernidade. E neste processo de convencimento do valor tanto do antigo como do
novo, sob o conceito de patriménio nacional, € que o SPHAN se concentrou nos
seus primeiros anos de atuacado, dedicando seu trabalho na transformacdo da
cidade em um modelo de Identidade Nacional. (THOMPSON, 2010).

Em Ouro Preto, até mesmo a topografia, o tragado e a dindmica da geografia
da cidade passaram a ser vistos como elementos de uma obra de arte, de modo a
comporem, com a arquitetura, uma paisagem bela, pitoresca, plastica, artistica e
esteticamente atrativa. Para TELLES (1997):

As sinuosidades dos tragados e os fortes aclives dos logradouros conferem
excepcional irregularidade aos conjuntos edificados. Essa irregularidade é
ainda mais acentuada pelo fato de as casas se apresentarem coladas umas
as outras e contarem com numero variado de pisos, sem qualquer
ordenagéo definida. Esse conjunto de fatores produz, nos logradouros da
cidade, nas ruas, becos e pragas, um forte sentido pitoresco (...). A insergao
das igrejas e capelas nesta paisagem urbana — seja daquelas localizadas
em pontos altos do sitio (S&o Francisco de Paula, Sdo José, Santa Efigénia
e capelas do alto da serra), seja das localizadas especificamente na trama
urbana (as duas paroquiais ja citadas, capelas do Carmo, de S&o Francisco
de Assis, do Rosério, ou as duas Mercés) — ainda mais acentua a extrema
variedade, a riqueza dos pontos de vista e o pitoresco do sitio urbano de
Ouro Preto. (TELLES 1997-2000, pag. 406).

Devido a suas caracteristicas fisicas eao seu patrimdnio basicamente intacto
com o passar dos tempos, contendo ainda as ingremes ruas estreitas, em
paralelepipedos, as ladeiras e a paisagem local, com casas em estilo colonial,
Museus e Igrejas perfeitamente conservadas, em 02 de setembro de 1980, Ouro
Preto foi agraciada pela UNESCO (Organizagdo das Nacgdes Unidas para a
Educacédo, a Ciéncia e a Cultura) como patriménio Cultural da Humanidade. Nao
obstante a conferéncia de tado importante titulo e reconhecimento, ou talvez em
funcdo dele, & possivel encontrar nos muros da cidade pichacbées em tom de
protesto: “é da humanidade, mas nao da comunidade”.

Compreendemos até aqui, que, as caracteristicas fisicas da cidade que

interessam a estes projetos e instituicbes de preservagdo, sdo, como é possivel
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observar na citacido de Telles, bastante especificas e estdo circunscritas a um
nucleo especifico da cidade, que como aparece na expressao da populacédo, nao é

da comunidade.

2.2 Cidade, patriménio e exclusao: os limites da reflexividade

Esvaziada economicamente, a cidade [de Ouro Preto] foi usada como
matéria-prima para um laboratério de nacionalidade de inspiragao
modernista, deixando as populag¢des que |la moravam subordinadas a esta
visdo idealizada, ndo sendo elas sequer motivo de referéncia. Lia Motta
(1987 Apud CASTRIOTA 2009, pag. 74).

A histoéria de Ouro Preto foi contada com muito orgulho por aqueles que séo
considerados seus defensores historicos. Privilegiou-se a memoria de uma parte da
populagao, enfatizando o valor histérico e artistico dos bens localizados no centro da
cidade, da elite politica, religiosa e do patriménio edificado. Ja no século XX, com a
institucionalizagdo e com o surgimento e criagdo do SPHAN, a atencédo, o cuidado e
a valorizagdo continuaram a ser focados nas grandes obras do periodo barroco,
especialmente naquelas ligadas ao mestre Aleijadinho e as Irmandades que
representam a memoria de uma elite politica e catdlica local.

A escolha de Ouro Preto como cidade modelo e simbolo nacional de nossas
origens identitarias, além de prestigios trazidos pela titulagdo, também Ihe colocou
em situacdo conflituosa com sua populacdo. As politicas de preservagao do
patrimdnio orientadas para a construgcédo da identidade nacional foram contraditérias

e injustas em determinados pontos, como mostra Castriota:

(...) privilegiam-se certos aspectos em detrimento de outros, iluminam-se
certos momentos da histéria, enquanto outros permanecem na obscuridade
(CASTRIOTA, 2003, pag. 01 (...) muitas vezes, para se criar um simbolo
nacional, apagam-se as marcas da histéria local, que foram se
sedimentando ao longo dos anos.).(CASTRIOTA, 2009, pag. 131),

Desta forma, observa-se a marginalizagao, o esquecimento e a tentativa de
silenciamento das outras formas de expressao e memorias existentes, focando nas
influencias da classe dominante que valorizava a parte histérica e deixava o restante
sem participagao e referéncia. Moradores, suas memoarias e suas historias também
constituem o conjunto e a paisagem da cidade, e isso vai além do patrimonio

edificado do “centro-histérico”. A cidade é também suas encostas, morros, bairros
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periféricos e distritos que, muitas vezes, permanecem ativos e vivos, resistindo
fortemente a passagem do tempo. Estes resguardam outros patriménios e outras
historias. Mas muitas vezes o que se percebe € uma desconexao entre eles e aquele
espaco considerado o centro da cidade.

Os primoérdios da ocupacao da cidade de Ouro Preto remetem aos finais do
século XVII, tendo como periodos de maior pulsdo econbémica, o século XVIII,
iniciando a crise da mineragdo no XIX, o que leva o inicio do esvaziamento da
cidade de Ouro Preto e com a mudancga da capital para Belo Horizonte isso piora a
situagao, segundo Andriolo (1999, pag. 17), “a mudanca da capital foi regida por um
sentido estético, pelo qual as construgdes coloniais tornaram-se indignas de abrigar
os poderes provinciais”, marcando a cidade no século XX por periodo de abandono,
mas ainda de sua redescoberta enquanto patriménio cultural e ao longo deste século
a cidade se torna palco de uma série de manifestacoes artisticas, com a presenca
de atores, musicos e figuras de relevo na cena artistica brasileira.

As décadas de 1960 e 1970, os festivais de inverno e a resisténcia a
ditadura militar também s&o periodos de grande pulsdo cultural na cidade
(KAMINSKI, 2016, pag.36). Assim €& possivel pensar como ha de fato um
congelamento, como acusa o citado (JEUDY, 2005) com relagdo ao patriménio da
cidade colonial, e ao periodo que esse patrimbnio remete. As cidades ditas
“historicas” tornam-se assim cidades de um momento histérico unico, e todas as
vivéncias e experiéncias de outras temporalidades, que contemplam o crescimento
da cidade para além da centralidade da area protegida, ficam esquecidas. Desta
forma a memoéria e a identidade dos moradores ficam limitadas a cidade turistica,
colonial, ao centro histérico protegido.

A presenca de afro descendentes na regido € forte desde os primérdios da
cidade, resultado da necessidade massiva de mao de obra escravizada, empregada
na mineragao. Estudos demograficos apontam, neste periodo, que a populagao
africana trazida como mé&o de obra escrava chegou a compor mais de 60% da
populagdo nos finais do século XVIII, o que representava um numero estimado de
126.603 africanos escravizados. No ano de 1819, este numero chegava a 168.543, o
que representava mais de 15% da populacdo escravizada do Brasil. Essa
porcentagem cresce para 24,7% em 1872. (RANGEL, 2005, pag. 4). Minas Gerais
foi, até finais do XIX, a maior provincia escravista do Brasil.
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Como desenvolver, neste caso concreto de Ouro Preto, um projeto turistico
que evidencie as relagdes sociais que levaram a produgao concreta do
patrimbnio que & objeto da atividade turistica? Conhecer e se apropriar do
patriménio de Ouro Preto ndo pode ser um ato a histérico, acritico, mas, ao
contrario, deve ser um ato que perpasse pela apropriagcdo das dindmicas
sociais, culturais e histéricas de produgdo do patrimbénio. (MELO;
CARDOZO, 2015, pag. 1063)

A partir das discussdes desenvolvidas no item anterior, sabemos que parte
significativa dessa populacdo da cidade, ndo foi, portanto, contemplada nas
escolhas patrimoniais de principios do século XX. Sabemos ainda, a partir da
observacdo de manifestacbes culturais de carater imaterial como as festas e
celebragbes, a presenca de quilombos nos distritos, de igrejas, que parte desta
populagdo segue praticando suas tradigbes, suas culturas, suas memorias e seus
costumes, deixando a cidade viva, ja ha geragoes.

Desta forma, observa-se que a memoaria, a historia e, consequentemente, o
patriménio cultural foi e continua a ser visto como espaco de luta, onde se disputa a
economia, apolitica e simbolicamente o poder. Podemos pensar que, a auséncia da
populagado, das comunidades nas escolhas patrimoniais de principios do século XX,
€ um dado comum a maioria dos paises do ocidente. As politicas patrimoniais foram
pensadas em um momento em que o Estado Nacional era for¢ca central e decisoria,
e coube as suas instituicdes levar a cabo politicas patrimoniais. Além disso, a
compreensao sobre aquilo que era patrimonio, aquilo que deveria ser protegido era
bastante limitadora se comparada a concepg¢ao patrimonial bem mais alargada que
temos hoje.

Os valores histéricos, de monumentalidade, de excepcionalidade atrelada a
fatos memoraveis, ja trazem implicitos a limitacdo e a exclusdo. Essas
transformacdes serdo discutidas com maior foélego no proximo capitulo. Mas
somente a partir da constituicdo de 1988 que o valor de referéncia, ou dos sujeitos
de atribuigao de valor, passa a incluir de fato as pessoas, os individuos produtores e
guardides deste patrimdnio no processo de decisao.

Em 1937 surge um periodo politico conhecido como Era Vargas, onde se
pregava a ideologia nacionalista e modernizadora ao mesmo tempo autoritaria e
antidemocratica, o que também vem a explicar um dos motivos da auséncia popular
no processo de criagao da identidade nacional. Seguindo esses preceitos, a ditadura

Vargas vinha com o intuito de substituir e romper de vez com as velhas elites
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agrarias com o intuito de enfim “civilizar o Brasil”, elevando-o ao patamar das nag¢odes
europeéias, que o serviam de inspiragao. Desta forma, passaram-se anos mantendo a
mesma politica patrimonial,sem se pensar na inclusdo da populagdo nos processos
participativos.

A origem identitaria Nacional se da por meio das pessoas, de seus
costumes, de suas vivéncias, de suas crencgas, de seus cotidianos e de suas
tradicées, mas que infelizmente n&o foram valorizadas no momento de construgao
do SPHAN. A populagdo e as suas memorias tém muito a oferecer ao patriménio
cultural, e seu papel enquanto agentes modificadores e mantenedores desse acervo
e nao foram trazidos ao dialogo. A patrimonializagdo de um bem n&o deve se basear
somente em sua materialidade ou nos atributos historico-artisticos, mas
principalmente nas possibilidades em se fazer presente, em participar da vida
cotidiana, na ressignificacdo permanente e cotidiana pela sociedade (SIMAO, 2016).

A valorizacdo dos patrimbénios e das memodrias se da pelas pessoas e por
meio de suas tradicdes e costumes. E de grande importancia para a manutencéo e
conservagao de identidades proprias e regionais que as pessoas se sintam
referenciadas e pertencentes ao lugar. O passado e suas referéncias sdo marcados
no territério, as manifestagdes culturais tradicionais, repassadas através das
geragbes, as formas de fazer objetos, alimentos, festas sempre voltam a ser
valorizados. Ou seja, patrimbnio imaterial passado através da memoria reforgca a
conservagao e permanéncia entre geragoes.

O passado é um referencial para a construgdao do futuro e como um
processo continuo de sua utilizagdo e de sua pratica. Os lugares que possuem
grande substrato de registros de diferentes épocas como bases de sua identidade
carecem de agdes praticas que propiciem a manutencio deste patrimoénio referencial
e icone da histéria. (SIMAO, 2016).

O processo de patrimonializacao vertical e excludente de Ouro Preto, que
perpassa ao tombamento, em 1933, e ao titulo de Cidade Patriménio Cultural da
Humanidade, em 1980, gera conflitos entre a comunidade e os 6rgaos reguladores
do patrimonio, conflitos esses fundiarios, culturais e sociais que se materializam nas

modalidades cotidianas de apropriagao do territério, do patrimbnio e da cultura.
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3. OURO PRETO, 80 ANOS DE PATRIMONIO: O QUE MUDA NA GESTAO DO
PATRIMONIO?

Este capitulo veio para verificar se houve alguma evolugéao no decorrer dos
anos e na trajetoria do 6rgdo e das gestdes do patrimdnio, especialmente nas
politicas patrimoniais, mostrando as tentativas de democratizar o acesso ao
patriménio, tornando-o mais inclusivo e conectado com os moradores, apresentando
debates ao longo das décadas e suas representativas e significativas mudancgas,
principalmente sobre as titulagdes e sobre os tombamentos na cidade de Ouro
Preto, com dados e analises a cerca destas tentativas de democratizacao e incluséo
da populacao e suas diversificagcdes nos processos de tombamento e de decisio.

A educacdo patrimonial é tratada nesse capitulo como elo e forma de
reaproximagao entre a populacdo e seus bens, mapeando iniciativas feitas pela
UFOP nos ultimos anos com apoio da PROEX, que tem parcerias com outras
instituicbes, 6rgaos e empresas com o intuito de aplicar e usar os trabalhos, os
programas, os projetos de extenséo e as pesquisas afim de envolver a comunidade
com seu patriménio, mostrando que acdes como essas sdo fundamentais para o
fortalecimento e apoio a construgdo da luta pelo direito e a democratizagdo do
patriménio a partir da base educativa.

3.1 As ultimas décadas de patriménio

Os debates a respeito do patriménio ao longo das décadas se deram com
uma representativa e significativa mudanga, houve uma grande quebra de
paradigmas, pois, houve um processo de ressignificacdo das formas de ver, tratar,
preservar e conservar o patriménio ao longo dos anos.

De acordo com Marcia Chuva (2017) nos anos 1970 ocorre uma virada
cultural no que se refere aos estudos dentro das ciéncias humanas. As pesquisas na
area de histéria passam a incorporar contribuicbes de outras areas como a
antropologia e ampliar o seu campo de interesse, seus objetos, contemplando
diferentes temas como género, minorias étnicas, religiosas, habitos e costumes.

A citada autora demonstra os efeitos dessa virada cultural que promoveu
uma quebra de paradigmas a respeito das verdades histéricas e métodos
tradicionais. De uma histéria do Estado e das elites politicas, passa-se a uma

historia interessada também nas praticas, na vida privada, nos processos e
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cotidiano, mais voltados para o comportamento humano, para os estudos das
minorias étnicas, culturais, religiosas, ampliando seus objetos e impactando no
campo do patriménio.

No Brasil, a inser¢cdo de elementos sociais nos discursos relacionados as
questdes patrimoniais atingiu grande parte dos jovens que concluiram seus cursos
de historia e estudos nas areas sociais no Brasil nas décadas de 1970 e 1980, por
meio do contato com a escola francesa, incorporando uma perspectiva cultural em
suas pesquisas sobre histdria social, desconstruindo icones e simbolos e
descaracterizando velhos costumes.

Essa virada cultural que atingiu com forga a histéria deu os primeiros passos
para aproximar as questdes sociais da questdo do patriménio no Brasil. Pode-se
dizer que nesse contexto deu origem ao fortalecimento de cortes de identidade
multifacetado, religioso, étnico, ideolégico, género, reconfigurando as perspectivas
de identidade nacional, que tomava a vida cotidiana como objeto de investigagao.

No Brasil, na década de 1980, alcangamos grandes conquistas politicas e
sociais a partir desse momento memoravel, incluindo o anuncio da nova Constituigao
federal brasileira em 1988, evento que deu estrutura a vida democratica do Brasil.
Os efeitos da conquista dos valores fundamentais da liberdade, dos direitos
humanos e da tolerdncia, sdo expressdes que ndo podem ser esquecidas, pois,
tiveram efeitos de longo prazo, inclusive no campo do patrimonio.

O IPHAN passa a incorporar em sua composi¢cao, profissionais de areas
diversificadas, como sociblogos, educadores, arquitetos, economistas, historiadores,
0 que impactou em suas politicas, tratando agora de projetos ligados a cultura,
memoria e a protecao de cidades historicas.

Ainda de acordo com Marcia Chuva (2017), ap0s a incorporagao de diversos
profissionais de diferentes setores das areas sociais, a prote¢cdo, conservacao e
selecao dos bens a serem tombados passaram a ser variados e mais inclusivos no
IPHAN, incluindo bens de natureza material e imaterial como os de religides nao
tradicionais. A autora Marcia Chuva apresenta como exemplo dessa virada o
tombamento do Terreiro da Casa Branca, llé Axé lya Nassd Oka de Salvador em
1984, o Quilombo dos Palmares, tombado no ano de 1986, que foram repetidamente
citados como vitorias representativas nas lutas pela inclusdo de representagdes de
diferentes grupos identitarios na categoria de patriménio cultural brasileiro, por meio
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da demanda por parte dos movimentos sociais que se apropriaram dos instrumentos
disponiveis.

Essa protecdo sO foi possivel, pois resultou na busca dos técnicos e
especialistas dos setores sociais de uma representacdo mais ampla e diversificada
da nacédo (Chuva, 2017). Analisando essas transformagdes que aconteceram no
IPHAN (Instituto do Patrimbnio Histérico e Artistico Nacional) e suas politicas,

Haroldo Leitdo Camargo (2002, pags. 91 - 92) constata:

Finalmente, as mudancgas adotadas pelo IPHAN a partir dos anos 80 irdo
incorporar outros elementos, sobretudo os bens de origem popular, os seus
fazeres e, bem mais recentemente, o patriménio imaterial, como as festas,
as dancas, as profissées, a gastronomia, etc. de alguma forma quebrou-se a
hegemonia do patriménio de “pedra e cal’ e da presenga exclusiva de
arquitetos para a definicdo dos bens patrimoniais.

Daquele momento em diante, a visdo do patriménio cultural preocupava-se
com os bens moéveis e imdveis publicos e que estavam associadas aos
acontecimentos marcantes da histéria do Brasil de forma mais ampla e inclusiva.
Desde a Constituicdo brasileira de 1934, é de responsabilidade do Estado amparar e
proteger a cultura; os direitos de propriedade ligados aos interesses sociais ou
coletivos, cabendo a Unido, aos estados e aos municipios a protecao do patriménio
historico e artistico do pais.

Nos primeiros anos, o SPHAN, liderado por Rodrigo Melo Franco de
Andrade, procurou tombar e restaurar patriménios antigos com foco no acervo
arquiteténico, inicialmente a equipe era majoritariamente controlada por arquitetos e
por isso os tombamentos iniciais foram considerados como expressdes historicas e
artisticas reservadas para patriménio arquiteténico (PELLEGRINI FILHO, 1997).

No decorrer das agdes do IPHAN, as visbes foram ampliadas e
transformadas. E possivel observar medidas tomadas a partir de um conceito mais
inclusivo e abrangente de patriménio. Na Constituicdo de 1988, conhecida como
Constituicdo Cidada pode encontrar tragos das lutas sociais e dessas conquistas nas
questdes que envolvem o patriménio e a representatividade por meio da identidade
e sentimento de pertencimento. E possivel observar nos artigos 215 e 216, bem
como no artigo 68 do Ato das Disposi¢cées Constitucionais Transitérias — ADCT. Séo
eles, tal como promulgado em 1988:
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Art. 215. O Estado garantira a todos o pleno exercicio dos direitos culturais
e acesso as fontes da cultura nacional, e apoiara e incentivara a valorizagao
e a difusdo das manifestagdes culturais.

§1° 0 Estado protegera as manifestagbes das culturas populares,
indigenas e afro-brasileiras, e das de outros grupos participantes do
processo civilizatorio nacional.

§ 2° A lei dispora sobre a fixacdo de datas comemorativas de alta
significagao para os diferentes segmentos étnicos nacionais.

§ 3°A lei estabelecera o Plano Nacional de Cultura, de duragéo
plurianual, visando ao desenvolvimento cultural do Pais e a integragao das
agdes do poder publico que conduzem a:

| - defesa e valorizagdo do patrimdnio cultural brasileiro;
Il - producgdo, promogao e difusdo de bens culturais;

Il - formagao de pessoal qualificado para a gestao da cultura em suas
multiplas dimensoes;

IV - democratizacdo do acesso aos bens de cultura;
V - valorizagéo da diversidade étnica e regional.

Art. 216. Constituem patrimdnio cultural brasileiro os bens de natureza
material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de
referéncia a identidade, a acdo, a memoéria dos diferentes grupos
formadores da sociedade brasileira, nos quais se incluem:

| - as formas de expressao;
Il - os modos de criar, fazer e viver;
lll - as criagbes cientificas, artisticas e tecnologicas;

IV - as obras, objetos, documentos, edificagcbes e demais espagos
destinados as manifestagbes artistico-culturais;

V - os conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico,
arqueoldgico, paleontoldgico, ecoldgico e cientifico.

§ 1° O poder publico, com a colaboragdo da comunidade, promovera e
protegera o patrimdnio cultural brasileiro, por meio de inventarios, registros,
vigilancia, tombamento e desapropriagdo, e de outras formas de
acautelamento e preservagao.

§ 2° Cabem a administracdo publica, na forma da lei, a gestdo da
documentagdo governamental e as providéncias para franquear sua
consulta a quantos dela necessitem.

§ 3° A lei estabelecera incentivos para a produgédo e o conhecimento de
bens e valores culturais.
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§ 4° Os danos e ameagcas ao patriménio cultural serdo punidos, na forma
da lei.

§ 5° Ficam tombados todos os documentos e os sitios detentores de
reminiscéncias histéricas dos antigos quilombos.

Art. 68. Aos remanescentes das comunidades dos quilombos que estejam
ocupando suas terras € reconhecida a propriedade definitiva, devendo o
Estado emitir-lhes os titulos respectivos.

Por meio dessas disposicdes, a Constituicdo Federal Brasileira estabeleceu
normativas a respeito da diversidade cultural dada a importancia da contribuicdo de
“diversos grupos formadores da sociedade brasileira” e a necessidade de protecao e
seguranga do patriménio cultural de natureza material e imaterial pertencentes a
esses diferentes grupos. Para Marcia Chuva (2002, pag.89), o conceito de "grupos
de formadores" tornou-se realidade e um papel fundamental em termos discursivos,
no senso de inclusao e apreciacido da diversidade cultural brasileira.

E preciso chamar a atencdo para outra mudanca importante no texto
constitucional, que representa avangos importantes no que toca a participagcao do
cidadao na decisao sobre aquilo que € patriménio. Que é a ideia de referéncia
cultural: “portadores de referéncia a identidade, a agdo, a memdria dos diferentes
grupos formadores da sociedade brasileira”.

A nocéao de referéncia cultural € importante porque é ela que estabelece a
associagdo com o patriménio imaterial. Ela traz implicita a ideia dos sujeitos de
atribuicdo de valor ao patrimdénio e ndo a natureza dos bens. Isso significa que as
politicas patrimoniais, a partir deste momento, entendem que sdo os sujeitos que
atribuem valor ao patriménio. Essa nova visdo rompe com a légica anterior vigente
na constituigdo da década de 1930, que entendia que os objetos teriam valores
intrinsecos. Ela ainda coloca em foco o cidadao, que € quem produz e detém os
patrimdnios, desta forma, os agentes da cultura passam a ser incluidos no processo
de valorizacao da pratica cultural.

E importante apontar que essa nog&o de referéncia, de sujeitos de atribuicdo
de valor ao patriménio tem sido fundamental para politicas patrimoniais menos
autoritarias e mais inclusivas, para um olhar mais relacional e menos estatico sobre
o patrimbénio. As consequéncias dessa mudanga sao a abertura para maior

participacdo da comunidade e do cidadado nas politicas de eleicdo do patriménio. O
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que vai impactar diretamente no sentimento de identidade e reflexividade do

individuo com relacado aos bens culturais.

3.2 Ouro Preto e a gestao do patrimoénio: rumo a sua democratizagao?

O IPHAN em seu endereco eletrdénico destaca que “Ouro Preto é uma das
primeiras cidades tombadas pelo IPHAN, em 1938, e a primeira cidade brasileira a
receber o titulo de Patriménio Cultural Mundial, conferido pela UNESCO, em 1980”.
A cidade, antes mesmo da criagdo de 6rgaos responsaveis pela protecdo e
preservagao do patriménio, ja chamava a atengao pelo seu estado de conservacgao,
e com isso, em 12 de julho de 1933, recebe o titulo de Monumento Nacional. A
titulacdo se deu pelo Decreto de n° 22.928, reconheceu a necessidade de
preservagao da cidade, por ela ser palco de acontecimentos de "grande importancia
historica" e por sua arquitetura colonial.

Art.1° Fica erigida em Monumento Nacional a Cidade de Ouro Preto,
sem Onus para a Unido Federal e dentro do que determina a legislacao
vigente.

Art.2° Os monumentos ligados a Histéria Patria, bem como as obras de
arte, que constituem o patriménio histérico e artistico da Cidade de Ouro
Preto, ficam entregues a vigilancia e guarda do Governo do Estado de
Minas Gerais e da Municipalidade de Ouro Preto, dentro da orbita
governamental de cada um.

Art.3° Os monumentos de arte religiosa, mediante acordos que forem
firmados entre as autoridades eclesiasticas e o governo do Estado de
Minas e a Municipalidade de Ouro Preto, poderdo ser por estes
mantidos em estado de conservacdo e assim incorporados ao

patrimbnio artistico e histérico do Monumento Nacional e rigido pelo
presente decreto. (BRASIL, 1933).

O tombamento da cidade de Ouro Preto ocorre em 1938, registrado no Livro
do Tombo das Belas Artes de Inscricdo n°.39, no dia 04 de marco de 1938, onde
reflete a relagdo da politica com as concepgdes de patrimdnio vigentes no pais. Até
aquele momento o reconhecimento da cidade estava atrelado a ideia de
singularidade, excepcionalidade. Décadas mais tarde a cidade foi inscrita em mais
dois livros do Tombo, Livro do Tombo Histérico — Inscrigdo n°.512 em 15 de
setembro de 1986 e no Livro do Tombo Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico —
Inscricdo n°.98 também no dia 15 de setembro de 1986.

Com a Portaria de n°® 312/2010 do IPHAN, a demarcac&o dos conjuntos
Arquitetonicos e Urbanistico de Ouro Preto tombados € enumerada em dez “pontos-
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chave”, O perimetro de tombamento do "SiTIO TOMBADO" é delimitado da seguinte

maneira:

Partindo-se da capela de S&o Jodo (ponto um), situado na Serra de Ouro
Preto, vai-se em linha reta até o topo do Morro situado a direita de quem
olha a frontaria da Capela do Bom Jesus do Taquaral (ponto dois). Desse
ponto segue-se na diregéo sul, pela divisa com o Municipio de Mariana, até
encontrar o Parque Estadual do Itacolomi (ponto trés),de onde se
prossegue, pela divisa com Mariana, até o Morro do Cachorro (ponto
quatro), onde esta implantada a torre da EMBRATEL. Desse ponto toma-se
uma linha reta até a portaria da Escola Técnica Federal de Ouro Preto
(ponto cinco), infletindo-se dai para o Centro de Convergéncia localizado na
area central do Campus da Universidade Federal de Ouro Preto (ponto
seis). Desse ponto segue-se até a subestacdo da CEMIG (ponto sete), de
onde se inflete na direcdo Oeste, pela cumeada da Serra, até a Rodovia
Rodrigo Mello Franco de Andrade (Estrada do Contorno) (ponto
oito).Percorre-se esta estrada até o trevo com a Rodovia dos Inconfidentes
(ponto nove), seguindo-se dai pela Estrada de Sdo Bartolomeu até o local
da Serra de Ouro Preto denominado Pedra de Amolar (ponto dez), indo-se
desse, pela cumeada da Serra de Ouro Preto, até a Capela de Sao
Jodo(ponto um), fechando-se assim o perimetro. (IPHAN, 2010).

Embora o Tombamento, seja considerado o primeiro a nivel nacional a

definir os limites de um perimetro urbano preservado e a propor orientagcdes e

sanc¢des que contribuam para a preservacao da cidade de Ouro Preto, previsto pelo

Decreto-Lei 25/1937, o Municipio ja possuia documentos direcionados para a sua

preservacdo. De toda forma, a partir da tese de doutorado de Alvares (2017),

conseguimos identificar o mapa mais atual de Ouro Preto (distrito sede) e sua linha

do perimetro de tombamento, como segue:
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Fonte: PMOP, 2014

Figura 1: MAPA ATUAL DE OURO PRETO (DISTRITO SEDE) E SUA LINHA DO PERIMETRO DE
TOMBAMENTO

Em 1931, houve a primeira agcédo de nivel municipal pensando na questao de
preservar o patriménio municipal, foi criado nesse ano um decreto municipal
sancionado pelo entdo prefeito da cidade Jodo Baptista Ferreira Velloso, o Decreto
de n° 13, que enfatiza o aspecto colonial da cidade e se propde a manté-lo. Este
documento limitava a construgdo de edificios e estruturas que diferem do estilo
colonial, e propunha a padronizagao dos edificios existentes.

Em 1932, foram tomadas novas medidas e agdes a fim de preservar e
conservar ainda mais o patrimdnio da cidade, feito um novo decreto municipal, o
decreto de n°. 25, pelo mesmo prefeito, Jodo Baptista, onde, ainda se exaltava e

evidenciava o estilo colonial, no documento, as modificagdes nas edificacbes eram
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limitadas e restritas. O documento enfatiza a necessidade de adequar os edificios
existentes de diferentes estilos a padroniza-los ao estilo colonial, proibem a pintura
de elementos de pedra nos edificios. Além disso, foi estabelecida a necessidade de
obtencao de licengas para construgao, reconstrucao, reforma e limpeza, e impunha
multa aos servicos sem autorizacido e a demoli¢ao indevida.

Ambos os Decretos fazem parte de um processo municipal, que em 2010,
retifica o Decreto de n°® 13/1931, por meio do Decreto de n° 2.239 com base na
participacao e nas decisdes tomadas pelo Conselho Municipal de Patriménio Cultural
e Natural de Ouro Preto — COMPATRI, tombando assim o Distrito sede de Ouro

Preto em nivel municipal.
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7.745.000

OBSERVACAO: Farimeto de tombamsnto baseado no Decreto
i , 08 19.02.1931
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Sorgine, 2008,
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655000 636,000 657,000 658,000
M i N
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8ivia Raguel Almeida Magalhdes sdr\er\agem' intarpratagd o ds imagsm (‘)umkbrd‘ 2006;
FREPETTORA MUNICIFALDEDURG FAFTO Himgeata Azul Consultora Ambiental Ltea salficagoes inventariadas, IPHAN, 2003
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Curo Preto, novembro de 2009

FIGURA 2- AREA TOMBADA NA CIDADE DE OURO PRETO EM 1931. Fonte: PMOP, 2009.

Em 1980 a cidade de Ouro Preto mais uma vez é presenteada com mais
uma titulagdo, dessa vez o titulo é conferido pela Organizagdo das Nagdes Unidas
para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO), foi inscrita na lista do Patriménio
Mundial da Humanidade, recebendo assim o titulo de Patriménio Mundial da
Humanidade, tornando-se a primeira cidade a ser declarado Patrimbénio da

Humanidade pela UNESCO. A titulagao nao interfere diretamente no que diz respeito
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a preservagao do patriménio, segundo Lanari Bo, Jodo Batista (2003), a acédo da
UNESCO confere prestigio a cidade e, também, reforca a “auto-estima” da
populacao.

Apds Ouro Preto ser reconhecida como Patrimbénio Cultural da
Humanidade pela UNESCO em 1980, houve muitas atividades e
investimentos de nivel federal e internacional que vao de encontro com as
politicas de protecdo do patriménio. Entretanto, as intervencdes feitas,
aparentemente, continuam sendo feitas de forma vertical e reforcam o
processo de consagragao de bens patrimoniais com base em visdes mais
tradicionais ja discutidas aqui.

A titulacdo e seu reconhecimento a nivel internacional ndo substituem a
responsabilidade de protecdo do patriménio por parte da Unido, dos Estados e dos
Municipios, que sdo também responsaveis pela sua gestdo. Pode-se ressaltar a
contribuicdo da organizagado que, através dos monitoramentos e estudos realizados
nos sitios inscritos em sua lista, estimulam ainda mais estudos e envolve parcerias e
incentiva projetos organizados pelos governos federais.

Por meio da Lei Organica do Municipio, de 28 de margo de 1990, sobre o
patrimdnio, prevé a preservagdo em conjunto com a comunidade por meio do
Conselho Municipal de Preservacao do Patriménio Cultural e Natural - COMPATRI,
e atribui a0 mesmo, a responsabilidade de elaborar um plano permanente de
protecao do seu patriménio.

O COMPATRI foi estabelecido pela Lei Organica do municipio, em 28 de
mar¢co de 1990, mas foi regulamentado pela Lei Municipal 64/2002, de 29 de
novembro de 2002, que dispde sobre o Regimento Interno do conselho, em
conformidade com as atribui¢des definidas na Lei Municipal 17/2002, de 26 de abril
de 2002, que regulamenta os instrumentos do tombamento e registro no municipio
de Ouro Preto, e teve a primeira reunidao em 10 de outubro de 2003.

No municipio de Ouro Preto a Lei N° 17/2002 regulamenta o tombamento de
bens moveis e imoveis e o registro do patriménio imaterial. A respeito da prote¢ao
especial do Poder Publico Municipal sobre os bens de carater material e imaterial,

como cita a LEI de N° 17 de 26 de abril de 2002, no art. 3, do capitulo Il:

O Municipio procedera, na forma da Lei, ao tombamento total ou parcial de
bens moveis e iméveis, de propriedade publica ou particular, existentes em
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seu territério que, pelo valor histérico, etnografico, paisagistico, paleografico,
bibliografico ou arquitetdnico, ficam sob a protecdo especial do Poder
Publico Municipal. (OURO PRETO, 2002.)

Ja no Artigo 7 da mesma lei, hd apresentacdo dos processos de
tombamento por intermédio do Conselho Municipal de Preservagao do Patriménio

Cultural e Natural:

Podem apresentar proposta de Tombamento através do Conselho Municipal
de Preservacgao do Patrimonio Cultural e Natural:

| — as pessoas de direito publico e entidades a elas vinculadas;

Il-entidades culturais do municipio;

[11-O proprietario ou qualquer representante do povo.

(OURO PRETO, 2002.)

O artigo diz que qualquer cidadao, seja vinculado a entidades e/ou ao poder
publico ou ndo, pode manifestar interesse em tombar um bem especifico. O
Conselho é um o6rgédo permanente, consultivo e de assessoramento e é vinculado a
Secretaria de Cultura e Patrimbnio, que fornece suporte técnico e administrativo, e é
composto por conselheiros ndo remunerados, e o conselho tem mandato de 2 anos,
e os seus membros fazem parte de diferentes setores da sociedade, com integrantes
do poder publico e civis.

Em 27 de setembro de 2011, a Lei Municipal de n° 708 revogou a Lei
municipal 64/02, passando o COMPATRI a vigorar de acordo com a nova legislagao
que alterou, basicamente, as representacdes.

O conselho de acordo com a Lei Municipal de n° 708, de 2011, é dividido
entre o Poder Publico e a sociedade civil, e € composto atualmente por dez
representantes do poder publico, a saber:

o 01 representante da Secretaria Municipal de Patrimbénio e

Desenvolvimento Urbano;

. 01 representante da Secretaria Municipal de Cultura e Turismo;

. 01 representante da Secretaria Municipal de Obras;

o 01 representante da Secretaria Municipal de Meio Ambiente;

o 01 representante do IPHAN - Instituto do Patriménio Histérico e

Artistico Nacional;
o 01 representante do IEPHA — Instituto Estadual do Patriménio Historico

e Artistico;
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o 01 representante da Universidade Federal de Ouro Preto — UFOP;

o 01 representante do Instituto Federal de Minas Gerais — IFMG/Ouro
Preto;

o 01 representante do IEF — Instituo Estadual de Florestas;

. 01 representante do Corpo de Bombeiros, Unidade responsavel pelo

Municipio de Ouro Preto;

E dez representantes da sociedade civil:

o 03 representantes das entidades preservacionistas de Ouro Preto;

o 03 representantes de entidades representativas dos movimentos

comunitarios dos moradores dos bairros e distritos;

. 03 representantes das entidades culturais em atuagdo no Municipio de
Ouro Preto;
. 01 representante dos guias de turismo de Ouro Preto.

Ao conselho, competem acgdes como: propor bases da politica de
preservagao municipal; emitir pareceres sobre o tombamento e registro bem como
seus cancelamentos; estabelecer diretrizes para a preservagao do patriménio
cultural, natural e seu entorno, aprovar ou revogar projetos urbanisticos.

As reunibes ordinarias do Conselho acontecem mensalmente e ha algumas
reunides extraordinarias. Essas ocorrem com maior frequéncia no segundo semestre
quando se trata de organizar documentos para o Imposto sobre Circulagdo de
Mercadorias e Prestacdo de Servigos (ICMS) Cultural. As reunides e as pautas a
serem discutidas sdo divulgadas ao publico com antecedéncia, por meio dos canais
de comunicagao da prefeitura e no Diario Oficial.

No entanto, de acordo com entrevista feita de maneira informal aos
funcionarios da Secretaria Municipal de Cultura e Patrimbénio a participacdo de
representantes da sociedade civil, que n&do fazem parte do conselho, € comum e
pontual e, muitas das vezes, fica restrita a situagdes em que a pessoa vai com a
intencdo de requerer algo. Geralmente, participam dessas reunides, profissionais
e/ou estudantes das areas interessadas nas pautas do dia, de grande maioria,
jovens. Quando ha a presenca dessas pessoas, elas geralmente opinam e sabem
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do que a reunido ira tratar. A consolidagdo de 6érgéos vinculados ao patriménio na
estrutura administrativa municipal € uma acgédo essencial para que os objetivos de
programas federais sejam alcangados nos municipios.

Analisamos os acervos contendo os registros dos bens tombados em Ouro
Preto, no intuito de compreender melhor a dinAmica de tombamento atualmente na
cidade, buscando observar tipologia e agentes a frente do processo. Foi necessario
buscar os principais documentos que possibilitaram essa prote¢cao dos bens, com
isso iniciamos a pesquisa pela documentagdo municipal por meio dos dossiés e
inventarios. Os dossiés fazem parte das atividades para registro, tombar e proteger o
patrimdnio cultural brasileiro, além de fazerem parte do conjunto de atividades que
no estado de Minas Gerais incentivam o ICMS Cultural.

Na cidade de Ouro Preto, os dossiés ja realizados de bens tombados e
registrados a nivel municipal, se inserem nas atividades desenvolvidas pela
Secretaria Municipal de Cultura e Patriménio, com o apoio do COMPATRI e sado de
dominio publico, ou seja,os acessos a estas informagdes sao publicos.

Ouro Preto possui desde seu primeiro processo até a atualidade
aproximadamente 62 bens tombados a nivel federal e pelo COMPATRI desde sua
criacdo até o ano de 2015, 27 bens tombados, de acordo com os dados publicados
pelo municipio. Dentre estes, incluem-se Nucleos Historicos, Bem Imodveis,
Conjuntos Paisagisticos e Bens Moveis, que se encontram distribuidos pela cidade
de Ouro Preto, pelos seus distritos e subdistritos. Como podemos observar na tabela
a seguir, que mostra a relagdo de Bens tombados no Municipio de Ouro Preto.
(PMOP,2010).

OURO PRETO (SEDE)
Categoria Denominacgao do Localizacio Nivel de Ano/6rgao do Data do
g bem ¢ Protegao inventario tombameno
“Caminho Tronco” (bairros 19/09/1931 e
Conjunto Cabegas, Rosério, Pilar, . 2002/IPHAN 14/01/2010
Nucleo Historico Arquitetdnico e Centro, “Lajes”, Antonio Municipal e 2009¢ (municipal);
b AN ’ federal 2010/PMOP pa %
Urbanistico Dias, Barra, Alto da Cruz, 20/4/1938
Padre Faria e adjacéncias) (federal)
Estruturas
Arquitetonicas e *Casa dos Contos Rua Sao José—Centro Federal 1987/ IPHAN 9/1/1950
Urbanisticas
%
Estruturas Inconﬁl\(;lgzl; ((j/inti a
ArquitetOnicas e A & Praga Tiradentes — Centro Federal 1987/IPHAN 29/11/1954
Urbanisticas casa de Cgmara e
Cadeia)
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Estruturas *Escola de Minas
Arquitetonicas e (Antigo Palacio dos Praga Tiradentes — Centro Federal 1987/IPHAN 13/3/1950
Urbanisticas Governadores)
Estruturas Canela do Senh Taquaral (depois do chafariz
Arquitetdnicas e apeta co Senior doTaquaral, na saida pra Federal 1987/IPHAN 8/9/1939
[ Bom Jesus das Flores .
Urbanisticas Mariana)
Estruturas
s Capela de Nossa Rua Nossa Senhora da
Arqultetfm'lcas e Senhora da Piedade Picdade_Picdade Federal 1987/IPHAN 8/9/1939
Urbanisticas
Estruturas *Capela de N
Arquitetdnicas e ape’a de Nossa Alto das Dores Federal 1987/IPHAN 8/9/1939
‘o Senhora das Dores
Urbanisticas
Estruturas *Capela de Nossa
Arquitetonicas e Senhora do Rosirio Rua Padre Faria —Padre Federal 1987/IPHAN 8/9/1939
P (ou Capela do Padre Faria
Urbanisticas .
Faria)
Estruturas P Sant M d
Arquitetdnicas e CapeladeSantana raca Santana - Morro de Federal 1987/IPHAN 8/9/1939
L. Santana
Urbanisticas
Estruturas < . s oTox -
Arquitetonicas e gi?ilafe ga" J o0 Pra‘?al\sdaoj o dS‘{O‘J“‘f Fino | pederal 1987/IPHAN 8/9/1939
Urbanisticas atista do Luro Fino - Morro de 540 Jodo
Estruturas 5 :
Arquiteténicas ¢ Capela de Sao Rua Rio Grande - Morro de Federal 1987/IPHAN 8/9/1939
o Sebastido Sao Sebastido
Urbanisticas
Estruturas % .
Arquitetonicas e Capela do Senhor Rua Antonio Albuquerque — | gy 1987/IPHAN 8/9/1939
L. doBonfim Pilar
Urbanisticas
*Qratorio da Rua
Estruturas Bardo do Rio Branco
ArquitetOnicas e R ? Antbnio Dias Federal 1987/IPHAN 8/9/1939
o esquina com a Rua
Urbanisticas As
Santa Efigénia
Estruturas *Igreja de Nossa
Arquiteténicas ¢ Senhora das Mercés ¢ | - Largo Musicista J. Dos Anjos | oy 1987/IPHAN 8/9/1939
. Perddes (Mercés de - Centro
Urbanisticas .
Baixo)
Estruturas oreia de N Rua Brigadeiro Musqueira —
Arquitetonicas e greja de Nossa Centro (ao lado do Museuda | Federal 1987/IPHAN 20/4/1938
L Senhora do Carmo .
Urbanisticas Inconfidéncia)
Estruturas *IgrejaMatrizde .
ArquitetOnicas e Nossa Senhora Praga Mons. C.a stilho Federal 1987/IPHAN 8/9/1939
o . Barbosa— Pilar
Urbanisticas doPilar
Estruturas *Igreja de Nossa
ArquitetOnicas e £1¢) ossa Largo do Rosario—Rosario Federal 1987/IPHAN 8/9/1939
o Senhora do Rosario
Urbanisticas
Estruturas % . -
Arquitetonicas e Igreja de Santa Rua Santa Efigénia - Altoda | goqo 1987/IPHAN 8/9/1939
. Efigénia Cruz
Urbanisticas
Estruturas *Toreia de
ArquitetOnicas e _erajac LargodeCoimbra—Centro Federal 1987/IPHAN 4/6/1938
P SaoFranciscodeAss
Urbanisticas is
Estruturas *loreia de Sa Rua Pe. José M Pena —
Arquitetdnicas e greja de 5ao ua be. Josc varcos fena Federal 1987/IPHAN 8/9/1939
L. Francisco de Paula Sao Cristovao
Urbanisticas
Estruturas Rua Teixeira A, -
Arquitetonics e *Igreja de Sio José ua feixeira Amara Federal 1987/IPHAN 8/9/1939
[ Centro
Urbanisticas
Estruturas *Igreja do Senhor Rua Alvarenga — Cabegas (ao
Arquitetonicas e Bom Jesus de lado do Colégio Federal 1987/IPHAN 8/9/1939
Urbanisticas Matosinhos Arquidiocesano)
Estruturas *Igreja Matriz de I -
Arquitetonicas e Nossa Senhora da Praca AntonloD[i;l:s ~ Antonio Federal 1987/IPHAN 8/9/1939
Urbanisticas Conceigdo
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*Igreja Nossa Senhora
Estruturas das Mercés e Rua Padre Rolim — Centro
ArquitetOnicas e S N . la de Mi Federal 1987/IPHAN 8/9/1939
Urbanisticas MlSCrlCOI‘dl.a (Mercés | (proximo a Escola de Minas)
De Cima)
Estruturas Rua Donato da F B
Arquitetonicas e *Passoda Ponte Seca ua Lonato da ronseca Federal 1987/IPHAN 8/9/1939
o Rosério
Urbanisticas
*Passo da Praga
Estruturas Tiradentes (esquina
Arquitetonicas e com a Rua Conde de Praga Tiradentes—Centro Federal 1987/IPHAN 8/9/1939
Urbanisticas Bobadelaou “Rua
Direita”)
Estruturas % :
ArquitetOnicas e Passo da Rua Getulio Rua GetulioVargas—Rosario Federal 1987/IPHAN 8/9/1939
o Vargas
Urbanisticas
Estruturas p da Rua Si Rua Sdo José — Centro
Arquitetonicas e ass0 ¢a ua 540 (préximo a Pontedos Federal 1987/IPHAN 8/9/1939
‘o José
Urbanisticas Contos)
Estruturas “p de Antoni Rua Bernardo Vasconcelos —
ArquitetOnicas e asso de Antonio Antonio Dias (esquina com a Federal 1987/IPHAN 8/9/1939
. Dias .
Urbanisticas Rua Carlos Tomas)
Estruturas Rua Anténio Alb _
Arquitetonicas e *Chafariz do Gloria ua An °“‘°P.1 uquerque Federal 1987/IPHAN 19/6/1950
Urbanisticas riar
Estruturas * . o .
Arquitetdnicas e Chafariz do Largo | Largo de Marilia de Dirceu = | g0y 1987/IPHAN 19/6/1950
Lo Marilia Antonio Dias
Urbanisticas
Estruturas % . < i . .
Arquitetbnicas ¢ Chafariz de Sao José PragaReinaldoAlvesdeBrito Federal 1987/IPHAN 19/6/1950
o ou dos Contos —Centro
Urbanisticas
Estruturas * . .
Arquitetonicas ¢ Chafariz do Alto da Rua Padre Faria — Federal 1987/IPHAN 19/6/1950
‘o Cruz PadreFaria
Urbanisticas
Estruturas " . Rua Alvarenga — Cabegas
Arquitetbnicas ¢ Chafariz do Alto das (proximo a FAOP-Casa Federal 1987/IPHAN 19/6/1950
o Cabegas -
Urbanisticas Bernardo Guimaraes)
Estruturas *Chafariz de Antoni Rua Bernardo Vasconcelos —
Arquitetdnicas e T e O™ | Antonio Dias (esquina coma | Federal 1987/IPHAN 19/6/1950
Urbanisticas s Rua Claudio Manoel)
Estruturas
Arquitetonicas e *Ponte da Barra Rua Antonio Martins—Barra Federal 1987/IPHAN 19/6/1950
Urbanisticas
Estruturas *Ponte de Marilia L Marilia de Di _
Arquiteténicas e (Ponte de Anténio argo Marilia de ireeu Federal 1987/IPHAN 19/6/1950
P . Antonio Dias
Urbanisticas Dias)
Estruturas % N .
Arquitetonicas e Ponte dos Contos Rua Sdo José — Centro (a0 Federal 1987/IPHAN 19/6/1950
‘o (Ponte de Sao Jos¢) ladoda Casa dos Contos)
Urbanisticas
Estruturas Rua do Pilar — Pilar (atrds d
Arquitetdnicas e *Ponte do Pilar ua do trar = riiar (atras da Federal 1987/IPHAN 19/6/1950
o Igreja Matriz do Pilar)
Urbanisticas
Estruturas
Arquitetonicas e *Ponte do Rosario Rua Alvarenga - Rosario Federal 1987/IPHAN 19/6/1950
Urbanisticas
Estruturas
Arquitetonicas e *Ponte Seca Bairro do Rosario Federal 1987/IPHAN 19/6/1950
Urbanisticas
Estruturas 5 .
Arquitetonicas e Fazenda Sio José do Parque Estadual do Estadual 1998/ IEPHA 22/9/1998
e Manso Itacolomy
Urbanisticas
Estruturas Estrada Ouro Preto-Ouro 2006/PMOP
Arquitetdnicas e Ponte Zero Branco (Estrada Real) Km Municipal ) 28/11/2006
e SMPDU
Urbanisticas 6.90
Estruturas Estrada Ouro Preto-Ouro 2006/PMOP
Arquitetdnicas e Ponte da Rancharia 1 Branco (Estrada Real) Municipal SMPDU ) 28/11/2006

Urbanisticas

Km?7.70
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Estruturas Estrada Ouro Preto-Ouro 2006/PMOP
Arquitetonicas e Ponte da Rancharia 2 Branco (Estrada Real) Municipal ) 28/11/2006
e SMPDU
Urbanisticas Km 8.05
Estruturas Estrada Ouro Preto-Ouro 2006/PMOP
Arquitetonicas e Ponte da Rancharia 3 Branco (Estrada Real) Municipal ) 28/11/2006
P SMPDU
Urbanisticas Km 8.10
Es.trutAm"as ) Estrada Ouro Preto-Ouro . 2006/PMOP-
Arquitetonicas e Ponte Falcio Branco (Estrada Real) Municipal 28/11/2006
s SMPDU
Urbanisticas Km 8.50
Estruturas EstradaQOuroPreto-Ouro 2006/PMOP
Arquitetdnicas e Ponte da Caveira Branco (Estrada Real) Municipal ) 28/11/2006
PR SMPDU
Urbanisticas Km10.70
Estruturas . Estrada Ouro Preto-Ouro
Arquitetonicas e Bueiro S.el:ra do Branco (Estrada Real) Municipal 2006/PMOP- 28/11/2006
P Itatiaia SMPDU
Urbanisticas Km 11.60
Estruturas . . Estrada Ouro Preto-Ouro
Arquitetdnicas e Arrimo Bueiro Branco (Estrada Real) Municipal 2006/PMOP- 28/11/2006
o Curvo SMPDU
Urbanisticas Km 14.00
Estruturas . . Estrada Ouro Preto-
Arquitetdnicas e B“e“gﬁi‘;‘y““‘“ OuroBranco (Estrada | Municipal 200561‘/11’1914)%“ 28/11/2006
Urbanisticas Real) Km 14.10
Estruturas Estrada Ouro Preto-Ouro 2006/PMOP
Arquitetonicas e PontedoCalixo Branco (Estrada Real) Municipal ) 28/11/2006
s SMPDU
Urbanisticas Km 14.60
Estruturas Cemitério, Capela de . o
Arquitetdnicas e Sdo Miguel Arcanjo e Rua Hugo Soderi, s/n” - Municipal 2008/PMOP- 18/9/2008
P Saramenha SMPDU
Urbanisticas seu acervo
R‘é;’l’c';‘;i‘;;’ (g: B';s;‘g Museu Aleijadinho — 1987/IPHAN
Bem Movel oarios (8 bt Santuario de N. Sra. Da | Municipal | 2010/PMOP- 06/07/2010
atribuido a Oficina de C icio de Antonio Di SMPDU
Aleijadinho onceiciio de Antdnio Dias
LAVRASNOVAS
. Denominagao do . Nivel de | Ano/orgdo do Data do
Categoria Localizagdo ~ . .
bem Protecao inventario tombamento
Museu de arte Sacra -
Bens Moveis Imagem de Santana do Mariana; Procedéncia: Federal 1987/IPHAN 14/10/1987
Aleijadinho Capela de Santana-
Chapada
Estruturas Canela de Sant
Arquitetonicas e ape’a de Santana e Praca de Santana-Chapada Municipal 2005/PMOP 29/6/2005
\ . seu acervo
Urbanisticas
AMARANTINA
. Denominacgao do St Nivel de | Ano/6rgao do Data do
Categoria Localizagao < - g
bem Protecao inventario tombamento
Estruturas C Bandeirist
Arquitetdnicas e asa bandeirista ou Rua Santo Onofte - Centro Federal 1987/IPHAN 10/7/1963
P Setecentista
Urbanisticas
Estruturas . . = . o
Arquitetonicas e Igreja g[*:l“;ode Sao Praca "*‘C“e‘n”t‘rr‘z’ s/’ - Municipal | 13‘/’319\/"‘[ op 28/9/2010
Urbanisticas ong 0
CACHOEIRA DO CAMPO
. Denominacgao do S Nivel de Ano/6rgao do Data do
Categoria Localizagao ~ - e
bem Protegao inventario tombamento
Estruturas lgreja Matriz deN. | Praga Felipe dos Santos —
Arquitetdnicas e groja viamz ¢e . raga Felipe dos Santos Federal 1987/IPHAN 29/11/1949
\ Sra. De Nazaré Centro
Urbanisticas
CentroDomBosco,sn’-Km75 -
Bens Moveis Cadeira Dom Pedro BR 356 (Rodovia dos Municipal | 2006/PMOP- 8/2/2007
SMPDU
Inconfidentes)
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Estruturas
s AL Capela de Nossa Rua Nossa Senhora das - 2006/PMOP-
Arqultetron.lcas ¢ Senhora das Dores Dores,s/n° Municipal SMPDU 18/11/2010
Urbanisticas
GLAURA
. Denominagéo do s Nivel de Ano/6rgao do Data do
Categoria Localizagao ~ . 2.
bem Protegao inventario tombamento
Estruturas
ArquitetOnicas e Igreja Santo Antonio Praga da Matriz Federal 1987/IPHAN 24/10/1962
Urbanisticas
Estruturas
Arquitetdnicas e Ponte Ana de S4 Ana de S4 Municipal | 2006/PMOP- 7/11/2006
(e SMPDU
Urbanisticas
MIGUELBURNIER
Categoria Denominacio Localizacio Nivel de Ano/érgao do Data do
g dobem ¢ Protecao inventario tombament
o
Estruturas Ruinas da Fébrica d
Arquitetonicas e ““;as apat .“fa ¢ Miguel Burnier Federal 1987/IPHAN 30/6/1939
Urbanisticas erro Fatriota
Estruturas Coniunto F . Linha do Centro — Km
Arquitetdnicas e onjunto KEIToviario | 4gg 564 - Acesso Rua Jodo | Municipal 2007/PMOP 18/11/2010
PN de Miguel Burnier °
Urbanisticas Gongalves - s/n
TABELA 1 — BENS TOMBADOS EM OURO PRETO.
*Bens inseridos no Conjunto Arquitetdnico e Urbanistico tombado possuem

tombamento especifico. (PMOP,2010).

A nivel municipal, até o ano de 2019, foram registrados 6 bens como

patrimdnio imaterial, sendo eles:

e Tradicional Producdo de Doces Artesanais de S&do Bartolomeu, 2008;

e Festa de Nossa Senhora dos Remédios do Fundao de Cintra, 2009;

e (Cavalhadas de Amarantina, 2013;

e Celebragoes do Divino Espirito Santo de Sao Bartolomeu, em 2015;

e Oficio de Bordadeiras e Rendeiras de Ouro Preto, 2019. &

e Festa do Reinado de Nossa Senhora do Rosario e Santa Efigénia, 2019.

A nivel Municipal Ouro Preto ao todo entre os anos de 2003 a 2015 tombou 03

Nucleos Historicos, 07 Bem Imodveis, 02 Bens Modveis e15Bens inseridos no

Conjunto Paisagistico tombados, como podemos ver na tabela a seguir:

Denominac¢io do Bem Categoria Ano
Capela de Santana e acervo Bem Imovel 2005
Ponte Ana de Sa Bem Imovel 2006
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Chafariz de Dom Rodrigo de Menezes Bem Imovel 2007
Matriz deSao Gong¢alodoAmarante Bem Imovel 2010
CapelaN.Sra.Das Dores Bem Imoével 2010
CapelaN. Sra.Dos Remédios eacervo de Bens Moveis Bem Imoével 2010
Capela N. Sra. Da Concei¢ao do Chiqueiro dos Alemaes Bem Imoével 2012
Cadeira Dom Pedro Bem Movel 2007
Conjunto de Bustos Relicarios Bem Movel 2010
Ponte Zero Conjunto Paisagistico | 2006
Ponte da Rancharia 1 Conjunto Paisagistico | 2006
Ponte da Rancharia 2 Conjunto Paisagistico | 2006
Ponte da Rancharia 3 Conjunto Paisagistico | 2006
Ponte Falcao Conjunto Paisagistico | 2006
Bueiro Conjunto Calixto Conjunto Paisagistico | 2006
Pontedo Calixto Conjunto Paisagistico | 2006
Arrimo de Bueiro Curvo Conjunto Paisagistico | 2006
Bueiro Serra do Itatiaia Conjunto Paisagistico | 2006
Ponte da Caveira Conjunto Paisagistico | 2006
Cemitério Sao Miguel Arcanjo Conjunto Paisagistico | 2008
Conjunto Ferroviario de Miguel Burnier Conjunto Paisagistico | 2010
Capela N. Sra.Auxiliadora de Calastrois e Cemitérios Conjunto Paisagistico | 2012
Pedrae Grutado Vigia Conjunto Paisagistico | 2012
Igreja Queimada ConjuntoPaisagistico | 2015
Nucleo Histérico de Ouro Preto Nucleo Histoérico 2010
Nucleo Historico de Sao Bartolomeu Nucleo Histoérico 2007
Conjunto Urbano e Ferroviario de Rodrigo Silva Nucleo Histoérico 2008

TABELA 2 — BENS TOMBADOS EM OURO PRETO PELO COMPATRI.
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A seguir o grafico exemplifica a quantidade de bens tombados pelo

municipio de Ouro Preto desde a primeira atuacdo do COMPATRI até 2015.

Bens por denominacgao

O R NWRULIONOLO
|

Z | ,l,l,l,-,-,-,-,-:

Pontes Religiosos Nucleos Conj. Bueiroe Cadeira Chafariz Cemitério Conj.de Pedras
Histdricos Urbanos Arrimo Bustos

GRAFICO 1 - O QUE FOI TOMBADO.

Como demonstrado no grafico 1, podemos perceber a grande quantidade de
tombamentos de pontes e imdveis religiosos, ligados a religiao catdlica. As pontes
acima representadas fazem parte da Estrada Real, o tombamento é do conjunto
paisagistico que incluiu também os bueiros e o chafariz de Dom Rodrigo de
Menezes.

Os Imoveis Religiosos também aparecem com grande for¢a dentre os bens
tombados pelo municipio, dentre eles englobam as Igrejas, as Capelas e uma Igreja
Matriz, tanto da area urbana, quanto da area rural do municipio. Os nucleos
histéricos e Conjuntos Urbanos e Ferroviarios tém 2 exemplares cada. Ja a cadeira,
o chafariz, o cemitério e a pedra, possuem um exemplar cada tombado pelo
municipio.

De acordo com documentos encontrados no site do COMPATRI e
disponibilizados para consulta publica, os dossiés de tombamento sao realizados por
empresas terceirizadas através de licitagdes. Esse servigo terceirizado tem como
fonte do pagamento verbas do FUNPATRI — Fundo de Preservacdo do Patriménio
Historico e Cultural de Ouro Preto, com recursos vindos do ICMS Cultural para
protecéao.

Para melhor entendermos a respeito dessas motivacbes que levaram o
tombamento pelomunicipio de Ouro Preto, foi feito um levantamento para esse

estudo, a respeito de quem foram os solicitantes de abertura de processo de
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tombamento, a motivacdo do pedido e a motivacao do deferimento. Para essa
analise levaremos em consideracdo apenas os bens imoveis, tanto na cede do
municipio quanto nos distritos e subdistritos, tendo como base para este as
informagdes encontradas e informados no grafico 1.

Este levantamento ocorreu de forma remota, de maneira consultiva a
documentos disponiveis nas plataformas digitais do municipio , e por meio de
entrevistas informais online junto a Prefeitura Municipal de Ouro Preto. Analisamos
também Dossiés de Tombamentos e realizamos pesquisas nos arquivos publicos do
municipio. (PMOP, 2007).

Constam nesse levantamento 12 Bens, dos quais: 08 s&o bens ligados a
religiosidade sendo Igrejas e Capelas, 02 Nucleos Histéricos e 02 Conjuntos
Ferroviarios. O cemitério de Sdo Miguel Arcanjo foi inserido na categoria de Capelas
pois o tombamento se estende a Capela de Sao Miguel. Foi levado em consideragao
apenas os bens imoveis, nao foram levados em consideracdo os bens tombados do
conjunto paisagistico da Estrada Real, os bens méveise nem a Pedra da gruta do
Vigia.

Bens Analisados:

e Capela de Santana e acervo:

e Nucleo Histérico de Sdo Bartolomeu

e Conjunto Urbano e Ferroviario de Rodrigo Silva

o Cemitério Sao Miguel Arcanjo

¢ Nucleo Historico de Ouro Preto

¢ Matriz de Sdo Gongalo do Amarante

e Capela de Nossa Senhora das Dores:

e Conjunto Ferroviario de Miguel Burnier:

e Capela de Nossa Senhora dos Remédios e acervo:

o Capela de Nossa Senhora da Concei¢ao do Chiqueiro dos Aleméaes:
o Capela de Nossa Senhora Auxiliadora dos Calastrois e Cemitérios:

e Igreja Queimada:

Analisando de uma maneira geral podemos constar o seguinte:
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Igrejas e Capelas Ndcleos Histdricos Conjuntos Ferroviarios

GRAFICO 2 — BENS TOMBADOS ANALISADOS.

A Respeito dos solicitantes do processo de tombamento podemos observar
que houve uma grande maioria solicitada por parte de entidades ligadas a
representacdo dos moradores de onde o bem esta inserido. Houve pelo menos 02
pedidos de tombamento advindos da Prefeitura Municipal de Ouro Preto, 01 pedido
feito pelo Ministério Publico Federal e 01 feito pelo Ministério Publico Estadual.
Como consta no Grafico 3:

Solicitantes

8

7 -
6 -
5

4 -
3 -
2 -
1 -
0 .

Comunidade Prefeitura Municipal Ministério Publico Ministério Publico
Federal Estadual

GRAFICO 3 - SOLICITAGAO DE ABERTURA DE PROCESSO PARA TOMBAMENTO.

As motivagdes principais levantadas que impulsionaram o pedido de
processo de tombamento desses bens foram:
e A simbologia representativa do bem para populagéo local,
e Para impedir a descaracterizagao representativa e histérica do bem,
e Medidas mitigadoras de impacto ambiental,

e Pontuacio no ICMS Cultural e abandono por parte da prefeitura.
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Em 3 destes casos analisados ndao constam nos dossiés suas motivacdes
reais, mas foram feitos por entidades e instituicdes ligadas a representag¢des da

sociedade civil (moradores e seus representantes).

Motivac¢ao do pedido
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GRAFICO 4 — MOTIVAGOES PARA FAZER O PEDIDO DE TOMBAMENTO DOS BENS.

O que foi levado em consideragao pelo conselho na hora de deferir os

pedidos foi:
4,5
4 -
3,5 A
3 -
2,5 -
2 -
1,5 -
1 -
1
0 - T T T T T
Caracteristicas Valor Histdrico e Medidas Simbolo paraa  Pontuar no N3ao foi
Arquitetonicas prevengdo protetivas comunidade  ICMS Cultural constado

GRAFICO 5 - MOTIVAGOES PARA ACEITAR O PEDIDO DE TOMBAMENTO DOS BENS.

Conforme consta nos dossiés para o Conselho as motivagdes principais que
levaram aos deferimentos foram entre elas a maior parte, 04 para ser mais exato, a

tipologia e as caracteristicas arquitetonicas do bem, em 02 dos casos pelo valor
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historico e a prevengdao do bem contra danos, em outros 02 casos por conta de
medidas protetivas, e em 02 casos pela importancia simbdlica para a comunidade
local, em 01 dos acasos com intuito de pontuar no ICMS e em 01 outro caso descrito
no dossié nao foi encontrado o motivo do deferimento.

Pelas analises feitas e pelas informacdes colhidas nos dossiés, podemos
observar uma grande participagdo por parte de associagdes e representagdes da
populagado local no que diz respeito aos pedidos e nas aberturas de processos de
tombamento,e € possivel observar tambémque o simbolismo e o carater afetivo que
esses cidadaos possuem em relacdo aos patrimbnios resultam em acdes mais
participativas para promover a preservagao de seus bens patrimoniais.

Podemos observar ao fazer uma analise nas ATAS e nos dossiés uma
grande preocupacao por parte das Associagbes de Moradores e Comunitarias com
os bens historicos e culturais presentes em suas comunidades, por mais que as
participagdes populares nas reunides ainda sejam baixas, nos dados obtidos &
evidente a maior preocupacao em preservacao dos bens ainda advém da populagao
local. A ideia de preservagao ainda esta associada a monumentalidade, a Prefeitura
por parte do COMPATRI, pelo que podemos notar leva em consideracdo as
caracteristicas materiais dos bens na hora de votar contra ou a favor do tombamento
e registro desses bens. Assim, tais participagdes, apesar de nao estarem excluidas
da rotina de debates, também carecem de maior autonomia e programas de
democratizagao nos debates, ou seja, de iniciativas que possibilitem acesso.

Nota-se que de modo geral ao que diz respeito os tombamentos que
ocorreram em QOuro Preto e que os primeiros bens tombados na esfera federal
obedecem ao principio da protecdo dos monumentos e do nucleo, que constituem o
seu reconhecimento nacional e se destacam por suas caracteristicas arquitetonicas.

A motivacdo dos primeiros tombamentos pela Unido pelo que podemos
observar é voltado para questdes estéticas. Podendo ser identificado nesses casos a
presengca de monumentos de grande valor estético. No que se refere aos
tombamentos municipais, percebe-se a importancia do valor que € atribuido ao bem
principalmente por parte das comunidades onde os bens estido inseridos e é o que
se destaca em relacdao a sua monumentalidade artistica e histérica, e nesses casos
que a comunidade assume um papel primordial no que diz respeito a preocupagao

com a salvaguarda do patrimdnio.
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Através dessa analise podemos dizer que € notdéria a nocdo de
pertencimento que a populagao local tem com seus respectivos bens, porém é
reduzida e se limita a membros de associagdes e 6rgdos que representem o0 povo.
Por mais que as reunides convoquem a populagao para a participagao das reunides
dos conselhos essas convocacbes sao feitas via Diario Oficial, o que permite
questionamentos. Sera que as pessoas tém o costume de consultar o Diario Oficial?
N&o haveria outro meio mais eficaz para fazer o convite e divulgagédo das reunides?
Sera que ha realmente a inteng&o da participagéo popular?

Através do contato feito com a Secretaria Municipal de Cultura e Patriménio,
foi possivel identificar que é crescente o numero de denuncias por parte de
moradores ao COMPATRI. Isso mostra de forma positiva que ha um possivel
aumento na conscientizacdo da populagdo sobre a importancia do patriménio e o
seu papel como agente responsavel por ele.

A partir deste levantamento é possivel observar, sumariamente, pequenas
mudangas, mas também algumas permanéncias no modelo tradicional da politica e
preservagao do patriménio cultural na cidade de Ouro Preto. Ao longo de 80 anos de
patrimdnio, privilegiou-se a agao do Estado e dos gestores publicos nas decisbes e
atitudes preservacionistas, que tinham nos critérios de monumentalidade,
excepcionalidade, bem como na valorizagdo da cidade colonial, suas principais
motivagdes para a preservagao e valorizagdo do patriménio na cidade.

Por outro lado, a partir dos anos 2000, acompanhando o movimento de
mudanca com relagdo ao patriménio em todo o mundo, a cidade ensaia um
movimento mais inclusivo e representativo com relacdo ao seu patriménio, que € a
criacdo do Conselho Municipal de patriménio. Este, como vimos, tem a intencéo de
reunir representantes da sociedade civil, juntamente com gestores publicos, para
pensar as politicas de patriménio na cidade. Como vimos essa participagcdo do
cidadao, o exercicio da cidadania com relacdo ao patriménio, ainda parece timida. O
mesmo se pode dizer sobre as agdes do 6rgéo.

Com relag&o aos bens eleitos ja na vigéncia do COMPATRI, bem como nos
ultimos 20 anos de politica municipal de patriménio, podemos observar também
algumas permanéncias daqueles valores tradicionais: parte consideravel dos bens
tombados neste periodo segue sendo capelas, conjuntos urbanos, etc. No entanto,
nao deixa de ser relevante o numero de bens tombados a partir dos anos 2000, de
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natureza imaterial, que contemplam, ainda, festejos e rituais de matriz africana.
Podemos dizer que as politicas de preservacdo do patriménio em Ouro Preto,
seguem, portanto, o movimento inclusivo e o alargamento do conceito, observado

em todo o mundo.
3.3 Patriménios como espelho, educagao como elo: mapeando iniciativas

A patrimonializacdo busca a preservacao e continuidade daqueles bens que
servem como elo entre diferentes geracdes e é um reflexo do lugar onde esta
inserido, como complementa AMBUS (2019, np), “um patrimdénio destruido reflete
uma populacéo adoecida”.

E importante enfatizar a necessidade de se conhecer para poder cuidar dos
bens e de suas memodrias. Sem conhecimento da importancia da memoria, ndo se
vé a grande necessidade em se conservar e, nesse sentido, & preciso investir e
promover a educag¢ao na populagdo em razao do seu patrimdnio cultural presente na
cidade. (SILVA, 2007, pag.24). Uma forma de reaproximacgao da populagdo com sua
prépria histéria € a educacao patrimonial, pois reforcara seu elo e sua identificacdo
em um processo de consciéncia coletiva, continua e fortalecida.

A Educacéo Patrimonial € uma pratica pedagogica inspirada na teoria do
educador Paulo Freire que utiliza o patriménio cultural como sua fonte primaria de
conhecimento, potencializando questdes como identidade, consciéncia social e
cidadania; é um instrumento utilizado como forma essencial para a constru¢cao da
cidadania, € uma pratica pedagdgica em que o educador dessa pratica exerce um
papel ativo e importante na constru¢gao do conhecimento por meio da aprendizagem.
Fazendo com que o ensino permaneg¢a comprometido com a transformacao social,
de maneira a despertar cidadaos mais comprometidos e capazes de compreender,
interpretar, questionar e intervir no seu ambiente sociocultural e politico, com
pensamentos para além do seu patriménio cultural.

A dimenséao e potencial educativos do patrimdnio apresentam-se como um
processo importante para afirmacgao da cidadania, estabelecendo foco no Patrimbnio
Cultural, e tem como objetivo o envolvimento das comunidades nas praticas de
gestao de seu proéprio patriménio. Mostrando para comunidade que ela também é
responsavel pelos seus bens e reafirmando sua participacdo como essencial para

sua preservagéo e conservagdo continua e duradora nesse processo.
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Desta forma, tais sentidos formativos significam também a valorizagdo dos
aspectos da sociedade e do local cotidiano presente na vida da comunidade, além
de procurar mostrar e pontuar os elos que os ligam e os caracterizam como
comunidade, a fim de disseminar esses elos para toda a comunidade afim de que
todos tenham acesso a essas informacgdes e se identifiquem como responsaveis por
gerir, conservar e preservar os seus bens e essas conexoes.

O conhecimento e a apropriagdo das comunidades sao fatores
indispensaveis para o processo de preservagao do Patrimbénio Cultural e da
reflexividade. Este processo de valorizagdo e de troca possibilita a geragéo e
producdo de novos conhecimentos, num processo continuo de enriquecimento
individual, coletivo e institucional.

A Educacdo Patrimonial se apresenta de forma interdisciplinar e/ou
transdisciplinar, como forma de potencializar o uso dos espacos publicos e
comunitarios como espacgos formativos (IPHAN, 2014, pag.27). Ela se apresenta
como sendo um processo educativo na construcdo do conhecimento individual e
coletivo, por meio da efetiva participacdo comunitaria, que mantém as diversas
referéncias culturais dos lugares onde vivem e convivem, pressupondo uma
confluéncia entre educacao, patrimbnio, memoaria, cultura e protecdo por meio da
conscientizacdo de criangas, adolescentes e adultos.

Em Ouro Preto, ha diversas ac¢des de diferentes instituicbes e pelos 6rgaos
responsaveis pela gestdo do patrimbénio voltadas para esse sentido. Nos ultimos
anos a UFOP, por exemplo, esteve atuando diretamente em alguns projetos de
extensao voltados para a Educacao Patrimonial e para a valorizacdo do Patriménio
municipal de Ouro Preto, além de serem parceiras em outros programas e projetos
de outras instituicbes e orgdos, também com esse intuito. Segundo o levantamento
feito no portal da Pré-Reitoria de Extensdo — PROEX, os projetos voltados para a
educacao patrimonial realizados e apoiados pela Universidade entre 2018 - 2020

foram:
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PROJETO PROFESSOR RESPONSAVEL

A PRESENCA NEGRA NA OURO PRETO

DO SECULO XIX: EDUCACAO JANETE FLOR DE MAIO FONSECA
PATRIMONIAL ATRAVES DE UM MAPA
DIGITAL
CONHECENDO CACHOEIRA DO CAMPO: MARIA DO CARMO PIRES

HISTORIA, MEMORIA E PATRIMONIO

PERTENCER: MEMORIA, IDENTIDADE, MARIA DO CARMO PIRES
HISTORIA E PATRIMONIO NA
PAROQUIA DE NOSSA SENHORA DE
NAZARE DE CACHOEIRA DO CAMPO

EDUCACAO PATRIMONIAL TREM DA MARIA DO CARMO PIRES
VALE/UFOP
EXTENSAO, PESQUISA, EDUCACAO, CARLOS ALBERTO PEREIRA

CULTURA, PATRIMONIO E CIDADANIA

MUSEUS DA IGREJA: TRABALHO,

TECNOLOGIA E PRODUCAO NO CAMPO VANIA CARVALHO DOS SANTOS

DA MUSEOLOGIA, PATRIMONIO E
TURISMO

VIDA NOS MORROS: PATRIMONIO,

CULTURA E SOCIEDADE NO PARQUE MARCIA MARIA ARCURI SUNER
MUNICIPAL ARQUEOLOGICO MORRO

DA QUEIMADA, SERRA DE OURO PRETO

OURO PRETO, O MEU LUGAR TAYS TORRES RIBEIRO DAS CHAGAS

PROGRAMA SENTIDOS URBANOS GABRIELA DE LIMA GOMES

TABELA 3 - PRO-REITORIA DE EXTENSAO - PROEX, OS PROJETOS VOLTADOS PARA A
EDUCAGAO PATRIMONIAL REALIZADO E APOIADOS PELA UNIVERSIDADE ENTRE 2018 — 2020
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Os Projetos e Programas de Educagao Patrimonial sdo importantes, pois,
facilitam a acessibilidade dos individuos de diferentes grupos sociais aos seus bens
e as suas manifestacdes culturais, proporcionam o fortalecimento da identificagcao
cultural dos individuos, reforgando o sentimento de pertenga e a auto-estima
coletiva, estimulando assim a apropriacao, uso e responsabilidade dos bens pela
comunidade, além de ser estimulo ao didlogo entre a sociedade e os 6rgaos
responsaveis pela protecao e promogao do Patrimdnio Cultural, proporcionando uma
forte e necessaria troca de conhecimentos sobre estes bens, gerando uma grande
valorizacdo do Patriménio Cultural nas comunidades locais e nas instituicbes
envolvidas.

Em relagc&o aos projetos de extensao trabalhados na UFOP voltados para a
Educacédo Patrimonial, trouxe para conhecimento o antigo Projeto, hoje, Programa
Sentidos Urbanos, que é um Programa em parceria da UFOP com o IPHAN, um dos
programas mais antigos que atua diretamente na comunidade com énfase na
educacéo patrimonial, trabalhada de maneira interdisciplinar e que atua no municipio
de Ouro Preto desde 2008.

O Programa Sentidos Urbanos é um Programa idealizado pelo Professor
Juca Villaschi, atualmente professor aposentado do departamento de Turismo da
Universidade Federal de Ouro Preto, que antes de se tornar um programa era um
projeto de extensdo universitaria da UFOP aplicada e aprimorada junto a
disciplina “Percepc¢do e interpretacdo do patrimdénio ambiental urbano”, da
grade curricular do Curso de Turismo da UFOP e que em 2009 com parceria do
IPHAN e FAOP (Fundacdo de Arte de Ouro Preto) se torna projeto de
extensdo, e que reflete e ilustra bem o papel transformador e impactante da
Educacdo Patrimonial nas comunidades. O objetivo e interesse do projeto
inicialmente foi o de apresentar aos estudantes da UFOP, a cidade de Ouro Preto,
de maneira interpretativa e viés critico mais amplos, enxergar de maneira mais
sensivel a paisagem historica e cultural da cidade.

Para melhor compreenséo desse projeto foram entrevistadas via Google
Meet, por meio de video conferéncia e entrevista roteirizada a Coordenadora
Executiva do Programa "Sentidos Urbanos: Patrimbénio e cidadania", Ana Amaral
Nunes Pereira e a Bolsista do Programa Gabriela Maria de Lana Pinto, graduanda do
curso de Turismo da UFOP. Segundo as entrevistadas atualmente, o programa
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conta apenas com o IPHAN (Instituto do Patriménio Histérico Artistico Nacional) e a
UFOP. No inicio do programa, existiu uma parceria com a FAOP e também com a
Prefeitura Municipal de Ouro Preto.

O projeto é composto por duas coordenadoras, uma pedagdgica e uma
executiva, e, além disso, € composto por oito bolsistas. O numero de bolsistas
depende muito do recurso que vem do IPHAN. Quando ha cortes, ou 0 numero de
bolsistas diminui, ou tentam colocar mais bolsistas com um valor de bolsa menor,
que foi o que aconteceu recentemente no ultimo ano como relatado pelas
entrevistadas.

Quando questionadas a respeito da metodologia ou as metodologias
utilizadas elas disseram que existem diversas. O importante é ressaltar que o projeto
parte da ideia da educagéo patrimonial e a partir disso sdo utilizadas metodologias
diversas para cumprir com as ag¢oes. No ano de 2019, por exemplo, muitas das
metodologias tinham como base a arte-educacgao, havia projetos ludicos, envolvendo
musica e artes cénicas. Segundo as mesmas tudo depende de qual acao é feita,
porque o projeto atualmente n&o se baseia apenas nos Roteiros Sensoriais como no
inicio, na génese do projeto.

Atualmente € um programa que possui diversas agdes, incluindo os roteiros,
porém com a necessidade de diversificar e expandir as agdes, outras metodologias
foram sendo agregadas ao programa. Ha diversas agdes atualmente e entre elas o
Circuito expositivo Casa da Baronesa, que atualmente tem uma pegada inspirada no
programa Castelo Ra-tim-bum que foi uma tele-série infanto-juvenil e educativa
brasileira, produzida e exibida pela TV Cultura na década de 90. No circuito
expositivo Casa da Baronesa as criangas que participam da atividade fazem parte de
um caga ao tesouro, e a partir disso, foi criado pela equipe alguns personagens para
interagir com as criangas. Quando o publico muda e é composto por adultos como
as atividades direcionadas aos alunos do EJA (Educacéo para Jovens e Adultos), a
metodologia utilizada é outra, até porque existe a questdo da faixa etaria. Como
relata a entrevistada e bolsista do programa Gabriela Lana “O que a gente faz é
utilizar a educacao patrimonial para criar a relacéo de afeto com a cidade.”

Segundo as organizadoras do programa, dentre os objetivos gerais esta a
reconstrugdo do olhar dos cidad&os ouro-pretanos sobre a cidade que em grande
parte ndo € vista como deles, tendo como ideia principal trabalhar esse olhar para
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que eles se tornem os donos do patrimbnio, para que assim se insiram de forma
autdbnoma no espaco urbano em que vivem e reivindiquem seus direitos através da
construcao afetiva com a cidade.

As entrevistas apresentam ainda como objetivo especifico, a utilizagdo da
educacgao patrimonial como meio de acesso a memoria, aos afetos, historias, a tudo
que consiga reativar o sentimento de pertencimento. Para as entrevistadas quando
questionadas se o programa vem alcangando esses objetivos, ambas apontam
que sim, A Gabriela Lana ainda diz que “apesar da pandemia nés conseguimos criar
muitas a¢des de forma virtual que continua com o objetivo de reeducar o olhar sobre
0 ambiente urbano.”

Apontam também que quando as atividades eram no formato presencial,
muitas das oficinas eram feitas com criangas, pois € mais facil educar o olhar para
aquilo que é afetivo para elas do que para um adulto que ja tem uma opinido
formada sobre o espaco em que vive. Elas dizem ainda que muitas das acodes, os
feedbacks recebidos sdo muito positivos, sejam de pessoas que s&o da cidade de
Ouro Preto ou de outras localidades, uma vez que o programa € conhecido inclusive
fora do municipio e tem uma procura constante de turistas de diversas localidades, e
que as vezes participam de algumas ag¢des de acordo com a disponibilidade da
equipe envolvida.

Foi elencado pelas entrevistadas que Programa Sentidos Urbanos, antes da
pandemia e em seu formato presencial tinha como ag¢des e orientagdes, alguns
aspectos, a saber:

1. Tecendo Memodrias: atividade realizada com estudantes do EJA onde era
trabalhada a memoaria afetiva, os desejos e os sentimentos dos alunos em
relacédo a cidade;

2. Narrativas do Afeto: documentario que foi gravado no distrito de Glaura e
que estd sendo editado para publicagdo e que tinha como objetivo
compreender a relacdo dos moradores com a Igreja que estava fechada
para reforma e que € o principal patrimdnio para eles;

3. “Caracdis: nossas moradas”: oficina que era realizada com criancas de até
o 5° ano do fundamental, onde era trabalhada a relagédo deles com a casa,
0 bairro e a cidade e a partir disso eram realizadas atividades para ativar o
sentimento de pertencimento a partir da meméoria;
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4. Circuito Casa da Baronesa: € um circuito feito com personagens, na busca
pelo tesouro onde ao fim o tesouro sao os préprios ouro-pretanos;

5. “Entre lados ha cidade”: oficina de audiovisual, onde a partir da fotografia
se trabalhava a questdao da memadria com o espaco;

6. Tesouros de Ouro Preto: foi uma acao onde foram feitas entrevistas com
varios ouro-pretanos para falar sobre a relacido deles com a cidade de
Ouro Preto;

7. Roteiros Sensoriais: 0 objetivo era ativar os sentidos para criar um novo
olhar sobre a cidade a partir de diversos dispositivos sensoriais;

8. Outras Visadas: oficina feita online durante a pandemia com o objetivo de
reeducar o olhar sobre 0 nosso novo espago: nossas casas, a partir da
unica ferramenta que temos para olhar o mundo |4 fora: nossas janelas;

9. Receitas com Afeto: sdo receitas culinarias feitas pelos integrantes e que
trazem histérias e memoarias que gostariamos de compartilhar;

10.Binho conta a histéria de Ouro Preto: quadro onde o personagem principal
do Circuito Expositivo conta curiosidades sobre a cidade;

11.Maria das Dores conta lendas: outro quadro onde a personagem mais
aterrorizante da Casa da Baronesa, conta lendas da cidade;

12.SentidosCast: podcast do programa que tem como objetivo abrir espaco
para conversas com diversos atores sociais sobre a educagao patrimonial,
histéria, sociedade e cultura.

O Publico alvo é bem eclético de criangas de seis anos a idosos, antes da
pandemia, o publico alvo mais trabalhado eram os jovens e as criangas.
Atualmente esse publico se diversificou bastante, o podcast, por exemplo, atrai
um publico mais adulto, porém cada atividade e cada acao séo pensadas dentro
de uma metodologia que chame a atengdo de uma determinada faixa etaria com
o intuito de ser bem diversificado e inclusivo.

Desta forma, a relagao entre o projeto Sentidos Urbanos, esta pesquisa
e seu objeto central se estabelecem no sentido da importadncia do primeiro na

concretizagao organica e institucional da UFOP (de onde esta mesma pesquisa
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também emerge), no interior da comunidade ouro-pretana, de modo geral, bem
como de sua relacdao com o patriménio pelo seu viés educativo, performatico,
arquiteténico, humanistico, de pertencimento, antropoldgico, dentre outros.

Acreditamos que acbdes de projetos de extensdao como este, séo
fundamentais para o fortalecimento e apoio a construgdo da luta pelo direito a
democratizacdao do patrimbnio a partir de uma base educativa. Em tempos tao
sombrios, de cortes e de ataques em todas as esferas sociais, reforcar tal
relacdo nos permite argumentar em prol da defesa da universidade publica de
qualidade em seu dever e fungao social.

A presenca de uma universidade publica com curso de Turismo, bem
como de outras areas do conhecimento na cidade de Ouro Preto se revela como
fundamental na contribuicido ao aprofundamento do debate acerca do patriménio
local historicamente constituido, principalmente quando seus projetos buscam
contemplar sentidos urbanos e sociais que fomentam o desenvolvimento social e
humano. Assim é fundamental que futuros profissionais do turismo atuem para
além dos muros da universidade por meio de tais projetos, aprendendo também
a respeito das partes “vivas”, organicas, patrimoniais e tedricas dos espacos
urbanos.

Assim, a Coordenadora Executiva do IPHAN Ana Amaral Nunes Pereira diz
que procuram atender de forma ampla todos os cantos da cidade, desde a area
central, aos bairros periféricos e aos distritos. Diz ainda que “cada bairro tem suas
historias, necessidades e especificidades. Cada canto tem uma histéria para contar.”
A ideia é sempre diversificar e incluir os mais diferentes lugares, mas ha uma
dificuldade grande, pois, “as vezes pela questdo limitada do transporte, nos
restringimos a n&o ir a locais que gostariamos.” (Pereira, Ana Amaral, 2021).

O esforgo/foco dos trabalhos de educacido patrimonial nos bairros
periféricos parte da identificacdo do distanciamento entre este nucleo central
patrimonializado e as demais regides da cidade.

E importante destacarmos assim, o distanciamento e minima participacdo
das pessoas de fora do eixo central da cidade nas visitas, por exemplo, ao Museu da
inconfidéncia, como destaca Brusadin (2011) ao apontar que a prevaléncia de visitas
ao museu é majoritaria se comparada a visitagdo da populagéo local. Esse é um

exemplo do distanciamento e exclusdo desse patrimonio colonial em Ouro Preto,
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foco deste trabalho, bem como a reflexividade acerca deste patriménio. Leandro

Brusadin, ainda aponta que:

(...) através do estudo do Museu da Inconfidéncia, localizado em Ouro Preto
— Minas Gerais pode-se analisar a dindmica do patrimbnio cultural. Essa
instituicho museolégica realiza uma reconstrugdo histérica baseada no
poder simbdlico dos mitos que Ihe deram origem, por meio de uma tradigao
inventada, e ainda realgam o imaginario social que foi incorporado a uma
memoéria nacional. O Museu da Inconfidéncia passou, assim, a realizar
diversas atividades com seu publico relacionadas a participacdo da
comunidade e a atividade turistica. Entendendo esse publico como parte
essencial no processo daquele patriménio, este trabalho estuda as formas
de legitimidade que o préprio publico Ihe confere. A dindmica cultural do
patrimbnio e suas interfaces com o imaginario social se relacionam aos
processos de memoria e identidade por meio dos seus simbolos e tradigoes.
Desse modo, surge a prerrogativa da interpretacdo do patriménio como
ferramenta ludica que pode atrelar a aprendizagem histérica do publico as
suas necessidades contemporaneas do lazer. (BRUSADIN, 2011, np).

Assim, a educagdo patrimonial € também uma forma de tentar solucionar

esse problema criado no curso da historia, produzindo uma dindmica de inclusédo e

acessibilidade. O problema do turismo apresentado no primeiro capitulo como

elemento complicador e gerador de conflto é fundamental, pois onde a

comercializacdo do turismo € explorada, acaba muitas vezes por distanciar a
comunidade de sua propria historia.

Ainda podemos situar que “mediante a propaganda moderna, a informagao

estimula a imaginagdo social e os imaginarios estimulam a informagéo,

contaminando-se uns aos outros numa amalgama extremamente activa,

através da qual se exerce o poder simbdlico”. (BACZKO, 1985, p. 314,

apud; BRUSADIN, 2011). Assim sendo, o material informativo do Museu da

Inconfidéncia se tornou uma forma de comunicacdo que pode ser vista,

além da prépria reproducao da arte, como uma forma de manter o processo

simbdlico idealizado por Getulio Vargas e pelos modernistas. Caso nao

houvesse esse tipo de reproducéo da arte ou da propria historia, certamente

0 seu publico solicitaria tais agdes que sdo também uma forma comunicativa

de se relacionar com a sociedade e suas necessidades ludicas.
(BRUSADIN, 2011, pag.163).

Sabemos que o Museu da Inconfidéncia e seu entorno sao frequentados em
sua maioria por turistas, como aponta a tese de Brusadin (2011), mas ndo pela
populagdo, gerando assim uma espécie de cidade e/ou turismo de excec¢do, bem
como de uma alienagdo social para com seus préprios espagos, gerando a
homogeneizagao e cristalizagdo dos espacgos turisticos, que refletem muitas vezes

uma preocupacdo maior das entidades com as projegdes turisticas e construgao
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dessas narrativas, do que da valorizacdo de uma cultura e patriménio ainda vivos e
em movimento.

Desta forma, dialogos estabelecidos em entrevistas e outras conexdes
nos permitem melhor compreender tais relagdes. Reforcando, a coordenadora
Ana Amaral diz que a comunidade é muito participativa, que “quando propomos
algo, a ideia é sempre aceita e compartiihada coletivamente. As pessoas se
envolvem com as acgdes e temos boas respostas quando participam”, e assim
percebemos que para a comunidade atuar, basta torna-la parte dos seus préprios
processos constitutivos sobre sua cidade. Ja a Gabriela Lana diz que depende muito
do publico a qual irdo trabalhar, pois tiveram “muita dificuldade com o EJA, pois os
alunos odiavam a cidade e nao tinha uma relagdo boa com ela, ndo se sentiam
ouvidos, nao se sentiam pertencentes”. Desta forma, acreditamos que cada publico
carece de uma forma distinta e particular para apreensdao de tais sentidos,
valorizando suas subjetividades, onde os aspectos financeiros seja apenas o
desdobramento da beleza de uma cultura e patrimonio vivos.

Com esforco e um estudo bem trabalhado para entender as afligdes do
publico eles adaptaram uma dinédmica diferente a qual conseguiram agradar os
participantes e realizar a agéo: “Sé depois de muito esforgo foi que conseguimos
criar algo que eles quisessem fazer durante a oficina.” a bolsista e membro do
Programa Gabriela reforga na entrevista que trabalhar com as criangas é diferente,
pois “‘com criangcas € mais facil, e devido ao fato de o projeto ja ter um longo
caminho, fica mais facil essa interacdo com a comunidade.”

Sobre o acolhimento do projeto pela comunidade e pelos participantes as
entrevistadas dizem que no geral o projeto é bem recebido e € conhecido
principalmente pelas escolas. Segundo Ana Amaral “as escolas em geral ja
conhecem o Projeto e seus representantes ficam felizes quando realizamos agdes
juntos. Muitos professores e diretores nos procuram.” E diz ainda que antes da
pandemia alguns turistas também procuravam o projeto para realizar algumas
acdes.” A Bolsista Gabriela Lana diz que “grande parte dos feedbacks que
recebemos mostra que o projeto é sim capaz de mudar o olhar das pessoas através
da relagdo com o sensivel, com o sentir’, e que isso a deixa segura em afirmar que o

programa “é bem visto”.
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A Coordenadora Amaral afirma ainda que “O IPHAN tem uma funcéo técnica
e fiscalizadora, o que torna a relagdo com os moradores muitas vezes complexa” e
que o Programa veio como forma de amenizar a visdo ndo muito bacana que as
pessoas da comunidade tém do Instituto, e que “o Programa oferece a parte afetiva
dessa instituicdo, de ampliagdo do dialogo com a sociedade e de reflexdo sobre o
seu real papel.”, e isso nao é dito, nem escrito em nenhum lugar sendo um efeito
natural causado pelas a¢des do programa.

A entrevistada ainda cita um acontecimento em umas de suas a¢des que
retrata essa percepgao natural causado pelo efeito positivo do programa, onde “em
uma oficina com alunos da Escola Municipal Morro Sao Sebastido, os alunos deram
o nome da exposi¢dao final de “Somos todos IPHAN".” Mostrando que os
participantes depois das a¢gdes mudam suas visdes ruins causadas pela funcao
técnica e fiscalizadora do Instituto, e reforca que isso € uma agao positiva,
espontanea e natural, e que “isso aconteceu de forma totalmente espontanea e sem
qualquer influéncia dos nossos mediadores.”

Ana Amaral Coordenadora do IPHAN cita como pontos positivos, o
fortalecimento da relagcdo do morador com a cidade, a ampliacdo do seu olhar sobre
seu patriménio e sobre a cidade, ela credita que o programa ajuda no
desenvolvimento humano, contribui para que o IPHAN se torne mais sensivel no
olhar do cidaddo, que o programa reforga o sentimento de pertencimento da
populagdo com seus bens patrimoniais e torna esse sentimento cada vez mais forte,
ajudando no compartilhamento e intensifica a identidade cultural coletiva, fortalece
no empoderamento dos cidadaos, e potencializa os espacos de escuta, além de
incentivar uma boa formacao profissional.

Apesar da importancia demonstrada do Programa, a partir das entrevistas
percebemos que ele sofre com as limitacbes impostas pela existéncia ou ndo de
verbas, a cada novo ciclo. Percebemos que um programa voltado para a educagao
patrimonial, depende de profissionais e agentes qualificados e outras demandas
logisticas. Tal constatagdo denota a importancia de agdes por parte do poder publico
e investimento financeiro na implementagcdo de programas que visam sanar 0O
problema do distanciamento da populagao com relacédo a seu patriménio.

A fungado dos Projetos e Programas de educacgao patrimonial é justamente
essa, apresentar a comunidade os seus bens e a partir dai trabalhar a importancia



57

de preserva-lo e de manté-lo conservado para a comunidade e para as geragdes
futuras.

Foi possivel observar com esta exposigdo que a emergéncia e o investimento
em iniciativas voltadas para a educacao patrimonial na cidade de Ouro Preto, partem
da identificacdo de um distanciamento entre populacao, especialmente as de bairros
nao patrimonializados da cidade, e o seu patrimbénio. A prépria existéncia destes
programas demonstra também a emergéncia de um olhar por parte de intelectuais,
professores e gestores publicos que compreende, finalmente, a importéncia da
reflexividade, e a populagéo local como sujeitos de atribuicdo de valor ao patriménio.

Essa nova forma de inserir os individuos na dinamica patrimonial, vem
contribuindo efetivamente e ativamente no processo de expansdo e disseminagao
do conhecimento a respeito dos bens patrimoniais e da cultura por meio da
educacado patrimonial, alcangando resultados positivos e bem significativos que
refletem na conscientizacdo de efeito positivo no despertar da participacdo da
comunidade nos interesses de defesa, protecdo e conservacao de seus patriménios,
0 que podemos observar na participagdo dos mesmos no COMPATRI, como ja
exposto no capitulo 2.

Em entrevista com o Zaqueu Astoni Moreira, Advogado, mestre em
preservacao do patrimdnio cultural pela UNESCO-IPHAN, ex-secretario de Cultura e
Patriménio de Ouro Preto e Membro do conselho de Patriménio Cultural da OAB/MG
foi possivel perceber uma virada no olhar dos gestores publicos, que vem
transformando uma politica consagrada ha 80 anos.O entrevistado afirma que Ouro
Preto tem se apresentando bem aberta ao didlogo e a escuta da comunidade,
alcangando importantes espagos de escuta nos ultimos anos. Para Moreira, os
projetos de extensdo e programas de educagdo patrimonial foram e sdo essenciais
para a formacado e disseminagdo do conhecimento sobre as importantes acdes a
serem trabalhadas nos bens patrimoniais de Ouro Preto, para ele “a cidade é uma
cidade viva, com uma populagao viva e ndo € uma cidade cenario”.

Em oitenta anos de patriménio, ha sim muita coisa a evoluir, mas com a
ajuda dos projetos e programas, de acordo com Zaqueu, a populagao tera mais
acessos e entradas participativas nessa cadeia de acgdes de preservacao,
conservacgao e protecdo. (ASTONI; ZAQUEU, 2021).
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4 - CONCLUSAO.

Defendo através desta pesquisa, a necessidade da producdo de narrativas
turisticas que ao mesmo tempo em que comuniquem as suas memorias, histéria e
relacbes patrimoniais com o passado, ndo exclua a comunidade que a constitui,
cristalizando sua imagem e transformando-a também em objeto de passado, mas
que a constitua a partir de suas subjetividades sem produzir a invisibilizagdo da
comunidade viva de Ouro Preto que também constitui parte de seu patrimbnio.

Através deste estudo defendemos que a comunidade deve ser vista como
parte do patrimbnio historicamente constituido e de suas representagdes turisticas.
Suas memorias e histérias também constituem parte de todo conjunto patrimonial da
cidade, ultrapassando uma nocao e dindmica turistica voltada para centralidades
construidas pela turistificacdo do ambiente. Como afirmamos, a cidade é também
suas encostas, morros, bairros periféricos, que neles conservam outros patrimoénios

A formacédo e compreensao das cidades consideradas historicas, precisam
se distanciar de uma cristalizacdo de sua comunidade, apoiada em uma
compreensao voltada apenas para o passado e que desconsidere a parte viva que a
movimenta, de modo que sua memoria e identidade fiquem limitadas apenas a um

imaginario colonial estatico. Assim, Brusadin (2011), afirma que:

(...) o passado ndo € algo para ser colocado apenas em nossa memoria,
nos arquivos ou nos trabalhos académicos. O patrimdnio cultural, enquanto
elemento representativo desse passado se apresenta como uma sintese
simbdlica dos valores identitarios de uma sociedade em que ela mesma
deve saber reconhecer, interpretar e preservar. Um lugar de meméria deve
estar sempre associado a uma constante reconstrucao histérica por meio de
pesquisas e, também, articulado a uma visitagdo turistica em que seu
publico seja intérprete desse local e, principalmente, que a comunidade nao
seja alheia a esse processo. (BRUSADIN, 2011, pag. 196)

No interior deste pensamento, em nossa pesquisa destaca-se a reflexividade
do turismo, que consiste na busca do reconhecimento da comunidade consigo
mesma e com seus bens patrimoniais, onde a mesma procura no bem um reflexo de
suas vivencias, para assim interpretar e preserva-lo e se tornar agentes
fundamentais desse espaco turistico. Acreditamos que o fortalecimento das bases
turisticas, ou seja, o fortalecimento da cultura e comércio local focada fora dos

espacos mais centralizados e visados turisticamente € o que ha de mais
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fundamental na consolidagcdo do turismo e sua democratizagdo, pois sem tais
comunidades, patriménios e culturas nativas, a cidade nao pode se constituir.
Deste modo, acreditamos que seu fortalecimento e democratizacéo de

seu patrimdnio devam ocorrer a partir de uma base patrimonial educativa.

A perspectiva histérica sucumbida ao estudo do imaginario, das tradi¢cdes e
do poder simbdlico indica novos caminhos que, em especial, a Historia
Cultural vem abrindo para as interfaces com o patriménio. Paralelamente, o
campo do Turismo vem se reconstruindo em uma perspectiva que busca o
equilibrio entre os elementos que o exaltaram enquanto atividade, geracéo
de emprego e renda, e uma visdo critica que desconsidera quaisquer
beneficios oriundos da sua atividade e de seus profissionais. (BRUSADIN,
2011, pag. 196)

Pensar sobre o patriménio de maneira mais inclusiva se tornou uma
tendéncia mundial que ocorreu de forma progressiva e aos poucos foi alcangando e
conquistando diversos espacos de debates sobre o tema pelo mundo a fora. A
necessidade de seguirmos refletindo tais questdes mostra-se fundamental a
evolucdo do pensamento a cerca das representacbes patrimoniais e
desenvolvimento das comunidades locais em seus mais diversos niveis, de
pertencimento ou mesmo de viés econdbmico, de modo equilibrado.

O apagéo das comunidades as custas de representagdes elitizadas, nao
correspondem a necessidade de valorizarmos ancestralidades locais, culturas e ritos
ainda preservados, mas que na construcao do discurso turistico acabam silenciadas
e esquecidas. Para o Patriménio esses contextos e pluralidades sdo de grande
relevancia, pois, o Patriménio sempre foi visado como forma de representatividade e
identificacdo dos povos, porém foi construida uma identificagdo sob a 6tica de uma
determinada classe, de um determinado povo, silenciando na histéria a participagao
e 0 protagonismo de um povo sobre o outro.

No entanto, a gestdo municipal com relagado ao patriménio ndo € algo novo
em Ouro Preto, mas que remete a mais de 80 anos. Desde a década de 1930 o
municipio destina agdes ao longo dos anos, na tentativa de envolver a sua
populagdo na preservacdo do patrimonio e nos espagos de fala e de escuta, mas
gue ainda assim segue evoluindo lentamente, e por vezes silenciando comunidades
que também se constituem como patriménio da cidade, reconhecida nacional e
internacionalmente.

Dessa forma, o patriménio cultural € a materializacdo da memoria, reflexo
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das identidades culturais das comunidades que o produziram e o resguardam. Mas é
também a materializagcao de narrativas memoriais, fruto de construgdes identitarias,
muitas vezes forjadas artificialmente pelos Estados Nacionais. No caso de Ouro
Preto, estas relagbes de forga se evidenciam no patrimdnio, objeto do turismo
cultural praticado na cidade. Uma pesquisa rapida no google € capaz de apontar as
tensbes que se estabelecem na cidade, mostrando imagens de pichagdes com os
dizeres: “E da humanidade, mas ndo da comunidade”.

Por isso, dialogando com a problematica deste trabalho, a nogdo de
patriménio encerra, principalmente conflitos e disputas desde a sua producéo, a sua
eleicdo como objeto de protecdo pelo Estado e a sua capacidade de refletir as
identidades e memodrias de uma comunidade. O turismo se apresenta como fator
que reforgca essa logica excludente na medida em que o objeto de sua atividade é
um cenario colonial consagrado como patrimdnio, mas que dificulta a contemplagao
de outros espacos fora de seu “eixo” colonial barroco. Assim, € importante destacar
os caminhos trilhados para os avangos historicamente fundamentados sobre o
patriménio de Ouro Preto, mas sem esquecer a necessidade de avangarmos neste
debate, principalmente em um momento de recrudescimento das pautas sociais e
ataques as humanidades.

E importante destacar a atuacdo dos Projetos e Programas de educacéo
patrimonial na cidade que vem com o intuito de promover maiores envolvimentos e
consciéncia dos moradores, que conseguem atingir os objetivos propostos mesmo
com todos os obstaculos que dificultam sua abrangéncia.

Podemos concluir, entdo a grande necessidade de maiores investimentos
por parte do municipio e dos o¢rgédos ligados ao patrimbénio, para ampliar a
abrangéncia e efetividade das agdes e projetos existentes, projetos estes, ligados a
educacao patrimonial. A partir desta pesquisa podemos entdo, constatar a
importancia da promocgao de politicas publicas voltadas para a comunidade de Ouro
Preto e de agdes mais amplas de promocdo da inclusdo social e apropriagao

territorial comunitaria.
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