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RESUMO

O presente Trabalho de Conclusdo de Curso consiste em um fotolivro que busca narrar
visualmente a historia de Roque Paes e Roque Aparecido da Silva que tiveram suas vidas
atravessadas pelo terror da ditadura civil-militar brasileira. O memorial apresenta uma breve
discussao histdérica sobre o contexto geral do golpe civil-militar e da ditadura civil-militar
brasileira em Osasco. Sao apresentadas ainda as histérias dos dois Roques. Aborda-se
também a justica transicional, base para o projeto, focando nos topicos: esclarecimento da
verdade, reparacdo e memorializagdo. Por fim, conta-se ainda o processo de producdo do

livro, desde sua concepgao.

Palavras-chave: Ditadura, Memoria, Artes Visuais, Fotolivro.

ABSTRACT

The present End of Coursework consists of a photobook that seeks to visually narrate the
story of Roque Paes and Roque Aparecido da Silva, who had their lives crossed by the terror
of the Brazilian civil-military dictatorship. The memorial presents a brief historical discussion
about the general context of the civil-military coup and the Brazilian civil-military
dictatorship in Osasco. The stories of the two Roques are also presented. Transitional justice,
the basis for the project, is also addressed, focusing on the topics: truth enlightenment,
reparation, and memorialization. Finally, the production process of the book, since its

conception, is also told

Keywords: Dictatorship, Memory, Visual Arts, Photobook.
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INTRODUCAO

Este trabalho tem a intencdo de contar a historia de dois Roques que viveram em
Osasco de como suas vidas foram atravessadas pelo terror da ditadura civil-militar brasileira.
E em meio a esse contexto de repressdo e resisténcia que as historias dos dois Roques se
cruzam: Roque Paes, meu avd, e o Roque Aparecido da Silva, militante da Vanguarda
Armada Revolucionaria Palmares (VAR-Palmares) foram confundidos pelo regime ditatorial
apos Roque Aparecido, para confundir os militares e evitar a propria prisdo, apresentar um
nome ficticio, Roque Alves de Souza para a policia, que iniciou a busca por um Roque, mas
acabou prendendo indevidamente meu avo.

Para entender como a vida de Roque Paes e Roque Aparecido da Silva se atravessam
foi realizada uma pesquisa da historia oral da minha familia e da de Roque, ademais de se
recorrer aos documentos de identificacdo e materiais de recordagdes familiares disponiveis,
seja os acervos pessoais, como os livros da Comissdao da Verdade de Osasco (OSASCO,
2014), da Comissdo da Verdade do Estado de Sdo Paulo (SAO PAULO, 2013) e da Comissio
Nacional da Verdade (BRASIL, 2014).

Este trabalho ¢ composto por um fotolivro, que narra visualmente essa histéria, e o
memorial correspondente, que reflete sobre ele. O memorial ¢ formado por trés capitulos. A
discussdo do primeiro capitulo € historica, em que se retoma brevemente o contexto do golpe
militar, o golpe em si e os desdobramentos. Apresento o contexto da ditadura civil-militar
brasileira em Osasco, finalizando com as historias de Roque Paes e Roque Aparecido Silva.
No segundo capitulo, ¢ abordada a justi¢a transicional focando nos topicos: esclarecimento da
verdade, reparacdo e memorializagcdo. A discussdo engloba ainda o papel das comissdes, dos
arquivos da ditadura e do que ha para além do oficial. Nesse sentido, explorar-se a historia
oral e a importancia dos acervos privados. E, para finalizar, o capitulo traz uma discussao de
como a arte tem acessado essa historia, inclusive pelo uso do arquivo. No terceiro capitulo, o

processo de producao do fotolivro € explicitado.



1. BREVE PANORAMA DA DITADURA CIVIL-MILITAR NO BRASIL

Ao longo da segunda metade do século XX o Brasil, assim como outros paises latino-
americanos, viveu um periodo de instabilidade politica. A Guerra Fria dividia o globo em
blocos: capitalistas e comunistas. No Brasil, os setores conservadores julgavam importante a
modernizagdo econOmica, integrada ao capitalismo mundial. Os militantes do outro lado
julgavam necessario ter um pais moderno e, a0 mesmo tempo, economicamente independente
e socialmente justo.

Para melhor compreender o contexto do Golpe Militar de 1964 ¢ importante retomar
ao inicio da década de 1960. O pais atravessava um periodo de agitacdo politica apds a
renuncia do presidente Janio Quadros, do Partido Trabalhista Nacional (PTN), em 1961. O
vice-presidente Jodo Goulart, do Partido Trabalhista Brasileiro (PTB), popularmente
chamado de Jango, assumiu a presidéncia do Brasil. Jango era conhecido por seu discurso
pela defesa de medidas consideradas de esquerda para a entdo politica brasileira. Faziam
parte de seus planos as reformas de base. De acordo o dicionario de verbetes temdticos do
Centro de Pesquisa e Documentacdo de Histéria Contemporanea do Brasil da Fundacao

Getulio Vargas:

[...] a expressdo “reformas de base” foi empregada formalmente pela primeira vez em
margo de 1958, no governo de Juscelino Kubitschek (1956-1961), quando o Partido
Trabalhista Brasileiro (PTB) apresentou um documento que discutia as reformas —
incluindo a agréria, a urbana e a constitucional — e destacava também a disciplina do
capital estrangeiro no pais, o que implicava uma nova Lei de Remessa de Lucros. O
documento, que viria a constituir o programa do partido, serviu de base a pregagao de
Jodo Goulart, vice-presidente da Republica e presidente nacional do PTB, em sua
campanha para a reeleigdo a vice-presidéncia em 1960. (MENANDRO, s/d, on-line)

Entre as reformas de base propostas por Jango estavam as reformas bancéria (para
ampliar crédito aos produtores), eleitoral (para ampliar o voto aos analfabetos e militares de
baixas patentes), educacional (a fim de valorizar os professores, oferecer ensino para os
analfabetos e acabar com as catedras vitalicias nas universidades) e agraria (para
democratizar o uso das terras). O perfil de Jango logo preocupou as elites, que temiam uma
alteracdo social que ameacasse seu poder econdémico. Como forma de limitar as decisdes
presidenciais foi adotado o parlamentarismo em 1961 e 1962, sistema que atribuiu func¢des do

Executivo ao Congresso, dominado por representantes das elites. Através de um plebiscito, o
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regime presidencialista foi restabelecido em 1963. A crise econdmica e a instabilidade
politica cresceram no pais. Jango propds, entdo, reformas constitucionais. Com as reformas,
ele pretendia controlar a remessa de dinheiro para o exterior, dar canais de comunicagdo aos
estudantes e permitir que os analfabetos, maioria da populagdo, votassem. A proposicao das
reformas constitucionais acelerou a reacao das elites, criando as condigdes para o golpe de
1964.

O estopim para o golpe militar aconteceu em margo de 1964, quando Jango, ap6s um
discurso no Rio de Janeiro, determinou a reforma agraria e a nacionaliza¢do das refinarias
estrangeiras de petroleo. Imediatamente, a elite reagiu. O clero conservador, a imprensa, o
empresariado e a direita em geral organizaram, em Sdo Paulo, a Marcha da Familia com Deus
pela Liberdade, que reuniu cerca de 500 mil pessoas. Na passeata, esses setores
conservadores repudiavam mudangas que enxergavam constituir uma ameaga comunista. Em
31 de marco de 1964, os militares iniciam a tomada do poder e a deposi¢ao de Jango. No dia
2 de abril, o presidente Jodo Goulart partiu de Brasilia para Porto Alegre e Ranieri Mazilli, do
Partido Social Democratico (PSD), assumiu a presidéncia interinamente. Dois dias depois,
Jodo Goulart se exilou no Uruguai. No artigo O Governo Jodo Goulart e o golpe de 1964:

memoria, historia e historiografia, Lucilia de Almeida Neves Delgado analisa:

Como presidente, Jodo Goulart atuou, com firmeza, no escopo da democracia
politica, pela efetivagio de uma democracia social no Brasil. Tal orientagdo
governamental, apesar de considerada moderada por alguns segmentos do
movimento social nacionalista e reformista, trouxe real desconforto aos
conservadores que com ela ndo concordavam. Destacaram-se entre eles: a Unido
Democratica Nacional (UDN), setores das for¢as armadas, igreja catdlica
conservadora, proprietarios rurais, a maior parte do empresariado nacional e
investidores internacionais. Uniram-se em forte atuacdo desestabilizadora de seu
governo, que culminou com o golpe que o destituiu. (DELGADO, 2009, p. 126)

O processo de tomada de poder se deu em marco de 1964 e ficou conhecido
historicamente como Golpe de 1964. A ditadura brasileira se desenvolveu, reflexo da situagao
da politica interna no Brasil que proporcionou as condi¢des para um golpe. Soma-se aos
fatores do golpe o encorajamento do governo dos Estados Unidos.

O Golpe ocorreu revestido com ares de legalidade. Foi um movimento que, se
impondo com a justificativa de deixar o Brasil livre da suposta ameaga comunista e da
corrupg¢ao, desde o inicio procurou se institucionalizar, impondo uma nova “legalidade” que

evitasse as pressdes da sociedade e do sistema politico-partidario sobre o Estado. Dentro da
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lei, mas ndo alicercando a democracia, o Ato Institucional N° 1 foi assinado em 9 de abril de
1964, que ja definia o novo regime como uma ditadura. Ele concedeu amplos poderes ao
Executivo para decretar Estado de sitio e suspender os direitos politicos dos cidadaos por até
dez anos; cassou mandatos politicos sem a necessaria apreciacao judicial; também suspendeu
as garantias constitucionais ou legais de estabilidade no cargo, ficando assim o governo livre
para demitir, dispensar, reformar ou transferir servidores publicos.

De acordo com Glenda Mezarobba na primeira fase da ditadura o AI-1 consolidou o

regime imposto pelos militares e iniciou ciclos punitivos. Para a autora:

No primeiro ciclo punitivo, cuja lista inicial continha uma centena de nomes, entre
eles os do ex-presidente Jodo Goulart, ¢ de politicos como Leonel Brizola, Miguel
Arraes ¢ Celso Furtado, foram cassados 2.985 cidaddos brasileiros. Além disso, logo
apos o golpe, navios foram transformados em presidios, vinte generais e 102 oficiais
foram rapidamente transferidos para a reserva, o Comando Geral dos Trabalhadores
(CGT) foi fechado, todas as demais entidades de coordenagdo sindical e centenas de
sindicatos, colocados sob intervengdo, e as Ligas Camponesas foram extintas.
Também deixaram de funcionar a Unido Nacional dos Estudantes (UNE) e a Unido
Brasileira dos Estudantes Secundaristas (UBES). S6 nos primeiros meses de arbitrio
estima-se que 50 mil pessoas tenham sido detidas. (MEZAROBBA, 2010, p. 8)

Nas elei¢cdes para governador de onze estados, em 1965, os candidatos do governo
foram derrotados em cinco deles: Guanabara', Mato Grosso, Minas Gerais, Rio Grande do
Norte e Santa Catarina. Em tom de correcdo, o governo impds um endurecimento, que
resultou no Ato Institucional N° 2, de 27 de outubro de 1965, que determinou que a elei¢ao
presidencial passasse a ser indireta, extinguiu os partidos, reafirmou as cassagdes de
mandatos politicos e a suspensdo de direitos politicos, transferiu para a Justiga Militar os
julgamentos de civis pela Lei de Seguranca Nacional, ampliou os poderes arbitrarios do
presidente da Republica para impor Estado de sitio e intervir nos estados.

Um ano depois, em fevereiro de 1966, foi decretado um novo ato, o Ato Institucional
N° 3, que tornou indiretas as elei¢des para governadores dos estados. No mesmo ano, o Ato
Institucional N° 4, assinado em 7 de dezembro, aprovou o projeto da Nova Carta
Constitucional, transformando a supremacia do Poder Executivo sobre os outros poderes € o
principio da vigilancia do Estado sobre a sociedade em preceito constitucional, que havia sido
formulado por quatro juristas em 72 horas. A nova constitui¢do foi aprovada em 33 dias, no

dia 24 de janeiro de 1967.

' O Estado de Guanabara compreendia a regido do Rio de Janeiro e existiu entre 1960-1975.
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A partir do Ato Institucional N° 5, de 13 de dezembro de 1968, o presidente estava
autorizado a, sem qualquer limitacdo: fechar o Congresso Nacional, as Assembleias
Legislativas e as Camaras Municipais; cassar mandatos legislativos e executivos, federais,
estaduais, municipais; suspender direitos politicos; demitir, remover, aposentar funcionarios
civis e militares; demitir ou remover juizes; decretar Estado de sitio sem restri¢des; confiscar
bens para punir corrup¢do; legislar por decreto, baixar atos institucionais e complementares.
Além disso, os acusados de crimes contra a seguranga nacional perderam o direito a habeas

corpus € passaram a ser julgados por tribunais militares, sem recurso.

Foi o periodo onde a repressdo atingiu seu grau mais elevado, com forte censura a
imprensa e agdes punitivas em universidades. Enquanto governaram o pais, e ao
contrario de ditaduras como a chilena, por exemplo, no Brasil os generais se
revezaram no cargo de presidente, simulando uma espécie de alternincia de poder,
em processos sucessorios dos quais participavam apenas seus proprios pares.
(MEZAROBBA, 2010, p. 9)

Os Atos Institucionais também deram base legal para o estado de vigilancia. Houve
uma radicalizagdo da repressdo. Entre 1967 e 1968 a resisténcia a ditadura se ampliou.
Cresceu o movimento estudantil, que foi engajando setores da classe média em manifestagoes
de rua cada vez maiores. Os trabalhadores também se uniram em uma reagdo ao arrocho
salarial imposto. Parte da esquerda também apostou na luta armada. A cada movimento
contra, o regime endurecia suas agdes. As greves de metalurgicos em Contagem e Osasco, de
1968, por exemplo, foram fortemente reprimidas, com prisdes, seguidas da elaboracao de
listas para que quem tivesse participado ndo conseguisse mais emprego em nenhuma

industria.

1.1. Particularidades da Ditadura em Osasco

A cidade de Osasco nasceu como vila no final do século XIX e cresceu a partir da
instalagdo da industria ferroviaria pela empresa Cobrasma que na época se chamava
Companhia Brasileira de Material Ferrovidrio e apds plebiscitos foi emancipada, em 1962.
Quando o Golpe Militar ocorreu, em 1964, a cidade, que ainda engatinhava na construgao de

suas institui¢oes, se viu diante da desarmonia federativa.
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Osasco era um cinturdo avangado de defesa da capital Paulista e manteve a estrutura
de defesa como a Guarni¢do de Quitatna com 11 quartéis somente no territério do municipio
e outros espalhados na regido. O espago fisico da cidade foi utilizado pelo regime de excecao
para combater os movimentos de protesto. Trés quartéis da regido, o 4° Regimento de
Infantaria ¢ o 2° Grupo de Canhdes Antiaéreos de 90 mm, de Quitauna, e o Grupo de
Canhodes de 40 mm, grupo Bandeirantes, de Barueri, foram usados como centros de prisdo e
interrogatorios (com torturas), ao lado da Delegacia de Osasco, da Rua Marechal Rondon, e
seus Servigos de Informagdo foram transformados em bracos do Servigo Nacional de
Informagdes. Segundo a Comissao Municipal da Verdade de Osasco (OSASCO, 2014), nos
quartéis, principalmente no 2° Grupo de Canhdes Antiaéreos de 90 mm e o 4° Regimento de
Infantaria, e nas delegacias de Osasco e regido foram recrutadoas dezenas de agentes que
operaram nos centros de tortura, como os constituidos pela Operacdo Bandeirantes e o
Destacamento de Operacdes de Informagdo - Centro de Operagdes de Defesa Interna
(DOI-Codi) da Rua Tutdia, que acabaram se tornando conhecidos pelo assassinato e o
desaparecimento for¢ado de opositores.

Ao mesmo tempo que a cidade era um espago militarizado, Osasco era bergo da
atuacao sindical e politica no pds-Golpe. Essa era uma das coexisténcias que marcavam

Osasco. O Relatério da Comissdao Municipal da Verdade também assinalou outras:

[Osasco] Era uma esquina virtual de encontro do atraso com o progresso, entre as
tradi¢des autoritirias e as vontades libertarias, a agonia e a esperanca, em que se
manifestaram dois fenomenos inéditos da formacao politico-cultural brasileira: 1) O
despertar de consciéncia de uma juventude cristd no seio de uma institui¢ao religiosa
no passado comprometida com a escraviddo e o genocidio indigena; 2) O surgimento
da categoria social do operario-estudante, ou seja, de jovens trabalhadores, que
consumiam seu dia no trabalho nas fabricas e suas noites nos novos ginasios e
colégios, técnicos ou ndo, na aurora da globalizagdo e das exigéncias de preparo
académico para as novas fungdes profissionais, que misturavam a experiéncia da faina
diaria com a esperanga proporcionada pelo conhecimento de outras realidades e
possibilidades. (OSASCO, 2014, p. 9)

A esperanga proporcionada pelo conhecimento de outras realidades e possibilidades
citadas acima foi importante em um processo de cria¢do de polos de resisténcia a ditadura em
Osasco. A existéncia de estruturas sociais, como clubes, sociedade de amigos de bairro,
organizacdes de base da igreja e grupos culturais de teatro e musica, comissdes de fabrica,

grémios e entidades livres de estudantes, foi fundamental ao processo de resisténcia que se
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seguiria. Esses coletivos determinaram o surgimento da luta contra a ditadura fora dos canais
institucionais.

Em 1968, ocorreram as primeiras manifestacdes operarias de enfrentamento com o
regime militar. Essas manifestacdes acabaram sendo duramente reprimidas e derrotadas
diante do endurecimento da ditadura que terminou com a edi¢do do AI-5 no final daquele
ano. Osasco tornou-se nacionalmente conhecida gracas as passeatas realizadas pelas ruas
Antonio Agu e Primitiva Vianco em protesto contra o assassinato do estudante Edson Luiz
(1950-1968), no Rio de Janeiro; ao papel de vanguarda desempenhado pelo Sindicato dos
Metalurgicos, na luta contra o arrocho salarial; a seu protagonismo na manifestagao de 1° de
maio de 1968 na Praca da S¢é, em Sao Paulo, e & tomada por seus trabalhadores da Lonaflex e
da Cobrasma, em 16 de julho de 1968, na principal greve operaria durante o periodo
ditatorial, que inaugurou um tipo novo de mobilizagdo, de dentro para fora dos recintos de
trabalho, a partir da organizagdo interna realizada por Comissdes de Fabrica. Segundo o
professor de historia Adilson José Gongalves (2003), as Comissdes de Fabrica que surgiram
tinham como objetivo a organizagdo dos operarios em seus locais de trabalho. A intencdo de
se criar tais comissoes era a de lidar com o cotidiano das relagdes entre empresa e a propria
base e proporcionar um exercicio de formacao permanente. As Comissdes de Fabrica se
expandiram para diversos segmentos da classe operdria e representavam um papel
significativo nas formas de luta e resisténcia, principalmente ap6s o golpe militar, pois o
golpe limitou a acdo dos sindicatos e demais movimentos organizados que tinham maior
visibilidade.

O vinculo entre os movimentos estudantil e sindical e a participacdo direta de
estudantes em comissdes de fabrica e sindicatos ajuda a fortalecer a dindmica de retomada
das mobilizagdes, apesar de toda a repressdo da época. Marta Rovai (2013) afirma que o
conjunto de experiéncias reunidas pelos operarios-estudantes e catdlicos de Osasco e os
problemas relacionados com aumento salarial e direitos trabalhistas deram a eles a certeza de
que poderiam organizar uma greve que paralisaria empresas por toda Avenida dos
Autonomistas, estendendo-se a outras regides, como ABC paulista e Santos. De acordo com
o militante da Vanguarda Armada Revolucionaria Palmares (VAR-Palmares) Roque

Aparecido da Silva:

Pode-se dizer que a greve dos metalurgicos de Osasco, iniciada na Cobrasma em 16
de julho de 68, teve trés marcas significativas. A primeira ¢ que, diferente da
experiéncia histérica do sindicalismo brasileiro, a paralisacdo das fabricas que
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aderiram ao movimento se deu a partir de um trabalho interno. Em nenhum momento
se langou mao do tradicionais “piquetes”. A segunda foram as caracteristicas que
assumiram a ocupagdo de duas das fabricas, mantidas sob controle dos trabalhadores
até o momento em que foram desocupadas pela repressao. A terceira foi justamente a
rapidez, amplitude e brutalidade da repressdo. Apds sete horas de ocupacdo a
Lonaflex foi desocupada e a Cobrasma, em seguida, totalmente cercada por um
impressionante aparato militar composto por carros blindados, cavalaria e centenas
de soldados armados de fuzil e metralhadora. (AUDIENCIA..., 2008, p. 7)

Havia um crescimento da resisténcia ao regime militar e 2 manutenc¢ao da brutalidade
do governo militar. De acordo com Silva (2008), ao iniciar a greve no dia 16 de julho de
1968, também iniciou-se uma reunido do Conselho de Seguranca Nacional. E cogitava-se que
seria decretado o Estado de sitio, porque os militares entendiam que a revolucdo armada ja
estava nas ruas. O movimento estudantil estava agitado em todo o pais, pois alguns meses
antes, em 28 de mar¢o de 1968, a ditadura havia assassinado o estudante Edson Luis, na

repressao de uma manifestacao que se tornou um importante marco de resisténcia.

1.2. Os dois Roques

Roque Aparecido da Silva, hoje socidlogo de formacao, foi um operario-estudante
que teve militdncia ativa no 1° de Maio de 1968, na Greve dos Metalurgicos em 1968 e na
Greve de 1969. Nos anos sessenta foi dirigente da Vanguarda Popular Revolucionaria (VPR),
um movimento de guerrilha que atuou durante a ditadura civil-militar no Brasil, e depois da
Vanguarda Armada Revoluciondria-Palmares (VAR-Palmares), uma organizagdo
politico-militar surgida por volta de 1969 em consequéncia da fusdo entre o Comando da
Libertacdo Nacional (Colina), a Vanguarda Popular Revolucionaria (VPR) e outros grupos
revolucionarios do Sul do pais e da Bahia.

Roque Paes (1942-2002) era bancario e ndo participava de nenhum movimento ligado
a militancia. Ele era meu avo, pai de Maura Valeria, minha mae, e de Marcia Cristina de
Oliveira Paes Bernardinelli e de Rodrigo de Oliveira Paes. Foi casado com Ercilia de Oliveira
Paes. Era um trabalhador que tinha uma vida rotineira. Mesmo longe de envolvimento
politico, Roque Paes foi vitima da ditadura. Roque Aparecido, ouvido pela Comissdo da

Verdade de Osasco (2014) em 17 de setembro de 2014, na Camara Municipal, relata:
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Eles [os militares] levaram o Roque Paes pensando que era eu, ele foi torturado; no
momento em que tiveram consciéncia que ndo era a pessoa que eles procuravam, ele
foi orientado a ndo falar nada sobre o que aconteceu com ele na prisdo. No DOPS
[quando fui preso], eles xingaram muito: ‘Seu filho da puta por sua causa quase
matamos outra pessoa’ (OSASCO, 2014, p. 48)

Jair Paes, irmdo de Roque Paes, ouvido pela Comissao em 10 de maio de 2015, conta

que:

[...] num domingo 14 pelas 11 horas da noite, a policia invadiu a casa do Roque [Paes]
e ele ¢ levado preso; comegaram o interrogatério para ele falar do que ele ndo tinha a
menor ideia do que se tratava e pensavam que era ma vontade dele em colaborar com
eles, foi colocado de joelho no milho, e bateram muito nele at¢ o momento que
perceberam que ndo era o Roque que eles procuravam. (OSASCO, 2014, p. 48)

Jair afirma ainda que Roque pediu 4gua e os torturadores lhe deram. Ha certa
desconfianca que lhe deram uma 4gua que poderia estar contaminada, pois uma semana
depois do episddio ele foi internado com meningite.

Jair Assaf, que ¢ filho de Clovis Assaf - vereador entre os anos de 1962 até 1976 e
vizinho de Roque Paes e Ercilia Paes - foi ouvido em 18 de maio de 2015 pela Comissao,
pelo mesmo caso, pois Clovis ajudou Ercilia quando Roque foi preso injustamente. Jair Assaf

relata:

Meu pai, assim que soube da prisdo do Roque Paes, foi até a delegacia para saber o
porqué da prisdo, ele conseguiu entender a confusdo, pois éramos vizinhos do Roque
Aparecido Silva, na Vila Izabel e éramos amigos da familia toda; meu pai interferiu
para que fosse solto e nas negociagdes eles deram muitos telefonemas e naquela noite
o Juquinha estava de plantdo, ai eles liberaram o Roque Paz [sic], que foi torturado e
ameacado de que se relatasse o ocorrido para as pessoas eles iriam voltar; ele ndo
sabia o porqué ele estava ali sendo interrogado e torturado e chegou a dizer para o
meu pai que iria ao programa Silvio Santos denunciar o ocorrido, o meu pai
conseguiu contornar a situacdo para nao chegar a essa exposi¢ao (OSASCO, 2014, p.
49)

Em depoimento da Audiéncia da Comissdao Municipal da Verdade Roque Aparecido
narra que, antes desse equivoco com o Roque Paes, ele ja havia sido detido; o que explica, em
parte, a confusdo. Ele foi preso pela primeira vez no dia 18 de julho de 1968, um dia apos a
policia ter ocupado o Sindicato dos Metalirgicos quando estavam em greve. Roque foi o

dirigente da ultima Assembleia em 17 de julho. Nessa reunido os participantes haviam
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deliberado que, caso se confirmasse aquilo que estavam esperando, isto ¢, a invasdo, os
militantes ndo apreendidos iriam se reunir na Igreja Matriz de Santo Antdonio na manha
seguinte para conversar ¢ dar continuidade ao movimento. O prédio foi ocupado a noite e na
mesma noite também foram presos metalurgicos que estavam reunidos, sendo levados para a
delegacia da Policia Civil de Osasco onde permaneceram toda a noite e foram soltos no dia
seguinte. Roque e outros militantes ndo foram apreendidos entdo.

No dia 18 de julho, Roque e os militantes que fugiram do sindicato dos metalurgicos
se reuniram na Igreja Matriz de Santo Antonio. Roque relata que durante a reunido uma
senhora apareceu no local do encontro e perguntou se havia algum comunista e, se tivesse,
era para eles fugirem, porque a policia havia chegado no local. Roque e os demais tentaram
buscar alguma rota de fuga, entretanto a igreja ja estava toda cercada e nao havia como
escapar. Todos foram presos, exceto um companheiro de Roque chamado Jodao Joaquim que
conseguiu se esconder dentro do confessionario e escapou da prisao naquele momento.

Eles foram levados para a delegacia e Roque conta que no local havia um saldao onde
estavam os militantes que tinham sido presos na noite anterior, no Sindicato. Roque quis
saber o que estava acontecendo e perguntou a um companheiro que havia passado a noite na
delegacia. Ele respondeu que estavam anotando o nome de todos os lideres que estavam
sendo presos, pois seriam levados para serem fichados e os lideres ficariam presos no DOPS.

Roque diz que o policial que estava anotando os nomes chamou Roque de “estudante
operario comunista” e ele ndo respondeu, porque ndo achou que estavam falando com ele. O
policial insistiu o chamando e o pediu para confirmar seu nome completo. Roque, diante da
pressdo, resolveu falar que seu nome completo era Roque Alves de Souza, nome registrado
pelo militar. Em seguida, eles foram levados para o DOPS e 14 permaneceram o dia todo
sendo fichados. No final da tarde comegaram uma chamada. Eles iam em trios para realizar
uma peneira em busca de liderangas. Roque foi chamado e leram a lista de nomes que havia
sido entregue pela delegacia de Osasco. Perguntaram o nome dele e ele respondeu “Roque” e
falaram que ele iria ficar preso por um bom tempo. Entretanto, como ele tinha dado aos
policiais um nome falso, Roque Alves de Souza, ndo havia ninguém com seu nome
verdadeiro registrado no DOPS. Roque falou que aquilo era um equivoco e que ele ndo era o
Roque Alves de Souza. Roque entregou o documento com seu nome e foi liberado.

A policia, ao chegar no final da verificagdo percebeu que sobrou um nome, Roque
Alves de Souza, e percebeu o erro cometido, que tinha deixado o verdadeiro Roque escapar.

Foram enviadas equipes de captura para Osasco para tentar prender Roque. Durante dias elas
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procuravam pelo Roque em Osasco. Roque conta que as equipes paravam pessoas na rua e
perguntavam se conheciam o Roque e se sabiam onde estava morando.

Os policiais chegaram no local informado pelo morador e bateram na porta € o Roque
estava 14 tomando café da manha, ainda de pijama. Roque saiu na porta para atender e os
policiais perguntaram: “Vocé que ¢ o Roque?”. Ele respondeu que sim. Os policiais
agarraram e levaram o Roque, mas ele era o Roque Paes, meu avd. Quando ele foi preso, sua
esposa Ercilia de Oliveira Paes estava gravida de quatro meses de minha mae, Maura Valéria,
e minha tia, Marcia Cristina, tinha apenas quatro anos de idade. Roque Paes foi torturado e
quanto mais batiam nele perguntando coisas sobre o outro Roque — que ele ndo sabia — mas
eles acreditavam que ele era de fato o outro Roque que estava se negando a dar declaragoes.
Roque Paes ficou preso por um dia até que descobriram o equivoco que cometeram. Quando
o soltaram, ele foi ameacgado, dizendo que ele nao poderia falar com ninguém, nem mesmo
com a familia, o que tinha acontecido, porque se ele falasse ele veria o que que ia acontecer
definitivamente.

Embora ndo haja qualquer mencao a isso nesses depoimentos, suspeita-se que um dos
motivos para o engano entre um Roque e outro tenha sido o envolvimento que meu avo tinha
com a igreja catolica, que, embora em parte apoiadora da ditadura, também tinha, em seu
seio, uma vertente de resisténcia. Durante a greve dos metalurgicos de 1968, por exemplo,
houve um engajamento da Ac¢do Catodlica Operaria e da Juventude Operéria Catdlica de
acordo com a Comissao Municipal da Verdade de Osasco (OSASCO, 2014).

Segundo depoimento de minha avd Ercilia, Roque Paes chegou em casa descalgo e
todo sujo de barro, pois na noite anterior havia chovido. Ela afirma que o marido tornou-se
uma pessoa que tinha panico de tudo e estava muito calado. Dois meses apds a prisdo (e ndo
uma semana, como disse o irmdao em depoimento), Roque Paes foi internado no hospital
Emilio Ribas com meningite, ficando em coma na UTI por 3 meses e sendo liberado para
voltar para a casa um dia apds o nascimento de minha mae, em 4 de dezembro de 1968.
Felizmente Roque Paes se recuperou, porém ficou com sequelas, como convulsdes
esporadicas, tendo que se afastar do trabalho. Os ataques epiléticos também eram frequentes
durante a noite e, neles, as filhas tinham que cuidar do pai enquanto Ercilia buscava ajuda do
cunhado, Jair Paes. Nesses episodios Roque Paes apenas chamava por Nossa Senhora e pedia
pela mae. Esse pedido revela um pilar na vida de Roque, a fé. Apds a prisdo ele, que ja era
catolico, passou a trabalhar mais ativamente na igreja.

Roque Aparecido seguiu militando na clandestinidade na Vanguarda Popular

Revoluciondria a partir de julho de 1968, porque apds a greve e a prisdo a policia passou a
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procura-lo. No dia 2 de fevereiro de 1969 Roque Aparecido foi detido novamente quando ia
encontrar um companheiro que ja tinha sido preso e Roque ndo sabia. Foi marcado um
encontro em um ponto de Onibus no bairro de Sdo Paulo, Cambuci, ¢ Roque viu o
companheiro no ponto com varias pessoas que supostamente estavam esperando o Onibus,
mas na verdade eram policiais disfarcados.

Na prisdo Roque Aparecido foi torturado por cerca de 20 dias. Nas torturas os
policiais, além de o xingarem por quase terem matado o outro Roque, falavam: “Seu filho da
puta, voc€ esteve nas nossas maos e escapou”, conforme ele relata em depoimento a
Comissao Municipal da Verdade de Osasco (OSASCO, 2014). Roque esteve dois anos preso
sem nenhum processo formal, apenas com uma prisdo preventiva.

O irmao de Roque Aparecido, Jodo Domingues da Silva, foi também vitima da
ditadura. Jodo era também militante da Vanguarda Armada Revolucionaria Palmares
(VAR-Palmares). Em depoimento a mesma comissdo, Iracema Marta dos Santos, irma de
Roque Aparecido da Silva e Jodo Domingues da Silva, conta que Jodo chegou em casa
baleado no dia 29 de julho de 1969, com um tiro no peito. Ela afirma que a casa foi cercada e
que ele foi levado para o Hospital das Clinicas, de onde foi seqiiestrado pelo Exército, com
agentes vestidos de médico e enfermeiros. Eles o levaram para o Hospital Geral do Exército
no Cambuci. Iracema nao conseguiu localiza-lo no hospital até que, aproximadamente um
més depois, foram busca-la para ver seu irmao e autorizar uma operagdo. Iracema recorda que
ele estava irreconhecivel: cadavérico, cheio de hematomas e ferimentos pelo corpo, saiam
pedacos dos labios que estavam ressecados pela sede, parecia que a boca ia até a orelha, os
olhos estavam muito grandes e uma cdmara de ar apoiava parte da coluna. Ele morreu em Sao
Paulo no dia 23 de setembro de 1969. De acordo com a Comissdo da Verdade do Estado de
Sao Paulo (2013), “o laudo de necropsia inclui, além do ferimento descrito no exame de
corpo de delito, cicatrizes cirirgicas, escaras de dectbito na regido sacra e mais um ferimento
por projétil na regido vertebral, terco inferior”. Iracema relatou que agentes da policia
acompanharam o veldrio. Roque Aparecido ndo participou do velorio, pois estava preso.

As prisoes de Roque Paes, Roque Aparecido e Jodo Domingues sao exemplos de uma
pratica bastante comum na ditadura, as detencdes ilegais e as torturas. Apesar dos ares de
legalidade da ditadura no Brasil a tortura nunca foi legalizada. De acordo com o relatorio da
Comissao Nacional da Verdade (2014), além de ilegais, as detengdes promovidas pelo regime
militar foram, em regra, arbitrarias. Por exemplo, fazer parte de uma associagdo politica,
participar de passeata ou greve eram considerados efeitos suficientes para a imputagdo de

conduta subversiva e realizacdo da prisdo. E, em diversos casos, a tortura era levada ao
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extremo, a ponto de provocar assassinatos, como ocorreu com Jodo. O mesmo relatdrio

explicita o que ¢ tortura em caso de detengdo da seguinte maneira:

Constitui tortura a ado¢do de medidas que restrinjam a liberdade do detido além do
nivel de sofrimento estritamente necessario e intrinseco a detengfo, tais como:
imposi¢ao de isolamento em cela reduzida, sem ventilagdo ou luz natural; restri¢ao
ao regime de visitas; intimidacdo como ameaca de atos violentos; violéncia fisica
contra a vitima; exibi¢do do preso nu ou em trajes que o exponham; e ma prestagdo
de servigos bdasicos, como aten¢do médica, alimentacdo e higiene. Também se
considera tortura a submissdo do detido ao isolamento prolongado e a
incomunicabilidade coercitiva. Tais medidas s6 podem ser utilizadas de maneira
excepcional (e em estrita aplicacdo dos critérios de necessidade, legalidade e
proporcionalidade), pois produzem uma situag@o de particular vulnerabilidade, além
de perturbagdes psiquicas e morais ao detido ao inviabilizarem o contato com seus
familiares ¢ com o mundo exterior. Vale destacar que a mera ameaga de uma das
medidas elencadas, quando suficientemente real e iminente, pode, por si s0, constituir
ato de tortura. (BRASIL, 2014, p. 285)

A tortura a que foram submetidos os dois Roque, atendendo a varios desses critérios,
deixou marcas profundas. No caso do meu avo essas marcas iam além de seu proprio corpo.
Ercilia diz em depoimento que todos esses anos a familia aprendeu a conviver com essas
lembrangas horriveis. “Um engano com danos irreparaveis, evitdvamos esse assunto porque
queriamos esquecer”, finaliza Ercilia em depoimento para requerimento da Comissdo de
Anistia, em 2004. A familia conta que por anos haviam carros que vigiavam da prisdo até o
fim da ditadura militar. Minha mae relata que o assunto sempre foi silenciado.

Assim a familia lidou com o assunto até a morte de Roque, em 2002. Roque faleceu
apos uma cirurgia cardiaca, aos 60 anos. No final de 2003 Ercilia iniciou um processo de
anistia politica no Departamento de Anistiado Politico, que em Osasco era localizado na sede
da Unido dos Aposentados e Pensionistas de Osasco (UAPO). O processo passou para o
Setor de Protocolo e Diligéncia em maio de 2004 e apds 8 anos, em 2012, foi para o Setor de
Finalizagdo e por fim para o Setor de Arquivo e Memoria. Nesse momento do pedido de
anistia a familia precisou reavivar a memoria.

Roque Aparecido da Silva (2006) em texto publicado para o site da Fundagao Perseu
Abramo afirma que o Al-5, para ele, significou clandestinidade, dois anos de prisdo, tortura,
morte de um irmao nas torturas, problemas para a familia e oito anos de exilio. E que foi
nesses anos, com violéncia, que se forjou a pessoa que ele é. Roque Aparecido atualmente
mora em Osasco, ¢ Secretario Regional para América Latina e o Caribe da Federacao

Internacional de Sindicatos de Trabalhadores da Quimica, Energia, Minas e Industrias
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Diversas (ICEM). Ele foi Secretario de Relagdes do Trabalho (1992-1994) e Representante
do Governo Brasileiro no Conselho de Administragdo da Organizagdo Internacional do

Trabalho (1992-1994).
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2. VERDADE E MEMORIA NA JUSTICA DE TRANSICAO

De acordo com o site Memorias da ditadura (on-line), o termo “justica de transi¢ao”
refere-se a um conjunto de estudos, acdes e dispositivos que surgem para enfrentar e superar
momentos de conflitos internos, violagao sistematica de direitos humanos e violéncia massiva
contra grupos sociais ou individuos que ocorreram na histéria de um pais. Nos contextos mais
distintos de cada nagdo, alguns objetivos comuns podem ser estabelecidos como norteadores
gerais da justica de transicdo: estabelecer a verdade sobre os fatos ocorridos no periodo;
investigar e julgar os perpetradores de crimes e do desrespeito aos direitos humanos;
registrar, reconhecer e dar visibilidade a memoria como constru¢do imprescindivel da
historia; oferecer reparagdes as vitimas; reformar as instituicdes que participaram direta ou
indiretamente das violagdes cometidas.

No tocante a ditadura civil-militar brasileira, o inicio do periodo de justica
transicional ¢ simbolicamente aludido com a aprovacdo da Lei de Anistia (lein. 6.683, de
1979), marco inicial conturbado que se estende pelo menos até 1985, quando as forgas
politicas que sustentaram a ditadura, mesmo sob forte pressdo popular, impedem a
aprovacado da emenda constitucional em favor da realizacdo de elei¢cdes diretas para

presidente (ABRAO, 2011). Por isso, é possivel dizer que:

No Brasil, ocorreu uma “transicao sob controle", em que os militares apenas
aceitaram a “transicdo lenta, gradual e segura” a partir de uma posi¢do de
retaguarda no regime, delegando aos politicos que os defendiam a
legitimag@o da transi¢do em alianca com a elite burocratica e politica que
emergiu do regime e orientou a conciliagdo com a maior parte da
oposicdo legal. Em decorréncia, procurou-se impor burocraticamente um
conceito de perddo por meio do qual os ofensores perdoariam os
ofendidos, o que limitou a adesdo subjetiva a reconciliagdo, tentando-se
transformar a anistia em processo de esquecimento, como se isso fosse
possivel. (ABRAO, 2011, p. 122)

O conceito de perdao imposto burocraticamente citado por Paulo Abrdao (2011),
especialista em direitos humanos e processos de democratizagdo, ¢ materializado justamente
na Lei de Anistia brasileira. Durante a luta pela anistia, a sociedade mobilizou-se
fortemente pela aprovacdo de uma lei de anistia “ampla, geral e irrestrita”, para todos
os presos politicos, que inclui os envolvidos na luta armada, crimes de sangue e até quem
cometeu crimes pelo Estado. Como Abrdo (2011) afirma, com a crescente evidéncia de
que muitas mortes e desaparecimentos eram produto da acdo estatal, cresceu a pressao social

pelas investigacoes dos delitos. Essa pressdo social levou o Judicidrio, que era controlado
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pelo regime, a sistematicamente ampliar interpretativamente o espectro de abrangéncia da
Lei de Anistia, passando a considerar ‘“conexos aos politicos” os crimes dos agentes de
Estado e, ainda, a aplicar a lei até para crimes ocorridos apés 1979, fora da validade
temporal da lei, com o pretexto da “pacificagdo nacional”. Com o passar dos anos, o lema
da anistia “ampla, geral e irrestrita” para os perseguidos politicos, aclamada pela
sociedade organizada e negada pelo regime, passou a ser lido como uma anistia “ampla, geral
e irrestrita” para “os dois lados”.

A apropriacdo do movimento social pro-anistia demonstra a for¢a de controle do
regime, capaz de usar o bordao social para converté-lo em um suposto “acordo politico” entre
subversivos e regime com a finalidade de iniciar a abertura democrética. E importante pensar
a eficacia da Lei de Anistia no Brasil, realizada nesses termos, através da observacao das
razdes da ndo-responsabilizagdo judicial dos perpetradores de graves violagdes aos direitos
humanos durante a ditadura civil-militar brasileira. E uma discussdo que, tomada agora, diz
respeito ndo apenas ao passado, mas que tem provaveis efeitos no presente e no futuro, pois
manter esquecimento ao tema da opressdo do regime militar ¢ ndo contribuir para a
consolidagdo da democracia brasileira: enquanto os responsaveis continuam impunes, as
praticas seguem se perpetuando — como pode-se constar nas arbitrariedades que as forgas

policiais fazem até hoje. De acordo com Glenda Mezarobba:

Evidéncia tragica disso ¢ que continua em uso, contra presos comuns, em
delegacias e presidios de todo o pais, o suplicio da tortura [...], o que apenas
confirma a nocdo de que a transi¢do para a democracia ndo constitui
condigdo suficiente para que se coloque um fim definitivo em um passado
repressivo. (MEZAROBBA, 2010, p. 20)

Também pela forma como se desenrola esse marco inicial, a justica transicional da
ditadura civil-militar no Brasil, em relagdo a outros paises latinoamericanos, possui estagios
diferenciados na implementagao de cada uma das dimensoes fundamentais. E muitas medidas
tém sido tardias quando comparadas com a justi¢a transicional argentina ou chilena, casos
mais paradigmaticos. Abrdo (2011) afirma que, no caso brasileiro, as medidas de abrangéncia
temporal retroativa, como a investigacdo de crimes passados, enfrentaram de forma mais
marcada as restrigoes politicas do antigo regime por atingirem diretamente a seus membros,
enquanto as medidas de reparacdo as vitimas e garantia de direitos futuros se mostraram mais
eficientes em romper o cerco politico, na medida em que ndo afetavam de maneira direta os
membros do antigo status quo e as limitagdes que impuseram a transicdo quando ainda

estavam no poder.
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A discussao levantada pelo historiador Carlos Fico (2013), de que no Brasil nao se
constituiu uma memoria traumadtica a respeito da ditadura militar e, sim, uma memoria de
frustracdo, em especial por parte da esquerda, por nio ter havido uma ruptura politica e as
devidas puni¢des aos agentes da repressdo € aos seus superiores, € interessante para pensar o

resgate da verdade.

O trauma diante da violéncia brutal do regime militar marca a transig@o
argentina. No caso do Brasil, os tragos fundamentais de sua transi¢do sdo a
impunidade e a frustragdo causadas pela auséncia de julgamento dos
militares e de ruptura com o passado — que, por assim dizer, tornaram a
transig¢do inconclusa, em fungdo da conciliabilidade das elites politicas. Foi
esse componente de frustragdo — diante da anistia que perdoou os militares,
da campanha pelas eleigdes diretas que fracassou, enfim, da constatagio de
que os militares conduziram a transicdo como queriam — que, de algum
modo, estimulou as timidas iniciativas de justica de transicdo no Brasil a
partir da chegada ao poder dos governos presididos por pessoas que
combateram a ditadura, Fernando Henrique Cardoso, Luiz Inacio Lula da
Silva e Dilma Rousseff. Nao se nota um grande interesse da sociedade pelo
tema, que ¢ acompanhado, sobretudo, pela militancia dos direitos humanos,
assim refor¢ando o confronto entre repressdo militar e oposi¢do de esquerda
(armada ou ndo) como o evento emblematico do regime militar brasileiro.
Como consequéncia, a historia das “pessoas comuns” ¢ praticamente
ignorada. (FICO, 2013, p. 10)

Por tudo isso, o movimento de resgate da verdade sobre os crimes contra a
humanidade durante a ditadura brasileira € bastante recente na historia do pais,
configurando-se como uma agdo muito importante, uma vez que a democracia nao pode ser
consolidada em bases autoritarias. A grande baliza estatal, nesse ambito, ¢ a criagdo de uma
Comissao da Verdade. Em 2010, ao encaminhar ao Congresso Nacional o projeto de lei de
fundagdo dessa comissdo, o entdo presidente da Republica, Luiz Indcio Lula da Silva (apud
BRASIL, 2014), declarou que ela tem por finalidade contribuir para o preenchimento das
lacunas existentes na historia do Brasil em relagdo a esse periodo e, ao mesmo tempo, para o
fortalecimento dos valores democraticos. A Comissao Nacional da Verdade foi instalada em
16 de maio de 2012, com prazo de dois anos para apurar violagdes aos direitos humanos,
assegurar o resgate da memoria e da verdade.

No volume I do seu relatério (BRASIL, 2014) afirma-se complementarmente que a
Comissao Nacional da Verdade tem como objetivo estratégico a promog¢do a apuracao € o
esclarecimento publico das graves violagdes de direitos humanos praticadas no Brasil no
periodo fixado pelo artigo 8° do Ato das Disposi¢des Constitucionais Transitérias (ADCT) da
constituicdo federal. De acordo com o artigo 8° do ADCT o periodo referido ¢ entre 1946 ¢

1988. Além disso, durante a entrega desse relatorio Dilma Roussef reitera:
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A verdade ndo significa a busca de revanche. A verdade ndo precisa ser
motivo para 6dio ou acerto de contas. A verdade produz consciéncia,
aprendizado, conhecimento e respeito. A verdade significa, acima de tudo, a
oportunidade de apaziguar cada individuo consigo mesmo e um povo com a
sua historia. A verdade ¢ uma homenagem a um Brasil que ja trilha trés
décadas de um caminho democratico. E que lutaremos sempre e mais para
que assim persista. (ROUSSEFF apud COMISSAO..., 2014, on-line)

Esse movimento supre, ainda que de forma deficiente, o que Mezarobba (2010)
observa, de que o processo de redemocratizagdo brasileiro foi marcado pela imposi¢ao do
esquecimento como modo de evitar os mecanismos de justica de transicdo. A rememoragao,
assim entendida, ndo ¢ somente uma questdo de relevancia historica, com consequéncias reais
ndo sé para as vitimas e seus familiares, como também tem ambito sociolodgico, que reverbera
para a sociedade brasileira como um todo, uma vez que gera implicacdes diretas, importantes

e imediatas para o Brasil.

2.1. A abertura dos arquivos na contexto transicional

O trabalho da Comissao Nacional da Verdade (e das diversas comissdes estaduais,
municipais e setoriais que a seguiram) passou, em grande medida, pelo acesso aos arquivos.
Os arquivos, que desempenham um papel essencial no desenvolvimento das sociedades ao
contribuir para a constituicdo e preservacdo da memoria individual e coletiva, podem ser

pensados, segundo Ludmila Catela (2010), como:

[...] o espago que resguarda a produgdo, a organizagdo ¢ a conservagdo de
objetos (na maioria dos casos papéis manuscritos ou impressos) que
documentam e ilustram as agdes de individuos, familias, organizagdes ¢
orgdos do Estado. Um arquivo implica um conjunto de acervos
documentais, sonoros e visuais, localizados em um local ou edificio, com
agentes que os produzem, classificam e velam por sua existéncia e consulta.
A tripla relagdo acervos-espaco fisico-agentes estara sempre presente e
caracterizara o tipo de arquivo, sua utilidade e finalidade. (CATELA, 2002,
p- 382)

Sobre a relagdo de referéncia a um quadro espacial especifico Catela apresenta um
autor precursor nos estudos sobre a memoria e da tensa relagdo entre memoria e historia,
Maurice Halbwachs, socidlogo francés da escola durkheimiana, que afirma que nenhuma
memoria coletiva pode existir sem referéncia a um quadro espacial especifico. Catela alega

que o autor observa que a expressdo “memoria histérica” é pouco feliz, ja que associa dois
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termos que se opdoem em mais de um ponto. De acordo com Halbwachs (apud CATELA,
2010, p. 388), “o fundamento da memoria sdo os proprios individuos e grupos [...] que
conservam e expressam a recordagdo. Ja a historia sustenta-se sobre a escrita e a referéncia de
acontecimentos que [...] devem guardar coeréncia com relagdo a esquemas cronologicos”.

Catela afirma que as ideias de Halbwachs sobre a separacao entre a memoria, sempre
associada a grupos, e a historia, apegada aos acontecimentos, nos ddo pistas para entender a
relacdo entre essas duas esferas e os arquivos como um espaco duplo de memoérias e de
historia. A histéria investiga os grupos de fora, com distancia; a memoria (individual e
coletiva) ¢ produzida e observada a partir de dentro. Assim, para Halbwachs, a memoria,
mesmo coletiva, se diferencia da historia, pois ¢ uma corrente continua de pensamento, de
uma continuidade que nada tem de artificial, j4 que mantém do passado somente aquilo que
ainda esta vivo ou € capaz de viver nos grupos que as mantém.

Em relacido ao periodo da ditadura civil-militar brasileira, entre interesses
memorialisticos e historicos, as informagdes, produzidas e recebidas por 6rgaos de repressao
militar (¢ em algum momento transformada em arquivos) passaram a ser disputadas por
grupos que apoiaram os governos ditatoriais € que desejavam omitir suas agdes dos anais da
Historia e por grupos de direitos humanos e de familiares de mortos e desaparecidos que
lutavam pelo direito & memoria, verdade e justica. Esses conjuntos documentais sdo os

arquivos sensiveis ou arquivos da repressdo. Conforme Caroline Silveira Bauer e René Gertz:

Em sua maioria, os arquivos da repressdo se compdem de registros
elaborados ou incorporados a partir da acdo policial cotidiana (fichas
pessoais, depoimentos, prontudrios, dossiés, relatdrios, informacdes, ordens
de busca e prisdo etc.), mas também por documentos roubados (livros,
publicagdes, correspondéncias pessoais, documentos de organizagdes) ou de
declaragdes tomadas em interrogatorios que desrespeitavam tanto os codigos
penais (duragdo do interrogatorio, horario em que eram feitos, presenca de
testemunhas, etc.) quanto aos Direitos Humanos (torturas fisicas e
psicologicas). As informagdes que os compdem sdo conseguidas por meio de
acdes legais e ilegais, incluindo violéncia fisica e psicologica. Em relacdo ao
contetido dos documentos, as informagdes que os compdem sdo conseguidas
através de acgdes legais e ilegais, incluindo violéncia fisica e psicologica. Sdo
produto de situagdes-limite, onde a intolerdncia é parte vital do sistema.
Além disso, essa documentagdo esta permeada por praticas difundidas e
legitimadas pelo autoritarismo, como a delacdo e os falsos testemunhos, o
que, muitas vezes, gera informagdes imprecisas. (BAUER; GERTZ, 2009, p.
177)

Esses arquivos da repressao, de acordo com Catela (2009), acima de tudo devem ser
entendidos como territorios de memoria, nos quais ha disputa de visdes do passado. Os

diversos usos dos arquivos sensiveis permitem a consolidagdo do processo transicional
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brasileiro, fortalecendo a dimensao reparativa. E a conquista dos arquivos da repressao pelas
vitimas de perseguicdes politicas, seus familiares e demais interessados tem importancia para
o desenvolvimento da dimens3o reparatéria do processo de justica transicional brasileira.
Bauer e Gertz (2009) afirmam que, justamente por iSso, 0s arquivos repressivos que ainda
ndo estdo disponiveis ao publico devem ser abertos para recuperar elementos para a
afirmagdo da democracia, principalmente os valores como o da verdade e da justi¢a, além da
promog¢ao da democracia da informagdo. Além disso, a abertura total dos arquivos pode
proporcionar o conhecimento do passado recente.

O esforgo feito pela Comissao Nacional da Verdade se deu nesse sentido. Segundo o
site Memorias reveladas (2015), o acervo da Comissdo Nacional da Verdade reune milhares
de documentos, testemunhos de vitimas e familiares, depoimentos de agentes da repressao
politica, 47 mil fotografias, videos de audiéncias publicas, diligéncias e depoimentos, laudos
periciais, livros, entre outros. Tem-se, ai, um arquivo publicizado. Na constituicdo de seu
acervo, a Comissdao Nacional da Verdade recebeu documentos de comissdes da verdade
estaduais, municipais e setoriais, arquivos de familiares de vitimas da ditadura e documentos
oriundos da cooperagdo com governos de paises como Argentina, Alemanha, Chile, Estados

Unidos e Uruguai.

2.2. As artes visuais tematizando memaorias ditatoriais

Trazer a publico através da arte o passado autoritario da ditadura civil-militar
brasileira torna-se uma poderosa ferramenta de conscientiza¢do e reflexdo, entendida, no
contexto da justica transicional, como passo complementar ao que faz a Comissdo Nacional
da Verdade. Diversos campos da arte, a exemplo da literatura, da musica, do cinema e do
teatro, tém tematizado as memorias ditatoriais com esse intuito. Nas artes visuais, que aqui
interessa mais particularmente, depois de alguns anos de certo vazio memorialistico, isso tem
se dado de maneira significativa no inicio do século XXI (SANTOS, 2021). Marcio
Seligmann-Silva (2018), curador da exposi¢ao “Hiatus: a memoria da violéncia ditatorial da
América Latina”, em que reune alguns desses trabalhos feitos nos ultimos anos, apresenta a
escolha do titulo da mostra, da palavra do latim “hiatus”, a partir do que ela remete as nogdes

de falta, lacuna, interrupg¢do, abismo.
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Ao propor uma exposi¢ao no Memorial da Resisténcia de Sdo Paulo voltada
para a memoria das ditaduras na América Latina, calcada nesse universo
semantico, enfatizamos tanto o fato de que essas ditaduras representaram
rupturas historicas, como também que elas constituem uma ‘falta’, um vazio
dificilmente simbolizavel. E verdade que paises como Argentina, Chile,
Uruguai e Brasil enfrentam os seus passados ditatoriais de diferentes modos,
sendo o Brasil o que menos se disp0s a encarar até agora a tarefa de elaborar
aquela época, seja de forma juridica, politica ou artistica, em que pese o
nimero de filmes sobre aquele periodo e nossa Comissdo Nacional da
Verdade. (SELIGMANN-SILVA, 2018, p. 11)

As obras que Seligmann-Silva reune na exposi¢ao, que contou com a participacao de
oito artistas, ajudam a refletir sobre o papel da arte como instrumento de elaboracdo do
passado ditatorial brasileiro. Ao pensar como a arte contemporanea brasileira esta acessando
os arquivos da ditadura observa-se que desde 2013 e 2014, ap6s a publicagao do relatorio da
Comissao Nacional da Verdade, uma nova linhagem de producdo tem abracado o desafio de
inscrever o passado ditatorial hoje, como € possivel perceber nessa mostra.

Seligmann-Silva (2018), considerando esses trabalhos ai exibidos, afirma que a
memoria ¢ ato, acdo que se dd no presente e se articula as politicas do agora. As obras
daqueles que Seligmann-Silva chama de “artistas da memoria” se dao “no ‘tempo de agora’
(Jetztzeit) de que Walter Benjamin falava e visam também um ‘escovar a historia a
contrapelo’”(SELIGMANN-SILVA, 2018, p. 11). A nova arte da memoria, de acordo com o
curador, elegeu lutar contra uma politica do esquecimento que faz parte de modo intrinseco
da tradigdo brasileira, anterior a propria ditadura, de apagamento da memoria da violéncia,
em especial das violéncias de classe, raca e género. Esses artistas da memoria, dessa maneira,
tém suscitado uma autoimagem do Brasil diferente, em que os protagonistas passam a ser 0s

que lutam na resisténcia contra a violéncia estatal e das elites, como garante

(SELIGMANN-SILVA, 2018). Mais que isso:

Ao invés de objetos da representagdo, os excluidos se tornam agentes. O
“hiato” ditatorial passa também a ser visto como um momento capaz de
revelar o abismo que sempre existiu em nossa sociedade que insiste em
reafirmar e em reproduzir sua mentalidade colonial. O “estado de excecdo”
revela-se regra. (SELIGMANN-SILVA, 2018, p. 12)

Ao serem colocados no papel de agentes, os artistas da memoria realizam um trabalho
simbolico que estd conectado a reparagdo juridica, ndo concretizada. A indagacao de Fulvia
Molina, mestre em artes plasticas ¢ uma das artistas com obra na exposi¢ao, auxilia a pensar
sobre isso: “ndo seria este o lugar da arte, que visaria, ndo apenas resgatar uma memoria, mas

sobretudo atualiza-la em um ato estética e politicamente presente, recolocando-a, por assim
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dizer, em movimento?” (MOLINA, 2015, p. ). Molina afirma ainda que a arte vem aportar
aos acontecimentos portadores de dor, como desde sempre o fez, a sua razdo de consciéncia,
0 seu pathos, o seu universo de sensibilidade, o seu afeto, a sua verdade. De acordo com a
artista, a arte vem elaborar um resgate que se articula com “a exigéncia de uma salvagao, que
ndo consiste simplesmente na conservagao do passado, mas que seja também uma
transformacao ativa do presente” (BENJAMIN apud MOLINA, 2015, p. 114).

Seguindo esse caminho, outros artistas da memoria tém lidado com a tematica da
ditadura a partir de uma visada familiar. E o caso, por exemplo, de Gustavo Germano,
argentino responsavel pelo projeto Auséncias, e de Gilvan Barreto, brasileiro autor de
Moscouzinho, entre outros tantos trabalhos que tematizam a ditadura. De acordo com Santos
(2021), ambas as iniciativas artisticas ocorrem em 2012, aparentemente sem um haver
conhecimento do outro. Gustavo Germano inicia seu trabalho na Argentina motivado pela
perda do irmao e uma versao brasileira ¢ realizada na sequéncia. A exploragao da perspectiva
familiar, que marca o projeto de Germano, ¢ forte na Argentina e chega ao Brasil por meio
dele. Em Auséncias, o artista recria albuns de familias assinalando os vazios deixados pelas
vitimas da ditadura, inclusive pelo proprio irmao.

Em Moscouzinho, Gilvan Barreto langa um livro em que fabula suas memorias
infantis no contexto ditatorial. O trabalho de Barreto apresenta pontos de encontro com o que
se propde neste trabalho: lida com o arquivo, inclusive com fotos de familia, e faz isso a
partir de uma motivagao pessoal. Segundo Cristiana Dias Cordeiro (2015) foi do tempo da
infancia que Barreto guardou na memoria as primeiras impressoes da sua Moscouzinho. Ele
cresceu durante a ditadura civil-militar ouvindo historias de um lugar apelidado de
“Moscouzinho Brasileira”, sua cidade natal, Jaboatdo dos Guararapes, assim chamada por ter
eleito na década de 1940 o primeiro prefeito comunista brasileiro. A obra de Barreto esta
ligada @ memoria vivida na infancia somada a motivacao presente da possibilidade da morte

do pai. De acordo com Cordeiro (2015):

O Gilvan pai, que empresta o nome ao seu filho fotografo, empresta também
suas crengas politicas ¢ dos sonhos e pesadelos de Gilvan filho nasce sua
republica socialista do afeto. Das suas memorias inventou um pais em
homenagem aos pais para a memoria deles. O gatilho da criagdo deu-se no
momento em que viu a morte se aproximar do pai dele. Apesar da dor,
‘Moscouzinho ¢ uma histéria de cura’, afirma Gilvan, ¢ completa, ‘a0 mexer
com sentimentos tdo fortes e tristes, crio imagens na medida em que curo
feridas’ (CORDEIRO, 2015, p. 73)

Respeitada as diferengas da obra Moscouzinho, como o fato de eu ndo ter vivéncia no
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periodo da ditadura militar e trabalhar com memorias de uma geragdo anterior a minha, esse
processo catartico afirmado por Barreto ¢ o que se propde o fotolivro € o que une os dois

trabalhos como iniciativa de memoria.

31



3. 0 FOTOLIVRO DA CONCEPCAO AO PROCESSO CRIATIVO

O fotolivro “A historia dos dois Roques” partiu de um interesse inicial de conhecer
mais sobre a historia do meu avo, Roque Paes. O atual cendrio politico brasileiro e o
esvaziamento histérico do que foi a ditadura civil-militar, no seu reconhecimento como
periodo de autoritarismo e repressdo, foram pontos fundamentais para o amadurecimento da
proposta.

A ideia do produto foi se formando aos poucos. Um marco importante ocorreu em
2017 através do ingresso na iniciacdo cientifica, na pesquisa “A ditadura apropriada:
anacronismos e ressignificagdes de fotos assimiladas para co-memorar os regimes militares
latino-americanos”, coordenada pela professora Ana Carolina Lima Santos. Nela,
investigou-se o trabalho Arqueologias de la auséncia, da artista argentina Lucila Quieto, obra
que recorre a estratégia de apropriacao de fotografias do universo afetivo, retiradas de albuns
familiares, para materializar memorias da ditadura civil-militar argentina. A iniciacdo
cientifica me colocou diante de materiais e conceitos que me inspiraram a olhar para a
histéria do meu avd, reconhecendo-a como parte da minha propria historia, e, mais do que
isso, me revelou que era possivel descortina-la também para outras pessoas. Nesse momento,
ndo havia uma definicdo formatada a ser executada, apenas o desejo de mergulhar nessa
historia familiar e trabalhar com as lembrangas de Roque Paes para lhes dar forma em uma
produgdo que igualmente tocasse meus familiares ou demais interessados na historia.

A proposta tomou forca em 2020 durante a realizagao do anteprojeto do Trabalho de
Conclusdo de Curso. Nessa fase, esbogou-se a intengao de realizar interferéncias artisticas nas
fotografias antigas do meu avo, de modo a trazer sua histéria do passado para o presente,
atualizando ou criando certa memoria sobre ela. Um entendimento inicial era que sua
historia/memoria seria apresentada junto a de Roque Aparecido da Silva, por aquilo que se
cruzavam. Assim, suas fotografias também seriam apropriadas. Muitas ideias fluiram com o
estabelecimento do processo de orientagdo, mas ndo conseguia canalizar em um formato
adequado, até que fui apresentada ao modelo do fotolivro, que parecia abarcar as
necessidades da ideia inicial.

Em texto publicado na revista Zum, Gerry Badger (2015, on-line) observa que o
fotolivro ¢ um “tipo particular de livro fotografico, em que as imagens predominam sobre o
texto e em que o trabalho conjunto do fotégrafo, do editor e do designer grafico contribui
para a construcao de uma narrativa visual”. A constru¢cdo de uma narrativa visual, baseada

nesse entendimento, foi uma decisdo importante para pensar os proximos passos do processo
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criativo. Essa concep¢dao permitiu ainda definir uma proposta de lidar, além de com as
imagens fotograficas, com os documentos que a principio eram vistos apenas como meio de
investigacdo da histéria. E as “interferéncias”, antes vagas, foram idealizadas pela
incorporagdo de uma nova linguagem, a ilustracao.

Outra defini¢cdo, temporal, se deu a partir da ideia do livro. Decidi trabalhar com
fotografias de Roque Paes e de Roque Aparecido da Silva realizadas entre as décadas de
1960, que circunscreve a prisdo de ambos, e 2000, quando da morte do meu avo. Cada década
deveria corresponder a uma pagina dupla, idealmente com uma imagem e um documento de
cada Roque. Esses materiais seriam entrelagados por meio de ilustragdes. Resolvido isso,
passei a lidar com os arquivos — de fotos, documentos de identificacdo e materiais de
recordagdes familiares. A busca de imagens e documentos de Roque Paes foi feita em acervo
familiar, sobretudo em 4albuns de familia. As imagens de Roque Aparecido também foi
realizada a partir de acervo familiar com a ajuda do proprio Roque, que se disponibilizou a

abrir seu acervo a pesquisa.

3.1. O acesso aos arquivos familiares

O critério de escolha das imagens foi baseado na afetividade que evoca cada foto.
Primeiramente observei todas as fotos em que meu avod estava presente e escolhi aquelas que
me chamaram mais aten¢ao pelo olhar, por sorrisos € por gestos corporais. Apesar de muitas
das imagens selecionadas terem sido realizadas anteriormente ao meu nascimento, muito do
que escutei, perguntei e vivi ao lado do meu avo foi trazido no processo de acesso aos seus
arquivos, pela minha memoria desse vinculo com o fotografado. Contei com o auxilio de
Maura Valéria de Oliveira Paes, minha mae, para que me esclarecesse duvidas em relagao as
datas das fotografias, em uma espécie de entrevista informal. Essa troca de informagdes foi
fundamental: o processo de abertura dos albuns de familia se deu em paralelo a abertura das
lembrangas, de histérias sobre a vida do meu avo, mas também dela e de toda familia. Muitas
tardes de trabalho se passaram assim. Mesmo que talvez ndo fosse indispensavel para a
producdo do fotolivro ver e ouvir tanto, esse passo foi importante para o projeto e para mim.

J& as fotografias de Roque Aparecido foram selecionadas a partir de um processo
mais lento, embora pontual. O contato com ele foi realizado pouco a pouco. No inicio de

2021, falei com Roque Aparecido pela primeira vez por telefone. Ele se mostrou muito aberto
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ao didlogo e, quando expliquei a ideia do projeto, aceitou contribuir para o fotolivro. Como
estdivamos em um periodo pandémico preferi aguardar que ele fosse vacinado contra a
covid-19 para que eu pudesse entrevista-lo e acessar seus albuns de familia. Em maio, o
encontro com Roque Aparecido foi realizado em sua residéncia, na cidade de Osasco. Ele me
recebeu e, como havia explicado a ele a proposta do trabalho na ligacao telefonica, algumas
fotos ja estavam selecionadas. Mesmo com a selecdo prévia pude acessar outras imagens a
partir do que foi surgindo na conversa. Ver as fotografias dele também me motivou perguntas.
Fui tentando incentiva-lo a falar sobre as imagens. Roque Aparecido relatou sobre sua prisao,
seu periodo em exilio, sua volta ao Brasil e suas atividades académicas e politicas. Foram as
informagdes que consegui ali, aliadas ao que havia lido sobre ele em relatdrios oficiais, como
os das Comissdes da Verdade, que me guiaram na seleg¢do das fotos. Também levei em conta
o didlogo com o que havia tragado para o meu avo.

Os documentos, de ambos os Roques, passaram por processo semelhante. Eles foram
selecionados de acordo com a vinculagdo com as imagens, bem como a pertinéncia para a
constru¢dao de uma narrativa visual que se delineava. Recorri a diversos tipos de documentos,
para justamente abranger aspectos profissionais, familiares e pessoais de cada um deles.
Juntos, fotos e documentos buscavam narrar a histéria dos Roques, naquilo que t€ém em
comum e no que se distanciam.

Escolhidos, as fotografias e os documentos foram digitalizados através de um scanner

de mesa e retocadas no software de edicdo Adobe Photoshop (figuras 1 a 10).
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Figura 1. Roque Paes nos anos 1960.

Fonte: arquivo pessoal digitalizado pela autora.

Na década de 1960 (figura 1), foi selecionada uma fotografia em que se vé Roque
Paes, sua esposa Ercilia de Oliveira Paes e a filha do casal Marcia Cristina de Oliveira Paes
Bernardinelli. Roque veste uma camisa branca com a gola desarrumada e uma calga preta.
Ercilia tem em sua cabe¢a uma faixa branca e veste um vestido estampado ¢ uma blusa
branca. Marcia veste um vestido de mangas compridas com as cores preto e branco. Todos
estdo com um semblante tranquilo, com um sorriso contido. A fotografia apresenta vincos e
manchas decorrentes do tempo e da ma conservacdo. O documento escolhido foi sua carteira
profissional que também apresenta sinais do tempo e da ma conservagdo, como a primeira
pagina rasgada, as bordas ja desgastadas e arredondadas. A carteira profissional foi encapada

como uma tentativa de conservacao.
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Figura 2. Roque Aparecido nos anos 1960.

Fonte: arquivo de Roque Aparecido da Silva digitalizado pela autora.

Para a década de 1960 (figura 2) foi selecionada a fotografia de Roque Aparecido
vestido de padre durante as festividades juninas. Roque veste-se de preto com uma tunica e
solidéu, um tipo de veste litargica usada pelo clero e pelos seminaristas durante as
celebragdes liturgicas. As demais pessoas na fotografia ndo foram identificadas. Na segunda
fotografia selecionada, Roque Aparecido tem o rosto desenhado com uma barba falsa e
veste-se de caipira com chapéu de palha, camisa xadrez, gravata estampada e calca preta. A
moga vestida de noiva da quadrilha também nao foi identificada. Ambas as imagens estdo
bem conservadas, apesar do tempo que se passou. As fotografias apresentam uma

descoloracdo nas bordas, nenhum rasgo e nenhuma fissura.

Figura 3. Roque Paes nos anos 1970.
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Fonte: arquivo pessoal digitalizado pela autora.
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Na década de 1970 (figura 3) a foto selecionada traz Ercilia de Oliveira Paes
abracando Olimpia Paes, que ¢ mae de Roque Paes, e Roque Paes beijando a mae que sorri.
Ercicia veste uma camisa branca e saia vermelha; Olimpia, uma camisa e saia azul escuro e
Roque, uma camisa branca e cal¢a bege. E uma fotografia em formato quadrado com cantos
arredondados e apresenta boa conservacdo. O documento escolhido ¢ uma folha da Carteira
de Trabalho e Previdéncia Social que apresenta alguns rasgos em toda borda e também

rabiscos em caneta. A folha escolhida esta solta de seu conjunto.

Figura 4. Roque Aparecido nos anos 1970.
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Fonte: arquivo de Roque Aparecido da Silva digitalizado pela autora.

Para a década de 1970 (figura 4) a fotografia escolhida apresenta Roque Aparecido de
pé ao lado da trave no campo de futebol da Universidade de Paris. Roque veste uma boina
clara, um sobretudo de couro e uma calga escura. Em segundo plano aparece um estudante
treinando e em terceiro plano um prédio da universidade ao fundo. O documento ¢ a carteira

da biblioteca da Universidade de Paris, datada de 1977-1978, com uma foto 3x4 do entdo

estudante grampeada nela.
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Figura 5. Roque Paes nos anos 1980.
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Fonte: arquivo pessoal digitalizado pela autora.

Na década de 1980 (figura 5) a fotografia selecionada tem Ercilia de Oliveira Paes e
Roque Paes na festa de comemoragdo de bodas de prata do casal. Ercilia veste uma camisa
estampada em tons de bege com marrom e uma saia bege e Roque estd com uma camisa
branca, colete, terno e calga azul. Ambos seguram a mesma rosa e sorriem. Em primeiro
plano, esta Rodrigo de Oliveira Paes, filho do casal, de costas vestindo uma jaqueta jeans. As
outras pessoas ndo foram identificadas. O primeiro documento selecionado ¢ um cartdo
escrito por Roque para Ercilia. E o segundo documento ¢ o convite para a missa de a¢ao de
gracas das bodas de Ercilia e Roque Paes. Ambos os documentos estdo bem conservados,

apesar de o convite apresentar leves pontos de amasso no canto superior direito.

Figura 6. Roque Aparecido nos anos 1980.

Fonte: arquivo de Roque Aparecido da Silva.

Para a década de 1980 (figura 6) a foto escolhida traz, da direita para a esquerda, Jodao
Batista Candido, Jodo Joaquim da Silva, Jos¢ Ibrahim, Marcia de Paula Leite, Roque

Aparecido e Joaquim Miranda, reunidos para um reencontro no seminario Osasco em 1988.
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Segundo Roque Aparecido, o grupo era chamado “Grupo de Osasco” e atuava em vdrias
frentes durante o periodo da ditadura civil-militar, inclusive para a constru¢do da greve de

1968 em Osasco. Roque foi fotografado falando, veste uma camisa clara e calga jeans.

Figura 7. Roque Paes nos anos 1990.

Fonte: arquivo pessoal digitalizado pela autora.

Na década de 1990 (figura 7) a fotografia escolhida apresenta Roque Paes sentado na
rede de sua casa com os netos Lucas Paes Bernardinelli, Jodo Pedro Paes Bernardinelli e
Gabriel Paes Bernardinelli, filhos de Marcia Cristina de Oliveira Paes. Roque beija Gabriel e
carrega Jodo que encosta no peito de Lucas. Uma foto 3x4 minha foi anexada posteriormente
por minha avo, Ercilia de Oliveira Paes, que em seu gesto me insere na fotografia da qual ndo
quis participar. A foto estd em bom estado de conservacdo. A foto 3x4 anexada estd
superexposta e foi descartada de seu uso original, que era para uma carteirinha escolar. Ercilia
a guardou apesar do erro técnico. O documento escolhido ¢ uma placa escrita por Roque
Paes. Na frase esta um trecho da cangdo 7ente de Raul Seixas. Ai se 1€: “Tente. Nao diga que

"7

ndo pode vencer a batalha. A vida ¢ feita de batalhas. Tente outra vez!!!” A cangdo, embora
seja de autoria de Raul Seixas, foi creditada por Roque como sendo de Belchior. Ele parece
ter percebido seu equivoco, pois riscou o nome “Belchior” e escreveu “Raul Seixas” em outro

lugar. A placa esta muito desgastada e o trecho € quase ilegivel.
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Figura 8. Roque Aparecido nos anos 1990.
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Fonte: arquivo de Roque Aparecido da Silva digitalizado pela autora.

Para a década de 1990 (figura 8) foi selecionada a foto de Roque Aparecido
realizando uma apresentacdo. Roque segura um microfone sem fio e aponta para um cartaz
vertical. Ele veste uma camisa estampada e calca preta. A imagem apresenta boas condigdes,
sem apresentar marcas temporais. O documento selecionado ¢ a Carteira de Secretdrio de

Relacdes de Trabalho. A carteira € plastificada e apresenta-se em bom estado de conservagao.

Figura 9. Roque Paes nos anos 2000.
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Fonte: arquivo pessoal digitalizado pela autora.

Na década de 2000 (figura 9) foi escolhida a foto de Roque Paes com o filho Rodrigo
de Oliveira Paes. Rodrigo abraga o pai por tras e Roque segura a cabega do filho. Roque veste
uma camiseta com uma ilustracao de peixe. A foto estd um pouco desfocada e apresenta boa
conservagdo. O primeiro documento selecionado sdo recortes de jornais sobre a anistia
politica. Os recortes foram feitos por Ercilia de Oliveira Paes antes ou durante a entrada no
pedido de anistia de Roque. O segundo documento selecionado é uma copia do depoimento
de Ercilia de Oliveira Paes para o processo. Na pagina do depoimento Ercilia se apresenta,
apresenta o processo de Roque Paes e solicita a analise com urgéncia devido a descoberta de
um tumor. O terceiro documento selecionado ¢ uma cédpia do documento que orienta o que

deve ser anexado no processo de anistia com notacdes de Ercilia de Oliveira Paes. Ambos

documentos estdo bem conservados.

Figura 10. Roque Aparecido nos anos 2000.
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Fonte: arquivo de Roque Aparecido da Silva digitalizado pela autora.
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Na década de 2000 (figura 10) foi escolhida a foto em que se vé Emidio Pereira de
Souza, Roque Aparecido e Jodo Paulo Cunha em campanha para as eleigdes municipais de
Osasco no ano de 2004. Roque segura um guarda-chuva preto e veste uma camisa preta sob
uma camiseta de campanha que todos usam. A foto que foi realizada na rua aparenta ser
espontanea, pois Jodo Paulo parece estar falando e Roque ¢ Emidio observando algo no
extraquadro. E a tnica foto digital da selecio de imagens, mas foi digitalizada de sua
impressao. O documento selecionado ¢ a carteira de Secretario de Cultura do municipio de

Osasco. A carteira € plastificada e apresenta algumas manchas no canto superior direito.

3.2 A construcio do produto

Apos a selecdao das imagens e documentos, a proxima etapa para a feitura do fotolivro
foi a discussdo sobre o projeto grafico e diagramacdo do livro. Estabeleci os elementos
constitutivos do livro: capa, folha de rosto, agradecimento, dedicatoria, textos de abertura e
ficha. A diagramacao do fotolivro foi realizada no programa Adobe Illustrator.

Em relacdo a tipografia, escolhi a fonte Fino Sans Regular, para o titulo e para a
indicacdo numérica das paginas, pois ¢ uma fonte serifada que remete ao impresso. Outra
fonte escolhida para as demais insergdes tipograficas no fotolivro foi JohnDoe, pois ela imita
a tipografia das maquinas de escrever assemelhando aos documentos da década de 1060.

Optei por trabalhar com técnicas livres de ilustracdo inspiradas na zentangle, tipo de
desenho que utiliza padrdes de forma repetitiva. Todas elas também foram feitas no Adobe
Hllustrator, através de uma mesa digitalizadora.

As cores utilizadas, a partir desse recurso, ficaram destacadas nas ilustragdes e nos
documentos, pois uma escolha estética e conceitual foi trabalhar as imagens selecionadas em
preto e branco para que as cores se sobressaissem nos outros materiais. Escolhi manter as
cores dos documentos para evidenciar as marcas temporais. Em algumas paginas os
documentos aparecem apenas nas ilustragdes, como na pagina dos anos de 1990 em que a
placa escrita por Roque Paes (figura 7) estava ilegivel apos digitalizacdo, entdo optei por
escrever por cima do documento e sobrepor o texto na imagem escolhida.

A sobreposicao de imagens fotograficas, documentos de identificacdo e materiais de
recordacdes familiares, acrescidos de ilustracdes, foi o recurso utilizado para unir as

diferentes linguagens e compor a narrativa. Para explorar o que uniu os dois Roques, um erro
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que gerou a prisdo indevida, optei por trazer como um conceito estético o erro proposital. De

acordo com Livia Chagas Feliciano o erro ¢ um conceito

[...] que s6 faz sentido dentro de um determinado contexto, com conjuntos
de regras que classificam o que ¢ certo e errado. A instauracdo de um novo
conceito para o erro busca novas regras e, portanto, mudancas
paradigmaticas, como o pensamento metafisico e teoldgico, que tem
influéncia direta na visdo sociocultural do erro dentro de dualidades, que
refor¢a o conceito de “erro” com seu antagdnico, “bom”. A flexibilizagdo do
conceito de erro possibilita a busca pelo conhecimento através de novas
experiéncias que operam em uma logica democratica com o mundo dos
objetos e suas fisicalidades. O erro, pode ser avaliado através de acdo critica
observavel na singularidade, capaz de formar novos padrdes sociais e
estéticos favorecidos pela pratica. (FELICIANO, p. 32)

A construgdo narrativa € o conceito do erro aplicado a producdo podem ser

observados nas paginas do fotolivro (figuras 11 a 15).

Figura 11. Pagina anos 1960.

AISIORIA DOS DOIS ROQULS | 06

Fonte: autoria pessoal

Na pagina dos anos 1960 (figura 11) é apresentado ao leitor uma pergunta: “Onde esta
o Roque?”. A pergunta faz alusdo a busca dos militares por Roque Aparecido e a prisdo de
Roque Paes. Insiro os nomes Roque Aparecido, Roque Paes e Roque Alves de Souza. O
nome dado a policia quando da prisdo do Roque Aparecido, Roque Alves de Souza, € o tnico
mantido sem o risco. Os demais, riscados, aludem a confusao criada a partir dai. Foi utilizada
a estética de identificacdo, comum aos servigos de inteligéncia da ditadura, para circular os
rostos masculinos que aparecem na imagem inserindo-os na busca do Roque. Na capa da
carteira de trabalho de Roque Paes me inspirei nas fitas de lembranca de Aparecida do Norte
para ilustrar uma fita branca com os escritos em azul. Nessa fita foram escritas diversas vezes

as frases “eu sou o Roque” e “sim, eu sou o Roque”, para representar o momento em que
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batem na casa de Roque Paes, perguntam se ele era o Roque e ele afirma que sim. Ainda
falando sobre a carteira de trabalho, foram feitos pontos brancos e azuis ao redor da foto de

Roque Paes para aproxima-lo das afirmagdes da fita.

Figura 12. Pagina anos 1970.
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Fonte: autoria pessoal

Na pagina dos anos 1970 (figura 12) trouxe a musica Movimento dos barcos,
composta por Jards Macalé e Capinam no ano de 1971. A letra fala sobre desilusdes e
fracassos, tanto do ponto de vista pessoal quanto politico, diante do endurecimento da
ditadura militar. A escolha das duas estrofes iniciais remetem a um didlogo ficcional como se
o Roque Aparecido se justificasse a Roque Paes, assumindo, ainda que nao tivesse culpa das
atrocidades da ditadura, a paz roubada, assentada na necessidade de ir adiante, de lutar pelos
seus ideias. A sonoridade de “paz” e “Paes” ¢ explorada para refor¢ar a auséncia de violéncia
da vida de Roque Paes antes de sua prisao pelos militares.

Outro ponto explorado nessa pagina ¢ o exilio de Roque Aparecido na Europa e o
tema aparece nos documentos, um brasileiro e outro francés, e também nas relagdes
familiares evidenciadas ou ausente nas imagens, um com a familia e outro s6 na universidade.
Exilado, Roque Aparecido foi privado de um contato familiar mais efetivo. A mengdo a
anistia ¢ feita também nessa pagina através da insercao da frase “Anistia politica para presos
politicos no Brasil” em portugués, sueco e francés. Além da frase inseri “Eles se apropriaram
da nossa anistia” cortei e em seguida inseri um didlogo “que? nada foi dito”, evidenciando a
censura do processo de redemocratizagao brasileiro.

As ilustragdes na pagina aparecem conectando as duas imagens dos Roques nos

documentos, pontilhando os olhares e labios, para associd-los, e nas fotografias, formando

uma moldura.
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Figura 13. Pagina anos 1980.
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Fonte: autoria pessoal

A pagina dos anos de 1980 (figura 13) apresenta Roque Paes e Roque Aparecido
conectados pelos pontos amarelos ao redor de seus corpos e pelo nome escrito no convite das
bodas de Roque e Ercilia Paes. Como ndo aparece o sobrenome no convite inseri o
questionamento “Que Roque?”, com os sobrenomes, em que retomei até o dado aos militares.
A pergunta inicial e os nomes foram riscados. E inseri a pergunta “Qual Roque?” para
evidenciar que ha (pelo menos) dois Roques e uma busca. Como Roque Aparecido aparece
na imagem gesticulando e falando, inseri um baldo de fala com a pergunta “Eu?”, fazendo
referéncia de novo ao equivoco da prisao.

Na foto de Roque Paes e Ercilia Paes ilustrei as rosas com as cores da fotografia
original e inseri “Ercilia meu amor!”, respeitando a caligrafia do cartdo escrito por Roque
Paes. Na foto de Roque Aparecido identifiquei todos os participantes da reunido e utilizei o
espaco em branco da mesa para escrever algumas vezes “Nunca mais”, uma menc¢ao ao
slogan “Ditadura nunca mais!”. Também ilustrei algumas estrelas vermelhas sob a mesa para

fazer alusdo ao Partido dos Trabalhadores, do qual Roque Aparecido participou da fundagao.
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Figura 14. Pagina anos 1990.
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Fonte: autoria pessoal

Na pagina dos anos de 1990 (figura 14) foi evidenciado mais uma vez a diferenca
entre os dois Roques, de um lado o aspecto familiar da historia de Roque Paes e de outro lado
o aspecto politico de Roque Aparecido. A fotografia de Roque Paes com os netos com a
inscrigdo da cancdo de Raul Seixas propondo novas tentativas traz a sensagdo de novos
comecos € representam os netos como parte viva do avo. Como dito anteriormente, a placa
estava praticamente ilegivel e trazer ela ilustrada, respeitando a caligrafia de Roque Paes, foi
uma alternativa para trazer o documento. Abaixo da fotografia 3x4 foi escrito “Eu ndo sou o
Roque?” para reforgar o sentido de que os netos sdao parte do avé que se mantém viva, além,
de, outra vez, aludir a confusdo criada pelos nomes.

Na fotografia de Roque Aparecido optei por ilustrar com as cores da bandeira do
Brasil a parede da sala em que ele lecionava com a finalidade de trazer a ideia de
comunicagdo, ja que Roque foi fotografado falando, ¢ a ideia de transmissdo de
conhecimento para a constru¢do do pais, ja que a ilustracdo ndo se restringe a fotografia e
escapa para a pagina. Além disso, sdo as cores predominantes do documento escolhido para
trabalhar a década. Sob a imagem escrevi o nome “Roque Alves de Souza”, risquei “Alves de

Souza” e inseri o nome verdadeiro.
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Figura 15. Pagina anos 2000.
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Fonte: autoria pessoal

A pégina dos anos 2000 (figura 15) apresenta uma folha do depoimento de Ercilia de
Oliveira Paes como base para uma sobreposicao de fotografia e recorte de jornal. A capa dos
documentos entregues para anistia com a caligrafia de Ercilia de Oliveira Paes ¢ mantida com
o nome de Roque Paes e a data de sua prisdo. Inseri a imagem 3x4 anexada ao documento na
fotografia de Roque Paes com o filho Rodrigo de Oliveira Paes como se fosse uma foto da
camiseta de Roque Paes como se ele carregasse a sua historia no peito. Na fotografia de
Roque Paes com o filho ilustrei as flores e estrelas amarelas fazendo uma alusdo ao céu
estrelado.

Um recorte com a caligrafia de Ercilia de Oliveira Paes relatando a prisdo e tortura do
marido foi inserido proximo a imagem de Roque Paes e Roque Aparecido para conectar as
duas imegens. A fotografia de Roque Aparecido foi ilustrada em vermelho com uma moldura
e as estrelas do Partido dos Trabalhadores, o numero 13 ¢ a frase “vida nova” foram
inseridos. Ha ainda parte da carteira de Secretario de Turismo.

Na mesma dire¢do do recorte escrito por Ercilia, que relata a prisdo e tortura do
marido, inseri a pergunta “Quem foi preso?” e escrevi os sobrenomes dos Roques: Paes,
Aparecido e inclusive o ficticio Alves de Souza. Por fim escrevi como resposta que todos
foram presos. Com a resposta pretendi evidenciar a violéncia que marcou a ditadura
civil-militar brasileira, que perpassou a vida de ambos os Roques e, pela meng¢do do
personagem ficticio, de tantas outras pessoas.

Com a producdo finalizada, o fotolivro conta a historia dos dois Roques através do
entrecruzamento de suas vidas pela ditadura civil-militar utilizando fotografias, documentos e
ilustragdes para construir uma narrativa que ora os aproximam pela violéncia que ambos

vivenciaram e ora os afastam, pois Roque Paes viveu uma vida mais familiar e Roque
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Aparecido viveu uma vida mais marcadamente ligada a politica.

Para além do fato que inaugura o entrecruzamento da vida dos dois Roques, isto ¢, a
prisdo indevida de Roque Paes, apos a confusdo com o Roque aparecido, ¢ possivel enxergar
elementos invisiveis que delineiam novos encontros a partir da producdo do fotolivro. Sao
eles os eixos: vida privada e vida publica, vida familiar e exilio, vida religiosa e vida politica.
Nas paginas da producdo vé-se Roque Paes mais associado a vida privada, ao ambiente
familiar e a vida religiosa. J4 Roque Aparecido aparece mais relacionado a vida publica, ao
exilio e a politica. Trata-se, ¢ preciso frisar, de uma dimensao fabular, pois se da a partir de
uma criagdo ficcional, fruto da conexdao das biografias que eu mesma realizado no
cruzamento dos dois personagens, a partir de uma perspectiva propria. Deve-se reconhecer
que essa “unido”, mais ainda nesses termos de aproximagdo e afastamento, inexistiu
factualmente, ja que, mesmo com o erro cometido pela ditadura, eles nunca se encontraram e
em certa medida nunca tiveram a chance de perceber por si mesmos como eles se
aproximavam ou se afastavam.

E importante ainda conceituar que essa ligagdo que proponho, pelos interesses que me
movem, situam a producdo dentro dos trabalhos que tematizam a memoria e ditadura,
reivindicando o seu lugar na justiga transicional uma vez que, de modo fabular, alicer¢a-se no

processo de memorializacao.
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CONSIDERACOES FINAIS

O fotolivro “A historia dos dois Roques” propos, para mim, um encontro catartico.
Catarse, segundo o dicionario (HOUAISS, 2001, on-line), ¢ uma palavra que
“etimologicamente vem do grego — katharsis — significando purifica¢do, purgagdo, ménstruo,
alivio da alma pela satisfagdo de uma necessidade moral”. Por meio da investigagdo,
passando por um processo criativo € chegando no livro como produto a ser difundido, dei
forma a uma necessidade que provém do social — contexto da ditadura civil-militar brasileira
e de sua reverberagdo no presente — e do individual — da minha vinculag¢do a vida de Roque
Paes, meu avo, e, por tabela, de Roque Aparecido da Silva.

Com a realizagdo do trabalho pude conhecer mais a histéria de minha familia € como
consequéncia a minha historia. Ao trazer luz as dores e marcas de um periodo extremamente
silenciado em minha familia pude enxergar muita resisténcia e coragem, pois, apesar de
experienciar momentos de dor e violéncia, minhas lembrangas de meu avo sdo de um homem
feliz e cheio de vida. Além de conhecer mais a histéria de meu avd, pude conhecer a histéria
de Roque Aparecido Silva. Senti que como se ao conhecé-lo pudesse enfim realizar a troca de
nomes e confortd-lo em rela¢do a violéncia que meu avd sofreu indevidamente. Como se eu,
neta, através desse encontro e possibilidade de reescrever essa histdria pudesse dizer que o
terror uniu os dois Roques, mas que no futuro a reparagdo os uniria novamente.

E essencial ressaltar que o fator emocional foi muito importante para a realizago
deste trabalho, pois a0 mesmo tempo que me motivava a seguir com o processo investigativo,
me paralisava por temer lidar com memdrias traumaticas de duas pessoas afetadas pelos
horrores da ditadura civil-militar brasileira. Esse ponto do processo produtivo em que me vi
parada o processo de orientacdo foi muito importante para me lembrar das motivagdes da
producdo e do percurso que ja havia realizado. Além disso, vislumbrar a esperanca nessa
reparacdo foi fundamental.

Mas deve-se dizer que o livro ndo se encerra nessa catarse pessoal. O produto se
dirige aos familiares dos dois Roques e a todos os interessados na historia, também na
interface entre arte, fotografia e ditadura civil-militar brasileira. Aliés, as artes visuais estdo
também inseridas nessa produ¢do como instrumento para propor o novo olhar para a
realidade. Ela ¢ a ponte entre o individual e o coletivo. A junc¢do das artes visuais com o
jornalismo ¢ um ponto de contribuigdo deste trabalho para a area da Comunicacao. Entendo,

ainda, que o jornalismo estd ligado a esta producdo ndao somente no modo como foi

49



desenvolvida, em processos de entrevista, apuracdo dos fatos e lida com materiais
expressivos, mas também no que diz respeito a trazer esse novo olhar para a realidade,
problematizando-a e propondo novas chaves interpretativas.

Dito isso, devo reconhecer que a histéria dos dois Roques ¢ um processo ainda em
construgdo, que nao finda com essa produgdo. Vejo grande potencial para esse encontro da
memoria de dois homens através do tempo. Vislumbro, mais a frente, talvez por meio de
outros espagos que comuniquem mais amplamente, levar essa historia para outras pessoas,

por exemplo, veiculando-as em espagos publicos como as ruas e os muros.

50



REFERENCIAS

ABRAO, Paulo. A lei de anistia no Brasil: as alternativas para a verdade e a justica. Acervo -
Revista do Arquivo Nacional, v. 24, n. 1, p. 119-138, 2011. Disponivel em:
http://hdl.handle.net/20.500.11959/brapci/44728. Acesso em: 15 jul. 2021.

AUDIENCIA da Comissdo Municipal da Verdade - Sociélogo Roque Aparecido e Iracema
Maria. Produgao: TV Céamara Osasco. 2008. Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=FcP1_ 77Sxlo . Acesso em: 27 de mar. 2021.

BADGER, Garry. Por que fotolivros sao importantes. Zum #8, 31 ago. 2015. Disponivel em:

https://revistazum.com.br/revista-zum-8/fotolivros/. Acesso em: 7 ago. 2021.

BAUER, Caroline Silveira; GERTZ, René. “Arquivos de regimes repressivos: fontes
sensiveis da histdria recente”. In: PINSKY, Carla Bassanezi; DE LUCA, Tania Regina (org.).

O historiador e suas fontes. Sdo Paulo: Contexto, 2009.

BRASIL. Comissdo Nacional da Verdade. Comissdo Nacional da Verdade: relatorio, vol. 1.
Brasilia: CNY, 2014. Disponivel em:
http://cnv.memoriasreveladas.gov.br/images/pdf/relatorio/volume 1 pagina 17 a 82.pdf

Acesso em: 25 jul. 2021.

CATELA, Ludmila da Silva. “Do segredo a verdade... processos sociais e politicos na
abertura dos arquivos da repressio no Brasil e na Argentina”. In: SANTOS, Cecilia
MacDowell; TELES, Edson; TELES, Janaina de Almeida (org.). Desarquivando a

ditadura: memoria e justi¢a no Brasil. Vol II. Sdo Paulo: Hucitec, 2009.

CATELA, Ludmila da Silva. Lo invisible revelado: el uso de fotografias como
(re)presentacion de la desaparicion de personas. In: FELD, Claudia; MOR, Jessica (org.). El
pasado que miramos: memoria e imagen ante la historia reciente. Buenos Aires: Paidos,

2009.

COMISSAO Nacional da Verdade entrega relatério final a presidenta Dilma Rousseff.
Gov.Br. 2014. Disponivel em:

51



https://www.gov.br/casacivil/pt-br/assuntos/noticias/2014/dezembro/dilma-recebe-relatorio-fi

nal-da-comissao-nacional-da-verdade. Acesso em: 16 jul. 2021.

CORDEIRO, Cristiana Dias. Preparando o salto: processo criativo de Gilvan Barreto do
fotojornalismo a arte. Dissertacao (Mestrado em Artes Visuais). Programa de
Pos-Graduagao em Artes Visuais da Universidade Federal da Paraiba e da Universidade
Federal de Pernambuco, Recife, 2015. Disponivel em:
https://repositorio.ufpe.br/bitstream/123456789/16659/1/CristianaDias_Artes%20Visuais 20
15.pdf. Acesso em: 7 ago. 2021.

DELGADO, Lucilia de Almeida Neves. O Governo Jodo Goulart e o golpe de 1964:
memoria, historia e historiografia”. Tempo [on-line], vol. 14, n.28, pp. 123-143, 2010.
Disponivel em:
https://www.scielo.br/scielo.php?pid=S1413-77042010000100006&script=sci_abstract&tlng
=pt . Acesso em: 16 abr. 2021.

FELICIANO, Livia Chagas. Glitch art: uma estética do erro. Dissertagdo (Mestrado em
Artes). Programa de Pos-Graduagdo em Artes Visuais da Universidade Federal de Minas
Gerais. Belo Horizonte, 2018. Disponivel em:

https://repositorio.ufmg.br/handle/1843/LOMC-BBWGSF. Acesso em: 8 ago. 2021.

FICO, Carlos. Violéncia, trauma e frustragdo no Brasil e na Argentina: o papel do historiador.
Topoi. Revista de Historia. Rio de Janeiro, v. 14, n. 27, p. 239-284, jul./dez. 2013. Disponivel
em  https://www.scielo.br/j/topoi/a/sXzjvFYL6fVVGS5VZDPhvZ4k/Nang=pt&format=pdf.
Acesso em: 16 abr. 2021.

GONCALVES, Adilson Jos¢. Ditadura militar e resisténcia: as comissdes de fabrica da
Cobrasma. Revista Projeto Histéria, v. 29, n. 1, 2004. Disponivel em:

https://revistas.pucsp.br/index.php/revph/article/view/9965 . Acesso em: 16 abr. 2021.

MEMORIAS DA DITADURA. Justica de transi¢do. On-line. Disponivel em:

http://memoriasdaditadura.org.br/justica-de-transicao. Acesso em: 15 jul. 2021.

52



MEMORIAS REVELADAS. Acervo da Comissdo Nacional da Verdade. 2015. Disponivel
em: http://cnv.memoriasreveladas.gov.br/institucional-acesso-informacao/acervo.html.

Acesso em: 25 jul. 2021.

MENANDRO, Heloisa. Reformas de Base. In: Acervo do Centro de Pesquisa e
Documentac¢io de Historia Contemporanea do Brasil da Fundacio Getulio Vargas. Rio
de Janeiro, s/d. Disponivel em:

http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-tematico/reformas-de-base. Acesso em: 5

abr. 2021.

MEZAROBBA, Glenda. Entre reparagdes, meias verdades e impunidade: o dificil
rompimento com o legado da ditadura no Brasil. Sur, v. 7, n. 13, dez. 2010. Disponivel em:

https://core.ac.uk/download/pdf/16028855.pdf . Acesso em: 25 jul. 2021.

MEZAROBBA, Glenda. Entre reparagdes, meias verdades e impunidade: O dificil
rompimento com o legado da ditadura no Brasil. Revista Internacional de Direitos
Humanos, vol. 7, n. 13, pp.7-26, 2004. Disponivel em:
https://egov.ufsc.br/portal/conteudo/entre-repara%C3%A7%C3%B5es-meias-verdades-e-imp
unidade-o-dif%C3%ADcil-rompimento-com-o-legado-da-ditadura#:~:text=ENTRE%20REP
ARA%C3%87%C3%95ES%2C%20MEIAS%20VERDADES%20E,DITADURA%20N0%?2
O0BRASIL%20%7C%20eGov%20UFSC. Acesso em: 16 abr. 2021

MOLINA, Fulvia. Arte, memoria e direitos humanos. Lua Nova, Sdo Paulo, 2015,
Disponivel em:
https://www.scielo.br/j/In/a/3w5STMMS8xfBPGs8YR9cjgCxh/?format=pdf&lang=pt = Acesso
em: 25 jul. 2021.

OSASCO. Comissao Municipal da Verdade. Comissao Municipal da Verdade: relatério.
Osasco: CMVO, 2014.

SANTOS, Ana Carolina Lima. O que resta das ditaduras nas artes visuais: usos das memorias
ditatoriais entre 2000 e 2019. In: Anais da Compés 2021. Disponivel em:
https://proceedings.science/compos-2021/trabalhos/o-que-resta-da-ditadura-nas-artes-visuais-

-usos-das-memoria s-ditatoriais-entre-2000-e-2019. Acesso em 30 de ago. 2021.

53



SAO PAULO. Comissio Estadual da Verdade. Comissdo Estadual da Verdade: Mortos e
Desaparecidos, Jodo Domingues da Silva. Sdo Paulo: CEVSP, 2014. Disponivel em:
http://comissaodaverdade.al.sp.gov.br/mortos-desaparecidos/joao-domingues-da-silva.

Acesso em: 26 mar. 2021.

SELIGMANN-SILVA, Marcio. Introdugdo. In: Hiatus: arte, memoria e direitos humanos na
América Latina. Sao  Paulo, p. 10-27. 2018. Disponivel em:
http://memorialdaresistenciasp.org.br/wp-content/uploads/2021/04/HIATUS MIOLO REVI
SAO_ABR2021-compressed.pdf Acesso em: 25 jul. 2021.

SILVA, Roque Aparecido. Osasco 1968: historia de um movimento. Mimeo. 2008.

SILVA, Roque Aparecido. Roque Aparecido Silva. Funda¢ao Perseu Abramo, 18 de abr.

2006. Disponivel em: https://fpabramo.org.br/2006/04/18/roque-aparecido-da-silva/. Acesso
em: 15 de abr. 2021.

54



