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Resumo

Esta monografia de pos-graduacdo em Cultura e Arte Barroca reflete sobre o
estatuto da imagem religiosa em ocasido do Concilio de Trento (1545-1563) em meio
ao processo de reforma da Igreja Catolica. A partir do item Da invocacéo,
veneracao, e Reliquias dos Santos, e das Sagradas Imagens de sua sessdo XXV,
ocorrida em 1563, lanca-se um olhar sobre o debate teoldgico envolvendo a questao
imagética anterior ao século XVI, percebendo a retomada, pelos padres conciliares,
de argumentos j& bastante correntes, devido ao surgimento de severas criticas a Igreja
Catdlica. Recebem destaque importantes questdes sobre a legitimidade do uso de
imagens pela Igreja, tais como a representacdo do invisivel, a veneracdo e adoracao
da pintura sacra e, por conseguinte, a iconoclastia, bem como seu papel na instrucéo
dos fiéis, ao fixar em suas memdrias as narrativas sacras e os exemplos de Cristo e

dos santos.
Abstract

This monograph on Baroque Culture and Art reflects on the statute of
religious imagery in the Council of Trent (1545-1563), during the process of
reformation of Catholic Church. The item On the invocation, worship and relics of
the saints and of holy images of its session XXV, held in 1563, regards the
theological debate on the imagery issue before the 16" century and perceives the
resumption of recurring arguments by conciliar priests due to the emergence of a
heavy criticism to the Catholic Church. Important issues on the legitimacy of the use
of images by the Church are highlighted, such as the representation of the invisible,
the worship of sacred painting and, furthermore, inconoclasm, as well as its role in
the teaching of the congreagation, as it sets in their memories the sacred narratives

and the examples of Christ and the saints.
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1. Introducgéo

Neste trabalho pretende-se refletir sobre o estatuto da imagem religiosa. Para
tanto, o fio condutor serd o Concilio de Trento. Voltaremos nossos comentarios
apenas a imagem pictorica.

Intentaremos apontar os principais pontos da discussdo acerca da imagem
referidos na Sessdo XXV do concilio tridentino — Nona, e ultima em tempo de Pio
IV, principiada a 3 de Dezembro de 1563., e concluida a 4 do mesmo mez —,
especificamente na parte referente as imagens do item Da invocacdo, veneracao, e
Reliquias dos Santos, e das Sagradas Imagens por sabermos da importancia que
essas determinacbes dos padres conciliares tiveram nos periodos posteriores,
especialmente no barroco.

Tendo o concilio tridentino ocorrido em meio a uma conjuntura reformistica,
julgamos ser importante contextualiza-lo. Faremos algumas consideracfes sobre a
historiografia acerca das reformas no seio da Igreja Catdlica ocorridas no século
XVI, destacando a tensdo entre protestantes e catdlicos, além de enumerar o0s
principais temas abordados nas trés fases do Concilio de Trento — 1545-1548, 1551-
1552 e 1562-1563.

Na tentativa de melhor compreender o discurso dos padres conciliares acerca
das imagens religiosas tentaremos fazer uma sucinta digressdo sobre o debate
teoldgico anterior ao concilio tridentino.

Finalmente nos deteremos no item sobre as sagradas imagens da sessao XXV
do Concilio de Trento. Algumas questBes que permeiam o decreto conciliar
merecerdo destague, caso da representacdo do invisivel, da veneracdo e adoracdo das
imagens religiosas, das funcdes dessas imagens e do decoro, as quais analisaremos
de maneira sucinta e sem nenhuma pretensdo de esgotar os intricados debates
teoldgicos sobre o assunto.

Faremos isso através de escritos do final do século VI ao século XVI, como,
por exemplo, a Epistola ad Serenum episcopum Massiliensem (600) de Gregério Magno, 0
Discurso apologético contra os que rejeitam as imagens sagradas (c. 730) de Jodo

Damasceno e o tratado Da pintura antiga (1548) de Francisco de Holanda.



2. Algumas considerag0es acerca da historiografia

Faz-se necessaria — antes de adentrarmos na questdo do estatuto das imagens
religiosas e até mesmo antes de discutirmos o Concilio de Trento e o contexto
reformista no qual esteve inserido — uma breve reflexdo sobre os termos
“contrarreforma” e “reforma catélica”, bem como sobre a mudanca na historiografia
que desencadeou a discussdo sobre a terminologia a ser adotada’.

O vocabulo “contrarreforma” foi utilizado pela primeira vez pelo jurista
Johann Stephan Piitter em seu manual de histéria do Sacro Império Romano de 1776.
A principio, o termo era usado no campo da histdria do direito e correspondia ao
periodo compreendido entre dois marcos: a paz religiosa de Augsburgo em 1555 e a
paz de Westfalia em 1648. O conceito de contrarreforma de entdo aplicava-se apenas
ao Sacro Império Romano nesse periodo em que houve um processo de conquista e
reconversdo ao catolicismo de territorios sob influéncia da Reforma protestante.

Na primeira metade do século XIX o termo “contrarreforma” foi empregado e
corroborado pelo historiador Leopold von Ranke ao escrever a histéria dos papas. De
acordo com a concepcgdo rankeana, o catolicismo da segunda metade do século XVI
—em meio a reforma protestante — possuia uma dimensdo criativa e dinamica.

Nos anos 1870, bem como na década seguinte, quando o conceito
“contrarreforma” ja estava difundido nas universidades alemds, comegou-se a
questionar e a desaprovar o termo que, segundo alguns académicos, transmitia uma
ideia de passividade e de reacdo, além de ser considerado conservador. Apontava-se
que o processo empreendido pela Igreja catolica quinhentista havia sido um
movimento de ‘“reforma catdlica” e, portanto, esse seria 0 termo correto para
designa-lo.

Essa discussdo quanto a incoeréncia do termo ‘“‘contrarreforma” recebeu
grande destaque nos estudos do historiador Hubert Jedin. Em meados da década de

19407 esse estudioso propds o duplo conceito “reforma catolica” e “contrarreforma”.

! Vide, sobre a discussdo terminoldgica: HSIA, Ronnie Po-chia. La Controriforma: 1l mondo del
rinnovamento cattolico (1540-1770). Tradugdo de Elena Bonora. Bologna: Societa Editrice il Mulino,
2001, p. 08-09; LUTZ, Heinrich. Reforma y Contrarreforma. Traducdo de Antonio Sdez Arance.
Madrid: Alianza Editorial, 2005, p. 264-265.

2 Em 1946 Hubert Jedin publicou um importante artigo: JEDIN, Hubert. Katholische Reformation
oder Gegenreformation? Ein Versuch zur Kl&rung der Begriffe. Lucerna, 1946.
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Segundo Jedin, em concordancia com os estudiosos alemées do século XIX, o
vocabulo “contrarreforma” transmitiria a ideia erronea de que a reforma catolica
havia ocorrido apenas como reflexo e resposta a reforma encabecada por Martinho
Lutero. A “reforma catdlica”, por sua vez, diria respeito as renovaces promovidas
no seio da Igreja que ocorriam desde o0 Quatrocentos.

Essa questdo terminoldgica que por muito tempo foi debatida na
historiografia atualmente ndo mais ocupa o centro dos debates académicos sobre o
assunto. “Contrarreforma” ou “reforma catdlica? Qual desses conceitos faria juz a
situacdo enfrentada — ou melhor, percorrida — pelo catolicismo na segunda metade do
século XVI1?

Paolo Prodi, discipulo de Hubert Jedin, confere & obra de seu mestre® a
superacdo de quatro séculos de historiografia controversistica e confessional®.

A historiografia tradicional, op6s-se uma nova forma de pensar as questdes
relacionadas ao processo reformador empreendido pela Igreja Catdlica no século
XVI. Como mencionamos, por um longo periodo a historiografia tratou tanto o
Concilio de Trento quanto a reforma empreendida pela Igreja apenas como resposta
coativa as criticas feitas a ela e, consequentemente, aquilo que considerava como
heresia.

Ao invés dessa visdo da Contrarreforma como mera repressdo e reacao a
fratura religiosa encabecada pelos protestantes, a historiografia atual, apesar de nao
negar esse carater coercitivo e controlador de ideias e comportamentos, trata o tema
com uma visdo mais articulada do aparato repressivo — que a seu entender ndo esgota
a realidade de um poder produtor de cultura e ideologia — e de seus canais de
comunicagao”.

A reforma disciplinar foi apontada por Ronnie Po-chia Hsia como um dos

dois problemas que o concilio tridentino deveria enfrentar® e o disciplinamento social

* Obra em quatro volumes: JEDIN, Hubert. 1l Concilio di Trento. Brescia: Morcelliana, 1948-1974.

* PRODI, Paolo. Il paradigma tridentino: Un’epoca della storia della Chiesa. Brescia: Morcelliana,
2010, p. 05.

% Ver estudo de BONORA, Elena. La Controriforma. 5% ed., Roma-Bari: Gius. Laterza & Figli, 2009,
141pp. Sobre a questdo especifica das mudangas na historiografia ver as p. VII-VIII (p. VIII).

® 0 outro problema era a heresia, conforme: HSIA, Ronnie Po-chia. La Controriforma... op. cit., p. 21.
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foi considerado por Federico Palomo uma categoria para a historia religiosa da época
moderna’.

Buscou-se provar que os anseios de reforma no seio da Igreja Catdlica
surgiram antes mesmo da Reforma protestante. Os historiadores chamaram a atengéo
para o fato de que certos homens que clamavam por essa reforma da instituigéo
eclesiastica anteriormente a querela com os luteranos, segundo Hsia “vozes isoladas”
disseminadas na Europa, ndo podiam ser esquecidos — caso, por exemplo, do cardeal
inglés Reginald Pole, do bispo francés Guillaume Briconnet e dos cardeais italianos
Gasparo Contarini e Gabriele Paleotti. De acordo com 0 estudioso, um pequeno
grupo — influenciado pelas criticas luteranas — reuniu-se na Italia reclamando reforma
espiritual e moral da Igreja®.

Para o historiador alem&o Heinrich Lutz o duplo conceito proposto por Jedin
ndo é mais valido, sendo incapaz de responder as novas questdes, referentes ao papel
do catolicismo e do protestantismo no nascimento do mundo moderno®.

Prodi, continuador dos trabalhos de Jedin, como a maioria de seus colegas
que produziram trabalhos sobre a historia da Igreja no periodo moderno, afirma néo
ser mais importante o debate acerca das terminologias referentes ao periodo das
reformas protestante e catOlica. Esse historiador estd de acordo com John W.
O’Malley, o qual, h4 pouco mais de uma década, propds tratar o tema como parte do
contexto de catolicismo na Idade Moderna™.

Atualmente, portanto, a historiografia esforca-se no sentido de esclarecer que
0 processo reformistico e o concilio tridentino ndo se limitaram a suas vertentes
revolucionarias e repressoras, nao podendo ser entendidos apenas como um periodo
de criticas feitas as falhas no seio da Igreja Catdlica e, consequentemente, de
implantacdo de reformas, mas elucidar que tratava-se, antes de tudo, de apresentar
solugdes aos novos problemas impostos pela nascente sociedade moderna europeia.

" PALOMO, Federico. A Contra-Reforma em Portugal (1540-1700). Lisboa: Livros Horizonte, 20086,
p. 09.

® HSIA, Ronnie Po-chia. La Controriforma... op. cit., p. 21.

% LUTZ, Heinrich. Reforma y Contrarreforma... op. cit., p. 266-267.

1 O’'MALLEY, John W. Trents and all that. Renaming Catholicism in the early modern Era.
Cambridge Mass. — London: Harvard University Press, 2000, 219pp.
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3. A Reforma Catolica e o Concilio de Trento

Antes de comecarmos a refletir sobre a questao especifica relativa as imagens
discutida no Concilio de Trento, faz-se necessario abordar, ainda que de forma
bastante abreviada, a conjuntura em que o concilio ocorreu.

O concilio tridentino se deu em um periodo de grande tensao no seio da Igreja
Catolica, a qual sofreu severas criticas no seculo XVI em relacdo a sua conduta
relativa as questdes teoldgicas, bem como relacionadas a falta de disciplina e de ética
por parte dos eclesiasticos. Essas censuras, de inicio, ndo buscavam uma ruptura,
mas uma reforma da igreja e dos habitos daqueles que a compunham. No entanto, a
auséncia de solugbes satisfatérias para ambos os lados, o critico e o criticado,
acabaram por levar a fratura religiosa entre protestantes e catdlicos.

O concilio tridentino teve inicio no ano de 1545 e discutiu as questdes
geradoras de conflitos, ora reafirmando dogmas, ora reformando a Igreja Catolica.

A bula papal Laetaris Jerusalem, ao convocar o concilio, determinava que 0s
seguintes propositos deveriam ser alcancados: extirpar o cisma religioso, reformar e
promover a paz entre os cristdos e reivindicar para 0s mesmos os lugares santos na
Palestina™’.

O concilio foi finalizado dezoito anos depois, em 1563. No entanto, as
reunides conciliares ocorridas durante esses anos ndo foram ininterruptas, dividindo-
se em trés etapas. De forma bastante sucinta, podemos elencar as principais questoes
abordadas em cada uma das fases conciliares.

Na primeira fase, entre os anos 1545 e 1548, foram discutidas questfes
teoldgicas que precisavam ser esclarecidas em carater emergencial devido aos
ataques sofridos pela Igreja Catolica por parte de Martinho Lutero e dos seguidores
de seu pensamento reformista.

Nesse sentido, estiveram em pauta a doutrina da justificacdo sola fide e o
tema dos sacramentos. Em relagdo a reforma disciplinar, o problema da residéncia
dos bispos foi bastante debatido. Nesses anos iniciais, as discussdes conciliares

resultaram em decretos relativos aos dogmas e a reforma. Tratavam da sagrada

11 Sobre as trés fases do Concilio de Trento, ver a obra de HSIA, Ronnie Po-chia. La Controriforma...
op. cit., p. 21-37.



escritura, dos sete sacramentos, do pecado original e da justificagdo, marcando a
diferenca entre catdlicos e protestantes.

Nessa primeira, bem como na segunda etapa do Concilio, o principal foco e a
meta a ser atingida era justamente o combate ao cisma religioso no seio da Igreja
Catdlica desencadeado pelos luteranos. Nessas duas fases os padres conciliares,
portanto, empregaram esforgcos no sentido de resolver a situacdo alema.

A ruptura definitiva entre as duas confissdes, a catdlica e a protestante, deu-se
na segunda fase — ocorrida pouco tempo depois da primeira, no biénio 1551-1552 —,
na medida em que os conciliares afirmaram a doutrina da transubstanciagéo do corpo
e do sangue de Cristo em pdo e vinho no sacramento eucaristico.

Pouco depois, na década de 1550, o papado conheceria trés novos Pontifices.
Em ocasido dessa segunda fase do concilio, o papa era Jalio 111, eleito recentemente,
em fevereiro de 1550. Marcelo I, seu sucessor, ocupou 0 papado por apenas trés
semanas no ano de 1555. Foi substituido por Paulo IV (1555-1559), conhecido por
sua tirania e por seu carater repressor. Em 1559, elege-se o papa Pio 1V, ocupante do
posto até 1565, tido por moderado e cortés, responsavel pela reconvocagdo do
concilio tridentino.

Na terceira e Ultima fase do Concilio de Trento, nos anos de 1562 e 1563, a
Europa vivenciava uma situacdo muito diversa da de quase duas décadas antes. Ao
invés da situacdo alemd, era preciso solucionar a francesa, por conta da difusdo dos
pensamentos de Jodo Calvino. Nessa etapa foram discutidas questdes relativas a
residéncia episcopal, a comunhdo, a consagracao, ao direito divino dos bispos, a
autoridade papal, ao matriménio clandestino e a reforma do clero.

Neste trabalho, nos deteremos na discusséo acerca da sesséo XXV do concilio
tridentino, “Nona, e ultima em tempo de Pio IV, principiada a 3 de Dezembro de
1563., e concluida a 4 do mesmo mez”, especificamente na parte em que se aborda a
questdo das imagens religiosas, intitulada “Da invocagdo, veneragdo, e Reliquias dos

Santos, e das Sagradas Imagens”.
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4. O debate teoldgico acerca das imagens anterior ao Concilio de Trento

Para uma melhor compreensdo da sessdo XXV do Concilio de Trento
facamos uma sucinta digressdo. Observando a discussao referente as imagens em
tempos mais remotos, podemos perceber quais 0s pontos conciliares que ratificam
posicionamentos de tradicdo mais antiga e quais as inovagdes trazidas pelo concilio
no que tange a questao da imagem religiosa.

No final do século VI, a Italia, em especial Roma, enfrentava uma grave crise.
O Império encontrava-se esgotado gracas a guerra contra a Pérsia e a populacao
havia se reduzido drasticamente. Em meio a essas agruras, 0 patrimonio de S&o
Pedro ajudava a sustentar a cidade romana, fornecendo alimentos e moedas. Nesse
periodo foi eleito um novo papa, neto do antigo papa Feélix 111 (526-530): Gregorio,
dito Magno.

Em sua juventude Gregdrio almejava ser um leigo devoto, tendo sido Prefeito
de Roma. Algum tempo depois, reviu sua escolha e optou pelo monasticismo. Em
579, no entanto, juntou-se ao clero romano ao ser ordenado didcono da Igreja e em
poucos anos ocuparia o pontificado, onde permaneceria de 590 a 6042,

Gregorio Magno teve um papel muito importante no que diz respeito as
imagens e suas ideias relacionadas a esse tema ainda estariam bastante presentes em
ocasido do concilio tridentino, como veremos posteriormente.

E importante levar em consideragdo que no século VI fazia-se necesséria uma
desvinculacdo do paganismo e, consequentemente, uma justificacdo da arte sacra em
meio a esse contexto pagao.

A via media gregoriana definiu que era licita a feitura de imagens, bem como
sua permanéncia nas igrejas. Elas ndo deveriam ser adoradas, nem tampouco

quebradas:

Foi-nos comunicado que tu, ardendo em zelo irreflectivo, mandaste destruir
imagens de santos, que esta aparente desculpa de que as ndo deviam adorar.
Certamente, impedindo que se adorassem as imagens, merecerias 0 N0OSSO
inteiro aplauso; mas que as destruisses, nisso és digno de repreensao. Diz-nos,

12 Sobre a vida de Gregério Magno ver: BROWN, Peter Robert Lamont. A ascensdo do cristianismo
no Ocidente. Tradu¢do de Eduardo Nogueira. 1% ed., Lisboa: Editorial Presenga, 1999, Capitulo 8,
“Regimen animarum: Gregorio, o Grande”, p. 149-163.
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irmao: onde é que alguma vez se ouviu que um sacerdote tenha praticado tal
13
acto?

Depreendemos dai dois importantes pontos de discussdo: o problema da
iconoclastia'® — destruicdo de icones — e o da venerago e adoracéo das imagens, do
qual trataremos em seguida.

A proibicdo de Gregério Magno de quebra das imagens foi utilizada como
resposta e condenagdo do advento do iconoclasmo no império bizantino no século
VIII.

A questdo do iconoclasmo esta profundamente ligada a questdo da idolatria.

A controvérsia iconoclasta alterou a forma de lidar com a imagem religiosa.
Para os iconodulios, os icones traziam os santos, a Virgem e o Cristo até o povo.
Eram, assim, objetos de veneracdo, devendo-se beija-los e reverencia-los. Os
iconoclastas, baseando-se na leitura do Antigo Testamento, criam que essas imagens

nédo agradavam a Deus, por conta do pecado de idolatria.

N3o faras estatua nem simulacro algum. (Exodo 20, 4)

[Os gentios] transformaram a gléria de um Deus incorruptivel na reproducéo
da imagem de um homem corruptivel. (Romanos 1, 23)

Essas foram algumas das passagens biblicas utilizadas pelos iconoclastas
como argumento para condenar a feitura de imagens religiosas.

Vejamos, abreviadamente, como se deu a crise iconoclasta.

O imperador Ledo Il (717-741), que iniciou a controvérsia, e seu filho

Constantino V (741-775) preocuparam-se com essas acusacdes de idolatria e

13 Citacéo de Gregério Magno na Epistola ad Serenum episcopum Massiliensem de outubro de 600.
Trecho em portugués retirado das notas feitas por José da Felicidade Alves a obra: HOLANDA,
Francisco de. Da Pintura Antiga. Introducdo, notas e comentérios de José da Felicidade Alves. 12 ed.,
Lisboa: Livros Horizonte, 1984, p. 98 (nota 19).

1 Em relagdo a crise iconoclasta, vide: BROWN, Peter Robert Lamont. A ascensao... op. cit., Capitulo
14, “A crise das imagens: a controvérsia iconoclasta bizantina”, p. 251-269; SCHMITT, Jean-Claude.
O corpo das imagens: ensaios sobre a cultura visual na Idade Média. Traducdo de José Rivair
Macedo. Bauru, SP: EDUSC, 2007, especialmente o segundo capitulo, “De Nicéia II a Tomas de
Aquino: a emancipagdo da imagem religiosa no Ocidente”, p. 55-89. Para esse Ultimo, a trajetoria de
emancipacdo da imagem religiosa no Ocidente latino pode ser dividida em trés etapas: uma primeira
marcada por grande rejeicdo as decisGes tomadas no Concilio de Nicéia Il e, posteriormente, sua
queda no esquecimento, nos séculos VIII e 1X; ap0s essa etapa, nos séculos X e X1 o Ocidente latino
teria encontrado uma via original; e, por Gltimo, nos séculos XI1 e XIl1I, alguns aspectos da reflexdo e
da iconografia gregas teriam sido redescobertos.
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buscaram encontrar uma forma mais segura de veneracao de objetos. Perguntando-se
sobre qual deles a veneracdo seria aceitavel para Deus, os iconoclastas do oitavo
século encontraram no sinal da Cruz a solugdo, pois a mesma, a Verdadeira Cruz,
ndo havia sido objeto de imaginacdo humana. Em um concilio convocado por
Constantino em 754 foi declarada a ilegitimidade da veneragdo das imagens.

Pouco mais de trinta anos depois, em 785, o papa Adriano I, em carta
enderecada a regente imperial Irene e a seu filho Constantino VI, solicitava o fim da
iconoclastia, justificando a veneracdo das imagens baseado na tradi¢do gregoriana.

Dessa forma, passados dois anos, foi convocado o Concilio Nicéia Il, em
concordancia com o pedido papal, no qual ficou estabelecido o fim da iconoclastia.

Ao enviar as atas do concilio para a corte franca, 0 papa ndo obteve bons
resultados. O imperador Carlos Magno mostrou-se desfavoravel as resolucdes
conciliares. Nos anos seguintes ao concilio niceno segundo, o prdprio Carlos Magno,
Alcuino e Teodulfo de Orléans responsabilizaram-se diretamente pela execucdo de
uma réplica sistematica criticando as determinacdes do concilio, dando origem aos
Libri Carolini ou Capitulare de imaginibus, escritos entre os anos 791 e 794.

A posicdo adotada pelos francos era moderada. Por um lado, compactuavam
com as ideias de Gregdrio Magno, ao rejeitar o iconoclasmo; por outro, procuravam
tomar cuidado quanto ao risco de iconodulia ligado as préaticas dos gregos. Os
carolingios se opunham a possibilidade de transitus pela imagem, ou seja, que a
mesma pudesse proporcionar uma passagem para o prototipo divino. Isso para eles s6
era possivel através de matéria santa. As imagens nao faziam parte dos objetos
sacros, em cuja lista “legitima” constavam a eucaristia, a cruz, as Escrituras e as
reliquias dos santos. A adoracgdo so deveria ser dirigida a Deus.

Tanto o papado quanto os carolingios utilizar-se-iam de escritos de Gregério
Magno nessa polémica discusséo sobre as imagens religiosas.

O fim da iconoclastia declarado pelo Concilio de Nicéia Il duraria um curto
periodo. Dentro de pouco tempo, em 815, conheceu-se uma segunda crise
iconoclasta em meio a uma crise nos Balcds. O imperador Ledo V, que sucedeu
Nicéforo — morto pelos balgaros que invadiram Constantinopla — voltou a rejeitar as
imagens, as quais permaneceriam sem serem aceitas nos dois reinados seguintes, de
Miguel 11 (820-829) e de Téofilo (829-842).
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Essa situacdo s6 mudaria no século IX, quando as elites de Constantinopla
haviam recuperado certa riqueza e, consequentemente, dispunham de tempo para
dedicar-se a questdes de cunho mais filosofico. Em Bizancio, polo cultural, passou-
se a atribuir a ignorancia e ao desconhecimento da cultura grega a existéncia da
iconoclastia.

Na passagem do primeiro para o segundo milénio, percebemos, no Ocidente,
uma aproximagao com 0s gregos no que concerne as atitudes cultuais adotadas em
relacdo as imagens. De acordo com Jean-Claude Schmitt conservaram-se, no entanto,
trés diferencas fundamentais: a tridimensionalidade da estatua em oposicdo a
bidimens&o do icone, o poder sobrenatural das imagens advindo das reliquias e, por
fim, o descompasso cronolégico™.

Essa reviravolta, apesar de ter sido confirmada no culto ocidental das
imagens, teria gerado resisténcias varias. Essas oposi¢cdes provocaram nos clérigos o
encargo de desenvolver uma argumentacdo que justificasse o culto das imagens
perante 0s ocidentais controversos, entre 0s quais incluiam-se os heréticos, os judeus
e mesmo grupos pertencentes ao seio da Igreja Catdlica, como os seguidores de Séo
Bernardo e da tradicdo cisterciense.

No século XI a Igreja reagiu as heresias populares através de um
posicionamento mais favoravel ao desenvolvimento e ao culto das imagens religiosas
e, consequentemente, a instituicdo procurou revestir esse novo culto de um
embasamento tedrico que lhe garantisse legitimidade™.

No século seguinte, os judeus novamente provocaram nos teoricos da Igreja
Catolica a necessidade de precisar teologicamente o valor das imagens para a Igreja
do Ocidente. A hierarquia dos objetos de culto passou a beneficiar claramente as
imagens, justificadas pela légica da Encarnacéo, de acordo com a qual a figuracdo de
Jesus Cristo era legitima devido a sua parte humana.

Esse debate acerca das imagens religiosas iria continuar nos séculos
seguintes. Prova disso é justamente a Sessdo XXV do Concilio de Trento, sobre cujo

conteudo concernente as imagens nos deteremos neste trabalho.

> SCHIMITT, Jean-Claude. O corpo das imagens... op. cit., p. 72.
1% 1dem, p. 73.
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5. A Sessdo XXV do concilio tridentino e o estatuto das imagens religiosas

Vejamos, por ora, de que forma na sessdo XXV do Concilio de Trento,
realizada em dezembro de 1563, vem novamente a tona questdes e argumentos ja
muito antes discutidos acerca das imagens sacras. Centraremos nossos comentarios
apenas no item “Da invocacdo, veneracdo, e Reliquias dos Santos, e das Sagradas
Imagens” dessa sessdo, em especial nas partes especificamente relativas a questéo
das imagens religiosas'’.

Embora nesta sede tenhamos elencado os discursos que ratificam essa
retomada de argumentos, € imprescindivel ter em mente que houve variacdes de
discurso e que um texto escrito por um clérigo revela apenas o seu pensamento e
posicionamento em relacdo a questdo e ndo o da totalidade da Igreja Catdlica.

Outrossim, deve-se levar em consideracdo o fato de que no interior da Igreja
havia multiplas vozes e ndo um discurso uniforme e aceito unanimamente por seus
membros. Essa pluralidade de alocucbes tem sido atualmente explorada pela
historiografia, caso, por exemplo, dos primeiros trabalhos do historiador Paolo Prodi,
0 qual almejava justamente averiguar se a questdo ndo era mais diversificada e,
portanto, mais complexa do que a tradicdo historiografica relativa a religido catolica
no século XVI afirmava ser®,

Dito isso, passemos ao decreto do Concilio de Trento. Logo no inicio do

topico em questdo, lemos a primeira determinacdo do concilio referente as imagens:

Manda o santo Concilio a todos os Bispos, e aos mais que tem o officio, e
cuidado de ensinar, que conforme a praxe da Igreja Catholica, e Apostolica,
recebida desde os tempos primitivos da Religido Christd, e consenso dos
Santos Padres, e Decretos dos sagrados Concilios, instrudo diligentemente

17 Neste trabalho todas as citacdes da sessdo XXV das atas do concilio tridentino foram extraidas da
edicdo lisboeta setecentista, a saber: O Sacrosanto, e Ecumenico Concilio de Trento Em Latim, e
Portuguez: Dedica, e Consagra aos Excell., e Rev. Senhores Arcebispos, e Bispos da Igreja Lusitana,
Joal Baptista Reycend. Lisboa: Na Officina Patriarc. de Francisco Luiz Ameno, 1781. Tomo Il. A
transcricdo do item Da invocacdo, veneragdo, e Reliquias dos Santos, e das Sagradas Imagens
extraido da Sessdo XXV — Nona, e ultima em tempo de Pio 1V, principiada a 3 de Dezembro de 1563.,
e concluida a 4 do mesmo mez, p. 347-357 (paginas impares do intervalo), consta no anexo desta
monografia.

'8 Sobre a pluralidade no interior do mundo catélico tridentino, vide: PRODI, Paolo. 1l paradigma
tridentino... op. cit., p. 32-33.
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os Fiéis primeiramente da intercessdo dos Santos, sua invocagdo, veneracdo
das Reliquias, e legitimo uso das Imagens (...)* (grifo nosso)

O uso do termo “legitimo” indica a normatiza¢do que viria a seguir. E
importante ressaltar que essa normatizacdo acerca das imagens religiosas dizia

respeito apenas aquelas que ficariam expostas nos templos.

5.1. Da representacéo do invisivel

Importante ponto de discussdo que reverberou nas atas do concilio tridentino
foi o problema relativo a representacéo do invisivel. Tentaremos, ainda que de forma
bastante abreviada, tracar um percurso acerca dessa questdo que tem uma estreita
ligacdo com o tema da veneracgdo e adoracao das imagens.

Como vimos, Ledo Il teve notavel papel na crise iconoclasta do século VIII.
Em 730, por decreto, o imperador proibiu os icones para impedir os movimentos de
latria ligados ao culto das imagens.

Nesse contexto, floresceram novas reflexfes sobre as imagens. Uma posicao
iconodulia abalizada surgiu no final da primeira crise iconoclasta no mundo
bizantino. Os principais defensores e tedricos da veneracdo das imagens foram o
abade Teodoro de Studios (759-826), o Patriarca Nicéforo (750-828) e 0 monge sirio
Jodo Damasceno (c. 675-c. 753)%.

Pertencente a uma poderosa familia, o arabe cristio Damasceno escreveu
alguns tratados em defesa da ortodoxia. Centraremos nossos comentarios apenas
nesse ultimo tedrico e em seu Discurso apologético contra os que rejeitam as
imagens sagradas (c. 730), que trata de um ponto alto da argumentacdo sobre a
imagem no Oriente. Esse texto foi bastante lido pelos tedricos do cristianismo

ocidental, bem como serviu de objeto de glosas pelo menos até o século XVI1%.

90 Sacrosanto..., op. cit., p. 347.

2 BROWN, Peter Robert Lamont. A ascens&o... op. cit., p. 258.

2L \er LICHTENSTEIN, Jacqueline (org.). A pintura — vol. 2: A teologia da imagem e o estatuto da
pintura. Coordenacdo da traducdo feita por Magndlia Costa. Sdo Paulo: Ed. 34, 2004, p. 27.
Bibliografia: SCHONBORN, Christoph. L’icéne du Christ. Paris: Editions du Cerf, 1987;
BOESPFLUG, F.; LOSSKY, N. Nicée II: douze siécles d’histoire religieuse. Paris: Editions du Cerf,
1987.
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Damasceno invocou a légica da encarnacdo para defender a causa da
iconodulia. Ele concordava que, certamente, a natureza divina nao era passivel de ser

representada, devido a sua incorporeidade. Era, pois, impossivel representar Deus:

Como dar uma forma ao invisivel? Como representar aquilo que ndo admite
qualquer representacdo? Como figurar aquilo que é imponderavel, sem
dimensoes, indefinido e amorfo? Como pintar aquilo que é incorpéreo? Como
definir, por meio de um contorno, o que em si mesmo ndo tem forma? (...)
Evidente2 2ﬁca agora a razdo pela qual ndo deves fabricar imagens do Deus
invisivel*.

No entanto, Cristo era Deus que havia se tornado “visivel em carne”, em
palavras suas. Segundo Damasceno, a representacdo de Cristo, longe de ser uma

mera representacao pintada, participava intimamente da encarnacao:

(...) ouso representar o Deus invisivel e o faco ndo com relacédo a sua esséncia
imponderavel, mas com respeito a sua manifestacdo visivel tornada
apreensivel por meio de sua participagdo na carne e no sangue. N&o
represento a Deus em sua esséncia invisivel, mas a Ele represento por
meio de sua carne visivel®®. (grifo nosso)

(...) guando vés o incorpdreo feito homem por tua causa, entdo fabricas
uma forma humana que se lhe pareca em alto relevo. Igualmente,
guando o invisivel é tornado carne, entdo fabricas uma imagem de visivel
semelhanca. Quando vires ao incorpéreo, indeterminado e imponderavel na
grandeza de sua natureza, como a forma de Deus, tomando a forma de um
humano, tu entdo desenha Seu corpo, definindo-o de acordo com suas
dimensoes, linhas e caracteres e, entdo, na pinax gravas Sua imagem e a
expdes para que seja contemplada e conhecida®*. (grifo nosso)

Damasceno, bem como os seus seguidores, conseguiu incluir as pinturas na

lista de objetos confiaveis. Sua contribuicdo foi ter reivindicado para as imagens a

capacidade de representar de forma segura o invisivel®>.

22 DAMASCENO, Jo&o. Discurso apologético contra aqueles que rejeitam as imagens sagradas.
Trecho extraido de LICHTENSTEIN, Jacqueline (org.). A pintura — vol. 2... op. cit, p. 31. Edicdo do
texto grego in LEQUIEN, Michaelis (Ed.). lohannnes Damascus, Oratio apologetica adversus eos qui
sacras imagines abiiciunt. Mildo: J.-P. Migne Editores, 1864.

% |dem, p. 28-29.

" Idem, p. 31-32.

> BROWN, Peter Robert Lamont. A ascens&o... op. cit., p. 264.
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No seu Da Pintura Antiga (1548), a primeira parte de um tratado de pintura®®
de Francisco de Holanda, o artista portugués dedicou alguns capitulos a pintura de
imagens sacras. Apds versar sobre como devem ser pintadas as imagens santas do
Cristo, da Virgem e dos santos, ap6stolos e martires?’, Holanda trata “Da pintura das

imagens invisiveis”:

As imagens invisiveis, posto que as nunca vemos, muitas vezes as
devemos de buscar e querer ver com a virtude da pintura, assim para lhes
pedir e rogar, como para nelas contemplar; e com seu alto desejo e lembranca
desejaremos mais de as ver e ser em sua companhia na eternidade em que
estéo.

E por tanto estas sdo muito mais altas e dificeis que nenhumas
outras pinturas, porque a sua forma, que ndo tém, é coisa mui ardua
querer-lha apropriar e dar conforme ao espirito como s&0?. (grifo nosso)

Diferentemente do escrito do século VIII de Jodo Damasceno, que, como
vimos, justificou a representacdo do Cristo por ser Ele o Deus tornado homem, na
obra quinhentista de Holanda o problema ndo mais se coloca.

O capitulo seguinte é dedicado a pintura da imagem mais controversa de
todas: a imagem divina. Pedindo perddo por “querer desejar (...) dar imagem e forma
a quem a ndo tem””°, Francisco de Holanda, diferentemente de Damasceno, admite a
representacdo do Deus Pai, ndo sem antes pedir licenca a Igreja e auxilio a

Santissima Trindade para realiza-la:

E isto ouso dizer [que quero dar imagem e forma a quem nédo tem],
pois 0 permite e d& a licenca para isso aos pintores a Santa Madre Igreja, do
Espirito Santo alumiada; e também lhe peco ajuda e graca para eu poder fazé-
lo, que, posto que na imagem santissima de Nosso Salvador, quanto a sua
humanidade, eu dei alguma noticia para poder ser pintada, todavia
agora na Divindade ndo me atrevo a achar que diga, sem seu perdao,
ajuda e graca.

E assim invoco e chamo a Santissima Trindade e digo que ainda que
a Divindade néo tenha forma nem alquanta figura que dar-se-lhe possa,
todavia para a darmos a entender e para ser pintada e contemplada
muitas vezes como aquela que mais continuamente se deve trazer ante 0s

% A segunda parte do tratado tem por titulo Dialogos em Roma e também foi escrita em 1548.

? HOLANDA, Francisco de. Da Pintura Antiga... op. cit., Capitulo 27°, “Da pintura das imagens
santas e primeiro de Nosso Salvador”, p. 62-63.

%% |dem, Capitulo 28°, p. 64.

2 Idem, Capitulo 29°, “Da imagem divina”, p. 65.
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olhos, necessario foi dar-lhe alguma imagem, ou semelhanca, pela
lembranca da qual possa ser mui desejada e adorada®. (grifo nosso)

Depois de feitas essas ressalvas, Holanda ensina como se deve pintar a

imagem da Santissima Trindade:

(...) ao Principio e ao Padre dardo a imagem e antiguidade de um quietissimo
e fermoso Velho. Ao Filho e Verbo, a imagem de um benignissimo e pacifico
Salvador. E ao Espirito Santo Paracleto, a imagem de flama e de fogo, e
também a 3pureza da pomba, como foi a espécie em que apareceu no baptismo
do Senhor™.

Na sessdo XXV do Concilio de Trento, ocorrida poucos anos depois da
publicacdo dessa obra do artista portugués, os padres conciliares trouxeram a tona a
dificuldade de representar o invisivel, incitando observancia para que essas divinas

imagens ndo desencadeassem heresia idolatra:

E se alguma vez acontecer exprimir, e figurar em presenca do povo indouto
as historias, e narragcoes da sagrada Escritura, quando assim convier; seja
instruido o povo, que nem por isso se figura a Divindade, como se podesse
ver-se com os olhos, ou exprimir-se com figuras, ou cores algumas®.

5.2. Da veneracao e adoracdo das imagens religiosas

Esse problema em torno da veneracdo e adoracdo de imagens religiosas diz
respeito a critica a adoracdo da imagem em si, ou seja, do suporte material e a
resposta defensiva a essa asseveracdo ao afirmar-se que o objeto artistico ndo era
motivo de adoracdo, mas servia como meio de elevar o pensamento aquilo que
representava.

Os preceitos presentes na carta de Gregorio Magno, destinada no ano 600 ao
bispo iconoclasta Serenus de Marselha — o texto mais citado na polémica questdo da
legitimidade ou ndo do uso de imagens religiosas pela Igreja Catolica — foram

repetidos exaustivamente nos debates relativos a essa questéo.

% | dem.
3L Idem.
%2 0 Sacrosanto... op. cit., p. 353.
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Leiamos um trecho dessa Epistola ad Serenum episcopum Massiliensem:
“Porque, uma coisa é adorar a pintura; outra bem diferente é aprender por meio da
histria da pintura a quem se devem dirigir as nossas adoracées™**,

Essa funcdo da imagem religiosa elencada por Gregério Magno era referente
ao entendimento do que se deve adorar. Deus e somente Ele. As imagens que
evocavam as figuras da Virgem, do Cristo e dos santos jamais deveriam ser
confundidas com aquilo que representavam. Esse exercicio levaria a contricao.
Agregava-se, dessa forma, uma dimenséo afetiva as imagens>*.

Essa temética também aparece em sentenca sobre as imagens religiosas
escrita no século VII* e referida por Francisco de Holanda em seu tratado Da

Pintura Antiga:

Os cristdos ndo chamam deuses as veneraveis imagens, nem lhes prestam
culto como a deuses, nem colocam nelas a esperanca de salvagdo, nem delas
aguardam oraculo sobre o futuro. Veneram-nas, sim, e tributam-lhes honras,
para memoria e recordacdo de factos antigos; mas nao lhes prestam culto
divino, como o ndo fazem a nenhuma criatura®.

Jean-Claude Schmitt, ao tratar dessa questdo no ambito da arte medieval,
explica que nesse periodo os pintores ndo pensam “(...) em imitar as realidades que
0s cercam, como as percebem com seus olhos. Eles servem-se desses objetos como
formulas para evocar uma outra realidade, essencialmente diferente e, para dizer a
verdade, invisivel”¥'.

Esse tema da ndo adoragdo das imagens foi recorrente nos séculos seguintes,
conforme vimos, e ainda circulava em escritos ja bastante posteriores ao papado de
Gregorio Magno. Vejamos mais alguns exemplos.

Na célebre Suma Teoldgica (1265-1273) Sdo Tomas de Aquino afirma:

% Citagdo de Gregério Magno na Epistola ad Serenum episcopum Massiliensem de outubro de 600.
Trecho em portugués retirado das notas feitas por José da Felicidade Alves na obra: HOLANDA,
Francisco de. Da Pintura Antiga... op. cit., p. 98 (nota 19).

% SCHMITT, Jean-Claude. O corpo das imagens... op. Cit., p. 60-61.

% Esse decreto a que Holanda faz referéncia atribuia a citagdo sobre as imagens ao “Sexto Sinodo”.
José da Felicidade Alves, comentador da edigdo da qual fizemos uso, aponta que ndo pode tratar-se do
Sexto Concilio Ecuménico. A seu ver, trata-se do Concilio Quinisexto ou Trullano Il convocado em
692 pelo imperador Justiniano 1. Vd. HOLANDA, Francisco de. Da Pintura Antiga... op cit., p. 99
(nota 20).

% Citado em latim no original: Idem, p. 28. Essa traducéo foi feita pelo comentador da obra, José da
Felicidade Alves: Idem, p. 98-99 (nota 20).

¥ SCHMITT, Jean-Claude. O corpo das imagens... op. cit., p. 14.
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Parece que a idolatria ndo é um pecado.

(...) ndo é nenhum pecado o que a verdadeira fé empreende para o
culto de Deus. Ora, a verdadeira fé recorre a certas imagens para o culto
divino: ndo s6 no tabernaculo havia imagens de querubins, segundo se 1é no
Exodo 25, 18, como também na Igreja se colocam certas imagens que os fiéis
adoram. Assim, a idolatria, que consiste em adorar idolos, ndo € pecado. (...)

(...) nem no tabernaculo ou no templo da antiga lei (111 Reg. 6, 23),
nem ainda hoje, na Igreja, dispdem-se imagens para que se lhes renda
um culto de latria, mas com uma significacdo determinada: para que por
meio de imagens desse tipo se grave e se fortaleca nas mentes dos homens
a fé na exceléncia dos anjos e dos santos. Entretanto, com a imagem de
Cristo é diferente: a ela, em razdo de sua divindade, deve-se latria (...)*
(grifo nosso)

Ancorado na logica da encarnacdo de Jodo Damasceno, para quem “A honra

prestada a imagem chega até seu prototipo”>®

e que julgava ser “o cimulo da tolice e
da impiedade dar uma configuragdo ao que é divino”*’, Tomas de Aquino — que cita
essas frases na Suma Teoldgica® — aponta a possibilidade de representacdo da
imagem de Cristo, j& que é Deus que se fez homem, “deve[ndo] ser adorado com
uma adoracdo de latria”*.

Aquino concorda com Aristételes* no que se refere ao duplo “movimento da
alma em direcdo a imagem: um, dirigido a propria imagem, na medida em que ela é
uma certa coisa; outro, dirigido a imagem enquanto imagem de algo diverso™.

Arremata, entdo, afirmando né&o adorar a imagem em si, mas Aquele que ela
representa: “Nos, de nossa parte, adoramos com uma adoracao de latria a imagem de
Cristo, que é o verdadeiro Deus, ndo por causa da imagem em si, mas por causa da
coisa de que ela é a imagem (...)"*.

Nos séculos seguintes o debate sobre a questao seria recorrente.

%% AQUINO, Tomés de. Suma teolégica. Trecho extraido de LICHTENSTEIN, Jacqueline (org.). A
pintura — vol. 2... op. cit, p. 52-53. Edicdo do texto latino in Sancti Thomae Aquitinis, Summa
Theologiae, Madri, Biblioteca de Autores Cristianos, 1956, II.

¥ De fid. orth., 4, 16.

“0 |dem.

*! No item Se a imagem de Cristo deve ser adorada com uma adoracao de latria.

*2 AQUINO, Tomés de. Suma teolégica. In: LICHTENSTEIN, Jacqueline (org.). A pintura — vol. 2...
op. cit., p. 54.

** No livro De mem. et rem.

* AQUINO, Tomés de. Suma teolégica. In: LICHTENSTEIN, Jacqueline (org.). A pintura — vol. 2...
op. cit., p. 54.

*® |dem, p. 55.
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No tratato Da Pintura (1435), Leon Battista Alberti havia afirmado que “Ter
a pintura reproduzido os deuses como séo adorados pelas nac6es foi sempre dadiva

das mais gratas feita aos homens, pois a pintura muito contribui para a piedade pela

. . v e 46
qual nos unimos aos deuses e mantemos nossas almas cheias de religides”™".

Em sermé&o publicado em 1492, Fra Michele da Carcano, ao elencar razdes
para explicar o motivo da introducdo das imagens da Virgem e dos santos, faz
referéncia justamente & supracitada passagem do escrito gregoriano®’.

Nos séculos XV e XVI, em tratados de artistas, vemos sintetizado o combate
a idolatria ocorrido no século VIII.

Ao lermos Os Comentarios de Lorenzo Ghiberti, escritos entre 1452 e 1455,
nos deparamos, logo no primeiro paragrafo do segundo comentario, com o seguinte

resumo da perseguicdo a pratica iddlatra:

Assim, no tempo do imperador Constantino e do papa Silvestre, a fé
crista sobrelevou. Foi a idolatria muitissimo perseguida, de tal modo que
todas as estatuas e pinturas foram desfeitas e laceradas em sua muita
nobreza, antiga e perfeita dignidade, e assim se consumiram com as
estatuas, e pinturas, e volumes, e comentarios, e lineamentos, e regras que
ensinavam uma arte numerosa, egrégia e gentil. E depois, para remover todo
antigo costume de idolatria, determinaram que todos os templos fossem
brancos. Nesse tempo infligiram grandissima pena a quem fizesse alguma
estatua ou alguma pintura e, assim, acabou a arte estatuaria, e a pintura e toda
doutrina que nessa fosse feita. Extinta a arte, os templos permaneceram
brancos por cerca de seiscentos anos. Comecaram 0s Gregos
debilissimamente a arte da pintura e com muita rudeza nela produziram;
assim como os antigos foram peritos, nesta idade [foram] grosseiros e rudes®.
(grifo nosso)

Ja durante o periodo conciliar, porém anteriormente a sua terceira fase, na

qual foram discutidas as questBes acerca das sagradas imagens, no Da Pintura Antiga

“® Neste trabalho, consultamos a seguinte edicdo: ALBERTI, Leon Battista. Da Pintura. Traducdo de
Antonio da Silveira Mendonga. 3% ed., Campinas: Editora da Unicamp, 2009, (Livro Segundo, 8§25, p.
95-96).

" Apud. BAXANDALL, Michael. O olhar renascente: Pintura e experiéncia social na Itélia da
Renascenga. Tradugdo de Maria Cecilia Preto da Rocha de Almeida. 1% ed., Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 1991, p. 49.

* GHIBERTI, Lorenzo. Comentéarios. Trecho extraido de BAGOLIN, Luiz Armando. Dos
comentarios de Lorenzo Ghiberti: analise e traducdo. Tese de Doutorado em Filosofia sob orientagdo
de Leon Kossovitch. Universidade de S&o Paulo / Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas
/ Departamento de Filosofia / Programa de P6s-Graduacdo em Filosofia. Sdo Paulo, 2005, Segundo
Comentario, §1°.
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(1548) o portugués Francisco de Holanda dedicou um capitulo para discutir “Como a
Santa Madre Igreja conserva a pintura™. Cerca de cem anos depois do artista

italiano, Holanda faz, entdo, o seu breve relato acerca da idolatria:

Porque ja os gregos e outros desconfiados e fracos duvidaram se nos
eram licitas as imagens, por parecer ainda coisa dos gentios. Mas depois
gue Constantino V fez concilio em Constantinopla, que por outro nome
se chama Bizancio, e que o papa Estévado Ill1 no Concilio Lateranense
determinou contra os gregos sobre o restituir e conservar das imagens
nas igrejas, a Santa Madre Igreja, como alumiada do Espirito Santo,
grandemente favorece e conserva a espiritual pintura como perfeito livro
e histéria do passado, e como memoria mui presente do futuro e como mui
necessaria contemplacdo das operacgdes divinas e humanas, mui apartada de
toda a supersticdo e mau rito dos gentios e da idolatria, querendo que
naquelas mesmas figuras e pinturas, em que o demodnio era falsamente
servido e honrado e sacrificado, naquela mesma maneira noutras mais
verdadeiras imagens e pinturas fosse o imortal Deus aplacado e servido e
contemplado®. (grifo nosso)

No entanto, apesar de esse ser um discurso ja difundido inclusive entre os
artistas, no Concilio de Trento a Igreja Catdlica ratificou seu posicionamento e se
defendeu da acusacdo de idolatria. As criticas tecidas a Igreja por Jodo Calvino em
1559, em seu Instituicdo da religido cristd, talvez possam ser apontadas como o

motivo que teria feito com que essa defesa fosse necesséria:

(...) eles fingem que as honras que fazem as imagens é de dulia e ndo de
latria querendo dizer que se trata de um servico e ndo de uma honra. Parece-
Ihes que sdo inocentes, que ndo passam de servos dos seus idolos e que o
servigo é tdo-somente reveréncia. Mais: buscando reflgio frivolo nas palavras
gregas ‘latria’ e ‘dulia’, que ndo compreendem, eles incorrem na contradi¢ao
mais louca do mundo, pois como latreuein, em grego, significa reverenciar, o
que eles dizem é tdo valido quanto confessarem que reverenciam suas
imagens sem serem reverentes e que as honram sem as honrar>". (grifo nosso)

Incita, entdo, os catdlicos a demonstrarem

*° Capitulo sexto.

% HOLANDA, Francisco de. Da Pintura Antiga... op. cit., p. 26.

L CALVINO, Jodo. Qu’il n’est licite d’attribuer a Dieu aucune figure visible et que tous ceux qui se
dressent dés images se révoltent du vrai Dieu. In: Institution de la religion chrestienne. Texto francés
publicado em 1559, traduzido da edicdo latina de 1536. Trecho extraido de LICHTENSTEIN,
Jacqueline (org.). A pintura —vol. 2... op. cit., p. 61.
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(...) como e em que diferem dos antigos idodlatras, para que nao sejam
considerados seus semelhantes, pois assim como um adultero ou um
assassino nao pode escapar [da justica] ocultando seu crime usando palavras
diversas, ndo faz sentido que essas pessoas, forjando palavras a seu bel-
prazer, sejam absolvidas, uma vez que se assemelham, na coisa ou no fato,
aos antigos iddlatras que elas proprias sdo obrigadas a condenar. Pouco
importa que sua causa seja outra, ja que a fonte de todos os males é sua
louca ansia de imitar os idolatras, concebendo no engenho aparéncias
para figurar Deus e depois executando-as com suas proprias maos>>.
(grifo nosso)

Leiamos, agora, a passagem referente & veneracdo e adoracdo das imagens

religiosas presente nas atas do Concilio de Trento:

Quanto as Imagens de Christo, da Mai de Deos, e de outros Santos, se
devem ter, e conservar, e se lhes deve tributar a devida honra, e
veneracdo: ndo porque se creia, que ha nellas alguma divindade, ou
virtude, pela qual se hajdo de venerar, ou se Ihes deva pedir alguma
cousa, ou se deva pér a confianca nas Imagens, como antigamente 0s
Gentios punhéo a sua confianga nos Idolos; mas por que a honra, que se
Ihes da, se refere aos originaes, que ellas representdo: em forma que
mediantes as Imagens que beijamos, e em cuja presenca descubrimos a
cabeca, e nos prostramos, adoremos a Christo, e veneremos 0s Santos, cuja
semelhanca representdo: o que estd decretado pelos Decretos dos Concilios,
principalmente do Niceno segundo, contra os impugnadores das Imagens®.
(grifo nosso)

Posteriormente ao concilio essa questdo ainda seria recorrente nos tratados de
pintura, como é o caso de um outro tratado de Francisco de Holanda, o De quanto
serve a Ciéncia do Desenho e Entendimento da Arte da Pintura, na Republica
Cristd, assim na Paz como na Guerra (1571)%* no qual ele afirmou que “Serve
sobretudo o Desenho de levantar o espirito a Deus, pelas coisas visiveis as invisiveis,

vendo 0 mundo e o mar e o céu, com olhos mais claros que outros em sua pintura”>>,

52 |dem, p. 62.

5% 0 Sacrosanto... op. cit., p. 351.

> A obra foi escrita em 1571, mas foi publicada pela primeira vez em 1879.

> HOLANDA, Francisco de. Da Ciéncia do Desenho. Introducdo, notas e comentérios de José da
Felicidade Alves. Lisboa: Livros Horizonte, 1985, p. 25 [fl. 39v-40r].
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5.3. Das funcdes da imagem

Na Epistola ad Serenum episcopum Massiliensem acima mencionada, 0 papa
Gregorio esclareceu as fungdes das pinturas religiosas estabelecidas, a seu ver, havia
muito tempo. Os resultados positivos advindos da utilizacdo de imagens sacras
legitimariam, do seu ponto de vista, sua feitura e sua presenca nas igrejas.

A primeira das fungdes da pintura religiosa seria didatica: instruir os fi€is,
principalmente os iletrados. Segundo Gregorio, incapazes de ler a histéria sacra, 0s
chamados “idiotas” a entenderiam através das imagens. A pintura seria, entdo, a

“Biblia do iletrado”. Assim escreveu:

Ora, 0 que a escrita é para os letrados, sdo-no as imagens da pintura para
os analfabetos que as contemplam. Nelas, os ignorantes instruem-se
acerca do que devem imitar; nelas leem, os que nao sabem ler. Portanto, a
pintura substitui a leitura, sobretudo para os pagdos>°. (grifo nosso)

Gregdrio Magno, por conta dessa correspondéncia epistolar, foi uma das
quatro autoridades eleitas pelo monge camaldulense e mestre de teologia na cidade
de Bolonha Graciano de Chiusi, autor da Concordia discordantium canonum — mais
conhecida como Decretum Gratiani —, obra escrita entre os anos de 1139 e 1150 com
o fim de eliminar as confusGes geradas pela infinidade de cole¢des candnicas entdo
existentes e que reafirmou a tradicdo da Igreja antiga e medieval.

O Decretum Gratiani supracitado, por sua vez, serviria de fonte, no século
XVI, para o portugués Francisco de Holanda, em seu Da Pintura Antiga. Do capitulo
sexto da obra do século XII, N&o se devem destruir as imagens, o pintor quinhentista
extraiu um trecho da carta do papa Gregdrio Magno ao bispo Serenus. Apds a citacao
em latim, Francisco arremata: “E a pintura viva escritura e doutrina aos indoutos,
como diz o Decreto, mas aos contemplativos e letrados € acrescentamento de
saber™’.

Francisco de Holanda, na obra sobre a ciéncia do desenho de 1571, escreveu

um capitulo intitulado De quanto serve o entendimento do desenho da pintura no

% Citacéo de Gregorio Magno na Epistola ad Serenum episcopum Massiliensem de outubro de 600.
Trecho em portugués retirado das notas feitas por José da Felicidade Alves na obra: HOLANDA,
Francisco de. Da Pintura Antiga... op. cit., p. 98 (nota 19).

>’ HOLANDA, Francisco de. Da Pintura Antiga... op. cit., p. 27.
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servico de Deus. Nele também menciona o uso do desenho como Util tanto para os
indoutos quanto para os doutos: “Serve o Desenho para os retabulos da Igreja, nao
somente comuns e para 0 povo que nao sabe letras, mas também para os doutos e
tedlogos e pessoas espirituais poderem levantar o espirito a Deus, se tiverem para
isso entendimento (...)"*.

Essa tradicdo de considerar as imagens como meio de ensino da histéria sacra
aos fieis ja havia sido alvo de criticas no final do século VIII por parte de Teodulfo
de Orléans nos Libri Carolini.

Carlos Magno enfrentou, em seu império, um problema referente a
linguagem®. O latim j& ndo era compreendido pela maioria da populacdo. Carlos
Magno, preocupado com o “cristianismo iletrado” e, consequentemente, com as
heresias provocadas pelos frequentes erros dos copistas e pelas falhas na leitura dos
escritos de matéria teoldgica, empregou esforcos a fim de que a escrita alcangasse
um grau mais elevado de uniformizacdo. Para tanto, ficou estabelecido que apenas 0s
eruditos treinados estavam autorizados a fazer copias dos importantes textos cristaos,
desenvolveu-se a minuscula carolingia e foram criadas novas normas de legibilidade.

No império de Carlos Magno e, portanto, no entender de Teodulfo, 0 mundo
religioso era dominado pelo texto escrito. A minoria erudita que tinha acesso aos
textos latinos deveria transmitir a mesma mensagem a todos os cristdos do império.
Teodulfo recriminava os gregos pelo uso que faziam das imagens no ensinamento

dos fiéis:

Vés, que afirmais ter preservado a pureza da fé com o uso das imagens, ide e
defendei-vos delas com 0 vosso incenso. NGs procuraremos 0s mandamentos
do nosso Senhor com maior cuidado, nos livros encadernados, nos cédices da
prépria Lei de Deus®.

No século XVI, as vésperas da terceira fase do Concilio de Trento, Jodo

Calvino também teceu criticas a pratica de ensino atraves do recurso imageético:

¥ HOLANDA, Francisco de. Da Ciéncia do Desenho... op. cit., p. 24 [fl. 39r].

* Vide BROWN, Peter Robert Lamont. A ascenso... op. cit., Capitulo 16, “Carlos Magno: «o
governo do povo cristdo»”, p. 291-312.

® Apud. BROWN, Peter Robert Lamont. A ascensao... op. cit., p. 311.
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Sei que isto é considerado um provéerbio comum: as imagens sao os livros
dos idiotas. Sdo Gregorio também o disse, mas o espirito de Deus
proferiu algo diverso numa escola em que, se sdo Gregorio tivesse
aprendido de fato, ele jamais teria usado essa linguagem. E quando Jeremias
diz que é a doutrina da vaidade (Jr 10,3), e Habacuc, que a imagem fundida é
douta em mentiras (Hc 2,18), devemos extrair disso a doutrina geral: que €
frivolo, e até abusivo, tudo que os homens aprendem acerca de Deus por
meio de imagens. (...) Se os Papistas tém um pingo de honestidade, que
doravante ndo se valham mais desses subterfugios — que as imagens sao
os livros dos idiotas —, visto que os testemunhos da Escritura os
convencem do contrario. (...) E eu torno a perguntar a esses bons doutores
quem sdo esses idiotas que sO podem ser ensinados por meio de
imagens®. (grifo nosso)

Tendo sido contestado o preceito expresso pelo papa Gregério no final do
século VI acerca da instrugcdo dos indoutos, os padres conciliares posicionaram-se da

seguinte maneira:

Ensinem pois 0s Bispos com cuidado, que com as historias dos mysterios
da nossa redempcdo, com as pinturas, e outras semelhancas se instrue, e
confirma o povo, para se lembrar e venerar com frequencia os Artigos da Fé;
e que tambem de todas as sagradas Imagens se recebe grande fructo, ndo
S0 por que se manifestdo ao povo os beneficios e mercés, que Christo Ihes
concede, mas tambem por que se expoem aos olhos dos Fiéis os milagres,
gue Deos obra pelos Santos, e seus saudaveis exemplos: para que por estes
dem Gracas a Deos, ordenem a sua vida, e costumes a imitacdo dos Santos, e
se excitem a adorar, e amar a Deos, e exercitar a piedade®. (grifo nosso)

Diante da fragil conjuntura em que se encontrava a Igreja Catolica devido as

criticas calvinistas, os padres acautelaram:

Se alguém pois ensinar, ou sentir o contrario destes Decretos, seja
excommungado. Se alguns abusos se tiverem introduzido nestas santas, e
saudaveis observancias, ardentemente deseja 0 santo Concilio se extingédo
totalmente; de modo que se nédo estabele¢cdo Imagens algumas do falso
dogma, que dem aos rudes occasido de erro®. (grifo nosso)

A teoria filosofica de que o conhecimento também é transmitido pelo olho, da

qual ndo trataremos aqui devido a sua complexidade, esteve presente nas entrelinhas

®L CALVINO, Jodo. Qu’il n’est licite d’attribuer & Dieu... op. cit., p. 59-60.
%2 0 Sacrosanto... op. cit., p. 351, 353.
% |dem, p. 353.
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de muitos escritos dos séculos XV e XVI. Nesse periodo, a supremacia da visao
perante os outros sentidos foi ressaltada como caracteristica valorativa da pintura e
fez parte de um projeto maior que almejava torna-la arte liberal.

Esse projeto foi posto em pratica através de uma dupla comparacdo: a da
pintura com a poesia e a da pintura com a escultura. Nesta sede nos interessa
particularmente esse primeiro paragone entre a arte da imagem e a arte da
linguagem. Inserido em longeva tradi¢do, remonta, segundo Platdo, a Simonides de
Ceos. Essa doutrina nos foi transmitida por Horécio na Epistola aos Pisdos do século
I. Nesse escrito encontra-se a maxima ut pictura poesis — assim como a pintura a
poesia — que sera invocada a exaustdo a partir do Renascimento.

De acordo com Jacqueline Lichtenstein a frase horaciana resgatada pelos
tedricos renascentistas, no entanto, sofreu uma alteracdo devido a ja citada
necessidade de fazer reconhecer a pintura como atividade liberal. Enquanto no texto
de Horécio a pintura servia como termo referencial e, portanto, privilegiado, nos
escritos do Renascimento o referencial seria invertido, ja que a poesia de entdo
gozava de maiores privilégios por ja ser consagrada como arte liberal®*.

No texto horaciano lemos: “O espirito ¢ menos vivamente impressionado por
aquilo que o autor confia aos ouvidos que por aquilo que este pde diante dos olhos,
essas testemunhas irrecusaveis”®.

Podemos vislumbrar em alguns escritos dos séculos XV e XVI a exaltagéo,
pelos tedricos, da supremacia da visdo em detrimento do sentido auditivo.

No segundo dos Comentarios de Lorenzo Ghiberti escritos em meados do
Quatrocentos, por exemplo, ele buscou “investigar (...) como as espécies vém ao olho
e quanto a virtude visiva opera” e “como [as coisas] visuais vao”®. Outrossim, boa
parte do terceiro comentario é dedicada ao sentido visual, tratando da luz, da
composicdo anatdmica do olho®, das utilidades®® e modos de ver®. Para tal

discussdo, Ghiberti serviu-se de escritos de autoridades:

% vd. LICHTENSTEIN, Jacqueline. O paralelo das artes. In: LICHTENSTEIN, Jacqueline (org.). A
pintura — Vol. 7: O paralelo das artes. Coordenagéo da traducéo feita por Magnolia Costa. Sao Paulo:
Ed. 34, 2005, p. 09-16.

% Apud. LICHTENSTEIN, Jacqueline. O paralelo das artes... op. cit., p. 09.

% Trechos extraidos do paragrafo 19 do Segundo Comentario de Lorenzo Ghiberti traduzido por
BAGOLIN, Luiz Armando. Dos comentarios de Lorenzo Ghiberti... op. cit.

®"1dem, Terceiro Comentario, §7° e 8°.

% 1dem, Terceiro Comentario §9°.
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Segundo Platéo, dois sdo os sentidos existentes pelos quais se processa a via
da sapiéncia, isto €, a visdo e a audicdo. Aristdteles diz na Metafisica que
somente o ver nos mostra mais a diferenca de coisas; porquanto por este
investigamos e buscamos a experiéncia certa de todas as coisas que estdo no
ceu e na terra como muitissimos filésofos antigos matematicos, assim como
Arquimedes, Anchimos, Escopinas, Al-Hazem, Apolénio, Ptolomeu, Vitelo
no Segundo Livro e muitos outros doutores’.

O Tratado de Pintura (1490-1517) de Leonardo da Vinci foi um dos
primeiros e mais contundentes textos que trouxeram & tona a argumentacdo da
superioridade da visdo em relacdo a audicdo. Podemos perceber isso em varios

trechos da obra:

(...) daremos mais valor a pintura que a poesia pois a pintura serve a um
sentido melhor e mais nobre que a poesia.

(...) A musica sé pode ser chamada de irma da pintura, jA& que ela esta
submetida & audicdo, sentido inferior & viséo (...)"

Poucos anos depois do término do Concilio de Trento, o cardeal Gabriele
Paleotti (1522-1597), que dele havia participado ativamente, publicou um tratado
para fins pedagdgicos sobre a pintura religiosa: o Discorso intorno alle imagini sacre
e profane (1582). Apenas dois dos cinco livros que o cardeal pretendia escrever
foram concluidos, apesar de ter essa obra conhecido consideravel fortuna.

Paleotti afirma Que as imagens cristas sdo de grande utilidade para instruir
0 povo sobre o bem viver. O italiano, apesar de achar supérflua a retomada desse
assunto, desenvolve um topico a partir dessa tematica por conta da ‘“arrogante
incoveniéncia dos hereges, que apesar de tudo ousam censura-las e se esforcam para

bani-las [as imagens] de todos os lugares como nocivas  salvagio dos homens”'2.

% |dem, Terceiro Comentario, §10.

"% 1dem, Terceiro Comentario, §2°.

" Leonardo da Vinci. Trattato della pittura. Roma: Newton Compton, 1996; RICHTER, J.-P. (comp.
e ed.). The notebooks of Leonardo da Vinci. Nova York: Dover Publication, vol. I. Trechos extraidos
de LICHTENSTEIN, Jacqueline (org.). A pintura—vol. 7... op. cit., p. 18, 23.

2 PALEOTTI, Gabriele. Discours sur les images. Trecho extraido de LICHTENSTEIN, Jacqueline
(org.). A pintura — vol. 2... op. cit., p. 77. Traducdo da edicdo italiana de 1582 in Les images, |’Eglise
et les arts visuels. Paris: Editions du Cerf, 1991.
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Segundo o cardeal, essa heresia era uma injusti¢a, na medida em que privava
os iletrados da possibilidade de salvacdo, tendo em vista que para alcanca-la era

necessario “conhecer perfeitamente os artigos da &’

Cumpre, pois, que os que abominam as imagens ensinem de que maneira se
pode possibilitar a salvagdo a inumeros infelizes que ndo sabem ler nem
podem recorrer a palavras para penetrar 0s mistérios necessarios a salvacéo.

Certamente, é por meio das pinturas que a santa Igreja, em toda a
cristandade, normalmente manda ajuda aos necessitados, pois uma vez
entendidos os artigos da fé, ainda que toscamente, eles podem em seguida,
por meio das pinturas, assimila-los com mais facilidade e reté-los na
memoria; do contrério, eles continuariam privados dos meios de gozar 0s
santos sacramentos. Disso se segue que eles sempre teriam um motivo justo
para se queixarem de que a leitura de livros ndo é proibida a ninguém que
aprenda uma lingua qualquer, grego, hebraico, arabe, eslavo ou sanscrito, ao
passo que lhes é vetada a Unica linguagem que conseguem entender, isto &, as
pinturas, que sao seus livros”.

Em 1587, em Roma, veio a luz uma obra na qual o papel das imagens era
preponderante em relagdo ao texto. Trata-se do primeiro catecismo ilustrado em
lingua vulgar para analfabetos com um titulo bastante sugestivo: a Doctrina
christiana nella quale si contengono li principali misteri della nostra fede
rappresentati con figure per instruttione de gl’idioti et di quelli Che non sanno
leggere (1587) do jesuita Gian Battista Romano — também conhecido como Eliano.

Os catecismos ilustrados fizeram parte do programa de instrucdo dos fiéis.
Segundo Genoveffa Palumbo, no tempo conciliar o problema das imagens consistiu
no uso das mesmas como meio para a veneragdo dos santos e como instrumento
primario para ensino dos devotos.

Os catecismos, parte da literatura didatico-religiosa, foram bastante proliferos
nos anos posteriores ao concilio tridentino, diferenciando-se dos livros com
linguagem complexa produzidos no ambito da literatura alegorica através de sua
linguagem mais simplificada destinada a ensinar a fé cristd aos iletrados, os
“idiotas”. Esses livretos de doutrina foram, de acordo com Palumbo, o veiculo por

exceléncia de transmissdo da mensagem religiosa no periodo pés-conciliar™.

* |dem, p. 77-78.
" vd. PALUMBO, Genoveffa. L’uso delle immagini. Libri di santi, libri per predicatori, libretti di
dottrina dopo il Concilio di Trento. In: MOZZARELLI, Cesare; ZARDIN, Danilo (a cura di). | tempi
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A pintura, que agradava tanto a doutos quanto a indoutos como dissera Leon
Battista Alberti’, agregava-se ainda um valor atrativo. Exemplo disso aparece na
obra em forma de dialogo entre o escritor Stefano Guazzo, o eclesiastico Ascanio
Martinengo e o pintor Ambrogio Figino escrita pelo mantovano Gregorio Comanini
(c. 1550-1608) — Il Figino overo del fine della Pittura (1591) —, bem como em outro
escrito do supracitado Gabriele Paleotti — Archiepiscopale Bononiense (1594). Para o
primeiro, as pinturas tinham o potencial de atrair o olhar mesmo das pessoas
desatentas e desocupadas. Para o segundo, essas imagens atraiam muitas mentes de
maneira mais vivida que a palavra falada.

VVemos, portanto, que a potencialidade da imagem de transmitir conhecimento
era h4 muito conhecida e estabelecida em ocasido do concilio tridentino. Essa
discussdo havia sido retomada durante a Renascenca, sendo, portanto, ainda corrente
em ocasido do concilio e esse debate ndo findaria com ele.

Outro importante papel relegado as imagens advindo da tradicdo gregoriana e
que tem profunda ligacdo com a primeira e principal funcdo a qual aludimos, a de
instruir os fiéis, € o de fixar as historias sacras na memoria, remetendo o0s
pensamentos dos fieis ao passado e fazendo-os recordar o sacrificio de Jesus Cristo,
bem como os martirios dos santos.

Ao instruir os devotos nas histérias dos mistérios da Redencdo retratadas e
incita-los a refletir sobre os artigos da fé, a imagem recorda-os dos beneficios e
dadivas concedidos por Cristo, bem como dos milagres dos santos martires,
colocando diante dos olhos dos crentes exemplos salutares a serem seguidos.

E, pois, interessante, embora disso ndo nos ocupemos nesta sede, o fato de
que a sessdao XXV do concilio tridentino tenha tratado simultaneamente a questdo
das imagens religiosas e as da invocacao, veneracdo e reliquias dos santos®.

Francisco de Holanda, em meados do Seiscentos, no ja referido tratado Da

Pintura Antiga fez referéncia ao seguinte trecho citado no Decreto de Graciano,

del Concilio: Religione, cultura e societa nell’Europa tridentina. Roma: Bulzoni Editore, 1997, p. 353-
385 (p. 353-355). Nesse artigo, Palumbo trata das imagens de santidade que acompanham textos
impressos no periodo poés-conciliar. Para tanto utiliza-se de exemplos de imagens que parecem
redefinir a santidade, extraidas da literatura alegérico-didatica e outras, dos catecismos. Pretende, com
isso, trazer a luz a variedade das tipologias das imagens religiosas presentes no mercado livreiro apos
0 Concilio de Trento.

> ALBERTI, Leon Battista. Da Pintura... op. cit., Livro Segundo, §28, p. 100.

"® Nesse sentido, ver: SCHMITT, Jean-Claude. O corpo das imagens... op. cit., Parte 2, Capitulo 8,
“As reliquias e as imagens”, p. 279-299.
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extraido, por sua vez, de um concilio do final do século VII'":

santos s&o memodria e recordacéo de acontecimentos passados™’®.

“As imagens dos

As consideraces feitas por Gregdrio Magno também foram, como pudemos
perceber, perpetuadas ao longo dos séculos. Prova disso é o resumo das mesmas
presente no Catholicon, dicionario escrito no final do século XIII por Giovanni de

Génova e ainda consultado no século XV:

Sabeis que trés razdes tém presidido a instituigdo de imagens nas igrejas. Em
primeiro lugar, para a instrucdo de pessoas simples, pois sdo instruidas por
elas como pelos livros. Em segundo lugar, para que o mistério da
encarnacao e os exemplos dos santos pudessem melhor agir em nossa
memoria, estando expostos diariamente aos nossos olhos. Em terceiro lugar,
para suscitar sentimentos de devocdo, que sdo mais eficazmente
despertados por meio de coisas vistas que de coisas ouvidas’. (grifo
Nosso)

Igualmente, o ja citado dominicano Michele da Carcano em sermé&o publicado
na ultima década do século XV explicitou:

(...) as imagens da Virgem e dos santos foram introduzidas por trés
razbes. Primeiramente, por causa da ignorancia das pessoas simples, pois
aquelas que ndo sdo capazes de ler as escrituras podem contudo
aprender observando as imagens, 0s sacramentos de nossa salvacdo e
nossa fé. Esta escrito: ‘Soube que, levados por um zelo inconsiderado, tendes
destruido as imagens dos santos sob pretexto de que ndo devamos adora-la. E
no6s vos louvamos sinceramente por nao permitir que sejam adoradas, mas vos
culpamos por té-las quebrado... Pois uma coisa é adorar uma imagem, e
bem outra é aprender, a partir de uma histéria narrada por imagens,
aquilo que se deve adorar. O que um livro é para aqueles que sabem ler,
uma imagem o é para as pessoas ignorantes que a contemplam. Porque
através das imagens mesmo os iletrados podem ver qual exemplo devem
seguir; por meio de uma imagem, mesmo aqueles que ndo conhecem o
alfabeto podem ler’. Sao Gregorio, o Grande, enderecou estas palavras a
Serenus, bispo de Marselha. Segundo, as imagens eram introduzidas em
virtude de nossa apatia emocional; pois aqueles que ndo sdo levados pela
devocdo quando ouvissem as histérias dos santos poderiam ao menos se
comover quando as vissem, como se elas estivessem efetivamente presentes
nas imagens. Pois nossos sentimentos sdo estimulados por coisas vistas

" Vide nota 35.

"8 Citado em latim no original: HOLANDA, Francisco de. Da Pintura Antiga... op cit., p. 28. Essa
traducdo foi feita pelo comentador da obra, José da Felicidade Alves: Idem, p. 98 (nota 20).

 Apud. BAXANDALL, Michael. O olhar renascente... op. cit., Parte 11, “O Olhar de uma época”,
Capitulo 4, “A fungdo da imagem”, p. 49.
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mais do que por coisas ouvidas. Terceiro, eram introduzidas devido a
precariedade de nossa memoria... As imagens eram introduzidas porque
muitas pessoas ndo conseguem reter 0 que ouvem, mas se recordam
quando as vém®. (grifo nosso)

As fungbes das imagens difundidas através dos escritos de Gregorio Magno
também estiveram presentes na discussdo acerca das imagens no Concilio de Trento,
ocorrido no século seguinte. A imagem seria um instrumento de ensino da historia
sacra e de quem se deve adorar, feito principalmente através da fixacdo de bons

exemplos na memoria.

5.4. Do decoro

O ultimo mas ndo menos importante assunto que exploraremos presente na
XX V2 sessdo do concilio tridentino diz respeito ao decoro, ou seja, a adequacao.

Assim como as demais matérias acerca das imagens debatidas no concilio, a
questdo do decoro pode ser percebida em escritos anteriores ao século XVI.

E o caso, por exemplo, dos tratados de pintura de Leon Battista Alberti® e de
Leonardo da Vinci®?, ambos escritos no Quatrocentos. Neles, no entanto, a
adequacdo das imagens ndo vem associada especificamente aos temas do
catolicismo.

Alberti, ao tratar da composicdo dos membros do corpo, chama a atencéo

para a coeréncia e adequacdo entre as partes e sua relacdo com o tema da pintura:

Seria absurdo se as maos de Helena ou Ifigénia fossem senis e grosseiras, € se
0 peito de Nestor fosse juvenil, e delicado o seu pesco¢o; se Ganimedes
tivesse a testa rugosa e as coxas de um carregador; se Mildo, homem dentre
0s mais robustos, tivesse ilhargas magrelas e finas. Seria horrivel numa face
vicosa e cheia colocar bracos e maos secas pela magreza.

(.)

8 |dem, p. 49-50.

81 Seu De Pictura foi escrito em 1435, sendo sua primeira edicdo impressa em Basiléia no ano de
1540.

8 Seu Tratado de Pintura foi publicado postumamente, formado a partir de anotagdes varias
recolhidas e compiladas. O mais antigo manuscrito conhecido do tratado, o Codex Urbinas
Latinus 1270 da Biblioteca Apostolica Vaticana, foi editado pela primeira vez em Paris por R. du
Fresne em 1651.
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E preciso, pois, que todas as coisas tenham curso de acordo com a
dignidade propria. N&o seria conveniente vestir Vénus ou Minerva com um
grosseiro manto de 18, como igualdade ndo o seria vestir Marte ou Jupiter
com roupa de mulher®. (grifo nosso)

Do mesmo modo, Leonardo da Vinci escreveu um paragrafo acerca da

adequacao da composicdo a dignidade da figura representada:

Observe el Pintor el debido decoro: esto es, la conveniencia del acto,
trages, sitio y circunstantes, respecto de la dignidad 6 bajeza de la cosa
gue represente; de modo que un Rey tenga la barba, el ademan y vestidura
grave, el parage en que se halla que esté adornado, y los circunstantes con
reverencia y admiracion, y con trages adecuados & la gravedad de una Corte
Real: y al contrario las personas bajas deben estar sin adorno alguno, y lo
mismo los circunstantes, cuyas acciones deben ser también bajas,
correspondiendo todos los miembros & la dicha composicion. La actitud de un
viejo no debe ser como la de un mozo, ni la de una muger igual & la de un
hombre, ni la de este 4 la de un nifio®. (grifo nosso)

No século XVI a teoria do decoro seria aplicada de forma mais complexa®.
Continuava-se a atentar para a adequacdo da vestimenta e dos gestos a posicao e
carater da figura representada, ou seja, sua dignidade, que deveria ser figurada no
cenario “correto”.

Francisco de Holanda, em meados do Quinhentos, dedicou todo um capitulo
de seu tratado de pintura ao “decoro”, tratando o termo como sindénimo de
“decéncia”®. Considera o decoro “uma mui nobre e necessaria parte nesta grande
arte [da pintura]”®": “neste pouco que aqui ponho, digo que Ihe dou uma inteira parte
na arte ilustre da pintura, tamanha e t&o inteira como a dei a suas irmés: invencao e

proporcdo”t®,

% ALBERTI, Leon Battista. Da Pintura... op. cit., Livro Segundo, §37-38, p. 110-111.

8 Utilizamos a seguinte edicdo espanhola: El Tratado de la Pintura por Leonardo de Vinci, y los tres
libros que sobre el mismo arte escribié Ledn Bautista Alberti, traducidos e ilustrados con algunas
notas por Don Diego Antonio Rejon de Silva, caballero maestrante de la Real de Granada, y
académico de honor de la Real Academia de San Fernando. De Orden Superior. Reimpreso en
Madrid en la Imprenta Real Afio de 1827 (§CCLI, “Del decoro que se debe observar”, p. 112).

8 De acordo com BLUNT, Anthony. Teoria artistica na Italia 1450-1600. Tradugdo de Jodo Moura
Junior. S&o Paulo: Cosac & Naify, 2001. Cap. VIII, “O Concilio de Trento e a arte religiosa”, p. 142-
181 (p. 162-163).

8% HOLANDA, Francisco de. Da Pintura Antiga... op. cit., Capitulo 38°, “Do decoro ou decéncia”, p.
73-75.

8 |dem, p. 73.

% |dem, p. 74.
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A semelhanca dos italianos Alberti e da Vinci, esse artista portugués atentou
para a adequacdo da composicéo dos quadros aos temas e entre 0s membros da figura

representada:

Mas propriamente o que eu chamo decoro na pintura é que aquela figura ou
imagem que pintamos, se ha-de ser triste ou agravada, que ndo tenha ao redor
jardins pintados nem cacas, nem outras gracas e alegrias; (...) E até o céu (...)
se deve de pintar nublado e coberto, quando a imagem for chorosa e triste,
assim que as arvores parecam tristes e os caminhos, a terra, e as ervas do
campo, e até 0 mesmo céu pareca que se conddi e tem paixdo e piedade
daquele caso. (...) no enxuto e ja cansado e angustioso seu semblante se
conhega sua tristeza, e que até o seu manto e o seu calgado, e o descuido e
desconf%eito e 0 seu estar solitario mostrem o que ali se sente, e conservem o
decoro™.

Ao tratar da imagem divina, preocupou-se, outrossim, com uma composicao

apropriada:

(...) debaixo da caligem e resplendor destas imagens [divinas], que sdo uma
mesma eternidade, mister € com grande temor e reveréncia buscar a
perfeicdo e serenidade do que convém pintar em tais e tdo dificultosos
olhos e faces, pois que sabemos que aqui se encerra toda a fermosura da
invencdo, da proporcéo, do decoro, da graca, do amor, do honor, da bondade,
da piedade, da liberalidade, da mansiddo, da dificuldade, e de todas as mais
exceléncias e infinidades dos divinos nomes®. (grifo nosso)

O Concilio de Trento ratificou essas determinaces do que convinha ser
pintado, do que era adequado representar, ou seja, a maneira decorosa de pintar
matérias religiosas em quadros expostos nas igrejas. Toda supersticdo deveria ser
extirpada tanto da veneracdo das reliquias e da invocacdo dos santos quanto do
sagrado uso das imagens. Deveria ainda evitar-se “toda a lascivia (...): de modo que
as Imagens néo sejdo pintadas com formosura dissoluta (...)"%".

Ficava estabelecida a observancia cuidadosa dessas regras, garantida pela

atuacédo dos bispos: “Em fim ponhao os Bispos nesta materia tanto cuidado, que nada

5 |dem, p. 73-74.
% Tdem, Capitulo 29°, “Da imagem divina”, p. 65.
%1 0 Sacrosanto... op. cit., p. 353, 355.
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se veja desordenado, transtornado, ou posto em confusdo, nada profano, nada
deshonesto appareca, pois a casa de Deos s6 convém a santidade”%,

Assim, a fim de obter o fiel cumprimento dessa determinacdo, o concilio
tridentino estabeleceu o poder dos bispos na questéo e, em casos mais complicados

de descumprimento da regra, a ativacdo de instancias superiores:

Para isto se observar com fidelidade, estabelece o santo Concilio, que
ninguem possa collocar, nem procurar se colloque Imagem alguma
extraordinaria em lugar algum, ou Igreja, ainda isenta, sem ser approvada
pelo Bispo (...)

E se houver de extirparse algum abuso duvidoso, ou difficil, ou occorrer
alguma questdo mais grave nesta materia, 0 Bispo antes de decidir a
controversia, espere a sentenca do Metropolitano, Comprovinciaes, no
Concilio Provincial: de modo porém, que nada novo, e até o presente nunca
usado se decrete, sem se consultar o Santissimo Romano Pontifice®.

Esse cuidado dos padres conciliares em relacdo ao cumprimento das normas
que legitimavam formas apropriadas de representar narrativas e imagens sacras e que
marcariam profundamente os modelos iconograficos também diziam respeito a
instrugdo dos fiéis, jA que ficariam expostas na igreja ao olhar de todos. Era
imprescindivel, portanto, que a mensagem crista fosse transmitida sem erros e de
forma a ndo fomentar heresias nos devotos.

O decoro da imagem juntamente com a clareza da mensagem por ela
transmitida foram primordiais nas representacdes visuais com teméticas religiosas™ e

esses requisitos tiveram repercussdo em periodos posteriores ao concilio tridentino.

% |dem, p. 355.

% |dem, p. 355, 357.

% vd. PALOMO, Federico. A Contra-Reforma... op. cit., Capitulo “Conduzir as condutas. Formas e
instrumentos de difusdo do discurso religioso”, p. 57-90, (p. 64).
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6. Conclusotes

Apesar de sabermos ter a discussao acerca das imagens raizes mais antigas no
campo filosofico e teoldgico, tomamos como ponto de partida o final do século VI,
na figura do papa Gregoério Magno, cujas ideias a respeito do assunto foram de
fundamental importancia nos séculos sucessivos.

Pudemos perceber essa reapropriacdo dos preceitos gregorianos, que ja havia
ocorrido em meio a crise iconoclasta do século VIII, no processo reformistico do
século XVI em ocasido do concilio tridentino, periodo no qual destacou-se o papel
das imagens como instrumento de instrucdo dos fiéis a partir principalmente da
fixacdo na memoria das narrativas sacras e dos bons exemplos de Cristo e dos santos.

Através do discurso acerca do estatuto da imagem religiosa presente no item
Da invocacéo, veneracao, e Reliquias dos Santos, e das Sagradas Imagens da XXV?
sessdo do Concilio de Trento, ocorrida nos dias 3 e 4 de dezembro de 1563 na Ultima
fase do concilio, pudemos vislumbrar essa retomada de argumentos de tradicdo mais
antiga, embora tenhamos consciéncia da existéncia da grande variedade de discursos
dissonantes em relagdo as imagens religiosas, embora deles ndo tenhamos tratado
devido & complexidade do tema e aos limites desta monografia.

Concluimos que os padres conciliares reunidos em Trento ratificaram o
estatuto das imagens presentes ha muito nos escritos teologicos e nos tratados de
pintura que faziam referéncia a questao.

Os bispos foram investidos de poder para garantir a observancia das regras
acerca das imagens religiosas, objeto de preocupacao da Igreja Catolica por estarem
expostas nas igrejas e, portanto, poderem induzir os devotos a heresia.

Admitimos a possibilidade de essa normatizacdo em relacdo a préticas ja
existentes no que toca o uso das imagens pela Igreja e o cuidado em seu fiel
cumprimento terem sido provocados pelas criticas feitas a essa instituicdo por parte
daqueles que almejavam e apontavam para a urgéncia de reformas no seio da Igreja
Catolica, referentes tanto a questdes teoldgicas quanto ao disciplinamento de seus

membros.
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8. Anexo

Transcricdo do item Da invocacdo, veneracdo, e Reliquias dos Santos, e das
Sagradas Imagens extraido da Sessdo XXV — Nona, e ultima em tempo de Pio IV,
principiada a 3 de Dezembro de 1563., e concluida a 4 do mesmo mez do livro O
Sacrosanto, e Ecumenico Concilio de Trento Em Latim, e Portuguez: Dedica, e
Consagra aos Excell., e Rev. Senhores Arcebispos, e Bispos da Igreja Lusitana, Joad
Baptista Reycend. Lisboa: Na Officina Patriarc. de Francisco Luiz Ameno, 1781.
Tomo |1, Sessdo XXV, p. 347-357%.

Da invocacao, veneracdo, e Reliquias dos Santos, e das Sagradas Imagens.

Manda o santo Concilio a todos os Bispos, e aos mais que tem o officio, e cuidado de
ensinar, que conforme a praxe da Igreja Catholica, e Apostolica, recebida desde os
tempos primitivos da Religido Christa, e consenso dos Santos Padres, e Decretos dos
sagrados Concilios, instrudo diligentemente os Fiéis primeiramente da intercessdo
dos Santos, sua invocagéo, veneracdo das Reliquias, e legitimo uso das Imagens: e
Ihes ensinem que os Santos, que reindo juntamente com Christo, offerecem a Deos
pelos homens as suas oracdes; e que he bom, e util invocallos humildemente, e
recorrer as suas oragdes, poder, e auxilio, para alcancar beneficios de Deos, por seu
Filho Jesus Christo nosso Senhor, que he o nosso Unico Redemptor, e Salvador.
Sentem pois impiamente aquelles que dizem, que os Santos, que gozdo de eterna
felicidade no Ceo, ndo devem ser invocados; e 0s que affirmao, ou que elles ndo orédo
pelos homens, ou que invocallos para que orem por cada hum de nés he idolatria, ou
que he opposto a palavra de Deos, e contrario a honra do unico mediador de Deos, e
dos homens Jesus Christo, ou que he estulticia suplicar com palavras, ou com o
pensamento aos que reindo no Ceo.

Que tambem o0s santos corpos dos Santos Martyres, e de outros que vivem
com Christo, que fordo membros vivos de Christo, e templo do Espirito Santo, que
elle h& de resuscitar, e glorificar para a vida eterna, pelos quaes faz Deos aos homens

muitos beneficios, devem ser venerados pelos Fiéis: e assim os que affirmarem, que

% Aqui foram transcritas apenas as paginas impares, traduzidas para o portugués. As paginas pares
compreendidas nesse intervalo estdo como no original, em latim.
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se nao deve veneracdo, e honra as Reliquias dos Santos, e que estes, e outros
sagrados monumentos sdo inutilmente honrados pelos Fiéis, e que debalde visitdo as
memorias dos Santos, por motivos de conseguir 0 Seu socorro, devem ser
infallivelmente condemnados, segundo muito ha os condenou, e agora comdena a
Igreja. Quanto as Imagens de Christo, da Méi de Deos, e de outros Santos, se devem
ter, e conservar, e se lhes deve tributar a devida honra, e veneracdo: ndo porque se
creia, que ha nellas alguma divindade, ou virtude, pela qual se hajdo de venerar, ou
se lhes deva pedir alguma cousa, ou se deva por a confianca nas Imagens, como
antigamente os Gentios punhdo a sua confianca nos Idolos; mas por que a honra, que
se lhes da, se refere aos originaes, que ellas representdo: em forma que mediantes as
Imagens que beijamos, e em cuja presenca descubrimos a cabeca, e nos prostramos,
adoremos a Christo, e veneremos 0s Santos, cuja semelhanca representdo: o que esta
decretado pelos Decretos dos Concilios, principalmente do Niceno segundo, contra
0s impugnadores das Imagens.

Ensinem pois os Bispos com cuidado, que com as historias dos mysterios da
nossa redempcdo, com as pinturas, e outras semelhancas se instrue, e confirma o
povo, para se lembrar e venerar com frequencia os Artigos da Fé; e que tambem de
todas as sagradas Imagens se recebe grande fructo, ndo so por que se manifestdo ao
povo os beneficios e mercés, que Christo lhes concede, mas tambem por que se
expoem aos olhos dos Fiéis os milagres, que Deos obra pelos Santos, e seus
saudaveis exemplos: para que por estes dem Gragas a Deos, ordenem a sua vida, e
costumes a imitacdo dos Santos, e se excitem a adorar, e amar a Deos, e exercitar a
piedade. Se alguém pois ensinar, ou sentir o contrario destes Decretos, seja
excommungado. Se alguns abusos se tiverem introduzido nestas santas, e saudaveis
observancias, ardentemente deseja o santo Concilio se extingdo totalmente; de modo
que se ndo estabelecdo Imagens algumas do falso dogma, que dem aos rudes
occasido de erro. E se alguma vez acontecer exprimir, e figurar em presenca do povo
indouto as historias, e narracoes da sagrada Escritura, quando assim convier; seja
instruido o povo, que nem por isso se figura a Divindade, como se podesse ver-se
com os olhos, ou exprimir-se com figuras, ou cores algumas. Toda a supersti¢éo pois
na invocacdo dos Santos, veneracdo das Reliquias, e sagrado uso das Imagens seja

extincta; todo o lucro sordido desterrado; toda a lascivia evitada: de modo que as
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Imagens ndo sejdo pintadas com formosura dissoluta, e os homens ndo abusem da
celebracdo dos Santos, e visita das Reliquias, para glotonerias, e embriaguezes: como
se os dias festivos empregados em luxo, e lascivia fossem em honra dos Santos. Em
fim ponhéo os Bispos nesta materia tanto cuidado, que nada se veja desordenado,
transtornado, ou posto em confusdo, nada profano, nada deshonesto appareca, pois a
casa de Deos sO convém a santidade. Para isto se observar com fidelidade, estabelece
o santo Concilio, que ninguem possa collocar, nem procurar se colloque Imagem
alguma extraordinaria em lugar algum, ou Igreja, ainda isenta, sem ser approvada
pelo Bispo: e que tambem se ndo hao de admittir novos Milagres, nem receber novas
Reliquias, sem as reconhecer, e approvar 0 mesmo Bispo; o qual tanto que souber
alguma cousa destas, chamando a conselho Theologos, e outros sujeitos pios,
executara o que lhe parecer conveniente a verdade, e piedade. E se houver de
extirparse algum abuso duvidoso, ou difficil, ou occorrer alguma questdo mais grave
nesta materia, 0 Bispo antes de decidir a controversia, espere a sentenca do
Metropolitano, Comprovinciaes, no Concilio Provincial: de modo porém, que nada
novo, e até o presente nunca usado se decrete, sem se consultar o Santissimo

Romano Pontifice.
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PARECER

Marilia de Azambuja Ribeiro, professora orentadora da monografia mtitulada “O Concilio de Trento e a
discussio acerca do estatuto da imagem”™, de Luisa Ximenes Santos, confere ao trabalho a nota oito e meio
(8.5), a luz do seguinte parecer: “A aluna conseguiu atingir todos os requisitos exigidos para a realizagdo de
um trabalho de conclusfo de especializagdo. [la apresentou um texto coerente com ¢ objetivo proposto,
langando méo de uma bibliografia compativel e pertinente com a tematica abordada no trabalho. Entretanto,
algumas questdes poderiam ter sido mais desenvolvidas. De modo geral o trabatho ¢ bom.”

Recife, 30 de julho de 2013.

Prof*. Dr*. Marilia de Azambuja Ribeiro
Ortentadora
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