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saving”

Kinsgley Shacklebolt



RESUMO

O trabalho O samba é filho da dor, o0 samba é pai do prazer: A representatividade periférica no
enredo “Historia pra Ninar Gente Grande busca analisar as representagdes propostas pelo
enredo Histdria Pra Ninar Gente Grande, da Escola de Samba Estagao Primeira de Mangueira
(2019). Ao propor uma restruturacdo do processo historico de construcdo social do Brasil, a
Mangueira incita um debate sobre a importancia da representatividade negra e indigena dentro
da educacdo dos jovens brasileiros. Para isso é fundamental para a pesquisa analisar a
composicéo e narrativa que o desfile apresenta no Sambodromo, considerando constituicdo de
uma cultura afrodescendente no Brasil e seus impactos no modo de cria¢do do ritmo Samba e
das préprias Escolas de Samba. Além disso, hd também a necessidade de entender como este
espetaculo apresenta a ancestralidade como forma de resisténcia de um povo, e de que modo
isso se traduz em representatividade nos dias atuais. Por fim, serd provocada uma reflexdo
acerca dos resultados de uma historia brasileira eurocentrada nos casos de racismo estrutural
presente no dia a dia do pais.

Palavras-chave: Ancestralidade; Escola de Samba; Mangueira; Racismo Estrutural;

Resisténcia.

ABSTRACT

The work O samba é filho da dor, o samba €é pai do prazer: A representatividade periférica no
enredo “Historia pra Ninar Gente Grande seeks to analyze the representations proposed by the
plot Histdria Pra Ninar Gente Grande, from the Samba School Estacdo Primeira de Mangueira
(2019). In proposing a restructuring of the historical process of social construction of Brazil,
Mangueira encourages a debate on the importance of black and indigenous representativeness
within the education of young Brazilians. In order to do this, it is fundamental for the research
to analyze the composition and narrative that the parade presents in the Sambddromo,
considering the constitution of an afrodescendant culture in Brazil and its impacts on the way
of creating the Samba rhythm and the Samba Schools themselves. In addition, there is also the
need to understand how this show presents ancestry as a form of resistance of a people, and
how this translates into representativeness today. Finally, there will be a reflection about the
results of a Eurocentered Brazilian history in the cases of structural racism present in the daily
life of the country.

Key Words: Ancestry; Samba School; Mangueira; Structural Racism; Resistance.
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DESDE QUE O SAMBA E SAMBA E ASSIM

Na historia dos desfiles das Escolas de Samba, especificamente as do Rio de Janeiro,
retratar o cotidiano é uma caracteristica marcante. Escolas como Beija-Flor de Nildpolis,
Imperatriz Leopoldinense, Tuiuti e, no caso deste trabalho, a Estacdo Primeira de Mangueira,
vém retratando os problemas politico-sociais do pais a cada ano. A Sapucai, palco de grandes
espetaculos carnavalescos®, se torna ainda maior para o fomento de pautas urgentes, como
racismo, genocidio negro, corrup¢do e ressignificacao historica.

Essa discussdo, feita em forma de entretenimento, faz com que questbes muito
relevantes sejam levantadas, usando, principalmente, a musica como forma de comunicar suas
aflicdes, opinides e desabafos de comunidades que, em sua maioria, sdo esquecidas e apagadas
das principais decis@es institucionais do pais. O samba, como marca, exerce, nesse caso, uma
importante funcdo: a de resistir a um dado sistema.

Em tempos de governos autoritérios, excludentes e discriminatorios, a Grémio
Recreativo Escola de Samba (GRES) Estacdo Primeira de Mangueira, em 2019, ganhou a
competicdo da Liga Especial das Escolas de Samba do Rio de Janeiro (LIESA) com o enredo
intitulado Histéria Pra Ninar Gente Grande. A instituicdo escolheu ressignificar a historia
brasileira, ensinada nas escolas, para incluir e dar maior alcance para personalidades negras e
indigenas que tiveram grande importancia na construcdo do pais. O tema, pensado eproduzido
pelo carnavalesco Leandro Vieira, veio acompanhado de um samba-enredo incisivo no qual séo
citados grandes nomes como os de Marielle Franco, Luisa Mahin, Zumbi e Dandara dos
Palmares, Cunhambebe, e alguns outros.

Para compreendermos o desfile da GRES Estacdo Primeira de Mangueira em 2019 ¢
preciso entender de antemdo o que Denilson Lopes (2012) defende em seus trabalhos como
uma estética do artificio na contemporaneidade, uma “estética da comunicacao”. A estética do
artificio propde pensar a representagédo traduzida do cotidiano, buscando trazer o real para as
artes de forma, talvez, mais palatavel a quem consome aquele produto. E desse modo criar
referéncias para compreender melhor a complexidade dessas narrativas dentro da sociedade. E,
diante disso, revisitaremos o simulacro, termo que protagoniza e atualiza o conceito de artificio,

o0 qual reformula a maneira de olhar para o0 mundo. O conceito de simulacro, de acordo com a

! As apresentacdes dos desfiles das Escolas de Samba na Passarela do Samba da Marqués de Sapucai tiveram
inicio no ano de 1984, apés decisdo tomada pela prefeitura do Rio de Janeiro em 1983.
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definicdo do autor, servird como um eixo de analise da ritualizacdo e representacao do cotidiano
do povo negro, por meio do desfile. Segundo Lopes
Néo € que nao haja distingdo entre a vida cotidiana e um filme na TV, mas as imagens
midiaticas permeiam de tal forma o mundo que se tornam referéncias tdo ou mais
basicas de informacdo do que as relagBes presenciais, a ponto de nossa visdo do

cotidiano ser filtrada pelo cinema, pela televisdo e por outros meios de comunicacdo de
massa. (LOPES, 2012, p.149)

Assim, a partir da estética do artificio contemporéneo, podemos pensar como esta
relacéo se renova, ponderando também a correlagdo com o real, em que o simulacro ndo aparece
como uma mentira, uma encenagao, mas “desconstréi a dualidade entre a natureza ¢ a cultura”
(LOPES, 2012, p.149). Buscando satirizar a realidade no espectro da estratégia discursiva.
Utilizando deste simulacro como forma de atravessar a arte, 0s processos sociais diferenciados
e 0s produtos culturais provenientes deste processo. Essa estética do artificio € assinalada com
esse modo ludico de perceber os sentidos e imagens, a afetividade e o corpo. Uma brincadeira
que também ¢ reflexiva ao tratar de uma “espetacularizagcdo do real”. Um real que se apresenta
em dois lados dentro da arte: o primeiro que propde um distanciamento da realidade, isentando-
se do peso desta realidade retratada, ocupando-se de representar e exaltar a aparéncia, a estética;
e outra que segue 0 caminho oposto ao se ver no dever de refletir uma realidade mais violenta,
analisando a arte como algo incémodo.

Baseado nesta avaliacdo, Lopes (2012) se apossa de uma corrente tedrica pensada por
Foster (1996). Talvez, seja mais relevante a este trabalho encarar a poética do cotidiano —
traduzida na arte como representacdo da realidade — que se encontra no horizonte do comum
(LOPES, 2012, p.156): para entender como se da essa relacdo de reproducdo do real que
positiva a espetacularizacdo e apreende o desfile como forma de resisténcia, de dendncia da
realidade diaria de um povo. E, para isso, baseio-me, mais especificamente, na analise que
Denilson Lopes (2012) traz sobre o filme Madame Sata(2002):

9

Uma resposta possivel nos ¢ dada por “Madame Satd” de Karin Ainouz. Ao retratar o
famoso malandro da Lapa, cruel e rebelde, humilhado e terno, nunca vitima, temos uma
emocionante e emocionada contribuicdo para uma historia outra do Brasil pelas suas
margens e pelos seus excluidos. Alinhado com o New Queer Cinema, que procurou nos
EUA, politizar a homossexualidade incorporando questfes de classe, etnia, condi¢do
periférica, sem aderir a narrativas hollywoodianas, Karin Ainouz realiza um filme sem
didatismo piegas, nem bom mocismo politicamente correto. Enfocando o periodo antes
do protagonista assumir o nome de Madame Sat4, o filme realiza um cruzamento rico
sobre 0 que é ser negro, pobre e homossexual, no Brasil, no fildo em que O Bom Crioulo
de Adolfo Caminha tem um papel precursor, sem, contudo, reeditar seus cacoetes
naturalistas. A verdade aqui esta ndo na observacdo etnografica, jornalistica, mas na
maéscara. A politica emerge do espetaculo, do Carnaval, apesar da dor do dia, na alegria
de enfrentar a realidade como ela é. (LOPES, 2012, p.160)
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Entdo, ao visitar e compreender o trabalho de Lopes, podemos dar inicio a reflexdo
sobre como o Carnaval ritualiza e transforma o cotidiano representado nos desfiles das Escolas
de Samba que, segundo Emerson Porto Ferreira, ¢ “um ritual do imaginario, do surreal ou do
simbdlico, que se origina, acima de tudo, na dramatizagdo do mundo real” (FERREIRA, 2018,
p.59). E quando esse ritual, essa dramatizac&o, se transforma em entretenimento, mas, ancorado
no que Lopes e Ferreira defendem em seus textos, um entretenimento que visa atingir o publico
que o consome com uma reflexdo sobre o que € encenado ali.

O Carnaval, ao trazer essa representacdo, desnuda uma teia hierdrquica que nao
acompanha obrigatoriamente uma logica de sociedade. Inicialmente, o Carnaval pode ser
considerado uma manifestacdo cultural e politica, que também possui suas contradi¢des. “Ao
mesmo tempo em que temos a igualdade carnavalizada, temos o que da Matta chama de
“democracia relativa” (FERREIRA, 2018, p.59). Ou seja, apesar de trazer representagdes da
sociedade e apresentar criticas a uma estrutura social na qual estamos inseridos, ndo devemos
desvincular a atuacao dos interesses capitalistas, uma vez que as Escolas de Samba competem
entre si em busca de uma premiacao.

Entdo, seria caracteristica do Carnaval colocar em posicdo de questionamento um tipo
de democracia por meio da satirizacdo, do cémico, e é o que Lopes traz a luz como o artificio
em sua forma inicial, este simulacro que se vincula ao engracado (mas ndo sé) para reproduzir
as mazelas da sociedade. Esse tipo de acdo pode ser encontrado no enredo de 1989 Ratos e
Urubus, Larguem Minha Fantasia da Escola de Samba Beija-Flor de Nilopolis, o qual a
Agremiagéo se incumbiu de criticar a desigualdade social entre os luxos de uma elite brasileira
e a miséria de moradores de rua. Esse enredo interage com a situacao que, a época, 0 pais se
encontrava.

Juntamente a estes conceitos, devemos lembrar que, como defende Lopes, a vida
cotidiana ndo esta livre da mediacdo midiatica, uma vez que essas mediacdes interferem no
modo como vemos a realidade, se tornando nossas ‘“referéncias tdo ou mais basicas de
informacdo do que as relagdes presenciais” (LOPES, 2012, p.149). Nossa visdo sobre
determinados temas, determinados assuntos sdo moldados de acordo com o que consumimos
dos meios de comunicacéo, de forma que possamos, a partir desse consumo, criar nossos pontos
de vista, nossas opinides.

Ademais, é indispensavel que seja levada em reflexdo a qualidade do desfile, o formato
e a espetacularizacéo, lembrando que o samba se tornou, em meados dos 1930, tema inerente

da “identidade nacional”, assim como o Carnaval, e os desfiles das Escolas de Samba. Ora, a
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ritualizacdo deste evento, segundo Ferreira (2018), foge totalmente as tradi¢cdes que estampam
o calendario nacional, nas quais o elemento civico € marcante, como por exemplo as procissdes
religiosas. E, por virtude da auséncia do elemento civico, o Carnaval se traduz num sentimento
de liberdade de um povo, que submetido as hierarquias subjetivas de nossa sociedade, se
apresenta, por meio da estética do artificio, numa representacdo do real que evoca a reflexdo
sobre um sistema, que enfraquece o poder de um determinado povo frente a uma elite
opressora.

No mais, ndo pretendo, aqui, esgotar as discussdes acerca deste objeto. Mas apresentar
e articular a estética do artificio, além de ritualizacdo que irdo, durante todo o desenvolvimento
deste trabalho, atravessar e embasar o debate que proponho.

O trabalho, entdo, ira se dividir em trés momentos. O primeiro é uma contextualizacéo
sobre ancestralidade, religiosidade e popularizacdo da afro cultura. Neste primeiro capitulo sera
articulada uma discusséo acerca da construcao do ritmo samba dentro da sociedade brasileira,
suas qualidades técnicas e de sua composicdo a partir do som das rodas de candomblé/umbanda.
Ainda iremos abordar o inicio das rodas de samba, como o processo de abolicdo influenciou na
criminalizacdo do ritmo e sua forma de resisténcia a estas politicas. Por fim, trataremos entdo
do inicio das Escolas de Samba no Rio de Janeiro, do processo de popularizagdo do samba e
como o ritmo se tornou uma das caracteristicas da “identidade nacional”.

Em seguida, na segunda parte da pesquisa, uma discussao ira abordar a construgdo desta
“identidade cultural e nacional”, além do lugar de onde o samba vem, sua historia. Esse
momento se faz importante para compreendermos melhor o préprio enredo da Mangueira, ao
propor um debate acerca do apagamento do papel da negritude na construgéo social do Brasil.
Para mais, passaremos também pela discussdo sobre o “mito das trés ragas” e da “democracia
racial”. Essa primeira parte do segundo capitulo ir4 trazer também um breve histdrico sobre
como se iniciaram as competicGes de Carnaval no Rio.

Ap0s esses apontamentos, o capitulo ird fazer uma contextualizacao de trés importantes
desfiles de trés Agremiacgdes do Rio de Janeiro: Salgueiro, em 1960; Beija-Flor, em 1989; e
Tuiuti, em 2018. Estas trés Escolas de Samba se tornaram nomes de destaque na histéria dos
desfiles das Escolas de Samba por retratarem, cada uma a sua maneira, uma parte do que a
Mangueira tentou reunir em Historia Pra Ninar Gente Grande.

O terceiro capitulo se inicia com uma descricdo detalhada das alas do enredo da
Mangueira em 2019. Essa parte mais detalhada vem para propor uma analise mais atenta do
objeto e facilitar o seu uso para a contextualizacdo que vird em seguida. A ideia a partir deste

ponto é entender como o desfile aciona o racismo estrutural encontrado na sociedade brasileira
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a partir da espetacularizacéo e representacdo do real por meio da performance. E uma anélise
que descreve de forma pontual os casos de violéncia sistémica contra a populagéo negra, e para
isso usamos dados retirados do ultimo censo do IBGE e da Ultima versdo do Atlas da Violéncia.
Além do mais, Luis Felipe Miguel (2015) sera acionado para entendermos melhor a relacéo
entre violéncia sistémica e politica. Também nos apoiaremos em Ana Paula Torres (2007),
em sua observagdo sobre os sentidos de politica, baseados nos estudos de Hannah Arendt.
E por fim, Jurandir Araujo (2016) que aborda a discussdo sobre midia, violéncia e
racismo.

O trabalho vem para sugerir uma reflexdo acerca dos impactos da falta de
representatividade negra dentro do processo de construgio da memodria historica brasileira. E a
partir disso que o enredo Histdéria Pra Ninar Gente Grande atua, e essa analise se da dentro
dessa proposta: olhar mais atentamente para a ancestralidade negra que circunscreve o carnaval;
para o descaso politico com as comunidades periféricas; e para os casos de violéncia que é se

tornaram rotineiros no cotidiano da negritude.
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1. O MORRO FOI FEITO DE SAMBA

Dizer que o morro foi feito de samba é reconhecer sua descendéncia dos ritmos
africanos. E entender que suas batidas, seu ritmo, sdo frutos de uma cultura que veio junto dos
negros nos navios tumbeiros. E compreender que o samba tem, em seu cerne, a religiosidade
africana, que pode ser encontrada nas batidas, na danca e em suas letras. E perceber que, antes
de tudo, foi criado para manter viva uma tradicdo negra e proteger uma das poucas coisas que
Ihe restaram desde seu sequestro, a identidade. A esse respeito, Sodré (1998) diz que "o corpo
exigido pelo samba é aquele mesmo que a escravatura procurava violentar e reprimir
culturalmente na Histdria brasileira: o corpo negro.” E € este mesmo corpo que construiu as
favelas, que criou sua identidade cultural. Mas o samba ndo nasceu no morro.

A palavra samba, segundo o mesmo autor, derivou-se da palavra semba, que
caracterizava os "encontrdes™ que eram dados com o umbigo, ou com as pernas, 0s quais faziam
parte dos rituais de danca do povo negro. Em seu livro Samba, o dono do corpo, Muniz Sodré
conta que a associagdo dos negros com a mdasica ja era algo visto desde o Quilombo de
Palmares, na qual os escravos refugiados ja tinham a cultura de fazerem rodas de dancas. Mas

gue ndo se restringia apenas aos negros refugiados, mas também aos ainda escravizados:

Na Bahia, em 1807, o Conde da Ponte se queixava: "Os escravos nesta cidade nédo
tinham sujeicdo alguma em consequéncia de ordens ou providéncias do governo;
juntavam-se quando e onde queriam; dangavam e tocavam os estrondosos e dissonoros
batuques por toda cidade e a toda hora; nos arraiais e festas eram eles sé os que se
assenhoravam do terreno, interrompendo quaisquer outros toques ou cantos." (SODRE,
1998, p.12)

Essa associacdo com a musica € um traco marcante na cultura negra, por conta de seus
rituais e de sua religiosidade, mas ela era usada, principalmente como forma de resisténcia.
Segundo Maira Neiva Gomes (2017), em seu artigo "A Musicalidade Negra como Resisténcia",
a masica foi um dos principais meios de comunicacdo dos negros escravizados para arquitetar
estratégias de fugas, de seguranca em Quilombos e, até mesmo, falar sobre seus desejos de
voltarem para a Africa.

Essa caracteristica comunicacional, narrativa, da musica negra é apontada por Sodré
(1998) como algo comum na musica africana, “viajantes portugueses referem-se ao batuque
africano como uma forma teatralizada, um jogo cénico, através do qual se narram a uma virgem
‘os prazeres misteriosos’ do casamento”. E, para isso, um dos principais recursos utilizados era
0 ritmo. A batida africana ditava o tempo da narrativa, reforcava a oralidade, e trazia uma

dimensédo mitica que era necessaria para repassar a cultura africana de geracdo em geracao:

Como todo ritmo j& é uma sintese (de tempos), o ritmo negro é uma sintese de sinteses
(sonoras), que atesta a integracdo do elemento humano na temporalidade mitica. Todo
som que o individuo humano emite reafirma a sua condi¢do de ser singular, todo ritmo
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a que ele adere leva-o a reviver um saber coletivo sobre o tempo, onde ndo ha lugar
para a angustia, pois o que advem € a alegria transbordante da atividade, do movimento
induzido. (SODRE, 1998, p.21)

Essa integragdo do corpo no movimento induzido vem nos falar sobre a necessidadedo
corpo na musica. A musica africana ndo se faz s de sons, ela se constitui também das dancas,
do movimento do corpo para que complemente o som. De acordo com o autor (1998), a danca
traz 0 espaco para a musica, a localiza no tempo, e assim constroi a narratividade sacra dos
batugues africanos. Em certos momentos a danca pode reproduzir a esséncia visual da forma
musical, e em outros, a musica pode ser pensada a despeito da danca.

Mas, para resguardar a cultura negra nas Ameéricas, principalmente no Brasil, o ritmo
teve um papel fundamental. A riqueza ritmica da mdsica negra, na qual a batida coloca em
segundo plano a melodia, e as letras simples, ao entrar em contato com a cultura europeia,
rendeu-se a sua parte melodiosa, mantendo-se firme nas raizes das batidas sincopadas. A
sincopa, um alongamento do som de um tempo fraco em um tempo forte, € uma das grandes
caracteristicas de dois ritmos muito marcantes das Américas, 0 samba e 0 jazz. E a sincopa,
assim como na Europa, ja era usado pelos negros africanos com muita esperteza e dominio, em
seus batuques, em seus rituais. Mas a sincopa brasileira teria sua singularidade, perante as

demais:

Mas a sincopa brasileira teve maior influéncia institucional no samba, possivelmente
devido & maior proximidade dessa forma musical com os terreiros - nome dado as
comunidades litrgico-culturais que agrupam os descendentes de africanos no Brasil.
(SODRE, 1998, p.26)

E ao manter a sincopa o samba se firmou como uma mausica de resisténcia, ao perceber
que o estilo musical estava se tornando popularmente conhecido, adentrando casas que antes
ndo eram pertencentes. Talvez este tenha sido o primeiro movimento da senzala para ocupar a
casa grande. Mas, em contrapartida, esta aceitacdo se deu por meio de algumas estratégias
como, por exemplo, a ideia mitica de que o samba ¢ um dos elementos de “unido identitaria
nacional”.

Uma forca tarefa feita ainda na Era Vargas para reinventar o Brasil para o restante do
mundo. S&o ignoradas a origem desse som, sua complexidade e o que realmente significava.
Essa construgdo, isto é, a proposta de identidade nacional feita por VVargas se choca com o que
0 estilo musical traz em suas raizes: é a luta 0o negro subjugado contra homem branco
eurocéntrico contra. Nos termos dessa narrativa acerca da “identidade nacional”, a religiosidade

é apagada, transformada em espetaculo, o corpo negro se torna ainda mais sexualizado e
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cobicado, e o povo negro mais uma vez sofre uma tentativa de sequestro: do corpo e de sua

prépria identidade.

1.1.  Arreligiosidade dos ritmos africanos

Um dos principais pontos que devem ser entendidos é a saudade que 0s negros, em sua
maioria bantos, sentiam de sua terra. Era a saudade que os ligava a natureza, que dera inicio aos
cultos religiosos, e assim ela se tornou a principal caracteristica da musicalidade negra no
Brasil, o retrato de um sentimento de dor, de saudades, e, muitas vezes, de utopia. O anseio por
retornar a Africa, o ardente desejo de retomar suas vidas, sdo sentimentos que impregnam a
musica negra daquele tempo. E importante que se possa compreender como 0s negros foram
arrebatados de suas terras, escravizados e traficados para as coldnias nas Américas. Sua
humanidade fora esquecida, assim como seu pertencimento fora apagado.

Alids, outra caracteristica € sua ligacdo com a religiosidade, seja nas letras, seja nas
escolhas de composi¢Ges melodicas. A cultura negra sempre valorizou o uso da musica em seus
rituais religiosos, sendo ela necessaria para as oracOes, para se aproximar de seus orixas e
entidades divinas, assim como a danca, para encenar as historias contadas, para trazer a

visualidade do que era cantado:

Nas religides afro-brasileiras a musica desempenha um papel fundamental. E um dos
principais veiculos por meio dos quais 0s adeptos organizam suas diversas experiéncias
religiosas e invocam o0s orixas, caboclos e outras entidades espirituais que os
incorporam em festas, giras, sessdes e outras cerimonias coletivas. Nesses rituais a
musica é produzida por diversos instrumentos (atabaques, cabacas, chocalhos, agogos,
ganzas etc.), que variam segundo 0s ritos, acompanhados por cantos que sao
considerados formas de oragbes que unem o homem ao sagrado. (AMARAL,;
GONCALVES DA SILVA, 2006, p.191)

A musica, a perpetuacdo de uma tradicdo em terras desconhecidas e em condicdo de
subjugo foi a maneira encontrada para resistir e reafirmar uma singularidade, uma diferenciacao
daquilo ao qual eles ndo faziam parte, ndo eram iguais, ndo se sentiam pertencentes. Muniz
Sodré, em seu livro Claros e Escuros: Identidade, povo, midia e cotas no Brasil (2015),
apresenta o conceito de ipse e idem quando vai falar sobre identidade. O autor diz que o ipse é
a relacdo de vocé com vocé mesmo, sobre sua identidade singular em comparacao propria,
enquanto o idem € a sua identidade em comparagdo com o outro, € a comparacao que lhe traz a
sensacao de pertencimento a um grupo. Enquanto a mesmidade do idem traz o pertencimento,
a singularidade do ipse traz o entendimento de quem vocé é dentro deste grupo ao qual é

pertencente.
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Assim, conclui-se entdo que a perpetuagdo destes rituais, mesmo em terras
desconhecidas, ¢ o reconhecimento do ndo pertencimento aos costumes coloniais, e,
consequentemente, o pertencimento a Africa. Desta maneira, toma-se esta afirmagdo para
entender como 0s negros escravizados usaram da masica para afirmar seu nao pertencimento
as estruturas colonialistas, além de manterem suas tradi¢Ges religiosas. Durkheim diz (1983),
em sua obra As formas elementares da vida religiosa, que uma comunidade, por menor que
seja, possui crengas e ritos que se traduzem em uma religido. Ou seja, € do individuo, enquanto
sujeito social, se reunir com seus semelhantes para cultuarem crencas as quais acreditam, e que

buscam, por algum motivo, explica¢fes para as atitudes humanas.

Portanto, ha na religido algo de eterno que esta destinado a sobreviver a todos os
simbolos particulares nos quais o pensamento religioso sucessivamente se envolveu.
Né&o pode haver sociedade que ndo sinta necessidade de conservar e de reforcar, em
intervalos regulares, os sentimentos coletivos e as ideias coletivas que fazem sua
unidade e sua personalidade. (DURKHEIM, 1983a, p. 230).

Tal pensamento reafirma a colocacgéo de que, ao reproduzirem seus cultos, suas crengas,
0S negros estavam se posicionando enquanto comunidade, seres humanos e individuos que
possuiam desejos, dores, sonhos e, principalmente, voz. Mas como tantos negros possuiam as
mesmas crencas, sendo que vieram de lugares diferentes?

Segundo Maria Luiza lgino Evaristo (2012)?, "mesmo antes do processo de escravidao
e deportacdo negra o contato entre tribos ja existia; através de aliancas ou de dominacao essas
relacdes propiciaram a difusdo, entre as regides distantes, de cultos e divindades". Sendo assim,
ndo se pode considerar que as reproducfes tangiveis e metafdricas as quais o candomblé se
apossa sejam originalmente brasileiras, €, menos ainda, que correspondem a realidade da
situagdo de vida daqueles que mantiveram vivas as suas crengas, reformulando-as e as usando

como forma de resisténcia de um povo. Sueli Carneiro e Cristiane Cury (2008) dizem que:

Ele é proprio da Africa ocidental pré-colonial, onde e quando um modo particular de
producdo das relagdes sociais, politicas e econdmicas determinou a emergéncia de um
sistema de representagdes que opera com categorias e valores personificados em figuras
miticas (0s orixas) simbolizando sua prdpria existéncia: a relacdo que aqueles
individuos concretos estabelecia com a natureza, da qual dependiam diretamente.
(CARNEIRO; CURY, 2008, p.101)

Entretanto, o negro diaspérico®, que trouxe para o Brasil tais tradicdes e rituais, se

encontrava escravizado: sua humanidade fora tirada, reduzido a um animal, a uma ferramenta

2 EVARISTO, Maria L. Igino. O utero pulsante no candomblé: a construgdo da “afroreligiosidade” brasileira.
Sacrilegens: Revista dos Alunos do Programa de Pés-graduacdo em Ciéncia da Religido - UFJF, Juiz de Fora, v.
9, n. 1, p.35-55, jun. 2012. Semestral. Disponivel em: <http://www.ufjf.br/sacrilegens/files/2012/04/9-1-4.pdf>.
Acesso em: 10 out. 2019.

3 Diaspora Africana é o termo utilizado para se referir a imigracdo forcada dos povos negros durante o trafico
transatlantico de negros para as sociedades colonizadas. Entende-se por didspora que houve uma reformulacéo


http://www.ufjf.br/sacrilegens/files/2012/04/9-1-4.pdf
http://www.ufjf.br/sacrilegens/files/2012/04/9-1-4.pdf
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de trabalho, o que se difere totalmente das condic¢des de vidas que culminaram na génese da
religido, e "perdidas as bases materiais que expressavam a relacdo que aquele homem tinha com
anatureza e entre si, o sistema de representacdes aqui criado reflete, em principio, o sincretismo
religioso promovido pela escraviddo” (CARNEIRO, CURY, 2008, p.102).

Tal sincretismo influenciou, também, no modo como o samba se formaria. E preciso
entender que o samba tem seus antecedentes, aqueles ritmos que vieram dos escravos, quando
dancavam, quando tocavam seus tambores ao realizar seus rituais religiosos, ao celebrar orixas,
e se divertirem. O samba gue se tem conhecimento atualmente, contudo, tivera seus precursores
0s quais passaram, ao final do século XIX, por um "processo de sintese urbana das diversas
expressdes musicais (indigenas, negras, portuguesas) na formagéo social brasileira." (SODRE,
1998, p.30). Talvez, essa sintese seja reflexo do processo de miscigenacdo* da populacéo
brasileira, discussdo teorica que ocorria paralelamente ao fato.

Portanto, o sincretismo religioso e cultural que ocorreu durante o fim do século XIX e
inicio do século XX foi fundamental na constitui¢cdo das rodas de samba, assim como a sua
aceitacdo. Outro fator determinante para a disseminacdo do ritmo foi a migracao de negros para

0 Rio de Janeiro vindos, principalmente, da Bahia apds a aboli¢do da escravatura.

1.2.  Asrodas de samba do Rio de Janeiro

Apesar de comemorada, historicamente documentada e ensinada no ensino bésico, a
abolicdo da escravatura ndo deu outros direitos aos negros libertos. Ainda antes da Lei Aurea,
a Lei de Terras proibia a posse de terrenos por meio do trabalho, sendo permitida a apropriacao
apenas por meio de compra do Estado, o que tornava impossivel para 0s negros se apropriarem
de um terreno por meio de seu esforco e seu trabalho “além de impedir que os escravos
obtivessem posse de terras atraves do trabalho, essa lei previa subsidios do governo a vinda de
colonos do exterior para serem contratados no pais, desvalorizando ainda mais o trabalho dos
negros e negras” (LOPES, 2014)°.

identitaria e cultural destes povos (balantas, manjacos, bijagds, mandingas, jejes, haussas, iorubas) a partir de sua
introducdo forcada nestes novos territorios e sua importancia para a construcao destas sociedades.

4 Movimento tedrico que busca defender o embranquecimento da populagéo brasileira ao difundir a ideia de que
0 homem negro apenas serve como forca bruta, médo de obra, e que é desprovido de forca intelectual. Tal corrente
tedrica, hoje ja refutada no ambiente académico, era usada como argumento sociolégico por autores e
pesquisadores da época, por exemplo Gilberto Freyre em Casa-Grande & Senzala.

5> LOPES, Eduardo. Como a Lei de Terras perpetuou a opressdo dos negros. In: Center for a Stateless Society. [S.
I.], 20 nov. 2014. Disponivel em: https://c4ss.org/content/33668. Acesso em: 24 out. 2019.
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Assim, apos a abolicdo, essa desvalorizacdo e desigualdade se acentuaram e colocaram
0S negros a margem da sociedade, for¢cando-os a se arranjarem com os trabalhos informais, e
até mesmo insalubres. Essa marginalizagdo do corpo negro fez com que muitos que haviam
ficado sem teto se reunissem em localidades proximas, dando inicio aos conglomerados
conhecidos como corticos.

Essa decisdo, movida pela falta de moradias, juntamente com o fato de que a
comunidade negra precisava de uma forma de se reconectar com suas origens, deram inicio a
ambientes reconhecidamente negros, no qual resgataram suas crencas e culturas (agora
sincretizadas), e que também se tornaram ponto de referéncia para eles. Um destes lugares era
a entdo Pequena da Africa, situada na zona portuaria do Rio de Janeiro onde eram
desembarcados os negros sequestrados ainda na era escravagista.

A Pequena Africa, por ser um lugar em que eram celebrados os cultos religiosos afro-
brasileiros, era este lugar de referéncia para negros que chegavam no Rio de Janeiro, que
viagjavam para a capital em busca de melhores condi¢es de emprego e de um senso de

comunidade que se formara no local.

Como tantos outros desembarcados no Rio de Janeiro de mala a cabeca ou
trouxa ao ombro, Hilario instalou-se no bairro Sadde, na subida do morro da
conceicdo, perto do largo da Prainha, territério por exceléncia de rituais
africanos, batucadas noturnas e rodas de capoeira. Além da Salde, toda a
regido compreendida entre o cais do porto e os bairros Estacio, Santo Cristo e
Gamboa abrigava uma populacdo de ex-cativos e descendentes de escravos, a
ponto de todo aquele quinhdo da cidade ficar historicamente conhecido como
“Pequena Africa”. (LIRA NETO, 2017, p.27)

E foram nessas celebragdes religiosas que 0 samba comegou a dar seus primeiros passos
para o reconhecimento nacional. Inicialmente, 0s negros que se mudavam para estes bairros se
juntavam a algum terreiro comandado pelas “tias”®, ou pelos babalorixas, responsaveis por
comandar os rituais da religido, que organizavam reunides que “chegavam a se espichar por até
oito dias ininterruptos, o som dos tambores varando noites e madrugadas, atraindo gente dos
mais distantes subtrbios do Rio de Janeiro” (LIRA NETO, 2017, p.29).

Estas reunides eram intercaladas entre os batuques ritualisticos, caracteristicos da
propria religido, e 0 som e danca caracteristicos das festas dessa comunidade. Segundo Muniz
Sodré (1998), em algumas casas dessas “tias”, os comodos eram separados por ritmos. Na
varanda, a frente do da casa, eram feitos bailes ao som dos ritmos respeitados pela sociedade

da época, como a polca, lundu e maxixe, os dois ultimos em suas versdes mais suavizadas e

bAs tias sdo as yalorixas, ou seja, maes de santo dos terreiros de candomblé, posicdo mais alta na hierarquia da
religido, juntamente com os pais de santo, ou babalorixas. A mée ou pai de santo de um terreiro é o responsavel
por coordenar os rituais que serdo realizados nas reunides celebradas.
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menos vulgares em suas dancas. Por sua vez, nos fundos da casa o samba se fazia presente,
tendo liberdade para que os negros pudessem aproveitar. Hermano Vianna (1999) aponta que a
parte da elite politica e econdbmica da sociedade comumente aparecia nestes bailes para
desfrutar destes ritmos, seguindo pelos cémodos das casas até chegar ao fundo.

E foram dessas reunides, o qual havia uma presenca massiva de negros de origem
baiana, que surgiram os costumes de comemorar 0 Reisado. Uma festa tradicionalmente do
calendario cristdo, o Reisado comemora e encena o trajeto feito pelos Trés Reis Magos para se
encontrarem com o recém-nascido Jesus, tradi¢do baiana de celebrar o “ciclo natalino com um
rancho de Reis” (LIRA NETO, 2019, p.39).

Segundo o autor, o "legado medieval ibérico, transplantado para o Brasil nos idos da
colbnia, os ranchos de Reis’ eram associagBes festivas integrantes de um rico conjunto de
representacdes pastoris, sincretismo devocional com multiplas variantes e denominagfes".
Logo, todos os anos, as vesperas do dia 6 de janeiro, Dia de Reis, estes ranchos saiam em uma
procissdo ao som de instrumentos como viol&o, cavaquinho e flauta, para encenar a jornada
enfrentada pelos reis magos para chegar a Belém e encontrar o Menino Jesus.

Refletindo, entdo, sobre esses cortejos € possivel enxergar ali alguns indicios, alguns
vestigios, na realidade, do que viria a se tornar algumas décadas depois os desfiles das Escolas
de Samba. Izak Dahora (2019) nos chama a atencdo para essa “heranga” para nossas celebragdes

populares

E inegavel o legado e os lagos deixados em solo brasileiro pelo periodo colonial.
Rastreando apenas referéncias portuguesas, é quase como se olhassemos em espelho.
[...] Tinhor&o expbe como os clérigos, durante a fase mais popular e urea da festividade
do Corpus Christi, que a procissdo tivesse diversidade de atracfes para que ndo se
tornasse mondtona e esvaziada. [...] Para aquelas mesmas procissdes (autos “musico-
dangados”, segundo Tinhordo), o niimero de figurantes devidamente caracterizados
aumentava a disputa entre cidades organizadoras; muisicos contratados tocavam seus
alatdes, pandeiros, 6rgaos, violas, arrabis. [...]. Um espetaculo-festivo-devoto de ampla
participacdo popular. E pouco ou nada faltaria para conferir ao cortejo do Corpo de
Deus um ar de carnaval. (DAHORA, 2019, p.56)

E foi assim, a partir do uso de instrumentos musicais, como o viol&o, que eram usados
para fazer samba, que o samba do fundo de quintal foi se tornando um ritmo que marca esta
festividade. E evidente que o ar carnavalesco estava presente nesses cortejos, haja vista que
além de religiosos também eram organizados para celebraces. Assim, pouco tempo depois,
alguns ranchos comegaram a se estruturar para disputar espaco nos desfiles de Agremiacoes

carnavalescas ao estilo venezianos.

" Os ranchos de Reis foram os predecessores das Escolas de Samba, passando por transformagdes até chegarem ao
formato que conhecemos atualmente.



22

Contudo, o samba ainda era considerado vadiagem por lei, passivel de punicdo. A
verdade é que, ao rotular o samba e a capoeira como vadiagem, juntamente com a derrubada
dos cortigos que fora feita e noticiada grandiosamente pela imprensa em 1893, o governo estava

assumindo uma ideia errdnea de que o Brasil precisava se desafricanizar:

“Foi um espetaculo bonito”, definiu um dos jornais de maior circulagdo a época, O
Paiz. “A impressdo moral daquele feito era como se aos golpes ruidosos, em vez de
rolarem pedras, rolassem crencas, ruissem tradicdes”, analisou o matutino. Outra
publicagdo, O Tempo, foi mais explicita: “Metemos uma lanca em Africa, espostejando
a Cabega de Porco”. (LIRA NETO, 2017, p.36)

Ou seja, apesar da presenca da elite econdmica carioca nos bailes organizados pelas tias
em suas casas, apesar dos costumes de reisados, a descendéncia africana ndo podia ser vistano
Rio de Janeiro. Ndo importava o sabor das comidas tipicas que eram servidas nestes bailes, ndo
importava gostar das musicas e das dancas, a desigualdade e a intolerancia racial ainda eram
presencas fortes no imaginario carioca. Algo que, ainda hoje, atravessa a alma da pessoa negra,
matando todos os dias mées, pais, criangas e adolescentes, vitimas dessa estrutura que sé era
mais sedimentada, mesmo apds a valorizacdo da producdo negra.

Com essa nova politica de higienizacéo, que veio com o regime republicano, ancorado
na filosofia de Auguste Comte, e que tinha como maxima “O amor como principio, a ordem
como base e o progresso como meta”, trouxe uma ideia de que os cortigos - resultados de uma

auséncia de politicas que reparassem o0s quatrocentos anos de escravidao - eram sinal de
retrocesso. A verdade € que estava havendo uma desafricanizacdo do pais, um
embranquecimento populacional, e, consequentemente, uma domesticacdo dos corpos negros.

Sueli Carneiro e Cristiane Cury (2008) nos mostram que estas decisfes se ancoram num
sistema capitalista, na qual “as formas de exploragdo e opressdo que ele engendra e a injustica
social na qual ela se baseia s6 encontra seu termo na subversao dessa ordem econémica por

meio de lutas sociais organizadas e, em Ultima instancia, de um processo revolucionario”.
Assim, a luz do que Luis Felipe Miguel (2015) também diz sobre violéncia sistémica, se conclui
que o subjugo é dado pelas classes dominantes para incutir, nestes corpos negros, o imaginario
de que o que estdo fazendo nédo contribui em nada para o crescimento social, cultural e
econbmico da republica recém criada. Dando, também, autoridade ao corpo policial parao uso

da forca para dominar estes corpos que se contrapdem a esta ideologia, sempre quenecessario.

Portanto, se a sociedade veicula constantemente uma auto-imagem de competéncia e
racionalidade, bem como de “chances iguais para todos”, o sofrimento, as insatisfa¢fes
e 0s desajustes sao atribuidos e percebidos pelos proprios agentes sociais como falhas
individuais. E nessa perspectiva que assumem a imagem do “divergente”, apartados do
todo social. Acuados pela propria alienacdo, dada a falta de consciéncia de classe, ndo
podem imputar as institui¢des sociais a responsabilidade por seus problemas - e quando
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o fazem se dizem impotentes para transforma-las: esse € o nivel da irracionalidade do
social. (CARNEIRO; CURY, 2008, p.100)

Julgando tais acontecimentos, talvez estes tenham sido os principais motivos que
levaram a comunidade negra a procurar abrigo nas casas das “tias”, uma vez que, por serem
pessoas respeitadas dentro da comunidade carioca, ndo eram alvos do sistema. E assim, para
fugirem da violéncia sistémica que comecava a imperar contra 0s costumes africanos, muitas
das Agremiacdes que foram surgindo ao longo deste periodo para desfilarem no Carnaval
tiveram o apoio, ou melhor dizendo, o apadrinhamento de yalorixas e babalorixas, uma vez que
eram figuras respeitadas.

Mas mesmo assim, sé alguns ranchos eram aceitos socialmente nesses cortejos
carnavalescos, que buscavam “civilizar” a festa, que contavam com corddes® que ndo se

prendiam a regra de um Carnaval veneziano, tanto elogiado pelos jornais da época.

A constatacdo de que o Rei de Ouro fundado por Hilério chegara para instituir uma
nova forma de folia, mais disciplinada e ordeira, com cordas de isolamento separando
os brincantes do publico das calcadas, vinha a calhar com o propdsito das autoridades
desejosas por “civilizar” o Rio de Janeiro. Aos olhos do aparato repressivo, era
preferivel os moradores da zona portuaria se reunirem durante o Carnaval em torno de
ranchos de origem natalina e vagamente catdlica a vé-los envolvidos, por exemplo, nos
alvorogos do entrudo, ou nos cortejos dos velhos cord@es. (LIRA NETO, 2017, p.33)

Contudo, também fora o Rei de Ouro que uniu o som feito pelos instrumentos comuns
aos reisados com uma percussdo proxima da musicalidade africana, com instrumentos como
tantds, pandeiros e ganzas. Além de instituir a figura da porta estandarte e do baliza (antecedente
do mestre-sala). Tem inicio ai o formato dos desfiles os quais sdo aplaudidos incessantemente

hoje.

1.3. Do fundo de quintal para a elite carioca

Antes de falar sobre os desfiles, é preciso entender o significado das ruas para acultura
afro indigena brasileira. Como foi discutido anteriormente, a cultura africana sofreu algumas
alteracfes quando reproduzida no Brasil. Ela foi reinventada de acordo com as condicfes as
quais 0s negros se encontravam. Algumas das suas entidades como Exu, Zé Pelintra e pomba
giras sdo protetoras das ruas. Ou seja, todo aquele que usasse da rua para suas atividades, sejam
elas quais fossem, e que compartilhasse da crenca do candomblé estava sob a égide da entidade

correspondente a sua atividade.

8 Os corddes carnavalescos eram os blocos de rua, nos quais os folides promoviam guerras de farinhas, de esferas
perfumadas que eram atiradas por homens e rapazes e, também, liquidos malcheirosos.
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Todavia, as ruas ndo sdo representativas apenas para a cultura afro, elas também
possuem um significado forte para os indigenas, principalmente as ruas cariocas. Foi nesse
espaco que batalhas foram travadas entre colonizadores e nativos brasileiros. Luiz Antonio

Simas nos conta que:

Para os gabinetes oficiais a cidade do Rio de Janeiro comemora aniversario no dia 1 de
marco. [...]. A fundacdo, em certo sentido, escancara alguns dilemas que marcam 0s
cariocas até hoje: bravos canoeiros, guerreiros entrincheirados nas palicadas de
Urugumirim (o atual Morro da Gléria), os indios resistiram, infernizaram a vida dos
colonizadores, foram escravizados, combateram até o fim de suas forcas e acabaram
relegados ao subterraneo da histéria. (SIMAS, 2019, p.12)

Ou seja, 0 sangue indigena pavimentou as ruas gque hoje passam pela cidade do Rio de
Janeiro. Ainda segundo o autor, sdo os tupinambas derrotados que “descem nas umbandas
cariocas para saravar a nossa banda”. Assim, pensar a rua como um local sagrado para esses
dois povos, para essas duas comunidades, € vital.

Um outro fator crucial para a importancia das ruas para 0 povo negro e indigena, é o
fato de que o teatro, enquanto espaco fisico, Ihes fora negado. Baseado em Joel Rufino dos

Santos (2014), 1zak Dahora nos diz que:

Santos constréi uma das bases para o entendimento da participacdo do negro e do
mestico na evolugdo do teatro brasileiro que, por conta da longevidade de um periodo
colonial de mentalidade escravocrata, somou-se as praticas de uma elite que exclui
(quando néo periferizou) o negro e mesti¢co da participacdo e da representacdo teatral.
(DAHORA, 2019, p.50)

Assim, esses povos marginalizados tomaram conta das ruas, das pragas e de locais
publicos para fazerem suas préprias representacbes do mundo de forma teatral. Contavam
historias sobre suas vidas, suas experiéncias. Repetindo, de certa forma, 0 modo como o samba
comecgou. O samba comegou como uma expressdo cénica de romances, de reveréncias e cultos.
Suas histdrias eram passadas de forma oral, de geracdo para geracdo. E assim também foi
quando a populacdo pobre do Rio de Janeiro comecou a ocupar as ruas para representar. Por
fim, eles se apresentavam para um publico que os assistia em arquibancadas, de pé, ou até
mesmo em rodas.

E interessante pensar que, na religiosidade africana, a rua era o palco em que a classe
pobre da cidade se reunia para assistir uma arte que lhe era negada. Uma visdo do mundo de
acordo com a interpretacdo do artista. E tal forma de entregar essa performance ao publico
excluido, ainda se mantém por meio das Escolas de Samba. Segundo Simas (2019) “para muitos
é dificil admitir, mas os inventores do que ha de mais forte na cidade do Rio de Janeiro ndo
discutiram filosofia nas academias e universidades [...] e s6 frequentaram o0s saldes

empedernidos para servir as sinhas”.
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Os grandes criadores desta forma de teatralidade, foram os que despacharam oferendas
nas encruzilhadas para os exus, foram os que tocaram seus tambores nas giras de umbanda, que
receberam entidades, que lutaram até a morte contra aqueles que queriam tomar suas terras a
forca. E era nessa encruzilhada que a cultura marginal se encontrava com a heranca colonial
portuguesa, onde os desfiles de ranchos escolas se encontravam com as procissdes catolicas.

Inspiradas pelos grupos de reisados, da tradi¢do catolica, os ranchos escolas comegaram
a esticar seu calendario para se apresentarem no Carnaval, segundo Lira Neto (2017).
Inicialmente, o primeiro rancho a fazé-lo foi o Rei de Ouro, juntamente com os clubes que ja

eram tradicdo no modelo veneziano de Carnaval que imperava na época. Segundo o autor:

O Rei de Ouro forneceu o modelo e, nos anos posteriores, outros grupos similares
brotariam no Carnaval da cidade, todos fazendo questdo de se diferenciar do formato
insubmisso dos antigos cord@es. Os jornais, engajados na campanha civilizatéria em
curso na capital da Republica, teceriam loas as novas agremiacoes, comparando-as a
uma espécie de versao popular das trés grandes sociedades carnavalescas cariocas - 0
Clube dos Fenianos, os Democréticos e os Tenentes do Diabo. (LIRA NETO, 2017,
p.33)

Este formato apresentado pelo rancho-escola de Hilario Jovino viria a definir entéo,
segundo lzak Dahora (2019), a divisdo dos desfiles de Escolas de Samba em Alas visto
atualmente, e que surgiu com as celebracfes portuguesas do Corpo de Deus, organizadas por
confrarias e irmandades. O autor ainda explica que algumas destas irmandades eram tolerantes
a presenca de negros, principalmente aquelas em devocao as santidades como So Benedito,
Santa Efigénia e Nossa Senhora do Rosario®.

E assim aconteceu, também, com os ranchos escolas. Ao som de instrumentos ja
utilizados nos grupos de reisados, acompanhados de uma percussdo pertencente aos terreiros
de candomblé, que eles atrairam o olhar das elites culturais do Rio de Janeiro que, ancorados
no ideal eugenista de evolugdo, viram nestes desfiles uma possibilidade de defender a
"civilizacdo" do Carnaval.

Assim, entende-se que a aceitacdo destes desfiles, se dava, principalmente pela forma
com que estes grupos se organizavam ao se apresentar, assim como o0 que apresentavam. Um
dos grandes momentos deste tipo de apresentacdo, talvez, tenha sido o desfile de estreia do
rancho escola Ameno Resedé:

9 Estes santos, inclusive, sdo cultuados em diversas cidades de Minas Gerais em festas de congadas. Em alguns
lugares recebe 0 nome de Festa do Rosario. Fonte: BRETTAS, Aline Pinheiro; FROTA, Maria Guiomar da Cunha.
O registro do Congado como instrumento de preservagdo do patrimdnio mineiro: novas possibilidades. Revista
Eletronica do Programa de P6s-Graduagdo em Museologia e Patriménio — PPG-PMUS Unirio |, Rio de Janeiro, v.
5, ed. 1, p. 29-47, 2012. Disponivel em:
http://revistamuseologiaepatrimonio.mast.br/index.php/ppgpmus/article/viewFile/138/176. Acesso em: 30 out.
20109.


http://revistamuseologiaepatrimonio.mast.br/index.php/ppgpmus/article/viewFile/138/176
http://revistamuseologiaepatrimonio.mast.br/index.php/ppgpmus/article/viewFile/138/176
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Logo na estreia, como enredo "Corte egipciana”, o Ameno Reseda arrebatou o publico
com pomposas fantasias de farads e nobres do Antigo Egito. Uma orquestra formada
por mais de vinte musicos com instrumentos de corda e sobre - acompanhada de um
coro de vozes masculinas e femininas - executou catorze musicas eruditas e operisticas
adaptadas ao ritmo de marcha, incluindo trechos de O guarani, de Carlos Gomes, € La
Boheme, de Giacomo Puccini. "[Somos] um grémio carnavalesco cheio de
originalidade, diferente dos grupos barulhentos de batuque e berreiro", gabou-se o
jornalzinho oficial do Ameno Reseda. (LIRA NETO, 2017, p.57)

Essa juncdo entre ritmos carnavalescos com musica erudita € justamente a
popularizacio do teatro. E trazer para o povo algo de que eles estavam privados, e ainda assim
agradar o publico elitista carioca. E inverter a ordem hierarquica imposta, mas tomando as ruas
e fazendo algo que uma parcela racista e classista do Rio de Janeiro os havia despojado: a arte
e a cultura.

Essa inversdo de ordem social e, consequentemente, de territorialidade, fala sobre como
"o Carnaval é, assim, um ritual do imaginado, do surreal ou do simbdlico, que se origina na
reflexdo e, acima de tudo, na dramatizagdo do mundo real", como definido pelo historiador e
pesquisador Emerson Porto Ferreira (2018). Era feita ali a representacdo de vivéncia daquele
povo inserido em uma cultura de marginalizacdo da pobreza - algo que continuaacontecendo -
em gue o "'riso seria a ferramenta de fuga dessa realidade hierarquica”, segundo Bakhtin (2013).

Logo, as concepgdes sobre o Carnaval se difundiram ainda mais com a deciséo de

producdo radiofénica deste ritmo. Muniz Sodré (1998) aponta uma visdo capitalista, que ao

mesmo tempo apresentava uma caracteristica de unidade no pais:

Nesse momento, atraves do disco e do radio, o samba faz seu ingresso no sistema de
producdo capitalista. O poder econémico e politico emergente de um modelo
escravagista multissecular, que reprimia culturalmente a populag¢do negra, comegava a
criar papéis sociais (como o de musico profissional) capazes de acomodar uma certa
margem de competicdo entre negros e brancos. Ao mesmo tempo, a masica negra, que
tinha preservado as suas matrizes ritmicas através de um longo processo de
continuidade e resisténcias culturais, passou a ser considerada fonte geradora de
significacBes nacionalistas. (SODRE, 1998, p.39)

Essa difusdo tornou, entdo, o samba em musica popular, ignorando suas origens orais,
que passava entre geracoes, produzida de modo coletivo. E partiria para uma composi¢éo
individual, e assim perdendo algumas de suas definicdes morfologicas, como a improvisacao.
Também perdia sua associa¢do com a danca, expressao visual dos ritmos e musicalidade. Mas
manteve sua sincopa, algo que agradava sonoramente aos ouvidos da sociedade. Assim como
agradava em sua mentalidade.

A excluséo das caracteristicas geracionais, originarias das rodas africanas feitas pelos
escravos, nos leva a refletir sobre a domesticacdo do corpo negro. E, talvez tenha sido essa a

acdo mais frutifera do governo em tentar apagar de vez a lembranca da escraviddo e da invaséo
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das terras indigenas. Ao levar o samba para o radio, o Estado se absteve de tomar medidas que
combatessem um historico de racismo. Logo, o Carnaval se tornaria um movimento turistico,
que serviria apenas para o entretenimento. Ainda, segundo Luiz Antonio Simas (2019), "a
forma mais facil de matar uma escola de samba, afinal, é reduzi-la a condicdo de simples
empresa turistica de entretenimento ligeiro, recheada de celebridades de ocasido, destituida de
suas referéncias fundamentais como institui¢do de ponta da cultura popular.”

Assim, uma domesticacdo vem para subjugar oS corpos que estdo em disputa com o
espaco social, que ndo se encaixam com a definicdo de civilizacdo criada pela elite
socioecondmica carioca. S8o esses corpos subversivos que foram colocados sob uma visao que
julga, impede e apaga. E assim, quando o samba fora enquadrado numa forma de producao
capitalista, retirando essa insurgéncia das ruas presente em sua constru¢do musical, fora tido
como identidade nacional. Esse é o0 apagamento da favela, da periferia, do povo pobre que faz
parte da composicdo deste ritmo.

Se torna necessario, entdo, entender melhor os processos que levaram o samba a esse
patamar de musica nacional, quais os fatores que influenciaram essa construgdo. Além disso, é
preciso captar o conceito de lugar e de pertencimento para podermos compreender melhor a
propria constituicdo de uma Escola de Samba. Ainda é necessario também entender a
potencialidade narrativa do samba dentro das proprias Agremiacfes. Como foi dito
anteriormente, a musicalidade negra tem a caracteristica de contar uma histdria, formular
estratégias de resisténcia, manter viva a cultura ancestral. E é isso que também vamos discutir
ao analisar trés enredos gque se tornaram emblematicos na histéria dos desfiles das Escolas de

Samba do Rio de Janeiro.
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2. E ANOSSA CANCAO PELAS RUAS E BARES

Antes de adentrarmos no histérico do Carnaval, mais especificamente dos desfiles das
Escolas de Samba, precisamos primeiro compreender como se construiu esse espetaculo a partir
dos jogos politicos criados para fabricar uma identidade nacional. E necessario entender que o
samba, assim como o Carnaval, desde os seus primordios, sao meios de manifestagdo politica
e cultural, ddo voz aos sentimentos de um povo, mesmo que indiretamente.

O samba, como foi dito no capitulo anterior, surgiu a partir da vontade dos negros
cativos de cantarem suas esperancas, agonias e de promover revoltas contra seus abusadores.
Muitas estratégias de lutas foram criadas por meio dos cantos, segundo Maira Neiva Gomes
(2017). Logo, por ser o ritmo que embalava os ranchos escolas do inicio do século XX, o
Carnaval fora visto como um outro palco para manifestac@es politicas.

Exemplo disso sdo as manifestacBes politicas feitas a partir de enredos de Escolas de
Samba. Desfiles como o da Salgueiro, em 1960, que contava a historia de Zumbi dos Palmares
mesmo sofrendo pressdo de uma elite brasileira racista. Em 1969, a Império Serrano entrou no
sambodromo com o enredo Herdis da Liberdade, o que foi uma Obvia critica a0 momento
ditatorial no qual o pais vivia. Além de tantos outros desfiles.

Estes enredos serviram de impulso para a profissionalizacdo dos desfiles. Foi
exatamente a partir de 1960 que profissionais voltados para a arte plastica e arte cénica
encheram os olhos de alguns diretores e presidentes das Agremiacdes, tal como as tematicas
raciais. A Académicos do Salgueiro se tornaria, entdo, a escola pioneira e seria, com 0 passar
do tempo, a responsavel por mudancas estruturais em varias outras Agremiacoes.

E é por isso que este capitulo contara, também, com os enredos Ratos e Urubus, larguem
minha fantasia (1989), da escola Beija-Flor de Nilopolis; e Meu Deus, meu Deus, esta extinta
a escraviddo? (2018), da escola Paraiso de Tuiuti. Além de terem forte apelo estético, o0 que
com certeza podemos relacionar com a discussdo que este trabalho propde; também possuem
uma carga historica e uma certa irreveréncia e resisténcia que se assemelha ao nosso objeto
mais especifico, o enredo Historia Pra Ninar Gente Grande (2019).

Podemos observar que o pioneirismo da Salgueiro e os enredos vao debater a relagéo de
poder entre a elite econdmica e o povo pobre do pais. E, talvez, seja esse 0 motivo pelo qual
estes desfiles tanto intrigaram e causaram certo incdmodo no publico, por debater os privilégios
e as diferencas sociais que existem na sociedade. Discutiremos sobre sua concep¢éo, suas

fantasias e sua importancia.
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2.1 De musica marginal para identidade nacional: o preterimento das raizes e do
lugar

No final dos anos 1930 o samba tomou lugar nas radios brasileiras. O estilo musical saia
da marginalidade e conquistava espaco nas casas da elite politica e econémica carioca. O samba
ndo era mais sobre ser negro, agora ele era sobre ser brasileiro. A medida que o samba ia
conquistando espaco nas emissoras de radio ele era difundido no pais e criava uma sensacéo de
pertencimento a nacionalidade.

O pais passava por uma busca pela sua identidade nacional, a elite intelectual brasileira
se esforgcava para encontrar elementos que compusessem essa parte tdo importante que ainda
fazia falta na construcdo de uma republica jovem, que acabara de sair das maos do imperialismo.
Era necessario identificar no popular tragos de cultura que unissem a populacao e promovesse
essa identificagéo.

De acordo com Hermano Vianna (1995), o estilo musical acabou sendo elevado a este
status de elemento da identidade nacional, visto que o samba ja estava sendo apresentado a
sociedade brasileira por meio do radio. Podemos tomar, entdo, o radio como principal meio

para a popularizacdo do samba na década de 1930. Rodrigo José Brasil Silva (2012) aponta que:

A partir da década de 1930, a popularizacdo do radio no Brasil ajudou a difundir o
samba por todo o pais. O radio fez sua primeira transmissao no Brasil no dia 7 de
setembro de 1922, nas comemoracfes do centenario da independéncia. O evento,
promovido pela Radio Sociedade, contou com a participagdo de Pixinguinha. (SILVA,
2012, p.149)

Com esse auxilio dos programas de radio, foi tomando forma o que seria visto
posteriormente como a identidade da cultura brasileira, dando uma “cara” ao pais, reforgando
a ideia de nacionalidade. Contudo, ndo existia até entdo algo que ligasse a cultura negra aos
brasileiros; povo negro ndo tinha reconhecimento na cultura do pais. Pensadores como
Gongcalves Dias e José de Alencar excluiam, segundo Renato Ortiz (1986), o negro da sua
concepgdo de nacionalidade durante a era hegemonica do romantismo. Acreditava-se que 0
brasileiro era uma mistura entre indigenas e brancos. E certo pensar que esse preterimento era
motivado pela desumanizac¢ao do negro cativo.

Segundo ele, essa situacao se daria a partir de um parasitismo social — teoria de Manuel
Bonfim, a partir os estudos biolégicos — no qual o resultado seria uma degeneracdo do
parasitado. Se bem entendido, aplica-se essa teoria sobre a relagcdo de colonizacdo pela qual o
Brasil passou. A Metrdpole Portuguesa teria, entdo, agido de forma parasitaria, explorando

nossas terras e retirando riquezas. Logo, essa relacao atrasa a evolugdo da sociedade, a partir de
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um sistema politico dominador. Essa rela¢do resultaria em um povo que ndo cré em seus
governantes, desenvolve uma aversdo ao trabalho e uma distor¢cdo do proprio senso de

moralidade, e, por fim, avanca em dire¢do a um instinto agressivo. Porém:

Na medida em que o colonizado é educado pelo colonizador, tem-se que aquele procura
o imitar. As mazelas do “animal” parasita se transmitem, assim, hereditariamente para
o0 parasitado. Das qualidades transmitidas que definiram o carater brasileiro, duas delas
Manuel Bonfim considera como as mais funestas: o conservantismo e a falta de espirito
de observacdo. (ORTIZ, 1986, p.25)

Ou seja, € necessario que o colonizador se empenhe em ser um modelo de cidad&o e de
civilidade para o colonizado, dando a ele um exemplo de como se portar dentro desta sociedade,
a mesma que o desconsidera como sua parte integrante. Seria 0 que Jacques Ranciére, em seu
livro O desentendimento: Politica e Filosofia (1996) aponta como uma negacao da existéncia
de uma parcela da sociedade que ndo é representada nela mesma — o escravo. Essa negagdo
acontece por meio das partes organizadoras da ordem social: os oligarcas e 0s aristocratas, uma
Vez que se apoiam na premissa de que, mesmo que 0 escravo possua compreensdo do que €
falado, discutido, ele ndo possui voz ativa nessas discussdes, pois ndo é considerado como parte
alguma do todo social. Essa exclusdo do componente negro dentro dessas discussdes se
apresenta, de certa maneira, como uma barreira para a valorizacdo e reconhecimento da
contribuicdo negra para a construcdo da nacionalidade brasileira, mesmo ap0s a abolicdo. O
negro so viria a aparecer, mesmo que de forma equivocada e discriminatdria, como componente
integrado da sociedade nos estudos sobre mesticagem, no comeco do século seguinte.

Porém, ndo existe um meio de discutirmos sobre a cultura brasileira sem abordarmos as
disputas de poder que estdo inseridas dentro deste tema. Além do mais, devemos entender que
nesta chave um outro problema é acionado: a identidade nacional. Ortiz aponta que, durante o
colapso do romantismo hegemdnico, autores como Silvio Romero nos chamam atencdo para
trés teorias — que foram usadas como justificativa para as teorias racistas destes autores — que

de alguma maneira balizaram as discussdes acerca da producao da epoca.

Dentre elas, trés tiveram um impacto real junto a intelligentsia brasileira: e de uma certa
forma delinearam os limites no interior dos quais toda a producao tedrica da época se
constitui: o positivismo de Comte, o darwinismo social, o evolucionismo de Spencer.
Elaboradas na Europa em meados do século XI1X, essas teorias, distintas entre si, podem
ser consideradas sob um aspecto Unico: o da evolugdo histérica dos povos. (ORTIZ,
1986, p.14)

Essa busca da identidade nacional deve ser encarada, ainda, pela relagdo entre culturae
Estado. Como dito anteriormente, a exclusdo do negro como parte integrante da sociedade faz
com que os estudos sobre identidade cultural do Brasil sejam restritivos. A partir da abolicéo,

quando é dado ao negro a sua parte cidada, e ele se torna mais do que forca de trabalho, a
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problemaética social destes estudos se modifica para entender essa cultura. O resultado disso é
0 mito das trés ragas, que traz uma auséncia de racionalidade para o ser mestico, considerando
que essa mesticagem une apenas 0s piores aspectos do indigena, do negro e do branco. Assim,
a racionalidade do branco, que é o que permite uma sociedade a se desenvolver, é ausente num

pais como o Brasil, 0 qual sua populagédo seria composta por estas pessoas.

Em linguagem socioldgica, Simmel diria que as qualidades atribuidas a raca branca sdo
aquelas que determinam a racionalidade do espirito capitalista. Ao se retirar do mestico
as qualidades da racionalidade, os intelectuais do século XIX estdo negando, naquele
momento historico, as possibilidades de desenvolvimento real do capitalismo no Brasil.
(ORTIZ, 1986, p.39)

Teria sido, entdo, com a revolugdo ocorrida nos anos 1930, que 0 governo procuraria
consolidar o desenvolvimento social. Com o auxilio de Gilberto Freyre, o negro mestigo seria
visto de forma positiva com uma reelaboracdo do mito das trés ragas. E assim ser celebrado em
eventos como o Carnaval e futebol. E a partir dai que vemos o Estado interferindo e comecando
a “fabricar” uma identidade nacional.

A necessidade que era vista para incorporar 0 negro nessa realidade social encontrou
sua conclusdo com as teorias de Gilberto Freyre, e logo ap6s os produtos oriundos da cultura
negra sdo inclusos, também, na sociedade. E de todos eles, 0 que interessa a essa pesquisa € 0
samba. O governo Vargas vem entdo para transformar, pensando nos efeitos econdmicos de ter

teorias obsoletas sobre 0 seu povo, o significado do conceito de homem brasileiro.

O mesmo processo pode ser identificado na acéo cultural do governo de Vargas, por exemplo
na acao que se estabelece em direcdo a masica popular. E justamente nesse periodo que a misica
de malandragem é combatida em nome de uma ideologia que propde erigir o trabalho como
valor fundamental da sociedade brasileira. (ORTIZ, 1986, p.43)

Ao fazer isso, 0 governo proporciona ao povo brasileiro uma identificagdo com este
mito das trés racas e consegue se apropriar, em larga medida, do samba. Um estilo que ainda
no inicio do século era encarado de forma criminosa, relacionado a malandragem e vadiagem é
elevado ao status de ritmo nacional, de acordo com Hermano Vianna. Assim o Estado retira sua
esséncia, sua origem, e transforma o ritmo em algo popular para reafirmar sua brasilidade. N&o
se trata aqui de criar uma dicotomia entre o samba feito apenas por negros versus samba como
produto mididtico, mas entender que essa instrumentalizacdo do samba para forjar uma
identificacdo cultural do povo brasileiro resultou na crenga de uma falsa democracia racial no
Brasil. Isso pode ser visto na letra de Aquarela do Brasil, de Ary Barroso, como aponta Rodrigo
José Brasil Silva (2012).

Analisando a letra com mais atengédo ainda encontramos um desenho de Brasil que se

apropria da cultura negra para construir sua identidade, valoriza o negro, como mostra o trecho
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“0 abre a cortina do passado/ Tira a mde preta do cerrado/ Bota o rei congo no congado/
Brasil! Brasil! /”, apesar de a realidade da época ser totalmente diferente. Mas para o governo
Vargas era necessario construir uma imagem do Brasil que se destacasse das demais nagdes,
principalmente as europeias.

Mario Cesar Carvalho (2004), em reportagem para a Folha de S&o Paulo, aborda o tema
de maneira a explicitar o trabalho meticuloso desse governo. Em Brasil brasileiro nasce com
Vargas'?, ele discute como que no governo Vargas politicas foram tomadas para que a
identidade cultural do pais fosse reconhecida em termos de democratizacdo racial. Produtos
como o samba e a feijoada, juntamente com o futebol, a democracia racial, entre outros
elementos, se constituisse como identidade nacional.

Segundo Carvalho:

Getulio ndo se limitou a entronizar o samba como ritmo nacional. Um decreto de 1937
obrigava as escolas [de samba] a adotar enredos civicos ou historicos. A maior parte
desse processo antecedeu Getulio, mas foi no seu governo que as radios e as gravadoras
transformaram o samba em fendmeno de massa. (CARVALHO, 2004, Folha de Séo
Paulo)

Essa fabricacédo ainda continua por mais alguns anos, se encontrando com um projeto
politico ao longo dos anos 1950. Partidos politicos, sindicatos e meios de comunicacédo da época
teriam papel fundamental na disseminacdo e concretizacdo dessa identidade. Esses Setores
uniriam forcas ao ISEB!' para que juntos pensassem, ideologicamente, numa nag&o
desenvolvimentista que promovesse uma identidade cultural Gnica, que tivesse origem no seio
das classes populares.

Outra medida tomada por Vargas foi a fixacdo de um limite de programacéo de 19%
nas radios brasileiras para a musica estrangeira. Essa medida faria com que mais samba tocasse
nas radios e, de tal modo, se infiltrasse ainda mais nas casas do brasileiro. Isso criaria uma
sensacdo de pertencimento e de identificacdo com o pais.

Uma vez gque o samba estava diretamente associado ao Carnaval e aos ranchos e Escolas
de Samba, os veiculos de comunicacéo da época, em trabalho conjunto com os ideais varguistas,
comecaram a apoiar as escolas, dando mais atencdo e espaco em seus noticiarios. Assim, 0

Carnaval também foi se tornando alvo de identificacdo do brasileiro. Segundo Brasil Silva:

Quem inventou o desfile foi o jornalista Mério Filho, em 1932. Embora voltado para
0s esportes, o jornal fazia cobertura do Carnaval, até porque durante os festejos havia
um recesso dos eventos esportivos. Segundo Coutinho, os ranchos cariocas, em sua
primeira fase, tinham a obrigacdo de cumprimentar Tia Ciata e Tia Bebiana antes de

1 CARVALHO, Mario Cesar. Brasil brasileiro nasce com Vargas. 2004. Disponivel em:
https://www1.folha.uol.com.br/fsp/especial/fj2208200407.htm. Acesso em: 28 mar. 2020.

11 Instituto Superior de Estudos Brasileiros, fundado no ano de 1955 como 6rgdo do Ministério da Educacdo e
Cultura. Disponivel em: http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-tematico/instituto-superior-de-
estudos-brasileiros-iseb
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sair para o Carnaval. Depois 0s ranchos adotaram o costume de visitar também os
jornais em busca de divulgacdo. Essa pratica exemplifica 0 modo como os sambistas
populares também participavam ativamente desse processo de inclusdo social e
reconhecimento do samba.” (SILVA, 2012, p.159)

Ao desenvolver esse “sentimento populista” no pais, Vargas deixou de lado os
problemas que o pais ainda enfrentava como a questdo geografica que se relacionava
diretamente com o samba e o Carnaval das Escolas de Samba. As periferias ainda eram
excluidas, os morros e favelas que formavam eram ignorados, mas suas producdes eram
apropriadas para montar uma imagem de um pais unido socialmente em volta de Carnaval,
Samba e Futebol.

Essas questdes de pertencimento, identidade e lugar trardo, no futuro, grande
importancia na composicao e formacdo dos agentes que se envolvem na producdo dos desfiles
das Escolas de Samba no Rio de Janeiro. Ademais, também se fardo presente na criacdo de
novas escolas, na composicao de enredos e samba enredos.

As relacGes que estes individuos criam com a comunidade em que vivem é resultado de
uma identificacdo com o proprio espaco. Nao € a geografia fisica, mas a geografia social que
vai lidar com estas discussdes que rodeiam o espaco. Marcelo Pereira Matos (2005) aborda este
tema em O Rio de Janeiro das Escolas de Samba: Lugar, Identidade e Imagem Urbana. Para o
autor, “o sentido de lugar se refere, antes de mais nada, as nogdes de significado, identidade e
singularidade” (2004, p. 55). E, ademais, a identificagdo pode se dar de forma coletiva e de
forma individual. O autor ainda utiliza de Bauman para explicar a relacdo que o individuo pode
criar de protecdo e cooperacdo com a sua comunidade e os outros individuos daquele espaco.
Essa definicdo subsidia o argumento de que a ligacdo com o lugar ao qual vivemos se da a partir
de uma experiéncia de vida neste lugar. E tal definicdo deve ser aplicada, principalmente, as
favelas e comunidades carnavalescas.

Ao pensar as Escolas de Samba devemos, em primeiro plano, pensar seu local de
origem: a favela. E 14 que se concretizam as relacbes de cooperacdo para a realizacio do
Carnaval e a producédo do enredo. S&o os habitantes deste lugar que mantiveram e elevaram os
desfiles das Escolas de Samba, cada vez mais, a um status de espetacularizacéo que ainda hoje
é encontrado, e toda essa relacéo se deve pela sua fidelidade ao espaco na qual estéo inseridas
e que ¢ negligenciado por essa “identidade cultural brasileira”.

Inicialmente devemos entender o conceito de lugar. Lugar, segundo o autor, € 0 espago
pelo qual desenvolvemos uma relacdo de troca, na qual, inconscientemente, criamos um

sentimento de confianca e seguranga. O lugar surge a partir da identificacéo e reconhecimento
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da nossa experiéncia e do peso que aquele espagco tem para nossa histéria. O ser pode
desenvolver tanto uma relagdo positiva ou negativa com o lugar, mas ira se conectar de alguma
maneira. Segundo Marcelo Pereira, “Os sambistas habitam, vivenciam experiéncias,
interpretam e representam seus lugares, afinal o lugar em que o homem habita faz parte de seu
mundo vivido” (PEREIRA, 2004, p.58).

Se a identidade cultural executa, ou tenta executar, um reconhecimento entre o cidadao
e 0s elementos que constroem essa nacionalidade, cabe a ela entender como o samba ira se
tornar representativo para uma parcela da populacdo que esta diretamente ligada ao seu lugar
de origem. Seria 0 samba, entdo, a verbalizacdo da ligacdo entre 0 morro — sua nova morada —
e a brasilidade. E os desfiles das escolas uma teatralizacdo deste sentimento de relacéo, de troca,
no qual as histérias de quem construiu o lugar s3o contadas em seu enredo, “reafirmando as
relagdes de pertinéncia, de identidade territorial e comunidade” (PEREIRA, 2004, p.59).

Essa comunidade se torna a identidade do individuo que a comp®e, principalmente se
ele estiver ligado — 0 que, na maioria dos casos, é comum — com a Escola de Samba que naquele
espaco faz morada. Esse individuo se apresentara como sendo originario desta comunidade. E,
ao mesmo tempo, compora as Alas e auxiliara na composicao do desfile desta escola. Nao é
incomum uma grande parte dos moradores de uma determinada comunidade desfilarem pelas
suas escolas. E, principalmente, fazer parte do corpo diretor daquela Agremiacéo, participando
de todo o processo criativo do enredo.

E s6 a partir do inicio da década de 60 que a figura do carnavalesco comeca a surgir nas
Escolas de Samba. A parte visual comeca a se destacar mais e 0s enredos comegcam a contar
historias sobre o proprio povo, a transmitir fatos que até entdo ndo eram contados nos desfiles,
talvez por pressédo de uma elite conservadora e que ainda se sentia possuidora dos meios
culturais. Segundo Mauro Cordeiro, em seu artigo publicado Carnavalescos e as Escolas de

Samba SA: producédo simbolica, industria cultural e mediacéo (2018):

E na virada da década de 1950 para a década de 1960 que algumas das principais
transformacdes ocorrem no seio das Escolas de Samba, sobretudo a principal delas: o
surgimento do carnavalesco. Trata-se de uma transformacéo primordial por ter induzido
a diversas outras transformacdes que, por um lado, ajudaram a alcar os desfiles a um
espetaculo de repercussdo mundial e, por outro, alteraram significativamente a
organizacao, a estrutura e os sentidos do espetaculo. (OLIVEIRA JUNIOR, 2018,
p.243)

Foi a partir dessa incorporagdo que o Carnaval do Rio de Janeiro iniciou uma busca por
pessoas com qualificacbes necessarias para comandarem a parte visual de seu enredo. O papel

do carnavalesco é exatamente este, dar vida a um enredo — que em alguns casos ndo é sua ideia
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— levando em considerag¢do a méo de obra que possui, 0s materiais e a parte financeira. Ainda
segundo o autor, a primeira escola a realizar essa faganha teria sido a Académicos do Salgueiro,
“presidida & época por Nelson de Andrade, a escola da Tijuca convidou para o carnaval de 1959
dois artistas plasticos para a confecgdo da parte artistica visual de seu desfile” (OLIVEIRA
JUNIOR, 2018, p.243). Foram Dirceu Nery e Marie Louise Nery 0s responsaveis por trazer
para a Salgueiro uma visualidade estética até entdo nunca vista na avenida. Mas o casal Nery
encontrou obstéculos pela frente.

Até a contratacdo e implementacéo do casal de artistas visuais, o desfile e 0 enredo de
uma Escola de Samba eram todo pensados e construidos pelos moradores da comunidade a qual
a escola era originaria. A inclusdo de “forasteiros” na concepgdo e criagdo do desfile ndo
agradou. Porém, devemos pensar na luta histérica e na disposi¢do do corpo periférico no espaco
geografico e sua relacdo de identificacdo com aquele espaco.

Logo, a partir do ponto que Nelson de Andrade adicionou o casal Nery ao corpo
colaborador da Salgueiro, inicialmente os outros integrantes se viram numa posi¢cdo de
desconfianca, ja que ambos ndo pertenciam aquela comunidade. E sua desconfianca se via
ancorada justamente por esse senso de protecao.

Entretanto, essa animosidade se esvaiu, e o produto final foi muito elogiado por um dos
juizes daquele ano, o até entdo cendgrafo do Teatro Municipal — e que posteriormente viria se
tornar carnavalesco — Fernando Pamplona, mesmo tendo perdido o titulo para a Portela.
Segundo Oliveira Junior, “o presidente do Salgueiro tratou de convidar o artista para elaborar
o0 Carnavalda escola no ano seguinte, devido aos elogios que 0 mesmo fez a apresentacdo da
escola quando do julgamento” (OLIVEIRA JUNIOR, 2018, p.245).

- - -
« "a®
.
- .
. » " -
.""g s B
4,
P .
s

Figura 1- Ala dos Tambores. 1960- Foto: Arquivo do Salgueiro*?

2 Disponivel em: http://www.salgueiro.com.br/anos-50/



http://www.salgueiro.com.br/anos-50/

36

Pode-se dizer entdo que os trés artistas foram os pioneiros para o que viria depois a se
tornar o trabalho do carnavalesco. Fernando Pamplona, inclusive, se tornou um dos maiores
carnavalescos do século XX, ganhando o titulo de 1960 da Salgueiro, o primeiro, contando,
como dito anteriormente, a histria de Zumbi de Palmares.

Pamplona se tornaria, juntamente com Jodosinho Trinta, Roberto Lage e Rosa
Magalhées, um dos principais nomes do seculo XX e XXI para o Carnaval carioca. Estes nomes
serdo, em companhia de Jack Vasconcelos e Leandro Vieira, 0s principais nomes para 0S
desfiles mais politizados da histéria do carnaval carioca.

Foi a partir desta introducdo de especialistas nas Escolas de Samba que houve, também,
uma evolugdo no quesito estético dos desfiles. Para que toda essa parte visual seja coesa com 0
enredo devemos entender como € estruturada uma escola de samba, quais sdo suas divisdes,
como cada uma opera, quem € o responsavel e como elas se unem para formar o todo.

O primeiro ponto a ser entendido ¢é a divisdo entre Cidade do Samba e a Quadra. A
Cidade do Samba, no Rio de Janeiro, é o local destinado para a concentracdo dos barracdes das
Escolas de Samba. E 14 que sdo produzidas as fantasias e os Carros Alegoricos que serdo
desfilados no sambddromo durante a competicao, e fica localizada no bairro Gamboa, na capital
carioca'®. Ja as Quadras das Escolas de Samba s&o os locais onde ocorrem os ensaios da Bateria,
além de ser o local que sedia festas e eventos sociais para arrecadar fundos para a escola. As
Quadras normalmente sdo localizadas nas comunidades referente as suas Escolas de Samba e
se tornam parte da rota turistica da cidade a partir do meio do ano, quando comegam 0S ensaios
de Bateria. Principalmente porque é muito comum as madrinhas, rainhas e musas de Bateria
estarem na quadra para 0s ensaios.

Dito isso, vamos entender agora a composicao estrutural da escola de samba. Em seu
livro Arte Total Brasileira (2019), lzak Dahora traz para o leitor a especificacdo de cada
segmentacdo de uma escola durante o seu desfile. A Comissdo de Frente é a primeira delas.
Como o prdprio nome ja diz, é ela que vai se encarregar de resumir o enredo, apresenta-lo ao
publico, surpreendé-lo. Segundo o autor, talvez seja essa a parte mais teatralizada do desfile. A
Comissao de Frente tem uma importancia tdo grande para o desfile que é um dos quesitos
avaliados pelos jurados da competicdo. Ela demanda um tempo do carnavalesco, para projeta-

la de acordo com o enredo, mas a fazendo se destacar; possui um coredgrafo particular e ensaios

13 Fonte: http://cidadedosambarij.globo.com/ Acesso em: 23/05/2020, as 01:35
14 Fonte: https://www.nexojornal.com.br/grafico/2020/02/03/Onde-est%C3%A30-as-quadras-das-escolas-de-
samba-no-Rio-e-em-S%C3%A30-Paulo Acesso em: 23/05/2020, as 01:42
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particularmente minuciosos, e um tempo de 34 minutos para chegar ao final do sambddromo.

Segundo Dahora:

Se o desfile é um grande “teatro” a céu aberto, cabe & comissdo de frente a fungdo de
prélogo, sintetizando ou introduzindo a narrativa. Além disso, com o crescimento dos
desfiles como espetaculo, este segmento que é a dianteira das escolas e é quesito, foi
um dos que mais se estetizaram e profissionalizaram. (DAHORA, 2019, p.101)
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Fiur 2- Cmisséé erente Maneia 2019 - to: Gl
Apbs a Comissdo de Frente, temos o casal de Porta-Bandeira e Mestre-Sala. Essa
segmentacdo da Escola de Samba é parte elementar da Agremiacdo. Desde os ranchos escolas
ja existiam casais que resultaram no que hoje conhecemos como Porta-Bandeira e Mestre-Sala.
O trabalho da dupla consiste em, enquanto a mulher traz, sozinha todo o pavilhéo, toda a escola,
erguendo a bandeira desta escola, 0 homem vem a cortejando. Ambos tém uma coreografia
diferente dos demais, roupas deslumbrantes e um encanto a parte. Devemos lembrar que é

comum que o casal seja pessoas de dentro da propria comunidade referente a Agremiacédo.

Figura 3 - Casal de Porta-Bandeira e Mestre-Sala da escola Beija-Flor de Nildpolis em 2018 - Foto: SRZD'®

15 Disponivel em: https://sambaconexao.com/beija-flor-de-nilopolis-monstro-e-aquele-que-nao-sabe-amar-os-
filhos-abandonados-da-patria-que-os-pariu/ Acesso: 23/05/2020 as 03:25
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Por sua vez, temos as Alas, Alegorias e Setores. A Alas sdo formadas por grupos de
individuos que, geralmente, usam a mesma fantasia e contam uma histéria. Entre os conjuntos
de Alas estdo as Alegorias, ou os Carros Alegdricos, que sdo considerados como “palco méveis
que sdo animados pela presenca de destaques e composigdes humanas” (DAHORA, 2019,
p.104). O autor defende que:

Se a coletividade dos desfilantes pode ser comparada a fungdo do coro numaorquestra
ou espetaculo teatral, podemos observar nas composic¢des e sobretudo nos destaques,
um processo de individualizagdo protagdnica em relagdo a massa analoga ao corifeu
sobre o coro tragico. (DAHORA, 2019, p.105)

Ja os Setores seria 0 conjunto dessas Alas e alegorias, encerrando em si a narrativa deste
conjunto. Podemos enxerga-los, talvez, como atos em um espetaculo teatral. Em seguida temos
a Ala das Baianas. Essa ala é um elemento obrigat6rio nos desfiles, mas que ndo se traduz em
pontos, a qual representa a ancestralidade das Escolas de Samba. Como foi discutido no capitulo
anterior, em seus primordios, 0s ranchos escolas que desfilavam pela Praca Onze tinham uma
rota que passava pelas casas das tias, como a Tia Ciata, por exemplo. A Ala das Baianas ¢
justamente para representar a importancia dessas mulheres na constituicao histérica das Escolas
de Samba. E uma ala totalmente feminina, contudo nem sempre foi assim, inicialmente eram
0s homens que se vestiam com as fantasias, até que em 1960, com a Mangueira, esse costume
foi mudado, dando origem ao modo como conhecemos atualmente. As roupas caracteristicas
remetem as mesmas que mulheres negras daquela época vestiam em momentos apropriados,
como em procissdes em devo¢do a Nossa Senhora do Rosario. Esse segmento traduz também a
sabedoria da mulher negra, sua protecdo, como era feito nos terreiros das tias que abengoavam
os ranchos escolas durante suas apresentacdes. Numa interpretacdo livre sobre a importancia
dos dois, talvez seja a mais pura representacao, quando nos referimos a Porta-Bandeira, da fala

da filosofa estadunidense Angela Davis, em um dos seus discursos durante sua passagem pelo
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Brasil, em 2017: “Quando uma mulher negra se movimenta, toda a estrutura da sociedade se

movimenta com ela” (EL PAJS, 2017).

7

Figura 6- Ala das Baianas - Beija-Flor de Nilopolis 2018 — Foto:G1'8

Ha&, também, a Bateria. Pensando no desfile das Escolas de Samba como um espetaculo
teatral, a Bateria seria analoga a uma orquestra, regida por um maestro. Esse elemento se

16 Disponivel em: https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/carnaval/2018/noticia/desfile-da-paraiso-do-tuiuti-veja-
fotos.ghtml Acesso: 23/05/2020 as 03:35

17 Disponivel em: https://veja.abril.com.br/entretenimento/mangueira-vence-o-estandarte-de-ouro-do-carnaval-
2019/ Acesso: 23/05/2020 as 03:47.
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https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/carnaval/2018/noticia/desfile-da-paraiso-do-tuiuti-veja-fotos.ghtml
https://veja.abril.com.br/entretenimento/mangueira-vence-o-estandarte-de-ouro-do-carnaval-2019/
https://veja.abril.com.br/entretenimento/mangueira-vence-o-estandarte-de-ouro-do-carnaval-2019/
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diferencia de escola para escola, pelos seus toques, o tempo entre uma batida e outra e seu ritmo.
Segundo Izak Dahora, isso se deve pela representacdo do orixa da Agremiacdo. A frente da
Bateria encontramos instrumentos mais leves, como agog6, cuica e tamborins; mais ao fundo
encontramos 0s instrumentos mais pesados como surdos, caixas de guerra, repiques e tarois. A
Bateria € comandada pelo mestre, que vai a frente dando os sinais para comandar o ritmo de
todos. Ali também, liderando, é encontrado o intérprete, o qual precisa de uma afinacdo e
carisma no mais elevado nivel, para animar e manter a energia da Bateria. Segundo Dahora
“seu carisma deve ser capaz de gerar identificacdo com a massa de componentes e insufla-l0s

de animo” (DAHORA, 2019, p.108).

Figura 7- Bateria Império Serrano 2020 — Foto: srzD*®

E por fim uma figura muito importante na Bateria é a Madrinha/Rainha de Bateria. A

}7 = F
N/ X s

figura da Rainha de Bateria surge na déada de 1960, guando a Bateria pela avenida.
Inicialmente esse segmento era totalmente masculino, a figura feminina veio para trazer um
apelo erotico significativo para os desfiles, mas o seu papel é muito mais importante que isso.
Ela também tem seu papel relevante na nota final da Agremiacdo dentro da competi¢do. Caso
a rainha/madrinha de Bateria ndo tenha um entendimento ritmico ela pode acabar atrapalhando
e prejudicando na nota final. Finalmente, € muito comum grandes mulheres da midia serem
convidadas para este posto. Este convite é feito numa visivel relagdo de troca. Segundo lzak
Dahora:

Mais fortemente desde 1980 tem sido posto atrativo a celebridades e aspirantes a fama
em detrimento das passistas mais talentosas da comunidade que reinavam inicialmente
na funcdo (Lopes e Simas, 2015). As musas atuais sinalizam um outro tipo de desejo

19 Disponivel em: https://www.srzd.com/carnaval/rio-de-janeiro/imperio-serrano-2020-audio-desfile-ao-vivo/
Acesso: 23/05/2020 as 04:06.
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que tém hoje em muitas escolas: o de ampliacéo do espaco na midia. (DAHORA, 2019,
p.108)

Figura 8 - Cantora IZA como rainha de Bateria da Imperatriz Leopoldinense em 2020 — Foto: AgNews?°

Além dos segmentos ja citados, existe também a Ala dos Passistas. Essa, talvez, seja a
ala que seja mais representativa para 0 povo negro, uma vez que € nela que os passistas colocam
seu corpo para sambar. Como foi dito no capitulo anterior, ao sambar o individuo traduz, da
visualidade, para o ritmo, para as batidas, para a mésica. E um talento natural, mas que nem
todos possuem. N&o é regra ser negro e saber sambar. Mas aqueles que possuem 0 que
chamamos de “samba no pé” o fazem lindamente, trazendo emocédo a cada movimento. Ao
longo dos anos, “passou a conviver com a inser¢do de instrumentos e a introdugdo de
coreografias ou movimentos acrobaticos (“ritmistas-passistas acrobatas”) ” (DAHORA, 2019,

p.109).

Figura 9 - Ala das Passistas Império Serrano - 2019 — Foto: G1%

2 Disponivel em: https:/portalpopline.com.br/iza-segue-como-rainha-de-bateria-da-imperatriz-leopoldinense-
para-o-carnaval-2021/ Acesso: 23/05/2020 as 04:13.

2L Disponivel em: https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/carnaval/2019/noticia/2019/03/03/imperio-serrano-abre-
grupo-especial-filosofando-sobre-sentido-da-vida-ao-som-de-gonzaguinha.ghtml Acesso: 23/05/2020 as 17:16.
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E, por fim, a ala dos Compositores e Velha Guarda. S&o eles que trazem a representagdo dos
valores e da tradi¢do da escola, defendendo o samba-enredo e fechando com dignidade o desfile.
Ainda existem também a Direcdo de Harmonia, que se responsabiliza pela coesdo do desfile; e
a Direcédo de Carnaval, que se envolvem mais com a area administrativa da escola. Todos esses
elementos de uma escola sdo considerados na avaliacdo dos jurados para darem as notas e
escolherem uma campe&. Mas como surgiu a competigcéo, em primeiro lugar?

Atualmente, os desfiles e a competicdo séo organizados pela Liga Independente das
Escolas de Samba do Rio de Janeiro — LIESA. Mas antes da fundacdo da LIESA, outras
instituicOes existiram para defender os interesses das Agremiacfes e organizar os desfiles
competitivos. O primeiro concurso das Escolas de Samba aconteceu em 1932, com a
participacdo de quatro escolas pioneiras: a Estacdo Primeira de Mangueira; a Segunda Linha do
Estacio; o Conjunto Oswaldo Cruz; e uma quarta escola fundada na Tijuca, a Unidos da Tijuca.
Segundo Victor Mey Oliveira (2015), “a organizagdo, a divulgacdo e o patrocinio ficaram por
conta do jornal Mundo Sportivo, dirigido pelo jornalista Mario Filho”. Essa colaboragao foi o
que deu inicio a relacdo entre as Escolas de Samba e a midia, o que viria depois elevar 0s
desfiles a um patamar de espetaculo cultural e midiatico.

Foi s6 em 1934 que as Escolas de Samba do Rio se unem para fundar a primeira
instituicdo que as representaria no meio publico, a Unido das Escolas de Samba (UES). Oliveira

fala que:

A criagdo da UES possibilitou que a partir de 1935, os desfiles se tornassem oficiais
pela prefeitura do Rio de Janeiro. 1sso significa que a partir daquele ano as Escolas de
Samba passaram a receber subvencao publica para elaborar seus desfiles, que entraram
no calendério de eventos oficiais do carnaval da cidade. A UES dividiu o dinheiro
recebido pela prefeitura igualmente entre vinte e cinco agremiagBes inscritas no
concurso, 0 que representa um crescimento vertiginoso de participantes em tdo pouco
tempo. Novamente o desfile era promovido por um jornal, desta vez o A Nagéo.
(OLIVEIRA, 2015, p.24)

O primeiro regulamento do desfile oficial foi criado a partir de uma reunido feita entre
a UES e o proprio jornal. Foram definidos quatro quesitos de avaliagdo: harmonia, Bateria,
originalidade e bandeira. Atualmente so noves quesitos?’: Bateria, samba-enredo, harmonia,
evolugdo, enredo, Alegorias e aderecos, fantasias, comissédo de frente e mestre-sala/porta-
bandeira. Porém, em 1947 houve uma separagéo dentro da UES.

Algumas AgremiacOes sairam da instituicdo motivados pela aproximacao da UES, que

em 1939 passara a se chamar UGES (Unié&o Geral das Escolas de Samba), com o Partida

22 Informacdo retirada de: https://www.uol.com.br/carnaval/2020/noticias/redacao/2020/02/25/saiba-como-sera-a-
apuracao-dos-criterios-e-0-desempate-no-carnaval-do-rio.htm Acesso em: 25/05/2020 as 00:54
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Comunista Brasileiro, ou PCB. Vale ressaltar que naquele periodo era ilegal a atuacdo ou
criacdo de qualquer partido politico que defendesse ideais comunistas, com o pretexto de que
tais partidos eram contrarios ao funcionamento da vida democratica do pais. Surge, entdo, a
Federacdo Brasileira das Escolas de Samba (FBES), fundada por varias Escolas de Samba,
dentre elas a Azul e Branco do Salgueiro. Devido ao envolvimento da UGES com o PCB, a
instituicdo deixou entdo de receber as verbas publicas para o carnaval, e a FBES se tornou o
6rgdo representativo oficial das Escolas de Samba no Rio de Janeiro, a partir de 1948, o que
levou muitas Agremiacdes a se filiarem a institui¢do. Poucas escolas se mantiveram na UGES,
entre elas a Portela e a Mangueira “pois se recusavam a ingressar na FBES, que tinha em sua
comissdo julgadora, indicada pela prefeitura, Irénio Delgado, componente da escola da
serrinha?®” (OLIVEIRA, 2015, p.24).

Contudo, houve também a criacdo de mais uma instituicdo representativa das Escolas
de Samba. A UCES (Unido Civica das Escolas de Samba), surgiu face ao descontentamento
com a UGES e a recusa das escolas de se filiarem a FBES. Sendo assim, a institui¢cdo passou a
receber o subsidio do governo e organizou, em 1950, outro desfile oficial, ao qual fizeram parte
a Portela, Mangueira e Unidos da Tijuca. Mas logo em 1951, a instituicdo foi encerrada, uma

vez que grandes escolas retornaram a UGES. Victor Mey Oliveira fala que:

Apo6s o Carnaval de 1952, as duas instituigdes acertaram a fusdo, dando origem a
Associacdo das Escolas de Samba da Cidade do Rio de Janeiro (AESCRJ). Pela enorme
quantidade de Escolas de Samba filiadas a nova entidade, pela primeira vez as
agremiagdes foram divididas em grupos diferentes com ascensdo e rebaixamento entre
eles. Todo este periodo, envolvendo a rivalidade entre Portela e Império Serrano,
compreendido entre a fundacdo da verde-e-branco e a unificagdo das federacGes é
chamada por Cabral de “guerra fria no samba”. (OLIVEIRA, 2015, p.27)

Em 1983, o entdo governador do estado do Rio de Janeiro, Leonel Brizola, tirou do
papel um antigo desejo das Agremiacdes, e anunciou a constru¢do do sambodromo. Até entdo,
os desfiles que incialmente aconteciam na Pragca Onze, e j& haviam passado pelas Avenidas
Presidente Vargas, Rio Branco, Presidente Antbnio Carlos e no estaddio do Vasco, o S&o
Januério, eram realizados, desde 1978, na Rua Marqués de Sapucai. O projeto, idealizado pelo
grande arquiteto e artista Oscar Niemeyer, pretendia “devolver o Carnaval carioca ao povo
carioca” (OLIVEIRA, 2015, p.28). Foi entdo escolhida esta localizagdo para concretizar o
plano. As obras levaram apenas quatro meses, e a Passarela do Samba foi entregue, se tornando

uma representacao da importancia das Escolas de Samba para a cidade.

23 A escola da serrinha, Império Serrano, surgiu da insatisfacdo de Mano Décio, Silas de Oliveira e Molequinho
com a Prazer da Serrinha, em 1947.
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Foi em 1984, apo6s o &pice de uma relacdo conflituosa entre dirigentes de algumas
AgremiagOes com a AESCRJ, que dez Escolas de Samba decidiram abandonar a institui¢éo e
fundar a Liga Independente das Escolas de Samba do Rio de Janeiro (LIESA). Eram elas:
Académicos do Salgueiro, Beija-Flor de Nilépolis, Caprichosos de Pilares, Estacdo Primeira de
Mangueira, Império Serrano, Imperatriz Leopoldinense, Mocidade Independente de Padre
Miguel, Portela, Unido da Ilha do Governador e Unidos de Vila Isabel, segundo Victor Oliveira
(2015). O autor ainda complementa que:

A instituicdo que representa o grupo de elite do Carnaval carioca passava a ser gerida
por quem entende de negdcios e crescimento financeiro e estrutural, mesmo que de
forma ilicita. A Liga foi fundada por contraventores, chefées do jogo do bicho, que ha
tempos j& estavam no comando de algumas agremiagdes e agora compunham a diretoria
da LIESA. Seu primeiro presidente foi o bicheiro Castor de Andrade. (OLIVEIRA,
2015, p.35).

A partir deste momento o Carnaval carioca tomou um outro rumo. A LIESA reformulou
todo o regulamento dos desfiles, desde seus critérios, jurados, até o tempo de cada escola no
Sambodromo da Marqués de Sapucai. Além do que, o relacionamento entre a grande midia e
as escolas crescia cada vez mais e, juntamente com as empresas de turismo da cidade, os desfiles
foram se tornando cada vez mais atrativos, dado que a transmissdo dos desfiles acontecia ao
vivo. Logo, os dirigentes da LIESA, que ja estavam acostumados a lidar com valores e
negocios, aumentaram o preco dos ingressos, elitizando e transformando os desfiles e um
espetaculo midiatico também. Em 1992, o entdo candidato a prefeitura do Rio, Cesar Maia, em
visita a sede da LIESA, promete entregar a dire¢do artistica dos desfiles a instituicdo. Promessa
gue cumpriu assim que tomou posse no ano seguinte. E, por fim, em 2003, com parceria da
Prefeitura do Rio de Janeiro, construiu a Cidade do Samba, localizada na Gamboa. Atualmente

a LIESA é presidida por Jorge Luiz Castanheira.

2.2 O pioneirismo da Salgueiro

A Escola de Samba Académicos do Salgueiro teve, em 1960, a fundamental importancia
para a historia dos desfiles de Escolas de Samba no Brasil. Naquela época, Fernando Pamplona
e Nelson de Andrade ndo faziam ideia de que eles seriam responsaveis pelo modo como as
outras Agremiacdes encarariam, daquele ano em diante, a visualidade estética das suas escolas
e, muito menos, 0s temas que deveriam ser abordados em seus enredos.

Um ano antes, Nelson de Andrade ja havia contratado Dirceu e Marie Louise Nery para

auxiliarem na definicdo e montagem visual do desfile. Um acerto da parte do presidente da
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Salgueiro, que se deparou com um admirado Fernando Pamplona, que se maravilhou com a
montagem de seus colegas e, mesmo o Salgueiro ndo ganhando, declarou para Nelson de
Andrade todo o seu encanto e sua curiosidade para com o desfile apresentado. O presidente da
Agremiacéo percebeu que Fernando Pamplona poderia ser quem alavancaria a escola e pudesse
Ihe render seu primeiro campeonato. E assim, entdo, o contratou para comandar seu enredo no
ano seguinte, Quilombo dos Palmares.

Jorge Renato Ramos (2019) conta em seu livro Apote6tico: os maiores carnavais de
todos os tempos: 1960 que, segundo Pamplona, os componentes da escola, negros em sua
maioria, ndo concordaram em usar as indumentarias pensadas para o enredo. Isso se dava pelo
fato que as roupas as mesmas que 0s negros usavam na Africa, antes de serem sequestrados.
Ao refletir sobre isso, podemos entender o porqué de tanta agitacdo entre eles, pouco menos de
sessenta anos haviam se passado desde a abolicdo do sistema escravagista. A sociedade nédo
enxergava o povo preto como dignos de valorizacdo, o racismo ainda se fazia presente em seu

cotidiano. Segundo Ramos:

Pamplona questionou entdo: “Vocé tem vergonha de ser negro? ™. “Nao é bem isto... ”,
respondeu um. O carnavalesco teve que explicar, entdo, a todos eles sobre a importancia
dos quilombos, da luta dos negros pela liberdade, que o Brasil devia muito, de sua luta
pela igualdade, aos negros e que a roupa destinada a eles no desfile era linda e nédo havia
sido utilizada, até aquele momento, por escola alguma, o que, certamente, geraria um
grande destaque, com enorme possibilidade de estampar as capas dos principais jornais
e revistas do pais. (RAMOS, 2019, p.36)

E Pamplona acertara sua previsao. O desfile causou um bom impacto na midia. Os
jornais e revistas apostavam na vitoria da Salgueiro. Naquele ano, a escola ndo desfilaria com
carros alegéricos, apenas com fantasias e Alegorias que foram criados por Pamplona, Newton
Sa e Arlindo Rodrigues. Segundo Jorge Renato Ramos “Newton Sa fez cinco “estandartes-
escudos”, correspondentes aos reis de cinco nagdes rebeldes, que resolveram ndo se submeter
a escravidio” (RAMOS, 2019, p.36). As fantasias eram trabalhadas em uma sala do Teatro
Municipal; foram produzidos, também, atabaques e tambores gigantes, para dar um togue mais
africano ao desfile, que seguiu o seguinte roteiro: O CATIVEIRO: Ala que representou 0s
escravos, capatazes, capitdes do mato e outros tipos; A LUTA: As cinco nacOes africanas que
ndo se renderam ao processo escravagista do periodo colonial representada em cinco Alas
diferentes, logo apds cada destaque de cada ala, seguia atras soldados portugueses, para
representar a luta que houve entre os reis africanos e eles; FORMACAO DOS QUILOMBOS:
A Ala das Baianas com bandeiras vermelhas, os quilombolas propriamente ditos e

representados e uma ala de negros em trajes a rigor representando os intelectuais negros
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abolicionistas; PALMARES: A ala que trouxe a representacdo do reinado de Nzambi, com o
formato de Maracatu, “ladeados por lanterneiros, apresentavam as alas nobres, e carregado por
seis homens, encontravam-se Nzambi Rei e sua Rainha” (RAMOS, 2019, p.37).

Além destes, ainda seguiam: NACAO LIVRE: as baianas com bandeiras brancas,
pedindo paz, damas, nobres e aristocratas. Na letra®* de seu samba podemos entender um pouco

mais sobre o que eles estavam cantando, qual historia estavam apresentando para o pablico:

No tempo em que o Brasil ainda era
Um simples pais colonial,
Pernambuco foi palco da historia
Que apresentamos neste carnaval.
Com a invasao dos holandeses

Os escravos fugiram da opressao
E do julgo dos portugueses.

Esses revoltosos

Ansiosos pela liberdade

Nos arraiais dos Palmares
Buscavam a tranquilidade.

Surgiu nessa histéria um protetor.

Zumbi, o divino imperador,

Resistiu com seus guerreiros em sua trdia,
Muitos anos, ao furor dos opressores,

Ao qual os negros refugiados

Rendiam respeito e louvor.

Quarenta e oito anos depois

De luta e gléria,

Terminou o conflito dos Palmares,
E 14 no alto da serra,
Contemplando a sua terra,

Viu em chamas a sua tréia,

E num lance impressionante

Zumbi no seu orgulho se precipitou
La do alto da Serra do Gigante.

Meu maracatu
E da coroa imperial.

24 Disponivel em: https://www.cifraclub.com.br/salgueiro-rj/683006/letra/
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E de Pernambuco,
Ele é da casa real.

A letra conta a histdria de coragem e resisténcia de um povo que ndo desiste facil, ndo
porque o povo negro é forte, ou qualquer um dos argumentos usados por autores que realmente
acreditaram no mito equivocado das trés racas. Mas pela vontade de ser livre outra vez, pelos
sonhos de retornar as suas terras. Pela vontade de ocupar, outra vez, o seu trono por direito. O
povo negro daquela época ndo se sentia pertencente a essa terra, e 0s brancos que os torturavam
os faziam lembrar disso a cada minuto.

Eles cantaram sobre ser forte e lutar, lutar como seus ancestrais lutaram. Digladiar
contra aqueles cujo ainda sentiam vontade de tirar-lhes a liberdade. Lutar contra um sistema
racista que ndo lhes dava dignidade, cidadania, mesmo sendo um direito deles. Contam a
tragédia de um homem que lutou até seu ultimo dia de vida.

Apesar do enredo trazer todo esse peso histérico e emocional, a opressdo acontecia
durante o desfile. Jorge Renato (2019) ainda nos conta que um grupo do Juizado de Menores
invadiu a apresentacdo da Salgueiro com o pretexto de retirar os menores que faziam parte do
desfile sem a autorizacdo judicial. Essa interrupcdo causou uma reagdo entre 0s componentes
da escola e o publico contra 0s membros do juizado de menores e 0s policiais. Tal acdo teve
como consequéncia uma coluna indignada de Eneida de Moraes, no jornal Correio da Manha:

“Enquanto os Académicos do Salgueiro desfilavam cantando um samba que dizia: ‘os
escravos fugiam da opressdo’, enquanto suas vozes rompiam a chuva entoando palavras
que cantavam dos Palmares ‘ansiosos pela liberdade’, a policia atacava, batia,
arrancava suas criangas. Estava ali aquilo que o samba relembra: ‘... o furor dos
opressores”. (RAMOS, 2019, p.99)

Apos o desfile, jornais de todo o estado apostavam na vitdria da Salgueiro. Mas houve,
entdo, uma reviravolta. Durante a apuracdo das notas, a Portela tomava a dianteira e faturava o
campeonato, isso fez com que Nelson de Andrade, juntamente com alguns outros presidentes
de Agremiacdes distintas, entrassem com uma reclamagdo formal contra a apuragdo. O
resultado final trouxe um campeonato para cinco escolas: Portela, Mangueira, Salgueiro,
Unidos da Capela e Império Serrano. A Académicos do Salgueiro iria, ainda, faturar seu
segundo campeonato trés anos depois, em 1963, com um enredo que contou a histéria da vida
de Xica da Silva. Imortalizando-se como a escola pioneira nas tematicas raciais dentro dos
desfiles das Escolas de Samba do Rio de Janeiro.

Essa decisdo de dar espaco para a historia da negritude traz consigo uma valorizacéo

muito grande da vida dessas pessoas, do seu passado, da sua ancestralidade. Ainda abriu as
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portas para que outras escolas também se sentissem confortaveis de trazer estes temas, em

diferentes angulagdes, para seus desfiles. Mas nem todos os enredos sdo bem aceitos.

2.3 1989 e o Cristo Mendigo de Jodosinho O Trinta

A década de 1980 no Brasil foi marcada pelo fim da Ditadura Militar e pelo esforgo da
sociedade brasileira em reestabelecer uma democracia no pais. Contudo, a censura ainda se
fazia presente até o fim daquela época. Com o enredo Ratos e Urubus... Larguem a Minha
Fantasia (1989), a Agremiacdo Beija-Flor de Nildpolis veio a publico fazer um protesto.
Naquele ano, a inflacdo em janeiro ja passava da marca de 70%, e fecharia, em dezembro, em
1.782,90%. Tais fatores s6 corroboraram ainda mais para o enredo que estava sendo
desenvolvido, expondo o grande abismo que separava a elite politica e econdmica brasileira dos
mais pobres. O desfile se prop6s a expor as sujeiras politicas que ocorriam no pais. Jodosinho
O Trinta, famoso carnavalesco do Rio de Janeiro, e que por anos assinou os enredos da escola
em questdo, decidiu expor a diferenca de classe, criticar a falta de atencdo que 0s governantes
e a elite econdmica do pais tinham em relagdo aos mais pobres.

A ideia do carnavalesco se traduz, entdo, em uma exposi¢do do que seria a miséria do
mundo. Na ficha técnica do enredo, presente no site Galeria do Samba, é descrito que “mendigo
é mendigo. Eles carregam as misérias do mundo inteiro. Por isso, alguns acabam ficando sabios
como aqueles do Oriente chamados de Budas de Compaix&o: podemos garantir que o mendigo
brasileiro ¢, hoje, um arquétipo da pobreza universal. Seus rostos sdo impessoais” (GALERIA
DO SAMBA, 2020).

No intuito de revelar a verdadeira face do pais, a Agremiacao apresentou suas Alas de
maneira nunca vista antes, o que transformaria o desfile, anos depois, em uma das maiores
apresentacdes da historia das Escolas de Samba do Brasil. O desfile ficou conhecido,
principalmente, pela censura imposta apds uma acao coletiva para barrar o uso do primeiro
Carro Alegorico da escola: O CRISTO MENDIGO. Liderada pela Igreja Catolica, a agédo
acabou vencendo nos tribunais e conseguindo censurar o carro. Porém, nada impediria o carro
de sair. Envolto em um grande saco de lixo, o carro abre Alas se apresentou, sendo possivel
distinguir a forma do Cristo Redentor por debaixo daquele plastico preto. E ainda vinha com
um pedido: “Mesmo proibido, olhai por nds”. A mensagem era clara: as aparéncias sao mais

importantes que o0 amor ao préximo.
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Figura 10 - O cristo mendigo censurado - Beija Flor 1989 — Foto: Jornal o Globo

A ideia de Jodosinho era apresentar a disparidade entre a imagem que 0s turistas e 0s
outros paises tinham do Brasil e do Rio de Janeiro, e a imagem que os préprios brasileiros e
cariocas tinham de sua nacdo. Mostrar a sujeira que era escondida com a espetacularizacéo dos
desfiles. E isso foi representado por “uma multiddo de pedintes, famintos, pivetes, meretrizes,
bébados, loucos, entidades de rua é representada pelos grupos TA NA RUA, RAIZES DA
LIBERDADE, FEITICO E MAGIA ¢ SENZALA”, (GALERIA DO SAMBA, 2020).

Logo no segundo carro, um convite € feito: a escola convida todos os moradores de ruas
para participar do grande braile de mascaras que ocorrera na Marqués de Sapucai. Ao fazer isso,
a Beija-Flor faz uma critica justamente as aparéncias que sdo mantidas por essa classe elitista
para retratar uma imagem de Brasil que, naquela época, ndo era real. Um casal de reis mendigos
é colocado como destaque e sdo ladeados por mendigos e ratos, que se transformam na Guarda

Real, e a lixeira faz alusio ao Pal4cio Real. E criada entdo a monarquia dos Mendigos, fazendo

analogia a uma era histdrica, o Periodo das Trevas.
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Figura 11- Alegoria convidando os mendigos para o baile na Sapucai - Foto: Jornal O Globo
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Figura 12 - O Baile de Mascaras - Beija-Flor de Nilopolis 1989 - Foto: Jornal O Globo

A seguir, se apresentam outros pedintes, aqueles que se aglomeram nas portas de igrejas,
sejam elas catolicas, protestantes, umbandistas, etc. Essa parte do desfile traz uma critica ao
que as religides se propdem a fazer: a caridade. Ao representar mendigos fantasiados com
materiais que representam o0s restos das mais belas roupas usadas pelos membros destas
congregacdes, eles questionam a falta de empatia e amor ao préximo das instituicoes religiosas.
Criticam suas irresponsabilidades com a sociedade, seus preconceitos e seu fascinio pela elite
econdmica brasileira. E a verdadeira alusdo a relagio do clero com a nobreza, e a exclusdo da

parte inferior da sociedade, da “escoria”.
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Figura 13 - A elegancia pelos restos - Beija-Flor de Nil6polis 1989 - Foto: Jornal O Globo

E ent&o, os loucos. Pessoas que que entraram em situacdo de rua por serem vitimas da
ganancia dos ricos, deixados para sofrer com a fome, com a miseria. Parias da sociedade que
ndo tiveram o auxilio dos governantes, descartados e abandonados a propria sorte. Fantasiados
como Guerreiros do Apocalipse, anunciando o fim do mundo como consequéncia do pior do
ser humano, o egoismo. E logo atrés, o lixo sexual, representando a prostituicdo, outros seres
que sdo marginalizados por serem submetidos a uma condigéo de explorac¢ao do préprio corpo
por uma sociedade que ndo acredita na sua potencialidade. E seguem protegidos pelos guardides

das ruas como Zé Pilintra e Ex(.
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Além destes, a Beija-Flor traz um espago s6 para o respeito a Imprensa, dando a
importancia a midia e ao direito a informagéo. Seguido, um espago para criticar os politicos e
0s representantes da nacdo, fazendo analogias a corrupgéo, aos politicos que se dizem honestos,
mas sdo os grandes ladrdes do Brasil, que minam o nosso tesouro. E que obedecem as ordens

da sua Majestade: a ganancia. Segundo a apresentacédo do enredo, no site Galeria do Samba:

O palco mostra as grandes vedetes fantasiadas de diferentes Carmens Mirandas. Cada
cabeca mostra um turbante diferente. Enfeitados com canetas que assinam decretos e
pacotes. Vassourinhas coloridas, cuias de chimarrdo, faixas de mumias e outras
excentricidades. Tudo verde e amarelo. Neste lixo de tanto luxo os ratos completam a
festa. De tantos decretos, leis e pacotes eles fizeram picadinhos que jogam, para euforia
geral, pelos buracos abertos no cenario. (GALERIA DO SAMBA, 2020)

Tem também OS PIVETES, representando a manipulacgéo das criangas pelos adultos, a
exploracdo infantil dentro do crime organizado, que matam ndo s pessoas, mas a propria
infancia, mesmo que desorientados. As baianas vieram representando o sonho da gata
borralheira, que sempre quisera, pelo menos por uma noite, participar de um baile no Palécio
Real. E que contaram com a ajuda dos mais ricos da sociedade para poderem reutilizar tudo que
fosse encontrado em suas lixeiras para montar o verdadeiro banquete. E por fim, os mendigos

tomam banho em chafarizes.

Figura 14 - Carro representando o banho nos chafarizes - Beija-Flor de Nil6polis 1989 - Foto: Jornal O Globo

Numa ala na qual o préprio Jodosinho veio participando, os mendigos limpam a avenida,
se preparando para o que ha por vir, separada especialmente para a diretoria da escola, na qual
0s componentes molhavam a multiddo com uma enorme mangueira, lavando-os das suas

sujeiras.
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Figura 15 - Ala dos Diretores - Beija-Flor de Nilépolis 1989 - Foto: Jornal O Globo

E todo o enredo € traduzido no samba que o acompanha, explicando para a sociedade o
resultado da ganéncia, do egoismo e da negligéncia dos mais pobres pela grande elite
econémica do Brasil, por aqueles que deram suporte para a ditadura. O mais irdnico de toda
essa critica que a Beija-Flor faz a censura, a repressdo, é que a propria Agremiacao, nos anos
de 1970, chegara ao Grupo Especial com enredos que exaltavam militares, bem em meio ao
periodo ditatorial. Claro que tudo isso mudou quando Jodosinho O Trinta chegou na escola e
comegou a reformular seus enredos. A letra do samba?® traz justamente esse ideal proposto e
muito bem realizado, e que se tornou uma lenda para os carnavais posteriores.

Reluziu... E ouro ou lata
Formou a grande confuséo
Qual areia na farofa

E o luxo e a pobreza

No meu mundo de ilusdo

Xepa de la pra ca xepei
Sou na vida um mendigo
da folia eu sou rei

Sai do lixo a pobreza
Euforia que consome
Se ficar o rato pega
Se cair urubu come

Vibra meu povo

Embala o corpo

A loucura é geral
Larguem minha fantasia

% Disponivel em: https://www.letras.mus.br/beija-flor-rj/709628/
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Que agonia... Deixem-me
Mostrar meu carnaval

Firme... Belo perfil!
Alegria e manifestacéo

Eis a Beija-flor téo linda
Derramando na avenida
Frutos de uma imaginacao

Leba-laro-66060
Ebo lebara - laia - laia— 6

Reluziu..

Este desfile veio justamente para causar um incémodo nos espectadores e, a0 mesmo
tempo, cobrar das autoridades que fizessem valer as novas leis. Coincidentemente, o enredo
coube perfeitamente no momento politico, em outubro de 1988 o Brasil havia redigido e
publicado a Constituicdo Federal, criado trés anos ap6s o fim oficial da Ditadura Militar. O
conjunto de leis veio com a proposta de corrigir erros do passado, promovendo a igualdade
entre cidaddos. Um dos seus intuitos, por exemplo, era combater o racismo, tornando-o crime
e Ihe dando uma carga penal. Quase 20 anos depois, a escola Paraiso do Tuiuti traz um
guestionamento sobre como o governo trata a Constituicdo, e se segue cegamente o que ela

propoe.

24 130 anos de liberdade, esta mesmo extinta a escravidao?

Até este momento, foi apresentado enredos emblematicos na historia dos desfiles de
Escolas de Samba, ambos integrantes do século XX e que foram apresentados por escolas que
tém seus nomes eternizados no Grupo Especial. Todavia, iremos avancar para o ano de 2018, e
apresentar uma escola que, durante 15 anos, ndo estava presente nos desfiles do grupo de elite
do Carnaval carioca. A Paraiso do Tuiuti, fundada em 1952, atraiu a atengéo do publico ao levar
para a Sapucai um desfile que questionava a conjuntura politica do pais.

Em 2018, o pais passava por momento politico conturbado com um governo ilegitimo,
resultado de um processo de impeachment movido, acima de tudo, por interesses corruptos. Em
abril de 2016, catorze meses apods a eleicdo da entdo presidenta Dilma Rousseff, por meio de
uma jogada politica, a jovem (re)democracia brasileira passava por um grande atentado, a

abertura do processo de impedimento contra Dilma. O resultado — catastrofico, diga-se por
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passagem — é conhecido mundialmente. A presidéncia foi tomada pelo vice-presidente Michel
Temer, um dos principais atores politicos por tras de todo esse teatro.

O cenario politico em 2016 foi estarrecedor, durante todo o governo interino de Temer
houve manifestacdes da oposicdo politica, liderado por personalidades como Aécio Neves,
Janaina Paschoal e a familia Bolsonaro. A direita brasileira era insuflada a disparar mensagens
de ddio contra a esquerda brasileira. Era comum ver nas midias hegemonicas passeatas nas
principais avenidas das capitais brasileiras, mobilizadas por grupos midiaticos, que pediam o
fim do governo Dilma, culpando-a pela piora na economia. O motivo usado para o
impeachment? Uma possivel pedalada fiscal, algo que era considerado “ilegal” pela
Constituicdo, mas um dia apds a abertura do processo fora votado e tornado legal pelo
Congresso Federal.

A partir deste momento as piores expectativas foram se tornando realidade. Direitos
foram tirados dos trabalhadores, a discussdo sobre a alteracdo nas diretrizes da CLT, por
exemplo. A reforma na previdéncia; uma lei para congelar os investimentos em Areas
consideradas importantes pela Constituicdo, como salde, educacgdo, assisténcia social e
seguranca publica. A insatisfacdo da populacdo foi crescendo diante disso. E junto um nome
que, espantosamente, ia se tornando cada vez mais visado para o cargo de Presidente da
Republica.

Ao perceber que os governantes estavam sugando a vida econémica do pais, entender a
instabilidade politica na qual o Brasil se encontrava, a Paraiso do Tuiuti, que ha dois anos
tentava se colocar no pédio do campeonato das Escolas de Samba, investiu seus esforgos para
denunciar os crimes que aconteciam no Planalto Central. Com o enredo Meu Deus, Meu Deus,
Esta Extinta a Escraviddo, a Agremiacdo chegou em segundo lugar, atras apenas da Beija-Flor,
com 0,1 décimo de diferenca em suas notas.

O enredo cobrava honestidade dos governantes, e mostrava de quem era, realmente, a
culpa pela instabilidade politica a qual o pais enfrenta até hoje. Em 2018, também,
enfrentariamos uma corrida eleitoral acirrada e polarizada, que refletiu de uma maneira negativa
nos brasileiros. A escola usou da ideia da escraviddo, e da comemoracgéo de 130 anos da Lei
Aurea para refletir sobre a exploracdo do homem pobre no Brasil.

Dividido em seis Setores, o enredo discutiria de forma pedagogica estes temas. O
primeiro setor, nomeado de “Meu Paraiso € Meu Bastidao”, trouxe em suas Alas a representacdo
do homem negro escravo, e a sua luta pela liberdade, e traduzido ao longo do setor em diferentes

comunidades de resisténcia negras, como as favelas. A representagdo do negro neste setor
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atravessa a cidade, questionando se o corpo negro havia mesmo sido liberto dos grilhdes de um
imaginério racista e escravagista, ou se era apenas iluséo.

No segundo setor, a escola trouxe a representa¢do do caminho historico da escraviddo e
luta pela liberdade nas sociedades civilizadas, sob o nome de “Pobre Artigo de Mercado”.
Foram representados escravos da era egipcia e babildnica; guerreiros romanos e gregos; e, por
fim, escravos arabes e eslavos. E importante ressaltar que nessas civilizagdes a escraviddo de
povos era feita sempre com 0 mesmo pensamento que orientou 0 processo escravagista no

Brasil, a relacdo de poder e o sentimento de superioridade dos povos dominantes.

Figura 16- Escravos sendo punidos por chibatadas - Comissao de
frente Paraiso do Tuiuti 2018 - Foto: Alexandre Durdo

Figura 17- Escravos do Egito Antigo - Paraiso do Tuiuti
2018 — Foto: G1

J& no terceiro setor, nomeado “Falta em seu peito um coracdo ao me dar a escravidao”,
foi apresentado ao publico a relagio de poder entre a Africa e a Europa, riquezas como ouro,

marfim e a pele negra. Também, a riqueza africana, os guerreiros africanos e, por ultimo, uma
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discussdo muito apropriada: como a ganancia e o capitalismo sdo 0s grandes responsaveis pela
crueldade e criminalidade da escraviddo. Esta discussdo tem um Carro Alegdrico especial
chamado de “tumbeiro”. E a representagdo dos navios tumbeiros, veiculos nauticos que
transportavam 0s negros sequestrados para as colonias. Eles recebiam este nome porque as
condicdes as quais 0s escravos eram submetidos dentro destes navios causou a morte de
milhares de negros. Eram condi¢fes precérias, sem cuidado com a saude ou a higiene dos
sequestrados, e por causa disso muitos se atiravam ao mar, preferiam a morte a viver sob um

regime de tortura e crueldade.

Figura 18- Soldados Romanos - Paraiso do Tuiuti 2018 -
Foto: G1

Figura 19- Carro Aleg6rico Tumbeiro - Paraiso do Tuiuti 2018 - Foto: SRzd

O quarto setor chega para contar a historia dos cativos no Brasil colonial. E tratado por
este segmento os trabalhos nas lavouras, nas mineragdes, nos canaviais. A discussdo gira ao

redor da mdo de obra escrava no Brasil e na producdo de riquezas para Portugal. A economia
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brasileira naquela época era quase que exclusivamente movida por meio do trabalho forgado, e

nenhum dos produtos adquiridos ali era entregue para os escravos. Este setor chega para mostrar

como se deu a bestializacdo do povo negro no territorio brasileiro.
£

Figura 20- Fantasia que representa 0s escravos nos canaviais - Paraiso do Tuiuti 2018 — Foto: G1

“Um Rito, Uma Luta, um homem de cor” ¢ o pentltimo setor. Nele podemos ver as
reflexdes acerca do processo de aboli¢do da escravatura, indo ao encontro da construgdo do
Povo Brasileiro e a busca por uma identidade nacional. O negro é, finalmente, inserido como
cidaddo na luta pela construcdo da imagem brasileira. Porém, como ja discutimos
anteriormente, ndo € assim que ocorre. O negro continua sendo negligenciado por aqueles que
estdo no poder. E, por Gltimo, o setor cinco, que trouxe a discussdo da exploracao do trabalhador
na nos dias atuais. A ganancia das elites brasileiras e as condic¢des insalubres pelas quais 0
trabalhador rural e informal passa cotidianamente. Além, 6bvio, da luta contra as decisdes
arbitrarias e desumanas do governo Temer, e os “Manifestoches”, que se tornou simbolo deste

desfile.

Figura 21- O vampiro neoliberalista, representacdo caricata do entéo presidente Temer — Foto G1
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Figura 22- Manifestoches - Paraiso do Tuiuti 2018 - Foto: Galeria da Paraiso do Tuiuti

O desfile foi aclamado pela opinido puablica, que ficou totalmente indecisa ao dar seu
palpite sobre a escola vitoriosa de 2018. A Beija-Flor de Nilépolis havia apresentado um enredo
que criticava amplamente a vida politica do pais. Abaixo, a letra do samba-enredo?® parece

realcar ainda mais o desfile e suas reflexdes:

Nao sou escravo de nenhum senhor
Meu Paraiso é meu bastidao

Meu Tuiuti, o quilombo da favela
E sentinela na libertac&o

Irmao de olho claro ou da Guiné
Qual sera o seu valor?

Pobre artigo de mercado

Senhor, eu ndo tenho a sua fé

E nem tenho a sua cor

Tenho sangue avermelhado

O mesmo que escorre da ferida
Mostra que a vida se lamenta por nés dois
Mas falta em seu peito um coracao
Ao me dar a escravidao

E um prato de feijao com arroz

Eu fui mandiga, cambinda, haussa

Fui um Rei Egbéa preso na corrente

Sofri nos bracos de um capataz

Morri nos canaviais onde se plantava gente

E, Calunga, é

E, Calunga

Preto Velho me contou
Preto Velho me contou

% Disponivel em: https://www.letras.mus.br/moacyr-luz/meu-deus-meu-deus-esta-extinta-a-escravidao/
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Onde mora a Senhora Liberdade
Nao tem ferro nem feitor

Amparo do Rosario ao negro Benedito

Um grito feito pele do tambor

Deu no noticiario, com lagrimas escrito

Um rito, uma luta, um homem de cor

E assim, quando a lei foi assinada

Uma Lua atordoada assistiu fogos no céu
Aurea feito o ouro da bandeira

Fui rezar na cachoeira contra a bondade cruel

Meu Deus, meu Deus

Se eu chorar, ndo leve a mal
Pela luz do candeeiro
Liberte o cativeiro social

A letra deste samba concentra as tematicas dos dois enredos citados anteriormente,
mostrando que a realidade do Brasil ndo teve tantas alteracbes como era esperada. Mas
principalmente a situacdo da populacdo negra, mesmo tendo uma clausula constitucional
prevendo a seguridade e reparo histérico para esta comunidade. No fim de tudo, o que foi
discutido nos trés enredos foi a perseguicao que 0s negros e pobres sofrem no pais.

Politicas que nao funcionam, leis que ndo sdo aplicadas, tudo isso contribui para um
crescimento absurdo no que chamamaos de genocidio do povo negro. Sdo mais de 500 anos de
luta da populagdo negra contra uma sociedade que, apesar de insistir que ndo existe racismo no
Brasil, se mostra cada vez mais racista, intolerante e criminosa. E é a partir dessa perspectiva
de luta e sobrevivéncia que esta pesquisa se propde mais especialmente. O enredo Histdria Pra
Ninar Gente Grande, da Estacdo Primeira de Mangueira (2019) escancara esta situacdo na cara
de um Brasil totalmente radical, extremista e discriminatorio. Um pais que elegeu um presidente
baseados em fake news, ignorando o seu pior crime: o crime contra a honra e a vida.

Entretanto, h4 também uma relacéo entre o sagrado e o profano no carnaval, no qual a
fé serve de instrumento para defender os desejos e a esperanca do povo. Em que o sincretismo
afrodescendente se da na sua forma mais esperancada. S&o nesses desfiles que a ancestralidade
se faz presente, mostrando a valorizacdo pelos costumes e pela cultura rica que herdamos dos
poVos negros e que é perpetuada em forma de espetéaculo.

A relacgdo entre o sagrado e o profano é algo inerente ao carnaval, estabelecendo seus
proprios limites. A simbologia religiosa, o sincretismo com a religiosidade negra, 0s orixas e

entidades que saem dela compartilham os mesmos espacos com as divindades do catolicismo.
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E na avenida que podemos ver santos e orixas contarem a historia de uma personalidade, como
fez a Mangueira em 2016, ao homenagear a cantora Maria Bethania.

E por meio do espetaculo carnavalesco que os desfiles se tornam obra de arte ao se
transformar em manifestacdo de valores no qual o publico e o préprio espetaculo partilham o
comum. O sensivel se sobrepGe ao 16gico a partir do momento que o publico experimenta uma
manifestacdo do real por meio da arte, absorvendo o discurso que emana de cada alegoria, cada
componente da Escola de Samba.

A sensacao que é despertada no espectador ao assistir ao desfile, somada a reacdo dos
outros sujeitos ao seu redor a cada paradinha da Bateria, cada performance do casal de mestre-
sala e porta-bandeira, da coreografia da Rainha de Bateria e das passistas, da sensacéo ancestral
presente na Ala das Baianas, seu desejo de descobrir cada nivel do enredo de uma Escola de
Samba, sem se preocupar em seguir uma sequéncia légica, que permite a compreensdo Unica
do que ele Vvé, livre das amarras das transmissdes televisivas. E € no sambddromo, nesse curto
tempo, que a inversdo de valores transforma o pobre e o negro em reis da cidade, confronta o
publico. E a partir dessa inversdo de valores que o enredo Historia Pra Ninar Gente Grande
opera essencialmente.

Assim partimos entdo para uma descricdo do objeto de maneira mais detalhada,
inicialmente dando énfase na estruturacéo do proprio desfile, analisando atentamente a narrativa
que se desenvolve a partir de cada um dos Setores, cada uma das Alas e Carros Alegéricos para
podermos extrair 0s caminhos que irdo nos levar a uma discussao mais analitica do objeto em
si e de suas potencialidades estéticas e discursivas. E essa analise que ira nos explicar um pouco

do que foi essa catarse que Historia Pra Ninar Gente Grande causou no publico.
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3. AHISTORIA QUE A HISTORIA NAO CONTA

Durante todo o percurso feito até aqui, podemos entender que o0 povo negro se viu, desde
0 inicio, tendo sua cidadania e humanidade negadas pelo Estado a partir da leitura de que eles
ndo estavam no mesmo patamar de igualdade com a populagdo branca. O que motivou, entéo,
Leandro Vieira a construir um enredo tdo complexo em suas diferentes camadas? A ideia de
trazer 0 povo negro, indigena, pobre, para seu lugar de direito. Colocar em debate as versdes
contadas sobre a construcdo de um pais no qual a maior parte da populacéo € negra.

Inicialmente iremos descrever como foi construido o enredo, suas discussées, € a partir
disso no direcionar para trés questdes citadas dentro do samba-enredo e que se faz muito
pertinente, tendo em vista 0 que esta pesquisa tem nos sugerido. A primeira questéo fala sobre
0 que talvez seja a forca motriz de todo o planejamento desta pesquisa, a criminalizacdo de uma
juventude negra. E com o auxilio do governo e dos meios de comunicacao, sdo desenhados de
forma vil no imaginario coletivo como menos qualificados e mais propensos para o crime.

No segundo topico falaremos sobre como o desfile interpreta de maneira ludica a relacéo
entre Estado, violéncia e midia. Focando principalmente no assassinato de jovens negros,
trazendo dados que fundamentem essa parte da pesquisa. E neste momento que acionaremos a
importancia da narrativa jornalistica na cobertura do negricidio no Brasil.

Posteriormente, nos aprofundaremos entdo na relacdo entre violéncia policial e
violéncia politica. E neste momento que sera discutida a conivéncia e concessdo do Estado em
relacéo a coercitividade das forcas policiais com os corpos negros. Além do mais, também sera
discutida a atuagdo da “Bancada da Bala” e os efeitos do discurso de 6dio propagados por eles
na acdo policial.

Por ultimo, o quarto momento deste capitulo discorrera sobre as personalidades citadas
no enredo. E como elas se tornaram referéncia de representatividade para a comunidade negra
com suas contribui¢des na construgdo de uma memoria coletiva e identidade politica dos jovens

negros.

3.1 Sdo verdes e rosas as multiddes

A Estacdo Primeira de Mangueira até 2016 estava hd 14 anos sem um campeonato. Seus
enredos eram considerados fracos em comparacdo com as outras Escolas de Samba do Grupo

Especial. O risco de rebaixamento constante criou nos mangueirenses um sentimento de
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decepcéo, de desesperanca, seria esse o fim de uma escola tao tradicional? Foi entdo, em 2015,
que o carnavalesco Leandro Vieira foi integrado a equipe da Agremiacdo. Era seu primeiro
desfile no Grupo Especial como carnavalesco principal de uma Escola de Samba, e com o
enredo Menina dos olhos de Oyéa (2016), em homenagem a vida da cantora Maria Bethania, a
Mangueira saiu do longo regime e abocanhou o seu tdo esperado titulo. E com isso, gracas ao
carnavalesco, a comunidade se reuniu outra vez embaixo das cores da Verde e Rosa. Leandro
Vieira trouxe, outra vez, a esperanca para o cora¢ao dos mangueirenses.

O que este enredo tem de especial € que ele voltou as origens da Escola, que nasceu das
rodas de samba que aconteciam apés as rodas de Candomblé no morro da Mangueira. A
Agremiacdo buscou em seus ancestrais as forcas necessarias para retornar aos seus dias de
gléria. No documentério Fevereiros (2017), Leandro Vieira fala sobre a proposta de relembrar
a comunidade como brincar o carnaval, como aproveita-lo da melhor maneira possivel, e unir
a todos nessa grande brincadeira. A estética trazida por Vieira, encarada neste trabalho como
uma estética do artificio que retrata o real, como define Denilson Lopes (2007), na qual a obra
cria uma narrativa da experiéncia do contemporaneo, chega ao publico com uma mensagem
que vai além do carater mercantil. Mas considera toda a trajetoria do individuo dentro do que é
contemporaneo a ele, se constituindo numa narrativa de identidade historica, social e politica.
E é nessa mesma chave que trabalha a estética do enredo de 2019.

O conflito proposto por esse enredo vai além da relacdo de critica com o que é
apresentado. Ele traz a mensagem esperando ir ao encontro das experiéncias do espectador,
ultrapassando a logica e acessando o nivel do sensivel. A estética apresentada pela Mangueira,
em Histéria Pra Ninar Gente Grande se localiza dentro de um espaco e tempo determinados,
nascendo do “confronto e dos embates com a materialidade”. Criando categorias das mais
diversas competéncias a partir de dilemas, conceitos e classes. E nessa partilha do sensivel,
segundo Jacques Ranciére (2005), que o comum e o politico se encontram, se livrando das
amarras do status social e se prendendo apenas as experiéncias que o observador coleciona ao
longo de sua vida.

Segundo Ranciére, existem trés modelos em que essa partilha do sensivel pode conceber
o jeito ao qual as artes podem ser reconhecidas: as pinturas, as varias formas do teatro e “o
ritmo do coro dangante”, e por meio disso, podem se inscrever no sentido de comunidade. Sao
esses formatos que “definem a maneira como obras de performance fazem politica, quaisquer
que sejam as intengdes que as regem, os tipos de insercdo social dos artistas ou modo como as

formas artisticas refletem estruturas ou movimentos sociais” (RANCIERE, 2005, p.19).
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Baseados nisso, podemos entdo observar atentamente os varios discursos que o enredo nos
apresenta desde o seu inicio.

A Mangueira decidiu, em 2019, apresentar-se ndo como uma forma literal da realidade,
mas como uma performance representativa e ladica da historia e as consequéncias que ela
trouxe para os dias atuais. A forma com que o carro abre Alas trouxe toda a ldgica pensada para
o desfile a partir da exaltacdo dos sujeitos indigenas e negros para a constru¢cdo de uma
sociedade marcada pela colonizagdo e o sistema escravagista. A negagdo dos direitos
fundamentais ao povo negro, o genocidio da juventude negra, tudo isso resumido no primeiro
ato do desfile, apenas valida o que Lopes (2012) define como uma estética do artificio que
propde uma representacdo do real por meio das artes performéticas e a experiéncia que estas
artes trazem ao publico.

E essa experiéncia que move ainda mais esta pesquisa, considerando também a
potencializacdo que é dada ao enredo dos desfiles das Escolas de Samba. Uma vez que estas
apresentacOes sdo televisionadas, elas adentram outros espacgos, reverberam dentro da
intimidade dos sujeitos. Chegam nas casas daqueles que, de alguma forma, ndo puderam
presenciar esse momento Unico, mas sentiram a emocdo de se ver representado. Nos interessa
tanto a construcdo de cada elemento do desfile, quanto o discurso proveniente deles, como o
conceito pensado atravessa as historias do individuo e do coletivo negro.

Inicialmente, devemos entender como o desfile foi estruturado, quais sdos suas divisées
e como ele discursa através da disposicao dos elementos. De acordo com o livro Abre-Alas
(2019), no qual a LIESA publicou os detalhes de todos os enredos desfilados naquele ano, o
desfile da Mangueira fora dividido em cinco Setores. O primeiro setor, chamado “Mais Invasao
Que Descobrimento” se prop0e a questionar a versdo apresentada nos livros sobre o
“descobrimento” do Brasil, indagando a atitude dos portugueses ao considerarem que estas
terras eram desocupadas. Neste primeiro setor a exuberancia indigena é exaltada, assim como
sua cultura. Ao mesmo tempo, a Mangueira afirma a existéncia de povos indigenas anteriores
a invasdo dos colonizadores, fato comprovado pelos achados arqueoldgicos de ceradmicas
marajoaras e tapajonicas. Artefatos estes que corroboram a existéncia de sociedades complexas
e hierarquicas na regido norte do pais.

Em seguida, o setor “Herdis de Lutas Inglorias” se propOe a eleger os herois indigenas
que foram esquecidos dos livros de historia. E neste setor que a escola decide apresentar a partir
de um outro ponto de vista qual foi a real situagdo do inicio da colonizagdo, desmistificando a
imagem dos indios como povos pacificos, mas que na verdade foram resisténcia ao sistema

escravocrata que estava sendo imposto a eles. E neste momento que a Mangueira questiona essa
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exclusdo, e apresenta ao espectador os grandes nomes indigenas que lutaram bravamente contra
0os desmandos dos portugueses. Sdo eles: Cunhambebe, lider da resisténcia indigena
Confederacdo dos Tamoios; Sepé Tiaraju, principal personagem da Guerra Guaranitica; a
Confederacdo dos Indios Cariris; a Guerra de Independéncia da Bahia; e os Caboclos que
lutaram no Dois de Julho. O setor também fala, mais no seu fim, sobre o genocidio indigena
que ocorreu durante a invasdo portuguesa, principalmente durante as bandeiras.

O terceiro setor, “Nem do Céu, Nem das Maos de Isabel”, por sua vez, traz ashistorias
do povo negro, principalmente a historia daqueles que lutaram incessantemente para conquistar
a liberdade. Essas historias foram diminuidas para exaltar a Princesa Isabel e sua decisdo
duvidosa®’ de assinar a Lei Aurea.

A historia oficial do Brasil ndo se deu ao trabalho de contar sobre os principais
personagens que tiveram importancia decisiva no processo de libertacdo dos negros cativos.
Como os lideres de rebelides que ameacavam o funcionamento da politica escravagista, 0s
quilombos que foram formados durante este periodo, as irmandades negras que se uniam para
comprar as cartas de alforrias. Até mesmo o0s atores do cenario abolicionista, como Aqualtune,
Luiza Mahin, Esperanca Garcia, O Dragao do Mar de Aracati, Luis Gama, entre tantos outros
nomes que foram importantes para que iSso acontecesse.

Ja no quarto setor, “A4 Histéria Que A Histéria Ndo Conta”, a escola decide por
questionar a importancia de alguns “herois” do Brasil, ao desconstruir suas imagens. Segundo

Leandro Vieira (2019):

Como se sabe, herdis sdo simbolos de identificacdo coletiva. Personalidades
reconhecidas através de seus feitos, por um territério, ocorrendo entre eles, uma
identificacdo. A priori, existem dois tipos distintos de herdi: os que nascem de forma
espontanea, a partir do reconhecimento popular de seus feitos emblemaéticos, eaqueles
de menor impacto, desprovidos de tanto heroismo, dependentes quase como regra de
“um empurrdozinho™ para a promocéo da figura. E nesse Gltimo perfil que se encaixa a
sele¢do de personagens historicos apresentados ao longo das Alas e na alegoria que
encerra o setor. (VIEIRA, 2019, p.318)

De tal modo, a escola decide por criticar essa importancia de personagens como Pedro
Alvares Cabral, Pedro I, Marechal Deodoro da Fonseca, Tiradentes, Padre Anchieta, o
bandeirante Borba Gato, Duque de Caxias e Floriano Peixoto.

Por fim, no ultimo setor, nomeado “Dos Brasis Que Se Faz Um Pais”, a Mangueira
encerra seu desfile exaltando toda a producdo popular como a maior riqueza cultural que o

Brasil pode ter e produzir. E neste momento que a escola se desprende do contorno alegdrico e

27 Como ja foi dito anteriormente, a decisdo tomada pela monarca da época se baseou no risco de sofrer sancdes
econdmicas de outros paises que ja haviam abolido o regime escravocrata aos quais o Brasil era parceiro
econdmico.
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das fantasias para dar palco para as multiddes negras, indigenas e pobres. E neste setor que
algumas personalidades negras e pobres, algumas periféricas, sdo exaltadas. E o caso de
Aleijadinho, grande nome da arte barroca; Matita Peré, simbolo do folclore brasileiro; Mussum,
humorista que em vida foi muito reconhecido pelo seu trabalho como integrante do grupo Os
Trapalhdes. Carolina de Jesus, escritora negra e favelada da zona norte de Sdo Paulo; Jameléo,
um dos nomes mais importantes na historia da Mangueira. E, obviamente, Marielle Franco,
mulher negra, favelada, vereadora lésbica, que trabalhou incansavelmente pelos direitos dos
cidadaos periféricos do Rio de Janeiro, e que foi executada brutalmente pela milicia em marco
de 2018.

A Estacdo Primeira, entdo, decide contar neste enredo de quem séo essas historias, a
quais vidas estes nomes representam, por quem eles lutaram. E aos que tiveram sua notoriedade
questionada, a quais existéncias seus feitos tém atingido. Para entendermos como foi
estruturado esse desfile, passaremos pelos Setores de maneira calma, atenta. E nas entrelinhas
que estdo o que Marcelo Campos vai apontar, em seu artigo Leandro Vieira e 0 samba catartico
nas manifestacdes politicas (2020), como um “rito de cura” para as feridas sociais que afligem
a sociedade brasileira. E essa cura tem inicio com a performance da Comissdo de Frente.

Coreografada e dirigida por Priscilla Mota e Rodrigo Negri, a Comisséo de Frente,
nomeada “Eu Quero Um Pais Que Nao Ta No Retrato”, contesta a importancia da Princesa
Isabel. Além de personalidades como o Bandeirante Domingos Jorge Velho, Marechal Deodoro
da Fonseca, D. Pedro |, Padre José de Anchieta e Pedro Alvares Cabral na construcéo do Brasil,
mostrando a resisténcia dos indigenas e negros durante todo esse processo.

Enguanto emoldurados nas paredes da historia nacional sdo gigantes, mas na realidade,
de acordo com o que é apresentado no desfile, suas contribui¢cbes ndo tém tamanho perto da
grandeza de contribuicdo dos indios e negros. Assim, estes se apossam dos seus lugares por
direito nas paginas da histdria para assim servirem de inspiracdo e representacao para criangas
negras e indigenas que estudarem sobre a construcdo social e politica do pais.

Esse primeiro elemento do desfile serve como um resumo para toda a narrativa que sera
criada durante o enredo. Além disso ele evoca um sentimento de ancestralidade e pertencimento
histérico no desfile, ativando essa identificacdo por meio da experiéncia proporcionada pela

performance artistica.
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Figura 23- Comissdo de Frente "Eu quero um pais que ndo ta no retrato — Mangueira 2019 - Fonte: G1

Seguindo o desfile, outro momento muito importante é a valorizacdo e a confirmacéo
da existéncia de sociedades complexas e organizadas no territdrio brasileiro antes da chegada
dos portugueses. O primeiro casal de mestre-sala e porta-bandeira, incorporam “os donos da
terra”, interpretando os primeiros e verdadeiros habitantes do Brasil. Somado a eles, o Tripé
“Exuberdncia indigena” apresenta-se com indios dourados para lembrar as riquezas que essa
terra possuia antes da invasdo portuguesa. Para mais, as primeiras Alas vém para valorizar os
achados arqueoldgicos no norte do Brasil, levando a atencéo do espectador para as ceramicas
tapajonicas e marajoaras, indicios fortes da organizacdo dessas tribos antes de 1.500. E para
finalizar o primeiro setor, o carro abre-Alas, intitulado “Mais invasdo do que descobrimento”,
traz para o publico as evidéncias de que o territorio brasileiro é ocupado desde o inicio da
humanidade. Estampando pinturas rupestres em sua estrutura que foram encontradas no Parque

Nacional da Serra da Capivara, localizado no estado do Piaui.

Figura 24- 1° Casal de Mestre-Sala e Porta-Bandeira — Mangueira 2019 - Fonte: G1
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Figura 25- Ala A ceramica Testemunha de um Brasil Milenar — Mangueira 2019 - Fonte: G1

Figura 26- Carro Abre-Alas - Mangueira 2019 - Foto: G1

O segundo setor se inicia com a ala dos compositores representando os verdes das nossas
matas, ainda intocadas pela invasdo funesta dos portugueses, mas que seriam campo de batalhas
entre indigenas e portugueses. Sendo assim, as Alas que a seguem sdo, respectivamente, a ala
“CUNHAMBEBE”, “Confedera¢do dos indios CARIRIS”, “Sepé Tiaraju”, “Salve 0s caboclos
de julho”, “O genocidio indigena”. Estas Alas representam as principais batalhas travadas
como forma de resisténcia ao que a Coroa Portuguesa tentava impor e as violéncias que 0s
colonizadores infligiam aos indios. Estes lideres sdo o oposto da imagem que nos é passada na
educacdo basica sobre os indigenas.

Mas também representa a quase aniquilacdo de toda uma cultura que ja existia nestas
terras, todo um povo que aqui ja vivia, resultado, especialmente, das bandeiras realizadas para
desbravar e conquistar o interior do pais. E das missGes jesuitas para evangelizar 0os povos
indigenas e desnuda-los de suas crencas e rituais religiosos. Segundo a FUNAI (Fundacéo
Nacional do Indio), estima-se que antes da colonizag&o, mais de 3 milhdes de indigenas viviam
no Brasil, porém, no dltimo censo realizado pelo IBGE em 2010, apenas 0,26% ainda

permanece viva.
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E o Carro Alegdrico que finaliza o segundo setor aponta isso. Em vermelho sangue, o
carro intitulado “O sangue retinto por trds do herdi emoldurado” apresenta esse genocidio de
uma forma mais brutal. Com indios de pele dourada escorrendo sangue, é uma réplica do

Monumento as Bandeiras pichado com a palavra “assassinos”.

Figura 28- Carro Alegorico O sangue retinto por tras do her6i emoldurado - Mangueira 2019 - Foto: G1

A partir do terceiro setor a Mangueira inicia a narrativa acerca da histdria dos negros no
Brasil. A primeira ala, a ala dos compositores, traz o0 orgulho negro, séo eles que vao exaltar e
incentivar o amor a descendéncia africana, a raca. E, principalmente, ressaltar de onde vem toda
a forca e resisténcia do povo negro. Seguindo, a partir desse discurso, a ala do “Negro
Quilombola”, que ressalta as comunidades criadas por negros que conseguiram fugir dos
engenhos e criaram essas comunidades para reviver seus costumes antes de serem traficados.
Ademais, os quilombos eram também lugares para se protegerem dos colonizadores, sedes de
resisténcia negra. Nesse setor vem, também, o terceiro Carro Alegorico , nomeado “O trono

Palmarino”, que revive o Quilombo dos Palmares. E nele que trés nomes importantes da
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historia da resisténcia negra sao ressaltados, Aqualtune, Dandara e Zumbi dos Palamares, no
desfile representados por Tia Suluca, Alcione e Nelson Sargento, respectivamente.

Se faz necessério, entdo, reconhecer a historia destes nomes. Aqualtune era uma
princesa do Congo, todavia, devido a uma guerra com outras tribos no qual sairam derrotados,
ela e seu povo foram vendidos e traficados como escravos. Aqualtune também é conhecida por
ter organizado uma fuga em massa do engenho no qual ela estava presa, e seguir para o
Quilombo dos Palmares. Ela também viria, posteriormente, a ser avd de Zumbi, um outro
grande guerreiro e herdi da luta negra. Dandara, por sua vez, foi esposa de Zumbi, mas ndoera
apenas uma esposa. Dandara era guerreira, uma grande lider no quilombo, lutava ao lado dos
homens nas batalhas para proteger o quilombo, assim como seu marido.

Zumbi, um dos poucos herdis negros conhecidos entre os brasileiros, foi o Gltimo dos
lideres do Quilombo dos Palmares. Foi um guerreiro valente que enfrentou por varias vezes o
bandeirante Domingos Jorge Velho. Esses trés nomes formam a Santissima Trindade da
resisténcia do Quilombo dos Palmares.

Figura 29- Carro Alegorico O trono Palmarino - Mangueira 2019 - Foto: G1

Apds esse carro, vem a ala dos passistas que homenageia Tereza de Benguela e José
Piolho, lideres do Quilombo do Piolho, que se localizava onde hoje € a fronteira do Mato Grosso
com a Bolivia. José Piolho era o lider do Quilombo do Piolho, também conhecido como
Quilombo de Quariteré, que abrigava no minimo 100 pessoas, entre negros e indios. Ele foi
assassinado apds uma investida de bandeirantes por ordem do Estado. Apds sua morte, Tereza
de Benguela tomou frente da lideranga do quilombo, instituindo um governo por meio de
parlamento. Sabe-se que este quilombo resistiu por 20 anos contra o sistema escravocrata, até
1770, ano em que Tereza de Benguela foi capturada. N&o se sabe ao certo como ela morreu,
alguns teoricos defendem que ela teria sido vitima de suicidio apés ser capturada, outros

acreditam que ela fora assassinada e tivera sua cabeca exposta no meio do quilombo.
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Apos esta ala, a Rainha de Bateria, Evelyn Bastos, vem fantasiada de Esperancga Garcia,
considerada pela OAB a primeira advogada do Brasil. Esperanca Garcia ficou conhecida ap6s
escrever uma carta para o governador do Piaui, em 1770, denunciando os abusos que sofria
onde era escravizada. Para a OAB, sua carta pode ser considerada a primeira peti¢éo da histéria

do Brasil.

Figura 30- Evelyn Bastos como Esperanga Garcia - Mangueira 2019 - Foto: G1

As proximas Alas sdo a da Bateria, representando a “Sapiéncia Negra”, com 0 intuito
de desvincular a imagem do povo negro aos trabalhos bragais, e relaciona-los ao mundo
académico, da sabedoria, do intelectual. J& o segundo casal de mestre-sala e Porta-Bandeira
representam Manoel Congo e Mariana Crioula, lideres do Quilombo de St. Cararina. O grupo
de musas ¢é intitulado “Tantos nomes para uma s6 luta”. A Ala das Baianas, “lrmandade
Negra”, retrata as escravas de ganho que produziam seus préprios artefatos e tinham parte nos
lucros das vendas destes produtos. Muitas delas arrecadavam dinheiro o suficiente para comprar
suas cartas de alforria, e apds isso se juntavam para comprar cartas de alforrias de outros

€escravos.

Figura 31- Ala das Baianas Irmandade Negra - Mangueira
2019 - Foto: O Carnavalesco
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Figura 32- Bateria Sapiéncia Negra - Mangueira 2019 - Foto: O carnavalesco

Em sequéncia temos a ala sobre o Levante dos Malés, com um elemento alegérico para
vangloriar a figura de Luiza Mahin, mulher negra e importante guerreira durante o Levante dos
Malés, na Bahia. A revolta ficou conhecida por ter sido travada, principalmente, por negros
islamicos. Luiza Mahin também foi mae do poeta e abolicionista negro, Luis Gama, que foi
vendido aos 10 anos por seu pai para quitar uma divida do mesmo. Luiza, segundo 0s escritos
do seu filho, era mulher pagéa que recusara ser batizada segundo os costumes da tradicao crista.
Luis Gama também foi homenageado na ala subsequente a que homenageara sua mae.

Apbs a ala que faz tributo a Luiza Gama, o setor é finalizado com o quarto Carro
Alegorico, “O Dragédo do Mar de Aracati”. O jangadeiro cearense Chico da Matilde, anos antes
de ser abolida a escraviddo, se recusou a transportar mais negros escravizados dando fim a
escravidao no Ceara antes mesmo que acontecesse em todo o territério brasileiro. Ao contrario
dos outros Carros Alegoricos do desfile, este se apresenta em tons de ouro e marfim. O

carnavalesco, Leandro Vieira, trata de ressignificar todo o conceito de navio negreiro/tumbeiro,

e assim discursa toda a cultura que veio para o Brasil jJuntamente com os negros, elevando-a.

Figura 33- Leci Branddo como Luzia Mahin - Mangueira 2019 - Foto: G1
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Figura 34- Carro Aleg6rico Dragdo do Mar de Aracati - Mangueira 2019 - Foto: G1

No quarto setor, com 0 nome de “A Historia que a Histéria ndo conta”, S&0
apresentadas mais cinco Alas que vao satirizar e questionar a importancia de nomes que sdo
considerados “herois” pela historia oficial do pais. As Alas “Versdo anedotica para Pedro
Alvares Cabral”, “Versdo heroica para Pedro I”, “Versdo jocosa para Pedro I”, “O marechal
republicano que ndo tirou a monarquia da cabegca” e “O retrato de Tiradentes” vem para
questionar qual foi a real participacdo destes nomes para a construcao social e politica para o
pais. Cabral, considerado invasor; Pedro I, considerado um mentiroso, uma vez que a tela em
que foi pintado o Grito da Independéncia nédo relata a real situacdo, e entdo foi pintado de
maneira mais heroica. Marechal Deodoro que proclamou a republica, mas se arrependeu logo
em seguida. E Tiradentes, personagem da Inconfidéncia Mineira, ressuscitado quase um século
depois da sua morte para o imaginario popular de maneira a ser identificado como heréi, sendo

retratado de maneira similar a Jesus Cristo.

Figura 35- Ala Verso anedética para Pedro Alvares Cabral - Mangueira 2019 - Foto: O Carnavalesco

O ultimo Carro Alegorico do desfile, e também altimo elemento do quarto setor, €
intitulado “A4 Historia que a Historia ndo conta”, neste carro que lembra uma escrivaninha ha
varios livros, alguns deles abertos em paginas que recontam histdrias de nomes famosos da

histdria oficial. Floriano Peixoto, Padre Anchieta, Duque de Caxias e Princesa Isabel sdo 0s
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personagens que tem suas historias recontadas, para relembrar as verdadeiras contribuicdes que
fizeram para o Brasil. Alias, pode ser visto que cada um desses nomes esta dangando em cima
de corpos negros, pobres e indigenas, consequéncias das acdes destas personalidades.

Este carro também vem com uma forte critica ao periodo da Ditadura Militar com os
escritos “ditadura assassina” a frente do carro. E neste ponto, a frente do carro, que vem
Hildegard Angel, como destaque e representando sua mae, Zuzu Angel. Famosa estilista
brasileira que se tornou conhecida mundialmente ndo so6 pelas suas criagdes, mas também pela
busca incansavel pelo seu filho Stuart Angel, que atuava na frente das lutas contra o processo

ditatorial e foi dado como desaparecido politico nessa época.

No ultimo setor, que recebeu 0 nome de “Dos Brasis que se faz um Pais”, a escola se
propde, entdo, em homenagear os homens e mulheres negras que fizeram historia e se tornaram
her6is populares. Assim, na primeira ala do quinto setor temos uma homenagem ao artista
barroco Aleijadinho, o qual foi embranquecido no processo de reconhecé-lo pelo talento que
tinha.

Em seguida, uma ala especial voltada para um dos principais personagens do nosso
folclore, o Matita Peré, também conhecido como Saci Pereré. Fruto da cultura indigena de tribos
do sul do pais, o Matita Peré acabou sendo conhecido no resto do Brasil e teve sua aparéncia
adaptada para os tragos mais negroides. A penultima ala conta com uma aclamacéo ao povo
nordestino, que concentra a maior parte da populacéo negra do pais e possui uma vasta e rica
cultura. O Nordeste, também, é o berco de grandes nomes do meio artistico, como Caetano e
Maria Bethania, Alcione, Belchior, entre tantos outros.

E puxando a Gltima ala, denominada “Sao verde e rosa as multidées”, estdo a cantora
Rosemary e Mdnica Benicio, vilva da vereadora Marielle Franco. E nesta ala que as multiddes

sdo exaltadas, que 0s povos pobres, negros e indigenas se tornam herdis da propria histéria.
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Nomes de personalidades como Mussum, Marielle, Jamel&o e Carolina de Jesus tém seus rostos
estampados em grandes bandeiras verde e rosa que tremulam sobre essa ala. E fechando o
desfile, um grito estético: a bandeira do Brasil em verde ¢ rosa, ¢ no lugar de “ordem e

progresso”, se encontram as palavras “indios, negros e pobres”.
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Figura 38- Bandeira verde e rosa de encerramento - Mangueira 2019 - Foto: O Carnavalesco

O desfile contou com 3.500 integrantes, 24 Alas, 5 alegorias, um elemento alegorico,
dois Tripés e muita coragem para enfrentar um padréo de historia que é contado. Uma decisédo
corajosa, impulsionado pela forca e o dever de dar a sua comunidade aquilo que mais lhe é cara,
0 reconhecimento da sua prépria historia. E a letra do samba-enredo diz isso, ela reconhece
quem foram os grandes nomes da construcdo social do Brasil, e entende a importancia de
aprendermos sobre eles.

Mangueira, tira a poeira dos poroes

O, abre alas pros teus herdis de barraces

Dos Brasis gque se faz um pais de Lecis, jamelBes
Sao verde e rosa, as multidoes

Mangueira, tira a poeira dos pordes
O, abre alas pros teus herois de barracdes
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Dos Brasis que se faz um pais de Lecis, jamelBes
S&o0 verde e rosa, as multiddes

Brasil, meu nego

Deixa eu te contar

A historia que a histdria ndo conta
O avesso do mesmo lugar

Na luta € que a gente se encontra

Brasil, meu dengo

A Mangueira chegou

Com versos que o livro apagou

Desde 1500 tem mais invasao do que descobrimento
Tem sangue retinto pisado

Atréas do herdi emoldurado

Mulheres, tamoios, mulatos

Eu quero um pais que ndo esta no retrato

Brasil, o teu nome é Dandara

E atua cara é de cariri

Nao veio do céu

Nem das maos de Isabel

A liberdade é um dragdo no mar de Aracati

Salve os caboclos de julho

Quem foi de ago nos anos de chumbo

Brasil, chegou a vez

De ouvir as Marias, Mahins, Marielles, malés

Assim, apds essa descri¢do volumosa e detalhada se torna necessario uma reflexao de
trés categorias de analise que se destacaram a partir da descricdo. A primeira discorre sobre 0s
problemas que envolvem a relacdo entre a violéncia do Estado e as vidas negras, que chama
atencdo a partir da afirmacdo do enredo de que essa associacdo € algo recorrente no historico
brasileiro. Para isso, langaremos médo de autores como Luis Felipe Miguel (2015) e Ana Paula

Torres (2007) que discutem esse elo entre violéncia e politica, para embasar a discusséo
proposta por Jurandir Araujo (2016) sobre o descaso da midia com estas situacdes de violéncia.

A segunda categoria de analise se dard no campo das politicas publicas de seguranga,
partindo de um olhar mais atento para o Quarto Setor do desfile, que analisa as acGes de um
racismo mais institucional. A partir desse ponto sera debatido a a¢do de grupos politicos da
extrema direita que defendem uma criminalizagcdo do corpo negro dentro do espago social.

Assim pensaremos 0s impactos dos discursos de 6dio dentro dos dias atuais e de como a
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construcdo de um imaginario social estereotipou o individuo negro como marginal e o colocou
sob suspeitas infundadas.

E por fim, na ultima categoria, focaremos entéo na representatividade negra dentro do
desfile. Uma proposta feita pela propria Mangueira para vangloriar as contribui¢fes negras para
a construcdo da sociedade brasileira. Para mais, como essas colaboracdes serviram para
influenciar uma nova geracgao de jovens negros a resistir mesmo sob as condigdes adversas que
sdo impostas para eles. Além de interpretar como a Escola de Samba traz o retrato de Marielle
Franco dentro do enredo para falar sobre pertencimento e representatividade.

E é a partir desse sentimento de pertencimento, ou da falta de representatividade no
processo de formacdo das varias identidades brasileiras que este trabalho se prope a discutir.
E entender como que toda essa historia que néo esta nos livros, todos estes padrdes se repetem
dentro da sociedade na qual vivemos. E entender, por meio do texto, quais s&o as dores que,

como Marcelo Campos diz, precisam ser curadas.

3.2 Anhistoria dos subjugados

O desfile traz de forma enfatica uma discussdo sobre as relagdes de violéncia entre
Estado e negritude de uma maneira ludica, usando do entretenimento para isso. E como o
mesmo, de forma consensual, guia os olhos da sociedade para uma criminalizagdo dos corpos
negros. Tal constatacdo, vinculada ao descaso da midia sobre os varios homicidios de jovens
negros e periféricos no Brasil, levanta o questionamento sobre quais 0s motivos que legitimam
uma violéncia tdo truculenta em torno da comunidade negra, qual o sentido de liberdade e as
decisdes politicas por tras dessas atitudes.

De inicio, vamos utilizar da definicdo de David Easton, em que ele capta trés processos
diferentes da politica. A primeira diz respeito a 1) como a politica € relativa as escolhas para a
sociedade. A segunda mostra que 2) é relativa as escolhas consideradas impositivas, ou seja,
que estejam vinculadas para aqueles que ndo contestam. E por fim, que 3) a politica estabelece

os valores para a sociedade e, também, encontra um jeito de distribuir tais valores.

Mas se deixarmos de lado o resto da teoria de Easton em favor de sua definicéo, ela
envolve os conflitos sobre quem ou o que € impositivo e também sobre quais devem
ser considerados os valores centrais da sociedade. (COOK, 2011, p. 204)
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E a partir destes conflitos entramos no que Luis Felipe Miguel (2015) diz sobre comoa
violéncia é a sua expresséo final, assim como também é o resultado da disputa de interesses. A
partir disto, devemos entender que vivemos sob um periodo de violéncia e caga aos grupos que
ocupam uma posic¢do social subalterna e que nao estdo aos olhos das elites politicas. Mas como
se da essa violéncia? Como ela se relaciona com a politica? E como o jornalismo atua na
imposicéo destes valores?

A interpretacdo da Mangueira sobre como essas agdes se instauram na sociedade podem
ser encontradas no terceiro e quarto setor do desfile, ao retratar as varias resisténcias negras
durante o regime escravagista e o periodo ditatorial. O agir politico se enquadra por discursos
que muitas vezes legitimam os agentes e os conflitos. Contudo, ndo o destaca dos muitos modos
da atividade humana - quando tomamos a politica como uma atividade inerente ao ser humano.
Devemos compreender que a violéncia e a politica estdo tdo unidas quanto podem, e ambas,
independentemente de serem verbal (discurso politico) ou ndo verbal (violéncia), caminham
juntas através dos momentos historicos. A violéncia, mesmo que sem emitir nenhum discurso
verbalizado, ainda assim discursa. E, também, um ato politico, desde que seja entendida no
contexto em que ocorre. Mas isso € o que Miguel discorre como violéncia aberta. Ja a violéncia
sistémica, ou estrutural, é negligenciada, ndo € tida como um desvio de conduta em relacédo as
formas aceitaveis da acdo politica, e é sobre ela que vamos falar.

Luis Felipe aborda o fato de que o mercado, em conjuncdo com o Estado, tem em seu
funcionamento a responsabilidade nos resultados desta forma de violéncia. Explicitando como
é usada a forca para manter a ordem dentro de um espaco que € supressivo aos menos

favorecidos

O funcionamento combinado das estruturas do mercado e do Estado leva muitas
pessoas a priva¢des que anulam a possibilidade de exercicio da autonomia individual,
que as impedem de perseguir ou mesmo de formular suas préprias concepcdes de bem,
que por vezes as condenam a desnutri¢do, & doencga e a morte. Tais privacdes estdo na
base de muitas das manifestages de violéncia aberta, na medida em que promovem a
frustragdo e mesmo o desespero daqueles que a sofrem. Levam também, como reacao
a tais ac0es, a violéncia aberta legitimada, das forgas repressivas que tém a obrigagdo
de manter a ordem excludente. (MIGUEL, 2015, p. 32)

Considerando este fator, podemos ver que o sistema sempre se coloca a parte dos que
ndo estdo na elite politica, dos que ndo tem onde buscar auxilio e, principalmente, ndo tem sua
liberdade para tomar suas decisfes. A acdo truculenta das autoridades designadas para manter
a ordem, legitimadas pelo poder politico, faz com que se desenvolva um movimento de

desilusdo com os processos politicos, como é bem defendido por Ana Paula Torres:
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Ocorre que a perplexidade diante das catastrofes do século XX, bem como a
constatacdo de que a destruigdo total, a eliminagdo da Humanidade e de toda vida
organica da face da Terra € uma possibilidade real, fez ndo sé com que se questionasse
0 que representa uma decisdo “politica” em uma guerra de exterminio, mas
principalmente reforcou uma ja tradicional aversdo pela politica, o anseio por uma
iluséria extingdo da mesma. Dessa forma, pode-se dizer, seguindo o desenvolvimento
dos argumentos de Arendt, que o fato da “politica” ter levado & desumanizacdo
completa dos individuos nos campos de concentracdo e de ter como resultado possivel
a extincdo do fendmeno humano esta por detras dos preconceitos contra a mesma nas
sociedades atuais [...]. (TORRES, 2007, p.236).

Vemos, entdo, numa sociedade subjugada pelos mais abastados de privilégios um certo
receio por autoridades que policiam e cerceiam suas vidas. Colocando-0s numa situacdo de
perigo constante que cria a sensacdo de caca as bruxas moderna. Principalmente quando essa
mesma sociedade nédo recebe a visibilidade, por meio da imprensa, que necessita para expor as
violéncias que sao infringidas sobre ela com o pretexto de manter a ordem. E é essa seletividade
de versdo a ser contada, essa escolha de atores para suas matérias que enviesa suas produces.

E essa escolha de quem deve ou ndo ter destaque dentro de uma determinada narrativa
é algo que o proprio desfile da Mangueira busca retratar. O critério racial existe desde o inicio
da construcéo de uma historia brasileira. E ele que define quais vidas merecem ser contadas e
quais merecem ser apagadas da memdria popular. E a Escola de Samba deixa isso explicito no
seu samba-enredo ao cantar: “Brasil, meu dengo/ A Mangueira chegou/ Com versos que o livro
apagou”’. A0 cantar esses versos, a Agremiacdo ndo apenas evidencia um apagamento historico,
mas também um apagamento midiatico, que acontece diariamente e pode ser encontrado nos
Versos sequintes: “Tem sangue retinto pisado/Atrds do heroi emoldurado/Mulheres, tamoios,
mulatos/Eu quero um pais que ndo estd no retrato”. O Ultimo verso faz alusdo ao quadro “O
Brasil que eu quero”, do Jornal Nacional®

Isso nos leva a refletir sobre os valores de producdo e os valores politicos de produtos
jornalisticos, pensando sua narrativa, sua visdo do que importa. Assim como a violéncia e as

instituicdes, a crise e a contemporaneidade da republica e a positividade da violéncia:

E perceptivel que a midia brasileira dispensa tratamento diferenciado aos diferentes
grupos socioecondmicos, étnico-raciais e culturais que compde a sociedade brasileira.
Os grupos afortunados (diferentemente dos grupos menos favorecidos que
historicamente tém sido perversamente discriminados e oprimidos) tém nos meios de
comunicacdo espaco de destaque na reproducdo de suas ideologias e apoio a
manutenc¢do de poder e de privilégios que os acompanham desde a formacdo da nagao
brasileira. (ARAUJO, 2016, p.473)

Entendendo que sua ndo objetividade traz riscos ao entendimento do fato como ele

realmente é, e, principalmente, escondendo ou ndo cobrindo fatos que mostram a truculéncia

28 Quadro de 2018, no qual o telejornal incentivou o publico a enviar videos descrevendo o Brasil que queria para
futuro.
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das forcas ordenadas pelo governo para conter a violéncia. E isso, vinculado ao fato de um
sistema de seguranca falho e que estereotipa o0 jovem negro, nos leva a pensar a reacdo a essa
perseguicado policial e ao descaso da imprensa. E a representacao desse cotidiano em producoes
como os desfiles das Escolas de Samba.

Sabemos que 0s negros séo pré-concebidos de maneira jocosa nos processos midiaticos,
isso ndo € novidade e, inclusive, é algo muito sintomatico. Jurandir Araujo (2016), em seu
trabalho sobre “Violéncia, Racismo e Midia: a juventude negra em situacao de risco”, levanta
0 debate sobre como a midia sustenta um discurso que naturaliza 0s negros em um campo

violento e que, por meio dela, essa naturalizacdo € banalizada:

Naturalizacéo e aceitacdo essa que, ha minha opinido, tem na midia espaco de destaque
na banalizacdo da violéncia, e por parte de policiais militares condutas inaceitaveis. A
qual tem se mostrado acritica quando a violéncia acomete os individuos dos grupos
mais favorecidos e altamente critica quando envolve 0s sujeitos dos grupos menos
favorecidos, as vezes os colocando na condicao de réus, culpados, antes mesmo de uma
averiguacdo condizente com os fatos. (ARAUJO, 2016, p.470)

A partir dessa informacéo, pensamos agora as reflexdes feitas por Marx sobre como a
violéncia é inata a subjugacéo de classes. Ou seja, a violéncia de quem oprime, assim como a
reacao a ela, entrelaga essa relacéo social entre as classes. A luta pela aboli¢do escravocrata —
que s6 ocorreu em 1888 e que teve como um importante agente nesse cenario, o poeta Luis
Gama — resultou em muitas mortes e sangue negro derramado. Se continuarmos, ap6s a Lei
Aurea, iremos nos deparar com a Revolta da Vacina, em 1904, em que mais uma vez 0s que
detinham o poder se acharam no direito de sobrepor suas vontades as dos negros. Novamente,
a classe menos favorecida se revoltou contra quem os tentava violar.

Estes exemplos sdo usados para elucidar tal pensamento marxista, explicando como se
da a relacdo entre a acdo violenta por parte dos dominadores e a rea¢do dos dominados. E que
essa relacdo € politica, por se tratar de decisfes que podem afetar a vida de um grupo social em
um todo. Além de que, essa rea¢do aos dominadores abre um caminho para uma reestruturacédo
e reorganizacéo das relagdes sociais.

E essa resisténcia é uma marca das sociedades colonizadas. O fato é que, ao submeter
0s negros a escravidao em épocas de colonizagdo, o homem branco acabou por incitar uma ideia
de revolucdo que foi crescente. Nos EUA o movimento abolicionista fora tdo sangrento, ouaté
mais, que o brasileiro, uma vez que desencadeou uma guerra civil que até hoje € lembrada em
filmes e documentérios. E isso reflete na sociedade.

Em sua coluna para o jornal O Globo, Adriana Carrancas debate a violéncia policial e a

reacao da juventude negra, fazendo um comparativo com a acéo policial no Brasil:
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Que a policia usa forca excessiva, esta claro. Que essa forca é empregada
desproporcionalmente em jovens negros, também. Ocorre que o comportamento da
policia nos EUA (ou no Brasil) e do atirador é apenas um retrato da sociedade. N&o é
causa, é consequéncia. (CARRANCAS, 2016, Jornal O Globo)

Tendo em vista estes acontecimentos e estes episddios de revolta com o exterminio da
populacdo jovem negra, temos produgdes da inddstria fonogréafica que trazem essa discussdo a
tona. Dito isso, vamos as analises e aos exemplos.

Em 2016, as vésperas de se apresentar no intervalo da final do campeonato de futebol
americano, o Super Bowl, a cantora Beyoncé langou o videoclipe de sua musica “Formation”,
0 qual denuncia a violéncia policial nos Estados Unidos contra os jovens negros. Foi uma
cartada de mestre, dado que a final do campeonato é acompanhada por maior parte do pais e do
mundo. Ela se beneficiou disso para dar atencdo aos seus propoésitos, e usufruiu de um mercado

determinado para transmitir uma mensagem. Nas palavras de Ulrike Meinhof:

Protesto é quando eu digo que ndo gosto disso. Resisténcia é quando eu coloco um fim
naquilo de que eu ndo gosto. Protesto é quando eu digo que me recuso a continuar com
isso. Resisténcia é quando garanto que todo mundo também pare com isso (MEINHOF
[1968] 2008a, p. 239)

Em 2018, num contexto brasileiro, a cantora IZA denuncia, em seu videoclipe “Dona
de Mim”, o racismo institucional ¢ velado que estd entranhado na sociedade brasileira. Ela
exp0e as dificuldades de trés mulheres negras e periféricas para criar seus filhos, educa-los com
qualidade em meio a guerra do trafico e os julgamentos injustos que 0s negros, parte majoritaria
da populacéo carceraria no Brasil, sdo submetidos.

Os dados nos mostram que essa relacdo de poder social que acontece de forma sutil
dentro da comunidade brasileira, revelando os tracos racistas que se desenvolvem desde a
colonizagdo. Segundo dados do informativo de Desigualdades Sociais por Cor ou Raga no
Brasil (2019), do IBGE, em 2018 apenas 29,9% dos cargos gerenciais no Brasil eram ocupados
por pretos ou pardos. Cerca de 32,9% das pessoas negras ou pardas estavam identificadas como
abaixo da linha da pobreza neste mesmo ano, quase o dobro da porcentagem de pessoas brancas
na mesma situagdo, que era de 15,4%. Enquanto o nimero de pessoas brancas analfabetas era
de 3,9%, os dados sobre pretos e pardos quase triplicava, chegando a 9,1%.

Em 2017, a taxa de homicidio entre jovens de 15 a 29 anos era de 34 brancos paracada
100 mil jovens, enquanto entre os jovens negros era de 98,5 para cada 100 mil jovens. Por fim,
de acordo com o Atlas da Violéncia publicado em 2020, 75,5% das vitimas de homicidio no
pais em 2018 eram negros, um numero de, aproximadamente, 38 a cada 100 mil habitantes,
enguanto a taxa de ndo-negros foram de aproximadamente 14 a cada 100 mil habitantes. Ou

seja, a cada pessoa ndo-negra morta, 3 negros erram assassinados. Os nimeros se tornam ainda



81

mais alarmantes quando recortados pelo parametro de género, no qual 68% das mulheres
assassinadas no Brasil eram negras. Também de acordo com o documento, a taxa de homicidio
negro subiu 11,5% em dez anos.

Esses numeros, somados a pouca representatividade de negros na politica, que no ano
eleitoral de 2018 era 24,4% entre os deputados federais, sdo sintomas de uma sociedade que,
apesar de ndo se dizer racista, corrobora com um discurso silencioso que assassina Marielles
todos os dias, que lutam pelos direitos do povo negro no meio politico. Que matam de forma
covarde varios Igor Mendes?® pelo Brasil, apenas pela cor da pele e um julgamento injusto do
seu carater pelo mesmo motivo.

Todos estes dados sdo consequéncia, principalmente, do crescimento de uma direita
extremista que impds uma cultura de 6dio no pais a partir do seu discurso. E isso se relaciona
diretamente com o golpe de 2016 sofrido por Dilma, que resultou em ondas de opresséo policial
e abuso de poder que se apresenta de forma discriminatdria, com um filtro racial para atacar,
primeiramente, 0S negros.

Assim, estes exemplos se relacionam diretamente com o que a Mangueira apresentou
na Sapucai ao utilizar da arte e dos dados como ferramenta para denunciar os anos de
preterimento da historia da negritude. O desfile ainda pode ser interpretado através da chave da
representacdo do real. A estética do artificio, conceito de Denilson Lopes (2012), propde
representacédo traduzida do cotidiano por meio das artes performéticas para narrar uma situacao

da sociedade de forma mais palatavel.

3.3 O Congresso Nacional pintado com sangue retinto.

Como foi citado anteriormente, a discussao sobre a violéncia institucionalizada contra
a populacdo negra situa-se na chave das relacbes de poder entre os grupos politicos
conservadores e as minorias sociais do pais. Dentre elas um grupo intitulado “Bancada da Bala”
se faz protagonista na defesa da violéncia como forma de repressdo eficaz no ambito da
Seguranca Publica. Usada como instrumento de controle politico, a violéncia policial é algo
que sempre esteve presente dentro dos processos politicos na sociedade. E que pode ser

encontrado em qualquer momento histérico em que o autoritarismo se fez presente, como nos

29 |gor Mendes era um jovem negro periférico de Ouro Preto — MG. O jovem estava a caminho do show do

grupo Racionais MC’s quando foi executado por um policial militar durante uma blitz em 15 de setembro de
2017.
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sistemas coloniais, nos regimes ditatoriais, etc. Tais agOes deixam sequelas graves nas
sociedades, mesmo ap0s o fim de sistemas politicos como esses.

Segundo Gabriela Costa Carvalho (2017), mesmo apés o fim do periodo ditatorial
brasileiro e a transicdo para o Estado Democrético, a populacéo estava gravemente infectada
pela crenca em uma solucao de conflitos a partir da violéncia. “Marcada pela assimetria entre
direitos politicos e sociais e pela impossibilidade de assegurar a paz social e valores cidadaos
que a defendam” (CARVALHO, 2017, p.15), causando um crescimento dos nimeros de tortura
policial, assassinatos e genocidio étnico. Porém, essa resolucéo violenta de conflitos tem inicio
anterior ao periodo ditatorial. Datada no regime escravocrata, no qual a tortura e 0 medo eram

impostos como foram de exercer o poder sobre a comunidade escravizada, a autora diz que:

A abolicdo seria incapaz de enterrar todo o imaginario no qual a populagdo escravizada
foi envolta através dos anos. Em grande parte, esse imaginario foi construido por uma
criminologia racista pautada pela patologizacdo de caracteres raciais. Tal
empreendimento realizado por autores como Raimundo Nina Rodrigues (1933) foi
responsédvel por popularizar uma epistemologia positivista na qual 0s corpos negros
estariam suscetiveis a praticas criminosas, mais do que isso, destinados a elas.
(CARVALHO, 2017, p.19)

E a partir disso, juntamente com a politica eugenista que ganhou forca no inicio do
século XX, que se instaura uma perseguicao ao corpo negro que era enxergado como individuos
que ndo se adequavam a uma “estrutura do mercado de trabalho capitalista” (CARVALHO,
2017, p.19). Nesse momento, este “modelo” suprime a necessidade de leis que evidenciem o
bem estar social, privilegiando “somente o cidaddo que corresponde a essas expectativas
definidas pelo funil do projeto de modernidade”, o famoso “cidaddao de bem”.

Além disso, é importante entendermos que entre 1830 e 1840 o pais se deparou com
revoltas populares como Farrapos, Sabinada e Malés, criando um sentimento nas elites em que
0 negro era o verdadeiro inimigo da patria. E fundamentados neste pensamento surge as
primeiras ideias de uma forca policial coercitiva que iria, entdo, vigiar os negros livres.
Classificando-os como escoria social, a exemplo dos senhores de escravos e seus métodos,

respaldados pelo Estado:

O Brasil sequer chegou a experienciar as relagfes com as 22 policias cléssicas do
Estado de bem estar social, pelo contrario, saiu diretamente do autoritarismo, que ja
carregava uma enorme bagagem de discriminacfes contra a populagdo pobre e negrae
passou a perpetuar modelos antidemocraticos e marcados por uma forte seletividade
penal contra essa mesma populacdo historicamente vigiada e aniquilada.
(CARVALHO, 2017, p.22)

Logo, pode-se concluir que o mito da democracia racial veio apenas para encobrir o fato

de que o sistema é racista, utilizando-se do fato de que todos possuem a mesma heranca
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ancestral possibilitada pela miscigenag&o. Esse pensamento esconde e diminui toda a luta da
populacdo negra no Brasil, visando “minar as possibilidades de didlogo acerca da existente
estrutura de privilégios pautada na desigualdade racial”. Durante o processo de aboli¢do, ndo
foi garantida uma integralizacdo do negro a sociedade, e nessa mesma época o crime de
vadiagem se tornou a marca do corpo negro, na qual sua cultura era marginalizada. Angela
Davis (2009) vem para elucidar, em seu livro Democracia da Aboli¢éo, que os direitos do povo
negro foram negados no momento em que foram lhe dados. A aboli¢do brasileira “significou a
retirada da classificagdo de “escravo” para a de “criminoso de Estado” (CARVALHO, 2017,
p.22).

Discorrido isso, podemos encontrar similaridades entre o processo punitivo existente no
regime escravocrata com 0s processos de repressao atuais. Os olhos do Estado recaem sobre o
corpo negro como se 0s monitorassem de forma a captar qualquer passo em falso que derem.
Sdo essas as sequelas deixadas no corpo social do Brasil, que incitam o pensamento de
dominacdo e criminalizacdo do corpo negro dentro dos processos politicos do pais. E sdo a
partir deles que o estere6tipo do corpo negro, transformando-o num agente da violéncia, age
nas producdes de politicas de seguranca publica, que véo contra a vida da comunidade negra
no convivio social. A “Bancada da Bala” tem seu inicio a partir deste ponto.

Com o crescente avango da criminalidade no Brasil a partir da década de 1970, cresceu
também a necessidade de dar uma resposta efetiva a partir do Legislativo para essa situacao.
Consequentemente, a datar de 1990, ha uma expressiva participacdo de integrantes das forcas
policiais nas elei¢cbes governamentais. Segundo Fabia Berlatto e Adriano Codato (2014),
aproximadamente mais 950 policiais e militares se candidataram ao Congresso Nacional entre
1998 e 2014. O que resulta numa maior disseminacéo de um discurso conservador e de 6dio,
além do aumento da repressdo policial. E necessario recordarmos que em 2014 surgiram pautas
que discutiam o papel da seguranca publica, uma vez que estas foram questionadas nas ondas
de protestos popularmente conhecidas como “Jornadas de Junho”, em 2013. Estas pautas
abordavam, principalmente, a truculéncia das forgas policiais do Estado na represséo e tentativa
de contencdo destas manifestacGes, que se tornaram violentas e foram noticiadas em larga
escala nos meios de comunicagéo.

Isto posto, podemos analisar com mais objetividade o que a Mangueira propde ao
retratar a acdo policial durante o regime ditatorial. A partir da representacdo de Zuzu Angel
como figura de destaque em um carro alegérico que contém os escritos “DITADURA
ASSASSINA” a escola pretende mostrar como as forgas de repressdo do Estado foram

utilizadas como arma contra a oposi¢ao ao governo.
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Segundo Marco Antonio Faganello (2017), a Bancada da Bala pode ser distinguida em
duas vertentes: uma ala extremista e outra moderada:

A primeira age ativamente na defesa intransigente da acdo policial, tendo pouco ou
nenhum cuidado com o estabelecimento de parametros de legalidade; defendem
abertamente agdes policiais arbitrarias, abragando a defesa da maxima “bandido bom,
¢ bandido morto”; suas paginas nas redes sociais concentram diversas postagens com
contelidos sobre supostos confrontos comcivis — chamando-os, geralmente, de
“vagabundo”11 — e a exposicao de casos de policiais mortos, ou de crimes em geral,
seguidas por discursos revanchistas. Outros ex-policiais adotam discursos mais
brandos, chamando a atencédo para a questdo da legalidade das agdes da policia, ou
pedindo a investigacdo em casos de uso excessivo da forca. Estes passam a impressao
de um relativo entendimento sobre o carater organico do problema da violéncia;
entretanto, empunham bandeiras securitizadoras como solucdo para a seguranga
publica, tais como a reducdo da maioridade penal, a revogacdo do Estatuto do
Desarmamento, 0 aumento de penas, entre outros. (FAGANELLO, 2017, p.148)

Apesar de serem distinguidas entre extremismo e moderacdo, ambas trabalham sob um
discurso de violéncia permitida pelo Estado na qual o “cidaddo de bem” precisa proteger a si
mesmo e ao seu patrimdnio. E esse debate se tornou ainda mais fomentado a partir dos discursos
de ddio presente na campanha eleitoral de Jair Bolsonaro em 2018.

De acordo com Deysi Cioccari e Simonetta Persichetti (2018), “Bolsonaro utiliza o
discurso do medo para respaldar-se num pais em que ha a constru¢do de um imaginario no qual
o delinquente ¢ sempre um “outro” distante do “cidaddo de bem”. E que obstrui o bom
andamento da sociedade” (CIOCCARI; PERSICHETTI; 2018, p. 206). Ainda de acordo com
as autoras, o politico ainda se beneficia de sua protecdo parlamentar para propagar um discurso
que, se ndo dito, ficaria apenas no campo das ideias. Porém, a partir do momento em que €
proferido para o campo fatico se torna uma afirmacdo das ideologias de seus seguidores,
positivando suas acdes. O discurso de ddio age a partir de dois elementos fundamentais: o
preconceito e a exposicao dessas ideias. A partir do momento que ele é manifestado concede
permissao para que o outro (receptor do discurso) pratique aquilo que ouve caso compartilhe
do mesmo ideal. Bolsonaro faz uso da midia para isso, em que o sensacionalismo e o alcance
se fardo pecas importantes na engenharia desta pratica. E assim, ao defender a agéo policial por
meio da sua fala do medo e do 6dio, da politica de armamento e a defesa da familia e do
“cidadao de bem”, ele valida a agao policial.

Essa atuacdo policial ainda se apresenta, pelo menos, de outras quatro formas diferentes,
de acordo com Paulo Mesquita Neto (1999). A primeira diz a partir do ponto de vista juridico:
a legalidade ou ilegalidade do uso da forca policial. O uso da forca de forma ilegal é considerado
em casos no qual ndo existe um dever legal para isso, como uma briga entre vizinhos ou

situacOes correlatas. Para mais, ha também os casos de uso da forga para extorséo ou tortura. O
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segundo diz respeito ndo sé a legalidade, mas também ao uso legitimo ou ndo da forca: situacoes
em que 0 uso excessivo da forca, mesmo que em dever legal, coloque em risco a seguranga
publica. Uma troca de tiros em local publico que v& colocar em risco a vida de varias pessoas
gue nada tem a ver com a situacdo, como € o caso da menina Agatha, morta em setembro de
2019, no Complexo do Alemdo, no colo da mée enquanto voltava de um passeio e quando foi
atingida por um tiro disparado pelo policial militar Rodrigo José de Matos Soares durante uma
troca de tiros.

A terceira concepcdo se detém na violéncia policial que pode ser categorizada como
jornalistica: esta é difundida pelos meios de comunicacdo, principalmente em telejornais. Sao
eles os casos chocantes e brutalizados que sdo noticiados em reportagens e noticias, uma vez
que fogem do comportamento considerados normais pela opinido publica, independentemente
do quéo legal ou legitima seja aquela acdo. A Gltima seria a concepcao de uma violéncia policial
denominada como profissional, sendo a mais flexivel e abrangente de todas, na qual o uso da
forca é altamente desproporcional e foge dos padrfes considerados necessarios por um
especialista altamente treinado para determinada situacdo na qual ela é empregada. Segundo

Mesquita Neto, os cientistas sociais possuem trés explica¢fes para o problema:

a) explicagdo estrutural: enfatiza as “causas” da violéncia policial, geralmente de
natureza social, econdmica, cultural, psicolégica e/ou politica. Este tipo de explicacdo
dirige a atencdo para caracteristicas da sociedade — por exemplo, desigualdades sociais
e particularmente econdmicas, e politicas, culturas, personalidades e atitudes
autoritarias —, cuja presenca esta positivamente associada a presenca da violéncia
policial; b) explicacdo funcional: enfatiza as “fun¢des” da violéncia policial,
geralmente do ponto de vista da preservagdo, mas possivelmente do ponto de vista da
mudanca de estruturas sociais, econdmicas, culturais, psicoldgicas e/ou politicas. Este
tipo de explicacéo dirige a atencdo para problemas e crises em determinados sistemas
— por exemplo, sistema social e/ou politico, ou mais especificamente sistema de
seguranca publica —, em relacdo aos quais a violéncia policial seria um sintoma e uma
resposta; e ¢) em cujo contexto a violéncia seria utilizada por organizacdes ou agentes
policiais como um instrumento para a resolugdo de conflitos ou como forma de
expressdo destes conflitos. Dentro deste tipo de explicacdo cabem as explicacBes
segundo as quais a violéncia policial é praticada em beneficio dos préprios policiais
tanto quanto as explicacdes segundo as quais a violéncia policial é praticada em
beneficio de um determinado grupo ou classe social ou mesmo de uma determinada
sociedade ou Estado. (MESQUITA NETO, 1999, p. 136)

Por fim conseguimos, entdo, compreender como se empreende a forca policial neste
contexto e como ela se coloca de uma forma violenta, discriminatéria e corrupta. Ao partir do
pressuposto de que o corpo negro compde o imaginario de marginalidade na sociedade, a forca
policial se desvia do proposito utopico, do mundo ideal, e parte para a atuacdo de vigilancia do
corpo negro, utilizando de sua forga para impor o medo sobre determinada parcela da sociedade.

E tudo isso é apenas o resultado de um processo historico que teve inicio durante a era colonial
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brasileira e que perpetua até hoje, algo que é denunciado no Gltimo carro alegérico do desfile
“Historia que a historia ndo conta”.

Mas, é apesar destas adversidades que surgem nomes que irdo se tornar pontos de
referéncia e resisténcia dentro da periferia. E dali que surgem artistas, politicos e personalidades
que vao utilizar da masica, da literatura, do discurso, para manifestar uma luta que reforca o
carater de luta de uma comunidade que h&d muito vem sendo marginalizada dentro da sociedade
brasileira. Nomes como Jamel&o, Carolina de Jesus, Cartola e Marielle, que foram exaltados

pela Mangueira para representar o verso que da nome a proxima categoria de analise.
3.4 Na luta é que a gente se encontra

E em meio a vigilancia policial, a comunidade negra ainda consegue resistir. E do meio
das multiddes de negros que se localizam as favelas, de onde nascem escolas de samba, sambas-
enredo, que sairam nomes que foram exaltados na ultima ala do desfile. S&o nesses morros,
nessas favelas, que a resisténcia se faz presente, como no inicio do Brasil, momento em que 0s
negros traficados se uniram em prol de uma causa em comum: sobreviver contra torturas e
cativeiro e prosperar mesmo estando contra as possibilidades. E isso é feito até hoje.

Num cenario no qual o corpo negro é constantemente alvejado, nomes como de Carolina
de Jesus, Jameldo, Cartola e Marielle Franco se fazem importante combustivel para engajar o
movimento de resisténcia para jovens negros, para manter acesa a memoria e a ancestralidade
do povo preto. De acordo com Giane Vargas Escobar (2010), a identidade s6 pode ser
preservada pelo tempo e pela memoéria. E necessario manter a memoria e 0s monumentos para
ressignificar e integrar o sentido original dentro do contexto atual. A memoria gera tensodes,
disputas e debates que provocam a reflexdo a fim de evoluir o pensamento. Ela é individual e
coletiva, e é necessaria para manter a identidade do grupo. Como ja foi dito anteriormente, a
identidade coletiva é constituida pela identidade individual, a singularidade de cada integrante
da comunidade, e cada uma dessas individualidades carrega consigo uma memoria, que
somadas constroem uma memoria coletiva que mantem viva o sentido de ser e dita as relagdes
interpessoais dentro e fora desta comunidade.

E essa construcdo da memoria, que resulta numa resisténcia forte e coesa encontra sua
forca motriz na trajetoria politica de jovens negros do século atual, sem esquecer 0s que vieram
antes e forjaram o caminho.

Inicialmente devemos entender que a resisténcia da juventude negra atualmente se da

fundamentalmente por meio da musicalidade. Nao é incomum encontrarmos cantoras como
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Karol Conka, Mc Carol, Tassia Reis, Mc Soffia, entre tantos outros, todas elas seguindo na
esteira de Elza Soares para com a construcdo dessa memoria coletiva. Esse foi o modo que essa
geracdo encontrou para denunciar 0s abusos sofridos e ainda assim sobreviver: a arte. Ainda
um outro fator dever ser considerado neste cenario, a representatividade da mulher negra nesse
processo de carregar a memoria, construi-la e divulga-la.

No artigo Da Tensdo ao Sublime: Potencialidades Estéticas da Cangdao “Mulher do
Fim do Mundo” de Elza Soares (2019), Claudio Rodrigues Coragdo e Francielle de Souza
apontam a importancia de Elza Soares como a artista que abriu espaco para outras cantoras
negras no cenario musical brasileiro. O aloum Mulher do Fim do Mundo (2015), segundo os
autores, vem como uma guinada na carreira musical da cantora, consolidando-a como um dos
nomes mais importantes na masica popular brasileira. Elza traz consigo 60 anos de construgédo
e resisténcia de memoria coletiva de toda uma comunidade, fazendo o trabalho que antes era
feito pelas tias dos terreiros.

Coracdo e Souza (2019) ainda se atentam a contribuicdo de Elza para a insercdo da
performatividade do corpo negro dentro do cenario musical. Em analise podemos identificar os
resultados desse corpo, que no inicio reforcava a sexualizacdo da negritude, nas producdes
atuais de cantoras como MC Carol e Karol Conka, que discursam sobre a sexualidade da mulher
negra. E é justamente esse espago conquistado por Elza que traz a tona as questdes relativas a
insercédo subjetiva do corpo negro no meio social, apesar das suas implicages socioecondmicas
e das barreiras culturais impostas a ele.

E é nesse contexto estético que o racismo se fundamenta no Brasil, segundo osautores.
E a partir da padronizagio da beleza que se define quem é bom ou ruim, quem é belo ou néo.
“E notéavel que nessa nova dindmica a autoestima tem um forte impacto politico, o que confronta
as proprias caracteristicas do racismo brasileiro” (CORACAQ; SOUZA, 2019, p.102). Ou seja,
ao performar o corpo mulato no inicio de sua carreira, mesmo que reforcando um estere6tipo,
Elza aciona a representatividade do corpo negro no espago social. E assim, isso nos leva a
Alcione, Dona Ivone Lara, e tantas outras mulheres negras que construiram durante anos essa
identidade de comunidade. O que nos move em direcdo a primeira personalidade retratada no
enredo mangueirense: Carolina Maria de Jesus.

Carolina de Jesus foi uma escritora negra que em 1960 se tornou celebridade ao lancar
seu livro Quarto de Despejo. O livro retrata o dia a dia de uma catadora de lixo da periferia de
Sao Paulo, mae de trés filhos, no qual denuncia a realidade “sociopolitica de uma cultura
hegemonica que exclui” (GELEDES, 2013). Ao incorporar a escritora no enredo, a Mangueira

se propde a interpreta-la como heroina.
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Ao trazer este nome, a agremiacdo apresenta a dificuldade da mulher negra, pobre,
privada do acesso a educacdo, mas que prospera e ndo deixa seu sonho desvanecer. E foi com
esse sonho como ancora que em 1955 Carolina de Jesus comeca seu diério — que seria publicado
como livro cinco anos depois — retratando pela escrita contestadora e Unica ndo sé os eu

cotidiano, mas também descreve um cenario politico de éxodo rural.

Seus textos sdo a marca de um tempo de transicdo de um Brasil agréario — “nos anos 50
a populagdo rural atingia 64% (em relagdo a 36% da urbana)” — para um pais em que
predominaria a concentracao urbana — “nos 60 baixou para 55% (contra 45%) e nos 70
para 44% (contra 56%)” (MEIHY; LEVINE, 1994, p. 221). Carolina e sua obra sdo o
reflexo da miséria e da exclusdo social. (FORTUNA, 2014, p.100)

Carolina de Jesus se firmou como uma importante voz nas denlncias contra o descaso
politico para com a negritude e também contra a miséria e a fome. Era um corpo resistente na
sociedade. Por ser catadora de lixo, a escritora era um corpo invisivel para a comunidade,
ignorada e alocada na escéria social, em primeiro por ser negro, em segundo por ser pobre e
favelada. Mas era justamente nesse meio que ela se destacava, uma mulher que ndo comparava
aos demais ao seu redor, que orgulhava-se de ser solteira e ndo depender economicamente de
ninguém, principalmente de homens, e que nao fora destruida pelas mazelas do racismo que
imp0e até os dias atuais ao negro condi¢des subalternas de sobrevivéncia. Enquanto Carolina
de Jesus é destacada e glorificada no meio literario, outro nome é entoado no samba-enredo da
Estacdo Primeira, Jamel&o.

Nascido em maio de 1913, Jameldo vem de uma familia humilde do bairro de S&o
Cristovdo, no Rio de Janeiro. O engraxate na infancia se tornou conhecido pela sua voz ainda
jovem no meio dos jornaleiros do estado carioca. Jameldo foi introduzido na Mangueira por
Lauro Santos, o gradim, ainda aos 15 anos, se tornando aprendiz de cavaquinho e tamborim e
participando das rodas de samba ap6s os desfiles. Um dos grandes nomes da agremiacéo, em

1949 foi promovido a puxador da escola, com muita influéncia de Cyro Monteiro.

Antes disso, porém, seu talento natural para o canto ja ganhara visibilidade, em 1945,
quando se tornou conhecido pelo programa Calouros em Desfile, da entdo Réadio Tupi
RJ. Sua carreira trilhou atividades paralelas: enquanto dava voz a comunidade do Morro
da Mangueira, por pura paixdo, Jameldo ganhava o mundo com suas gravacdes pela
Continental, primeiro, e depois pela Odeon, pela Companhia Brasileira de Discos e pela
Philips. Com os prémios regionais que acumulou, conseguiu projecdo internacional, e
nos anos 70 chegou a se apresentar no castelo de Coberville, na Franca, na festa de
Assis Chateaubriand e do estilista francés Jacques Fath. (BAZAN, 2016)

Importante para a histéria da Mangueira, o intérprete se consolidou na historia do
carnaval e da musica brasileira com uma das carreiras mais bem sucedidas no cendrio. De tal

modo, podemos perceber como a juventude de Jamel&o foi importante para se firmar e levar a
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frente sua heranga ancestral, inspirando geracdes de mangueirenses e servindode referéncia
para futuros intérpretes da escola. Assim como outro grande nome da musica brasileira: Cartola.
Fundador da Estacdo Primeira de Mangueira, Cartola recebeu esse apelido ainda na
infancia, quando trabalhava de pedreiro, por usar um chapéu céco para proteger seus cabelos
da poeira das obras. Aos 17 anos expulso de casa pelo pai, apds o falecimento da mée e varias
brigas entre ambos, ele conheceu sua primeira esposa Deolinda, uma vizinha que lhe acolhera
apos sair de casa. O primeiro desfile da agremiagdo teve como samba-enredo uma composicao
de Cartola. E entfio aos 18 anos que Cartola comeca a compor em demasia, devido ao

crescimento do Radio Brasil:

O samba ainda sofria discriminagdo quando representado por negros, tidos como
malandros, vagabundos e desocupados. As mesmas canc¢fes nas vozes de cantores
brancos e conhecidos do publico eram tidas como boas e principalmente comercialmente
aceitas. A curiosidade da época é que os sambas eram vendidos a figuras
famosas,0s ‘sambistas brancos’, pois 0 género conseguiu alguma projecdo inicial
apenas em vozes que ndo vinham do morro ou tinham a pele clara, sem saber que as
composi¢des em esmagadora quantidade vinham exatamente dos sensiveis e ‘letrados’
moradores dos morros, em sua maioria negros. (NAESCUTA, 2017)

Foi no restaurante ZICARTOLA, que era também um lugar de samba e que revelou
artistas como Paulinho da Viola e também era um ponto da resisténcia negra, que ele comporia
seu sucesso O Sol Nascera. Entdo, aos 65 anos Cartola grava seu primeiro LP que o levaria
rapidamente ao sucesso. Pouco tempo depois ele gravaria seu segundo disco e que lhe tornaria
nacionalmente conhecido, e que continham mausicas que foram imortalizadas nas vozes de Beth
Carvalho, Chico Buarque, Cazuza e tantos outros. Cartola € sinbnimo de perseveranca da
negritude, da irreveréncia do sambista, de resisténcia. E assim, no meio de trés nomes que se
consolidaram por seus projetos, suas lutas no meio artistico, um nome se torna gigante no
enredo, que caracterizou o desfile Historia Pra Ninar Gente Grande como o seu desfile:
Marielle Franco.

Até este ponto foi feito um breve histdrico sobre Carolina Maria de Jesus, Jameldo e
Cartola. Breve, porém necessario. Esse percurso serviu, ndo apenas para mobilizar o percurso
da analise proposta, mas também para fundamentar a escolha da Mangueira em posicionar esses
quatros nomes de maneira a evidenciar a importancia do reconhecimento ancestral para as lutas
atuais. Tratados como herdis da resisténcia negra, pintados como os verdadeiros herois do
Brasil, que sairam do anonimato da pobreza, descaso e desigualdade, para adentrar o hall de
personalidades que construiram e ainda constroem a nossa identidade. E dentre eles esta
Marielle, mulher negra, periférica, assassinada em marco de 2018 de forma brutal e politica.

Por que Marielle incomodou em vida e ainda o faz, mesmo ap0s seu falecimento?
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A vereadora ficou conhecida no Rio de Janeiro por seu empenho em defender os direitos
humanos, a populacéo das favelas cariocas, lutar contra as agdes das milicias nas periferias da
cidade, incentivada pela sua propria experiéncia vivendo no Complexo da Maré. Marielle se
atreveu a ocupar o espaco dedicado a Casa Grande. E essa atitude incomoda.

O assassinato de Marielle é o reflexo do crescimento da acdo criminosa dos discursos
de 6dio e da repressdo contra a populacdo negra, que se faz cada vez mais atuante na luta
antirracista em prol da vida do sujeito periférico, que tem seu corpo alvejado diariamente pelas
politicas de seguranca publica, que os veem como a parte marginal desde os primordios do
Brasil. Sua morte ¢ a prova da tentativa do sistema em calar as minorias sociais que lutam pela
igualdade dos direitos, contra os discursos de 6dio propagados por politicos da Bancada da Bala
e da Biblia.

Coracdo e Souza (2019) relacionam Marielle com a cangdo titulo Mulher do Fim do
Mundo

A cangdo de Elza Soares, “Mulher do fim do mundo”, parece dialogar com a
revaloracdo dos sentidos presente no desfile da Mangueira, e mais marcadamente na
sintese delineada em “Marielle Vive”, pois narra/descreve um empoderamento
particularmente fincado nos propositos ritmicos e poéticos da escola de samba. Mas,
mais do que isso, trata-se de uma reflex&o sobref a emancipagédo da mulher artista negra,
ao se deparar com um dado discernimento do horror da realidade externa, em que a
subjetividade do eu lirico tem contas a tratar. Esse desconcerto de uma representacdo
cultural hegemdnica, na cancdo de Elza, se faz presente no desfile da Mangueira, a
partir da sintese estampada no sorriso e na carne de Marielle Franco. (CORACAO,
SOUZA, 2019, p.106)

E isso € retratado pela Mangueira desde o Carro Abre-Alas, ao colocar Caca
Nascimento, uma menina negra de 11 anos, como peca de destaqgue em busca da
representatividade nas paginas dos livros de historia brasileira. Ao posiciona-la na abertura do
desfile, a Escola de Samba assume a narrativa que pretende trazer ao deixar subentendido a
importancia para 0s jovens negros em se verem representados na construcéo do pais. Ao mesmo
tempo, a Agremiacdo assume implicitamente o descaso com a educagdo destes mesmo jovens,
0s riscos que essa falta de representagdo trouxe para a vida deles. O assassinato de Marielle
também se transcreve em todo o desfile ao trazer as lutas do povo negro pela liberdade e a
igualdade de direitos. Pelo fim do negricidio e por uma acdo mais firme contra o racismo
estrutural e institucional imperantes no Brasil.

Marielle representa esse embate entre o asfalto e 0 morro, a casa grande e a senzala, que
ha& anos se circunscreve na brasileira, manchando as paginas de sua histéria com o sangue
retinto. Entregando na méo da forca policial a responsabilidade de expurgar a sociedade do que

eles consideram nocivo para o andamento de um Brasil racista, que ignora a vida de Jodo
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Pedros, Agathas, Igor Mendes, e tantos outros que se tornaram dados estatisticos para
comprovar quem segue morrendo e por qual motivo. E é por isso que Marielle ainda incomoda,
por que sua morte é o simbolo desta luta que €é travada desde 1500. E por isso que Marielle

vive.
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ME DEIXEM CANTAR ATE O FIM...

A escolha pelo tema desta pesquisa ndo foi algo aleatério, ndo foi algo que me chamou
a atencdo e eu quis debater mais sobre, ndo foi por ego. Foi pessoal. Até 2016 eu ndo me
considerava uma pessoa negra, 0 mito das trés racas se apresentava para mim de um jeito muito
pratico enquanto eu negava minhas raizes, ignorava tudo aquilo do qual eu era constituido e
apenas aceitava a minha heranca indigena, vinda do lado paterno de minha mae.

Ate 2016, eu ignorava totalmente a negritude que visivelmente existia em mim, néo so6
pela minha aparéncia, mas pelo modo como fui criado, pelas partes da cultura negra a qual fiz
parte ativamente, como 0 congado, as simpatias com ervas e banhos. Eu ignorava aquele
incdmodo que existia dentro de mim como se algo tivesse faltando, uma peca ndo se encaixasse
dentro desse territorio que é a identidade e o autorreconhecimento.

Mas tudo isso mudou quando conheci uma mulher negra que me abriu os olhos e me
fez enxergar minha outra ancestralidade, minha outra poténcia histérica. Ao me reconhecer
como negro, reconheci também todas as estruturas que durante muitos anos tentaram me colocar
fora do jogo académico, me levar para 0 campo das estatisticas, para objeto de estudo. Porém,
me tornei mais adepto as discussdes sobre raga, comecei a buscar dentro e fora da minhabolha
os resultados mais de quinhentos anos de racismo. No inicio da minha vida académica eu queria
pesquisar sobre sexualidade e performatividade de género, ndo me importava minha cor. Mas
iSso mudou.

Ao abracar a minha cor, minha identidade, eu descobri que havia muito mais negritude
em mim do que jamais havia percebido, e no inicio desse processo tive contato com uma
professora que me ajudou a entender esses meus dois lados: raca e sexualidade. Ndo desejo
parecer proselitista, basta saber que sua presenca na minha jornada se fez mais importante do
que talvez ela imagine.

E foi a partir da disciplina de Comunicacéo e Diversidade, ministrada de maneira a
abracar questdes como género, sexualidade e feminismo dentro a partir da ética étnico-racial
que pude entender melhor o meu papel enquanto futuro académico. Foi a partir dessa disciplina
que raca se tornou a questao principal pelo qual iria orbitar meu trabalho final para a faculdade.
Seria ali, bebendo dessa fonte inesgotavel que € a ancestralidade que eu iria buscar sobre as
origens da comunidade negra brasileira, suas lutas e suas dores. Eu precisava me entender e me
localizar dentro desse meio. Eu ja havia me atentado a minha identidade coletiva, mas como eu

poderia contribuir com a minha singularidade? E foi ai que a Mangueira me presenteou na
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madrugada do dia 04 de margo de 2019 com um enredo que me levaria a questionar o que €
representatividade e como ela se apresenta para a juventude.

Historia Pra Ninar Gente Grande é um grande livro de historia. E um livro que
reescreve com sentimentos e com pesar 0 apagamento de nomes, de pessoas, de vidas, dentro
da construcdo da memoria brasileira. O desfile traz em seu cerne a dor que até hoje avassala a
salde mental da sociedade negra, explicando quais sdo os fatores que nos levaram a isso.
Escolher analisar esse desfile € um movimento de acolhimento da minha parte, da minha
heranca, da minha ancestralidade. E a aceitacdo do meu corpo negro dentro de uma sociedade
gue me recrimina por isso, que recrimina 0s meus.

Durante o processo de pesquisa e anélise desse objeto uma pergunta sempre se fez
presente: “o que essa pesquisa busca analisar?”. E no caminho que percorri nessa construgao
essa pergunta ficou sem resposta, o desfile foi direcionando os caminhos, mostrando os trajetos
a serem seguidas e as discussdes a serem debatidas. A pergunta incomodava, assim como 0
desfile me incomodou ao entrar no sambddromo. Assim como o0 assassinato de Marielle me
doeu, assim como a execucado de Igor Mendes me tirou o rumo. Mas ainda assim nédo entendia
resposta. E eis que chego ao fim e a resposta me vem na forca de uma onda forte enviada por
lemanjé: a criminalizacdo do corpo negro e sua resisténcia apesar disso. E a isso que a pesquisa
se propos. A refletir e compreender a minha vida, a minha luta também.

Se pararmos para olhar a fundo toda a discussdo feita até aqui, podemos perceber as
estruturas que se constituiram para impedir o0 corpo negro de ocupar espacos, de respirar, de
viver uma vida digna. Mas mesmo assim houve prosperidade, mesmo estando sob a marca da
bestializagdo, movimentamos toda uma sociedade baseada no imperialismo e colonialismo para
seu crescimento, a despeito de toda a morte, toda a perseguicao, a despeito do apagamento que
nos foi feito.

Desde o primeiro capitulo, da primeira palavra escrita, podemos ver que a musica, algo
que para muitos € sé uma distracdo, é ferramenta de sobrevivéncia de uma cultura que se fez
possivel em terras hostis e que mantiveram acesas as chamas da esperanca de dias melhores. A
arte lava a alma, empodera, da forcas e foi justamente esse 0 caminho encontrado para lutar
contra essa escraviddo que se escreve até hoje.

E a ancestralidade que trabalha nessa chave, é ela que se faz viva através da memoria
das artes mais sagradas e que desenha as estratégias de luta e resisténcia em tempos atuais,
revestida de samba, rap ou funk, musicas que surgiram de locais marginalizados, feitas por

corpos marginalizados e que tratam sobre a vida deste povo.
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O samba, mais especificamente, vem para denunciar essas atrocidades e relembrar esse
valor, relembrar essa qualidade da arte negra. N&o é por acaso que no carnaval o samba se fez
rei e as situacdes se invertem, o0 negro passa a comandar a avenida, e ali, nagquele momento,
nada pode Ihe atingir, nada pode destruir sua alma, seu eu. E ndo é porque a sociedade permite,
mas porgue 0 negro conquistou esse espaco de folia, dominou e mostrou que ele é o verdadeiro
detentor de uma arte secular. O samba é nada mais que um desabafo, melancélico, doido, que
traduz a realidade de quem o canta para notas e melodias, versos e estrofes. E sentimento que
se traduz nas pontas dos pés, fazendo o corpo personificar por meio dos movimentos esse rio
que desagua no cotidiano.

Entdo, ao ser classificado e produzido como parte da identidade nacional, o samba perde
um pouco dessa sua esséncia, se transforma em produto, mercadoria. Ndo que isso seja
negativo, na verdade ndo é de todo ruim, mas ao chegar nas radios em 1930, o samba se tornou
popular pelas vozes brancas, e mais uma vez a negritude tem mais um pouco de si sendo
roubada. Cartola, génio do samba e fundador da Mangueira, por anos viu suas composic¢oes
ganharem forma na voz de intérpretes brancos, e mesmo com o reconhecimento que obteve,
ainda sim se afastou do seu talento por um tempo.

Ou seja, transformar esse ritmo em identidade nacional apenas o desconectou de sua
origem, principalmente numa época em que o Brasil passava por politicas de
embranquecimento e eugenizacdo. E é por isso que os desfiles de carnaval comecaram a se
tornar cada vez mais politicos, e acredito que Historia Pra Ninar Gente Grande seja s6 o
produto de uma somatoria de desfiles que se tornaram grandiosos por denunciarem esse roubo
permanente da cultura negra no pais e a violéncia contra 0 nosso povo.

O descaso da elite politica do Brasil ao longo de quinhentos anos retratado em desfiles
como o da Salgueiro, em 1960, em homenagem ao Quilombo dos Palmares; da Beija-Flor de
Nil6polis, Ratos e Urubus, em 1989, que retrata a incoeréncia em pintar um Rio de Janeiro belo
em contraste com o numero de familias em situacdo de miseria; e até mesmo o enredo da Tuiuti,
Meu Deus, meu Deus, esta extinta a escraviddo?, em 2018, que denuncia a corrupgao e as novas
formas de violéncia contra a comunidade pobre do pais; servem de combustivel para mover o
carro da luta em prol das vidas negras.

O que a Mangueira faz é reunir os atores que foram cruciais para essa exclusdo da
negritude da sociedade, é gritar ao som do verso “Brasil, meu nego deixa eu te contar, a historia
que a histéria ndo conta”. E apresentar a verdadeira realidade de lutas dentro de uma

constituicdo que na préatica ndo funciona, de uma justica que s6 enxerga atraves do filtro racial.
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E que se deixa influenciar pela conta bancéria daqueles que mais tiveram oportunidades dentro
desse sistema falho e intransigente com qualquer pessoa que nao se encaixe.

Mas apesar de toda essa construcdo embasada nas relagdes brancas de poder, realizar
esta pesquisa me trouxe um prazer imenso de poder me aprofundar em cada detalhe desse que
€ um projeto para a negritude. Em todos os anos em que acompanhei os desfiles do Rio de
Janeiro, talvez esse tenha sido 0 ano em que realmente encontrei uma escola que nédo so
apontava para a reestruturacdo de uma histéria parcial e pouco realista, mas principalmente que
reescrevia o conceito de representatividade. Historia Pra Ninar Gente Grande € feito para o
povo negro e indigena do Brasil, é um texto de amor, uma declaracdo de admiracao por aqueles
que lutaram pelos seus e pelos seus ideais, e um incentivo para o0s jovens negros que lutam pelo
direito de viverem suas préprias vidas. Uma carta visual, um teatro a céu aberto, que escancara
os principais herdis da luta negra no pais, servindo como combustivel para inflamar a resisténcia
desses jovens.

O desfile da Mangueira traz, numa linha cronoldgica, as aces dos varios governos e
contra essa parcela da populacéo, e a reacdo destes contra as atrocidades que eram cometidas,
desde a invasdo tida como descobrimento até os dias atuais que resultam na continuacdo do
genocidio da populagdo negra. Mas, principalmente, na resisténcia desse povo.

O prazer de poder pesquisar sobre isso se traduz numa unica imagem do desfile: o carro
abre-alas, quando uma menina negra se vé representada nos quadros e se sente pertencente
aquela historia. Contudo, nesta pesquisa € impossivel esgotar as discussdes sobre o enredo da
Verde e Rosa devido a sua complexidade estética. Olhar para esse desfile € uma verdadeira obra
em palimpsesto, no qual a cada camada que se olha ha algo mais profundo e mais substancial a
ser analisado.

Neste trabalho entramos numa das primeiras camadas do desfile, uma pequena parcela
das varias que compdem a complexidade artistica, estética e comunicacional que a Mangueira
nos oferece: a negritude através dos tempos. Porém, as discussdes sobre a importancia de cada
nome citado, dos indigenas e suas rela¢cbes com o cenario politico atual ainda me incomodam
e me servem como incentivo na busca pela melhor compreenséo, ndo a total, do que é ser um

homem gay afro-amerindio no Brasil.
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