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““Se uma histéria é uma semente, entdo nds somos seu solo (...) Num sentido muito real, ficamos
impregnadas de conhecimento sé por termos dado ouvidos ao conto.”

(Clarissa Pinkola Estés - Mulheres que Correm com os Lobos, Cap. 14.



ARTE-EDUCACAO E AUTONOMIA:

DO UNIVERSO DA HISTORIA CONTADA AO UNIVERSO SOCIAL DA CRIANCA

Maria Luiza D'Angelo Seabra Eiras Gomes Dias"
RESUMO:

Neste artigo faco um trabalho investigativo que, a principio, tem por guia alguns
argumentos ofertados por Walter Benjamin acerca da narrativa e do contador de
histdrias a partir da modernidade. Apds essa reflexdo, adentro o campo da sociologia da
infancia refletindo acerca de alguns dos seus principais conceitos, propondo
fundamentacédo para o entendimento da infancia e, sobretudo, para a potencializagdo da
pratica educacional com criancas. A metodologia a ser seguida, como parte do processo
descrito, pbe em questdo a atividade da arte educadora/contadora de histérias
relacionando o conceito de autonomia como apresentado por Paulo Freire. Cabe neste
proposito verificar a importancia dada & imaginagdo e ao brincar a partir do relato das
minhas proprias experiéncias como docente, as quais foram desenvolvidas no contexto
do ensino basico publico, na biblioteca da E. M. Simdo Lacerda na cidade de Ouro
Preto (MG). Considero, por fim, a necessidade da educagdo pela sua forca de
transformac&o social e, principalmente, a poténcia da prética de contacéo de historias
como metodologia pedagdgica para criangas.

PALAVRAS-CHAVE: Arte de contar histdrias na educagdo; Autonomia; Brincadeiras;
Escolas de ensino fundamental I.

! Licencianda em Artes Cénicas pela UFOP, integrante do Coletivo Jenipapo de Teatro, palhaca e atriz
formada pelo Curso técnico de formac&o de atores do Teatro Universitario da UFMG (2009).



UM BREVE ACENO AO UNIVERSO DA CONTACAO DE HISTORIAS

A contacdo de historias nos é apresentada como uma arte milenar a partir da narragéo de
relatos, que se conservam pelos tempos afora em uma infinita repeticdo dos contos,
sejam eles tradicionais ou ndo, com o intuito de compartilhar, preservar e difundir
conhecimentos. Tais saberes se configuram simbolicamente em estruturas narrativas nas
quais encontros sdo vividos. Esses encontros podem se dar de corpo presente ou assumir
novas feicdes com as historias contadas, sendo de algum modo transmitidas e mediadas
pelo meio digital®. Fato é, que esses encontros e essas trocas, da forma como as
considero e valorizo, acontecem por meio do relato oral, como uma experiéncia e
aprendizagem de si, do outro. E, nessas relagdes que se entrelagam, também se confere
sentido a existéncia humana. Em acordo com KOUDELA (2015), percebo a contacdo de
historias como a arte de transmitir oralmente relatos tanto ancestrais quanto

contemporaneos, pelos mais diversos tipos de narradores/contadores de histdrias.

Sendo assim, preciso iniciar meu trabalho com a exposicdo do “personagem” que nos €
apresentado, desde tempos imemoriais, nas figuras dos griots®, bobos da corte, avés,
professores, xamas, mestres, guerreiros, ou ainda, os ancidos, de um grupo social, que,
nomeados como guardides dos relatos ancestrais detém o poder de armazenar na
memoria e transmitir por meio da palavra oral os ensinamentos, as genealogias das
familias, os fatos historicos - desde 0 comec¢o do mundo - aqui denominado: o contador
de historias.

Dentre as diversas modalidades de artistas, a que mais me instiga atualmente é a deste
“ser” que, certamente segue, desde o inicio dos tempos, se atualizando, a seu modo, se
apresentando em uma diversidade de espagos que € proporcional a variedade de tipos de
contadores de historia e de estilos de contagdo, mas que ainda mantém sua fungéo social

de narrador, de transmissor de memérias, de fatos, de conhecimentos e experiéncias®.

A Contacdo de historias, naturalmente se modifica através dos tempos e acompanha a tecnologia que se
apresenta no momento. Percebo principalmente hoje, em meio & Pandemia do Corona Virus - COVID19
(2020) que os contadores de histérias se utilizam, basicamente, do meio digital para desenvolverem e
apresentarem seus trabalhos.

* Griots: Contadores de histéria da Africa antiga

* E muito importante notar que desde nosso lugar histérico (ocidente contemporaneo) teremos de pensar a
figura do contador de histérias como a do artista que tendendo a se aproximar da figura do narrador ndo
podera de todo assumir o papel da tradigdo por ndo se ver literalmente inserido nela, podendo no entanto,



Dessa forma, a partir da leitura que apresento acima e da descricdo de como entendo a
figura e o papel do contador de histdrias, assim como, a reflexdo da “critica” oferecida
por Walter Benjamin sobre o impulso tecnolégico - dado pelo advento da imprensa e, a
partir da popularizagdo do romance - busco identificar aquilo que “ameaca” contrariar
meu pretenso projeto pedagégico, dentro da sociedade contemporanea. E importante
ressaltar que para mim, o contador de historias, ndo tem apenas o papel de contar uma
historia, mas de estar inserido em um projeto educacional - minha intencdo aqui, parte
da investigacdo desse projeto. Acredito que o ato de contar uma histéria deve se
diferenciar enquanto proposta e ndo simplesmente repassar um conteido ou transmitir
uma informacdo imediata. Tendo em vista tais afirmacdes, do ponto de vista historico
filosofico, me apoio na observacdo de Jodo Luis Pereira Ourique®: “A perda da
habilidade de narrar, de transmitir a experiéncia através da palavra, reflete um dos
problemas que o desenvolvimento cientifico e tecnolégico desligado da condicdo
humana acarretou” (OURIQUE, 2017, p.1).

Nos dizeres de Benjamin em A Arte de contar histérias(2018) verifico:

O primeiro indicio de um processo que culmina no declinio
da narrativa é o aparecimento do romance no inicio da época
moderna. O que distingue o romance do conto (e da epopeia
num sentido estrito) é sua ligacdo essencial com o livro. A
difusdo do romance sé se tornou possivel com a invengdo da
imprensa. A transmissdo oral, patriménio da épica, é de
natureza diferente daquela que caracteriza o romance
(BENJAMIN, 2018, p. 26).

Para Benjamin entdo, primeiramente, a imprensa e a difusdo do livro representam um

avanco tecnoldgico que se contrapde ao ato de contar historias, tendo em vista a

transmissdo oral e o processo mnemonico a ele inerente. O que pretendo destacar das

citacGes acima e correlacionar com nossa investigagao?

Inicialmente, a distin¢do essencial para Benjamin esta no fato de o Romance, e junto a
ele estendo 0s textos escritos por ndo ter sua origem na oralidade e nem se destinar a
ela; por exemplo, o conto escrito Sopa de Pedras (GONZALEZ, 1984) - uma das
historias trabalhadas por mim em minha pratica como contadora de historias - teve,

possivelmente, sua origem na oralidade, mas hoje nos é transmitido também, e na

algumas vezes, representar no processo de contacdo de historias a figura do contador de historias
tradicional. Porém, esse néo é o foco central deste trabalho.

>Jodo Luis Pereira Ourique: Professor da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul



maioria das vezes, pela forma escrita. Mesmo que neste conto ocorram tragos que
facilitem a sua memorizacdo, estard estritamente descontextualizado em relacdo a
vivéncia imediata, tanto dos ouvintes quanto de quem transmite a mensagem ou
conteido. Aponto aqui para a impossibilidade de saber qual a mensagem, a rigor se
pretendia comunicar com esse conto ou narrativa e, acredito que nossa chave possa se

dar na atencéo a contextualizag&o.

Segundo Benjamin, “a informacdo tira seu valor do instante em que € nova. Ela vive
apenas desse instante, deve render-se a ele e explicar-se nele sem perda de tempo. O
conto funciona de outro modo: ndo se desgasta” (BENJAMIN, 2018, p. 29-30). O néo
desgastar-se do conto se da devido a uma memoria que é atualizada a partir da vivéncia
daquilo que é narrado, poderia dizer de um “transporte temporal” quando a tradicdo se
faz realmente viva. A transformag&o, para nos historicamente inevitavel, do conto traz
assim a valorizacdo do corte ou da ruptura presente nos opostos tradicdo/educacdo. A
devida contextualizacdo (vale entdo aprofundar o conceito), tera de ser pensada e
repensada ndo apenas no ato de escolha da histéria a ser contada. Contar ndo pode ser
apenas narrar um texto, mesmo supondo que a narrativa oferece sequéncias importantes
para 0 entendimento do mesmo. Contar requer verificar as possibilidades mais ajustadas
de contextualizacdo, por esta entendemos a possibilidade de fazer a histéria narrada

criar sentido na vida daquele que sera o seu principal motivo, o ouvinte.

Benjamin, em seu ensaio intitulado O Contador de histérias nos diz que essa
figura/personagem correria o risco de perder suas feicdes tornando-se obsoleta devido a
evolucdo dos tipos e estilos de comunicacdo com o surgimento da imprensa e do
romance. Mas, o que percebo é que, o contador de historias, ao persistir na manutengdo
de sua funcdo de transmissor das tradicdes e histdrias de um povo tende a se chocar com
0 modo industrial de difusdo de uma cultura massificada, tendo que reestruturar e
reinventar os modos de se apresentar. Deve assim atualizar a forma como desempenha
seu trabalho ou papel na sociedade em que esta inserido, a isso devendo em grande
parte, a sua permanéncia. Essa ndo ¢ uma simples informacdo; o reestruturar e o
reinventar, para mim, tem de ser analisado e adequado, se inseridos em um processo

educacional.

Ao pensar o contador de histérias como um educador percebo que o seu papel social se

amplia para uma perspectiva critica; o contador inserido e integrado a uma determinada
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comunidade escolar ndo podera dentro desta nova perspectiva simplesmente reproduzir
valores tradicionais, ou seja, precisando tanto colocar em crise tais valores quanto ser
portador de um novo saber. Essencialmente, tera de perceber como a sua “plateia” ou os
educandos por ele direcionados reagem a historia contada. Faz parte desta perspectiva
critica a pesquisa do entendimento da narrativa a ser oralizada (com atencdo a termos
que podem ser bastante distintos da cultura do ouvinte, como a fatos que poderiam
perder ou ndo a sua significancia social e politica) e, também o método pelo qual essa
narrativa serd oralizada, ou seja, pela forma que pretendemos utilizar para contar a

historia.

O que chamo aqui de método ndo é uma estrutura rigida ou simplesmente prefixada pela
narrativa. Estando antes adaptado ao ambiente cultural do ouvinte poderia, esse método,
ser entendido ou aproximado a ideia e ao ideal da brincadeira? N&o seria mais potente,
ao inves de querer, através das revitalizacbes do conto e da tradicdo, a sua adaptacéo
dentro do cenario educacional? Ndo seria mais interessante propor um modo de
observacdo do universo deste ouvinte/educando para que tal narrativa e, de certo modo
tal tradicdo passe a fazer parte do seu cotidiano? Acredito que temos aqui, perguntas
retoricas e, a resposta acrescento a proposta de observar no ato de brincar a
possibilidade capaz de quebrar a rigidez e oferecer importante eixo a essa tarefa.

BRINCAR PRA QUE?

N&o existe ninguém mais sério do que uma crianca brincando! Percebo que para as
criancas, 0s jogos e brincadeiras sdo ‘“coisa muito séria”, pois, dessa forma,
desenvolvem habilidades como: decidir, escolher, competir, e suportar contrariedades,
ampliando assim sua autonomia e iniciativa. Brincando, elas podem testar suas
possibilidades e expressar tendéncias que talvez ndo apareceriam sem gerar danos no
cotidiano. E por meio da historia entram em contato com suas realidades, mas sem as
consequéncias disso. As brincadeiras infantis frequentemente sdo apenas um reflexo ou
um eco do que a crianga viu e ouviu dos adultos. No entanto, esses elementos da
experiéncia anterior ndo se reproduzem na brincadeira exatamente como ocorrem na
realidade. Por qué? Na brincadeira o cotidiano transparece e, no entanto, ha presente
nela muito do seu carater imaginativo. Imaginar ndo é simplesmente transportar o

cenario ambiente da casa para 0 mundo do conto de fadas, mas
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Falar de imaginacdo é adentrar uma verdade subjetiva, guardada na memoria
corporal, em vivéncias que se transformam pela criatividade, pela
necessidade e pela propria realidade. Ao ser modificada pelo desejo, a
realidade ¢ manifestada na brincadeira, ou no jogo infantil, abrindo-se um
novo olhar sobre o real, no entendimento daquilo que ocorre ao redor
(MEIRA, 2017, p. 16).

Na imaginagéo surge o inusitado, o ponto de vista de quem brinca e, se observarmos
bem, quem brinca entende o mundo que Ihe é apresentado, esse modo de entender nao
pode ser tratado como irrelevante e facilmente descartado. Trata-se, segundo Thiago
Carvalho Meira®,
de olhar atentamente para o fenémeno da representa¢do subjetiva daquilo que
¢ ou ja foi vivenciado. Tal fato, por si s6, permite compreender o ser humano
no que tange as manifestacdes criativa e imaginativa. Possibilita a crianca se
expressar no seu faz de conta, no jogo imaginativo, a0 mesmo tempo em que,

na brincadeira, encontra caminhos de resolugdes para problemas ou situac@es
enfrentadas (MEIRA, 2017, p. 26).

E partindo desse ponto de vista e me posicionando como observadora, ndo apenas do
ato de brincar das criancas, mas também ao modo de interpretar e de expressar proprio
delas e, olhando para aquele ou aquela que brinca que pretendo dar continuidade a essa
investigacdo. Entdo, percebo que em uma prética psicomotora’, como no ato de brincar,
é possivel identificar as manifestacdes esponténeas da crianga, assim como a expressdo

de suas vivéncias do imaginario.

A contacdo de histdrias é, ou pode ser, uma atividade ludica? Melhor dizendo, se a
brincadeira nos inspira a buscar um “método de trabalho”, é ela propriamente um jogo
espontaneo, no qual o educando apresenta suas proprias regras? Ou, apenas tendemos a

ver no brincar um momento em que a autonomia da crianga se apresenta?

Acredito que sim, a contacdo de historias pode se dar ou ser entendida como uma
atividade ludica, porém o mais importante para mim esta na contextualizagdo, ou na
significancia efetiva que aquela historia vai proporcionar ao educando. Se ao trazé-la de
forma ludica eu ndo conseguir oferecer significancia “real” a narrativa, terei de repensar
0 modo de fazé-la. Um indicador positivo de falha ou eficdcia numa contacdo de
histdrias pode ser encontrado na espontaneidade manifesta quando nos propomos a uma

6 Thiago Carvalho Meira mestre em Artes Cénicas pela Universidade Federal de Ouro Preto

7 Psicomotricidade relacional ou Praticas psicomotoras é um conjunto de atividades guiadas por um
mediador ou arte-educador, a partir de objetos ndo estruturados como, por exemplo: papeldo, bambolé,
jornais, tecidos, etc. “que colocam um corpo em movimento em direcdo ao outro, usando o espago e o
tempo redimensionados pela musica e pelo uso de materiais suportes, pouco estruturados, possibilitando
um diélogo ténico-corporal re-significador, psico profilatico ou terapéutico” (BORTOLINI, 2007, p.2).
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atividade interativa. Para ser interativa, a atividade ndo necessita apenas da participacéo
direta e objetiva do educando, mas também do posicionamento do contador de histérias
como observador ativo. Assim, ndo rompe com a possibilidade do educando-ouvinte

demonstrar sua autonomia.

Resta-me, entdo, investigar o conceito de autonomia apresentado por Paulo Freire,
assim o autor nos diz:
No fundo, o essencial nas relagdes entre educador e educando, (...) é
a reinvencdo do ser humano no aprendizado de sua autonomia.
Me movo como educador porque, primeiro, me movo como gente.
Posso saber pedagogia, biologia como astronomia, posso cuidar da
terra como posso navegar. Sou gente. Sei que ignoro e sei que sei. Por
iSs0, tanto posso saber o que ainda ndo sei como posso saber melhor o
que ja sei. E saberei tdo melhor e mais autenticamente quanto mais
eficazmente construa minha autonomia em respeito a dos outros
(FREIRE, 1996, p. 37).
Freire tem por determinante o estabelecimento de uma forma de observar ndo
absolutizante, essa forma direciona tanto o educador quanto o educando, j& que ndo ha
como deixar de ter uma perspectiva ou ponto de vista, que seja reflexivo e critico. Aqui
encontro um indicio do que Freire poderia entender por autonomia: seria autbnomo
guem pode agir de acordo com um ponto de vista autorreflexivo? No entanto, temos
ainda apenas um indicio. Considerar a autonomia como uma capacidade, faculdade, ndo
é 0 mesmo que dizer que o sujeito ético esteja facultado, ou melhor, dizer que se esta

diante de um consentimento fornecido externamente. Sendo assim:

O professor que desrespeita a curiosidade do educando, 0 seu gosto estético,
a sua inquietude, a sua linguagem, mais precisamente, a sua sintaxe e a sua
prosodia; o professor que ironiza o aluno, que 0 minimiza, que manda que
“ele se ponha em seu lugar” ao mais ténue sinal de sua rebeldia legitima,
tanto quanto o professor que se exime do cumprimento de seu dever de
propor limites a liberdade do aluno, que se furta ao dever de ensinar, de
estar respeitosamente presente a experiéncia formadora do educando,
transgride os principios fundamentalmente éticos de nossa existéncia
(FREIRE, 1996, p. 25)

Claro esta que o ponto de vista freireano - ao evitar posicionamentos absolutos e ao
considerar a ética do educador - prescreve a autonomia “enquanto amadurecimento do
ser para si, € processo, é vir a ser” (FREIRE, 1996, p.41), e essa pedagogia processual,
que é ética, s6 acontece quando existe no ensino-aprendizado elementos essenciais

como: a responsabilidade, o respeito e a liberdade.
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Retomando, a chave da investigacdo que faco com da contagdo de histérias se da frente
a verdadeira valorizacdo da infancia, do universo do educando, devemos ser capazes de
observar, ouvir e realizar o esforco de entender o que o educando diz. Para tanto, a ele
deve ser ofertado a possibilidade de agir espontaneamente e com autonomia. Somente
assim seremos capazes de contextualizar, ndo podendo entender o valor da tarefa que

realizamos de outro modo.
Brincar na Infancia

O brincar é defendido desde a Grécia antiga (talvez até mesmo antes disso), se
pesquisarmos em Platdo, é possivel encontrar a importancia de se aprender brincando
em oposigdo a utilizacdo da opressao e da violéncia para o aprendizado da crianca. Do
mesmo modo, sugere Aristételes, a respeito do uso de jogos que imitam atividades
sérias do mundo adulto como forma de preparo para a vida futura (adulta). Dai 0 motivo
pelo qual as escolas responsaveis pela educacdo bésica terem recebido o nome de
“ludus”, que se equipara aos locais destinados aos espetaculos e a pratica de exercicios

com o objetivo do fortalecimento do corpo e do espirito. Segundo Walter Omar Kohan®:
0s quatro tragos principais do conceito de infancia em Platdo: a) como
possibilidade (as criangas podem ser qualquer coisa no futuro); b)
como inferioridade (as criancas como as mulheres, estrangeiros e
escravos — sdo inferiores em relacdo ao homem adulto cidad&o); c)
como superfluidade (a infancia ndo é necessaria a pdlis); d) como

material da politica (a utopia se constréi a partir da educacdo das
criangas) (KOHAN, 2003, p.12).

Destaco aqui, sem o risco de desvirtuar a interpretacdo de Kohan que, a educacédo para
Platdo era parte essencial do seu projeto politico, tendo também uma outra repercussao
ndo menos importante: o destino da alma, “a alma, quando vai para o Hades, ndo leva
outra coisa sendo sua educacio e seu modo de vida” (FEDON apud KOHAN, 2003,
p.13). Ainda seguindo a interpretacdo deste destacado professor ressalto que na obra As
Leis®, Platdo também afirma que é impossivel ndo falar da educacéo das criancas e que,
diferentemente de outras questdes tratadas em relacéo a polis, o fard para instruir e para
sugerir, ndo para legislar. Entdo a relagéo infancia, educacgéo e edificagcdo da polis séo

entrelacadas dentro de um aspecto ideal e, por ventura utopico. Destaco todas as

& Walter Omar Kohan: Professor da Universidade do Estado do Rio de Janeiro

° As Leis - tltima obra de Platéo, publicada em 437 a.C. consiste em um conjunto de recomendaces que
um legislador deve impor aos cidaddos com a proposta de estruturar a forma mais perfeita de Governo
afirmando que o Estado deve ser livre, racional e amigo de si mesmo.
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divergéncias evidentes no contraste com tudo o que ja afirmamos, sobretudo no fato da
inferiorizacdo tanto da infancia quanto das mulheres, estrangeiros e escravizados e
também no que tange seu projeto politico - entendo essa, uma discussao bastante ampla
para ser tratada neste artigo, enquanto um pensamento que esta na base de preconceitos
quanto a capacidade cognitiva de criangas e mulheres proprias de sociedades
heteronormativas ou machistas e, sendo portanto impossivel concordar com isso na
atualidade, deixo para retoma-la em um projeto futuro - resta-me delimitar qual
perspectiva se pode adotar contemporaneamente e frente a essa constatagdo tracar, um
projeto pedagodgico coerente. Cito:
A visdo platonica da infancia se enquadra, entdo, em uma andlise
educativa com intencionalidades politicas. Platdo ndo faz da infancia
um objeto de estudo em si mesmo relevante. De certo, a infancia ndo
¢, enquanto infancia, um problema filosofico relevante para Platao.
N&o h& em seus didlogos uma particular atencdo em retratar as
caracteristicas psicoldgicas da infancia (contra, Charlot, 1977). A
infancia é um problema filosoficamente relevante na medida em que
se tenha de educa-la de maneira especifica para possibilitar que a

polis atual se aproxime o mais possivel da idealizada. (KOHAN,
2003, p. 14).

Permanece para Platdo, um moldar visando um futuro adulto, exclusivamente enquanto
uma fase da vida crucial para o perfeito desenvolvimento posterior da pessoa,

destinando-a a um lugar social.

Entretanto, encontro nos estudos relacionados a sociologia da infancia a partir de
Manuel Jacinto Sarmento (2008) uma andlise das transformacBes ocorridas nos
conceitos de infancia, principalmente em relagdo aos contextos histéricos. Segundo ele,
um novo entendimento da infancia foi esculpido, considerando-a plural e heterogénea,
com importante papel social, além de fundamental para compreender a sociedade como
um todo. “Segundo a sociologia da infancia, entender a crianga na contemporaneidade
significa conceber seu papel social. Ndo se deve pensar a crianga como um objeto de
estudo do adulto, mas como um ser que esta no entrelugar” (BHABHA, 1998, apud
MEIRA, 2017, p.38) ou, que carrega em si a individualidade que se apresenta aos olhos
do adulto e aos olhos da propria crianca. Dessa forma, exponho minha escolha pelo
conceito de infancia baseado na sociologia da infancia onde encontro exatamente a
critica feita por ela a visdo de infancia dada por Platdo: ndo de deve dar importancia
para a infancia pensando em sua fase adulta, mas, ao contrério, deve-se olhar para

crianca como cidadd, produtora de cultura, enquanto se é crianca.
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Para mim, no momento em que aproximo o educar (contar uma historia adotando um
modo ladico, a0 meu modo interativo, assegurando espontaneidade e autonomia,
valorizando o interesse da crianga, observando com afinco, oferecendo a possibilidade
de real significacdo), trato com seriedade e honestidade essa importante fase e insiro
essa crianga em um processo que, tendo inclusive consequéncias politicas, ndo se
submete a qualquer projeto politico pois assegura, ou tenta assegurar, 0 espago de
liberdade de cada uma destas criancas.

Gisela Marques Pelizzoni'® (2017), nos aponta a relevancia da brincadeira como uma
linguagem fundamental na infancia para desenvolvimento da crian¢a. Na brincadeira, o
tempo ndo segue uma horizontalidade. Nela, o tempo da vida ordenada, cronoldgica “sai
dos trilhos” considerados normais e se faz imersa em possibilidades outras de existéncia
que permitem a crianga adentrar em um universo onde ha a liberdade de esquecer as
rotinas, regras e tarefas. A crianga quando brinca, tem a capacidade de transitar livre e
facilmente por mundos distintos e neles ficam mergulhadas por tempos infinitos, numa
atitude de tanta entrega que ouso denominar de sagrado, onde se instaura a criagdo de
mundos (PELIZZONI, 2017).

Ao observar uma crianga brincando sem que ela perceba, pais e educadores tém a
oportunidade de aprender coisas surpreendentes sobre essa crianca. E possivel verificar
que tanto o tempo ndo segue uma horizontalidade, quanto também ndo se atém a uma
narrativa linear. Em acordo com Pelizzoni (2017), ao observa-la enquanto brinca,
podemos perceber seus medos e ansiedades. Por isso, € primordial que as criangas
brinquem entre si e ndo somente com o0s adultos, pois dessa forma elas se sentem mais a
vontade para expressar suas fantasias, tomar iniciativas e desenvolver seu
comportamento social preservando a originalidade, trazendo consigo a novidade, que €
caracteristica de cada nova geracdo. Essa informacdo revela-se substancial para a
contacgdo de histdrias enquanto atividade educacional.

Enguanto tivermos a pretensdo de tentar apurar a percepcdo de uma crianga exigindo
um unico modo de representacdo ou de expressdo, nds educadores, estaremos presos a
um modo simplista de pensar nossa tarefa. E, antes, o contador de historias/educador

quem deve estar apto a ampliar a sua propria percepcao para esse universo tao rico e,

1% Gisela Marques Pelizzoni: professora da Rede Municipal de Juiz de Fora e Doutora em Educacéo pela
Universidade Federal de Juiz de Fora
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assim, considerar que ele deve, para exercer com honestidade sua profissdo, estar apto a
aprender com a crianga. O contador de histdrias, enquanto legitimo educador poderd,
segundo essas consideracOes, se aproximar mais e mais das ferramentas da arte-
educacdo, explicitando as técnicas utilizadas para o seu preparo como contador/ ator e
ndo apenas fazendo uso delas visando uma “perfeicdo” idealizada ao dar certa forma ao
que se pretende expressar.

FAZz DE CONTA

E inerente as criancas fazer de conta que sdo outras pessoas. Nessa fantasia, elas
determinam a divisdo de personagens, vestem as roupas dos pais para se caracterizarem
como eles e, assim, a agdo e a imaginagdo, a realidade e a fantasia, a ficcdo e a
experiéncia vividas se baralham numa realidade que extrapola a objetividade e
materializa os mundos imaginados e desejados. A brincadeira de faz de conta se torna,
portanto, uma forma natural que a crianca utiliza para se expressar.

O Faz de conta é patriménio imaterial da infancia, manifesto de

brincadeiras de imitacdo e de criacdo de mundos que se apropriam e

ultrapassam os limites do cotidiano e oferecem as criangcas a

possibilidade de serem monstros princesas, animais ou herois
(KOUDELA, 2015, p. 75).

Se considerarmos o faz de conta como uma forma da crianca elaborar ficgcdes, €
possivel, entdo, pensar na edificacdo e no desenvolvimento da inteligéncia da crianca
como um processo de construcdo de estratégias de didlogo com a realidade. Esse € um
processo que atinge o seu apice entre os dois e seis anos de idade, a partir dai, o faz de
conta vai sendo introjetado e transformado em jogos mentais** permanecendo ao longo
de toda a vida adulta e sinalizando sua existéncia na capacidade, também adulta, de
interacdo com diversas manifestagdes do universo ficcional. Assim, a brincadeira de faz
de conta configura uma relagéo intima com a teatralidade. E muito comum, inclusive, as

criangas afirmarem que esté&o brincando de fazer teatro.

Essa relacdo com a teatralidade fica muito clara, para mim, quando uma crianga coloca

um pano comprido no cabelo e se transforma em uma noiva, ou quando veste pecas de

™ Jogos mentais: segundo Vygotsky sdo jogos que surgem com a necessidade da crianca de agir em
relacdo ao mundo mais amplo dos adultos, em relacdo a ag8o que passa a ser guiada pela maneira como a
crianca observa os outros agirem ou de como foi orientada a agir. A medida que cresce, sustentada pelas
imagens mentais que ja se formaram, a crianca utiliza-se do jogo simbolico para criar significados aos
objetos e espagos. Disponivel em https://monografias.brasilescola.uol.com.br/educacao/a-importancia-
brincar-na-educacao-infantil.htm Acessado em 23/08/2020.
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roupas dos adultos e se transforma no papai ou na mamae. Qualquer objeto, roupa ou
tecido da inicio a representacdo de uma historia ja conhecida ou uma historia inventada,

improvisada por ela.

O “Era uma vez...” indica um tempo verbal em que o que aconteceu nao esta concluido
no passado e aponta um processo que comegou no passado e permanece ainda no
momento presente. Por isso, quando uma crianga desenha, representa, cria ou ouve
historias, percebo nela a construgdo de um caminho de expressdo soOcio-afetiva e
cognitiva além da formacéo do espectador (KOUDELA, 2014). Isso possibilita ndo sé o
desenvolvimento humano integrado dessa crianga como também a construcdo de
linguagens artisticas, que preparam a criangca no campo da apreciagdo estética,
condicdo que se faz imprescindivel para ler e estar no mundo. Partindo deste ponto, as
historias infantis sdo cruciais no processo de formagdo dessas criangas, uma vez que a
partir delas as criancas podem elaborar, de forma ludica, no¢des de enfrentamentos que

configuram questdes da vida e como ela se apresenta a cada um.
Entrando no Jogo - Contacdo de Historias na Préatica

Minha relagdo com a contacdo de histdrias teve inicio em um curso livre de literatura
infantil que me possibilitou trabalhar como monitora da Oficina de Contacdo de
Historias do projeto Escola Integrada na E. M. Dom Jaime de Barros Camara, em Belo
Horizonte, MG. A partir dai percebi a necessidade de ingressar na licenciatura para
aprimorar minha vivéncia em sala de aula. Dentro da graduacéo, integrei o corpo de
bolsistas do projeto PIBID-Teatro*? além de compor o Coletivo Jenipapo de Teatro®.
Parcerias e vivéncias que foram determinantes na escolha da minha éarea de atuagédo
profissional. Em todas essas experiéncias desenvolvi atividades de contacdo de historias
- com criancas na faixa etaria que corresponde & Educacdo infantil e Ensino
fundamental | - que foram sendo descobertas e moldadas de forma crescente,
culminando na investigacdo de uma acdo pedagdgica para 0 ensino de artes que

2 pIBID - Programa Institucional de Bolsa de Iniciacdo a Docéncia - Projeto que visa complementar a
formacao dos discentes na primeira metade do curso de licenciatura a partir de uma aproximacao préatica
com o cotidiano das escolas publicas de educacdo basica e com o contexto em que elas estdo inseridas.
Minha atuacdo nesse Projeto se deu por dois anos. (2016 - 2018)

3 Coletivo Jenipapo de Teatro: Coletivo formado por amigos, atores, colegas de turma da graduacéo
criado em 2016 e que ainda, atualmente, se debruga na pesquisa da contacdo de historias, proposicao de
oficinas e criacdo de esquetes, em Ouro Preto-MG.
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estimule a autonomia e a expressividade da crianga, ou que entenda a pratica artistica

como essencial para o desenvolvimento dos projetos educacionais.

Considerando todo o meu processo de aprendizagem e relagdo com a contacdo de
historias, decidi me ater aqui nesse texto as agdes artistico-pedagdgicas realizadas
durante meu estagio curricular** que, obviamente, foram pensadas em torno de
atividades que tiveram a contagdo de histérias como guia da metodologia utilizada. As
atividades foram desenvolvidas em parceria com a professora/bibliotecéria, no espaco
da biblioteca da escola, em dialogo as atividades propostas da mesma, com o objetivo
principal de incentivar nos alunos o gosto pela leitura. Essas agOes aconteceram a partir
da selecdo de algumas historias e animagdes curtas que foram contadas/exibidas

semanalmente de forma ladica as criancas.

As obras foram selecionadas a partir de contos/fabulas, que sdo textos de linguagem
simples e predominantemente conotativa cujo diferencial se apresenta no uso de
personagens animais com caracteristicas e comportamento semelhantes aos dos seres
humanos, o que possibilita a feicdo de uma analogia entre a realidade humana e a
situacdo vivida pelas personagens®. Assim, o fato narrado se torna algo fantastico, ndo
corriqueiro ou inusitado. Outros critérios considerados para a escolha das histérias
foram: a intencionalidade, a originalidade, a imprevisibilidade e a plurissignificacéo,
levando em conta a producgédo de sentidos, ou seja, as diferentes interpretaces para 0s
temas que cada histdria escolhida poderia ter para as criangas, considerando o cotidiano

e as vivéncias delas.

Apé6s cada acdo, foram desenvolvidas atividades que nomeei atividades de
compreensdo, explicitadas abaixo. Durante os primeiros encontros, observei a
metodologia utilizada pela professora e a partir disso elaborei o seguinte roteiro para a
proposi¢éo das atividades:

4 Estagio de Regéncia I, realizado na Escola Municipal Siméo Lacerda, Ouro Preto - MG com alunos

dos 1° e 2° periodos (educacdo infantil) e 1° e 2° anos (ensino fundamental).

PFabulas:  Conceito  retirado do  Dicionario  Online  Portugués.  Disponivel  em:
https://www.dicio.com.br/fabula/#:~:text=Significado%20de%20F%C3%Albula,passar%20uma%20li%

C3%A7%C3%A30%20de%20moral. &text=%5BFigurado%5D%20Mentira%2C%20ilus%C3%A30%2C
,aquele%20coleqa%20%C3%A9%20uma%20f%C3%Albulal. Acessado em: 10/08/2020.
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1 - Momento de acolhimento: buscamos as criangas na sala de aula e j& na
biblioteca eu iniciava um dialogo ouvindo delas o que elas teriam de novidade para

contar naquela semana.

2 - Momento da histdria: as criancas ouviam a histéria ou assistiam as

animagcdes (curta metragens) que seréo abaixo referidos..

3- Atividade de compreensdo: momento em que as criangas eram convidadas a
participar de uma prética com o objetivo de estimular a discussdo e a percepcdo delas
sobre o tema proposto na historia/animacdo apresentada, além de incita-las a externar
sua criatividade (ja extremamente latente) para a criagdo de novas histdrias. Além dessa
etapa havia a producdo de desenhos, cenas e outros objetos artisticos, como por

exemplo, instrumentos musicais feitos com material reciclavel.
O Mundo de Cada Um - A Sopa de Pedras

Como primeira atividade, contei a historia Sopa de Pedras - conto de dominio publico
contido no livro Contos Populares Para Criancas da América Latina (1984) em que o
personagem Pedro Malazarte ouve uma conversa na venda da cidade sobre uma velha
muito avarenta que ndo ajudava e nem dava absolutamente nada a ninguém. Ele entdo,
faz uma aposta com moradores da cidade de que ela Ihe daria todos os ingredientes
necessarios para fazer a sopa mais saborosa de que ja tinha tido noticias. Pedro vai ao
encontro da senhora e consegue ganhar a aposta enganando a velha ao colocar algumas
pedras no caldeirdo com agua para ferver, dizendo que dariam uma bela sopa de pedras.
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COFICAO
LATINOAMERICANA

(Capa do livro e desenho coletivo da histéria A Sopa de Pedras. Foto: arquivo pessoal)

Apoés a contagdo, com a intengdo de conhecer um pouco melhor a leitura de mundo
dessas criancas, além de perceber como elas trabalham coletivamente, propus a
realizacdo um desenho coletivo em papel craft gigante, fixado sobre a mesa, no qual
cada crianga escolheu seu espaco no papel para desenhar o personagem ou a parte da
historia que mais lhe chamou a aten¢do. Com isso, pude observar a pluralidade, a
diversidade da leitura de mundo presente em cada crianga, a partir de desenhos que
expressavam a mesma parte ou 0 mesmo personagem da historia, sendo representados

de formas muito distintas.
Historias de Onde Vivemos - A Descoberta do Ouro Preto

Para tentar propor uma atividade que ampliasse a percepcdo e a nogdo de pertencimento
da cidade onde vivem - Ouro Preto - num segundo momento, contei a histOria
Descoberta do Ouro Preto do livro Tesouros, Fantasmas e Lendas de Ouro Preto de
Angela Leite Xavier (2007), que é narrada a histdria da expedicdo dos bandeirantes
liderados por Ferndo Dias Paes Leme, o Cacador de esmeraldas, que encontra a
montanha de esmeraldas localizada ao lado da lagoa do Vapabugu. E, através de um
indigena da tribo Mapax0, que tinha sido capturado pelos bandeirantes, toma
conhecimento da lenda da Uiara - M&e D"Agua. Uiara estava adormecida no fundo da
lagoa devido ao trato feito entre os indigenas Mapax0 e o deus da guerra, como Uiara
dormia, seus cabelos, que eram feitos de alga, cresceram e ao sairem da agua se
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transformaram em esmeraldas. O sono de Uiara era protegido pelos Mapaxo e, sobre as
pessoas que ousassem acorda-la ou cortassem seus cabelos, cairia uma grande desgraca.
Como Ferndo Dias Paes Leme ndo seguiu os conselhos do indigena Mapaxé foi
acometido por febre alta e muitas dores, o que o levou a morte. Dessa forma, Uiara
estava salva e a tribo dos Mapaxo, seus guardides, também.

ﬂrzelo leite Xavier

(Capa do livro e Encenacéo da histéria A Descoberta do Ouro Preto: arquivo pessoal)

Para essa atividade, utilizei como recurso sensorio-visual, panos coloridos que se
transformaram em montanha e rio, instrumentos construidos com material reciclavel
como: chocalhos e trompete feito de garrafa pet (Trompete Pet), além de castanholas
para a realizacdo da sonoplastia ao vivo. Como atividade de compreenséo, propus que
as criancgas se dividissem em dois grupos e escolhessem uma parte da histéria para ser
encenada por eles apds um breve ensaio. Nesse momento, fiquei surpresa ao perceber
que nos dois grupos formados, ao inves das criangas escolherem apenas uma parte da
historia, elas recontaram a historia na sua integralidade, utilizando os mesmos tecidos e
instrumentos. Posto que:
A diferenga entre showing (mostrar) e Telling (contar) aponta para a
diferenca entre o fazer de conta que é simulacéo e o tornar real que
significa a criacdo da realidade cénica. O imaginério passa a existir,
assume a concretude do sensivel. A diferenca visa fazer com que o

jogador mantenha contato com a realidade fisica da cena.
(KOUDELA, 2015, P. 22, 23)
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Questiono-me: os dois grupos, que durante a atividade de compreensdo proposta,
focaram sua atencdo na histdria a ser reconstituida, se encontrariam em qual categoria, a
de mostrar ou a de contar? E possivel, nesse caso, fazer uma distincdo destas categorias?
No meu entender ndo serd a categorizacdo que me dard alguma indicacdo de resposta,
pois, nesse caso, a compreensdo do sentido geral da narrativa ndo ficou comprometida

para o grupo que deixou de trazer para si a vivéncia/representacdo da personagem.

Com esta pratica percebi um crescente interesse por parte das criancas, por outras lendas
e histérias da cidade (principalmente as que falam de fantasmas e assombracfes), a
partir de varios relatos das mesmas de varias historias que seus pais, avods, etc.
conheciam e contavam a respeito da cidade. Alem da percepcdo que eles passaram a ter
de que a cidade em que elas vivem tem suas préprias lendas e historias a serem

conhecidas e exploradas.
Como as Historias sdo Criadas? A Fruta Sem Nome

J4, num terceiro momento, ap6s ouvirem a historia A fruta sem nome do livro Como
Nasceram as Estrelas, Doze Lendas Brasileiras de Clarice Lispector (1987), que conta
a lenda de uma floresta onde sé existia um Unico pé de fruta e para colher essa fruta era
necessario saber seu nome. Como nenhum bicho da floresta sabia, resolveram em
reunido que o ledo iria até o deus Tupa para perguntar. JA com a resposta, o ledo, no
caminho de volta, encontra uma velha que queria ficar com todas as frutas da arvore
para ela. A mesma confunde o ledo que se esquece do nome da fruta. Assim, cada bicho
da floresta vai até Tupd e no caminho de volta sofre a interferéncia da velha. Por
altimo, o Jabuti se disponibiliza para ir perguntar o nome da fruta para Tupa e todos os
bichos o ridicularizam, dizendo que ele € muito lento e lerdo. Mas, ele vai assim mesmo
e no caminho de volta cria uma musica com o nome da fruta e vem tocando sua nova
musica na flauta. Ao ser interpelado pela velha, ele continua caminhando e tocando sua
flauta. A velha irritada comeca a dar pauladas em seu casco com um pedaco de pau, mas
0 jabuti segue seu caminho. Ele conta o0 nome da fruta aos outros bichos da floresta e
todos passam a se alimentar da fruta. Mas, o jabuti teve seu casco todo rachado por
causa das pauladas que levou da velha e isso explica o porqué dos cascos remendados
dos jabutis.
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/.( Clarice Lisp
x|

(Capa do livro e criagdo de historia a partir do baralho de imagens: arquivo pessoal)

Para esse momento, como atividade de compreensdo, perguntei as criancas se elas
sabiam como as histdrias eram criadas e/ou escritas, e, se elas fossem escrever ou criar
uma historia, de que modo elas fariam. A partir da improvisacdo guiada por um baralho
de imagens contendo gravuras diversas (sereia, casa, pipa, arvore, vela, livro, e muitas
outras), estimulei a criacdo de uma historia coletiva. Nessa dindmica, uma crianca inicia
uma historia e em um dado momento ela para e a proxima crianga retira uma carta do
baralho e continua a mesma historia inserindo o elemento que apareceu na carta
escolhida. A atividade se concluiu quando todas as criangas, que se sentiram a vontade e

expressaram interesse em participar, deram sua contribui¢do na atividade.
Dia de Cinema - Abuela Grillo e Calango Lengo: Morte e Vida Sem Ver Agua

Considerando que as criangas que participaram das atividades propostas sdo nativas
digitais, ou seja, tem as tecnologias digitais presentes em sua vivéncia desde que
nasceram (SALES, 2018), a influéncia tecnologica € extremamente presente no
cotidiano delas e, por isso percebi a necessidade da utilizacdo dos recursos tecnoldgicos
disponiveis na escola para potencializar o desenvolvimento das atividades e o
envolvimento das criangas com a biblioteca. Assim, com a inten¢do de aproximar as
atividades de leitura e contagdo de historias com a realidade das criangas, e percebendo

as contribuigcOes que as animag0es podem proporcionar para a educacado infantil, recorri
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aquilo que elas mais se identificam: filmes e animagfes que ja sdo comumente exibidos

como atividade da biblioteca.

Apresentei as criangas duas animaces curtas - Abuela Grillo e Calango Lengo: morte e
vida sem ver agua, que abordam temas referentes & importancia da conservacdo e
preservacdo do meio ambiente, a relacdo do ser humano com a 4gua, sua escassez e
desperdicio, vislumbrando a possibilidade de diversificar a forma de apresentar as
historias.  Intercalando, assim, a utilizacdo dos livros fisicos com a tecnologia
audiovisual, propondo uma equiparagdo dessas duas formas como possibilidades
diferentes de contato dessas criangas com a literatura e leitura de uma obra.

Imagem do curta Calango Lengo: morte e vida sem ver 4gua retirada da internet'’

Como atividade de compreensdo, propus uma breve conversa sobre os temas e

questionei as criancas sobre quais atitudes eles e a familia tinham no sentido de

16 Imagem: Abuela Grillo - disponivel em https://www.retinalatina.org/video/la-abuela-grillo/ acessado
em: 11/08/2020.

v Imagem: Calango Lengo. Disponivel em: https://cultura.estadao.com.br/blogs/p-de-pop/calango-lengo-
anima-as-gerais/. Acessado em: 11/08/2020.
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preservar 0 nosso planeta. Percebi ai a importancia do papel das a¢fes da escola nesse
sentido, pois grande maioria das criangas relatou ter ensinado os pais sobre a forma
correta de descartar o lixo e atitudes com o objetivo de economizar &gua e energia.
Acdes, estas, aprendidas na escola. Para tanto, me apoio nas palavras de Sales:
0 conteddo transmitido ndo estard apresentado em sua totalidade e a
animacdo ndo serd a Unica fonte de informagdes, possibilitando, assim,
a criacdo de redes e paralelos com outras atividades. O educador
podera realizar comentarios, provocar para que as criangas
acompanhem e repitam o que estd sendo exibido em tela, criar

conexfes com outras situacdes, aplicar outras ferramentas
educacionais aliadas etc (SALES, 2018, p. 53)

A conversa pos-exibicdo foi imprescindivel, pois acredito que os recursos tecnoldgicos
ndo devam excluir o professor que se torna assim, um mediador, podendo utilizar tanto
as midias das tecnologias digitais quanto os livros fisicos de historias, em um mesmo
nivel de significancia ou importancia, como apoio facilitador na elaboracédo, exposicédo e

desenvolvimento de um tema.
Quem Conta um Conto Aumenta um Ponto - A Cabana de Histdrias

A Cabana de Histérias™® se concretizou em uma proposta que foi receber as criangas no
espaco da biblioteca com uma cabana feita com tecidos coloridos, onde os integrantes
da equipe responsavel pela intervencdo, se mantinham dentro da cabana. Enquanto um
integrante contava sua histéria (na entrada da cabana ou somente com o rosto a mostra),
0s outros permaneciam do lado de dentro da cabana fazendo a sonoplastia com
instrumentos de material reciclado. Apds contarmos as historias as criangas foram
convidadas a entrar na cabana, escolher ou criar uma historia e contéa-la, enquanto nés

da equipe, além de algumas criangas, faziamos a sonorizacéo da histoéria.

Percebendo o grande interesse das criancas pelos instrumentos, logo na aula seguinte
elas foram convidadas a levar materiais reciclaveis (garrafas pet, potes de iogurte, etc.)
para a construgdo dos seus proprios instrumentos musicais. Foram construidos entéo,

chocalhos e trompete pet com muita farra, bagunca, diversao e sujeira...

18 Intervencdes idealizadas e executadas em grupo a partir da disciplina Laboratério de Pedagogia do
Teatro.
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O desdobramento dessa atividade nos deu enorme recompensa, pois, com O0S
instrumentos em maos, remontamos a cabana e as criangcas foram convidadas a

entrarem, contarem suas historias e fazerem a sonorizacgdo das historias dos colegas.

e "
T a

(Construindo meu Trompete pet: arquivo pessoal)
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Investigando um Novo Caminho - Pedagogia das Escolas de Reggio Emilia

Pensando em conformidade com o modelo tedrico idealizado nas primeiras paginas
deste artigo, busco por um modelo de educacdo que difere do empregado
cotidianamente na maioria das escolas tradicionais. Para tanto, faco um esforgo de
aproximacgdo com o Sistema Educacional Reggio Emilia, cujo grande incentivador e co
criador foi Loris Malaguzzi*®, e somo ao conceito de autonomia a partir de Paulo Freire
- ja discutido no inicio deste artigo - justamente por perceber que o melhor adjetivo que
pOSSO pensar para o sistema Reggio Emilia € o de autonomia.

Considero que cada crianga enquanto sujeito é e deve ser tratada como tal na sua
integralidade e com a promoc¢éao da sua integridade, na medida em que tem autonomia
como direito. Penso que s6 assim a autonomia do educando pode ser respeitada.
Saliento que, para mim, autonomia dentro do processo educativo tem uma relagéo
estreita com, primeiramente, o interesse legitimo do educador por tudo o que se origina
espontaneamente no universo da crianga e, naturalmente pelo olhar da crianga para o
mundo comum, fato verificavel no sistema educacional das escolas de Reggio Emilia.
As criangas, como um grupo participativo, tem seu interesse e importancia devidamente
respeitado, por parte dos profissionais da educacdo, dos adultos que acompanham o
processo, e da pesquisa desenvolvida na escola, mesmo os aspectos mais simples, que
em um ensino tradicional passariam despercebidos, nesse sistema, ao contrario,

podemos notar que sdo dadas as devidas importancias.

Além disso, quando o topico de um projeto é muito familiar as
criancas, elas podem contribuir para o projeto com seus proprios
conhecimentos e sugerir questdes a ser indagadas e linhas de
investigacdo a seguir; as proprias criancas podem assumir a lideranca
no planejamento, assumir responsabilidades por observacdes
especificas e por informagcdes e pelos artefatos coletados. Projetos que
investigam fendmenos reais oferecem as criancas a oportunidade de
serem “antrop6logos naturais”, que parecem terem nascido para ser!
(EDWARDS; GANDINI; FORMAN; 2016, p.43).

Apresento aqui, uma sintese, e para ndo incorrer em uma apresentacao rasa e simples

apologia, pretendo apontar uma discussdo que considero elucidativa. No sistema

2 Loris Malaguzzi foi um pedagogo italiano que se interessou pela construgdo de uma nova escola logo
apos a segunda guerra mundial (1946) trabalhando junto por décadas com um grande grupo formado por:
professores de varias linhas e especialidades, pais, membros da comunidade e milhares de criancas, para
formar o Sistema Reggio Emilia com o objetivo de reconstruir a prépria histéria e a possibilidade de uma
vida melhor para as criancas.
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educacional Reggio Emilia, ha uma prética de registro feita por parte dos profissionais
de educacéo, onde séo relatadas as atividades dos alunos, e a forma como a atividade
artistica é entendida. Essa prética torna-se essencial para o desenvolvimento dos
projetos, 0s quais surgem espontaneamente. O registro das atividades, por parte dos
educadores - engquanto agentes externos - evidencia a sua utilidade, uma vez que
possibilita o aluno retornar, de acordo com a necessidade, ao projeto em
desenvolvimento e rever cada uma das etapas, ou mesmo entender como pode ser
definida metodologicamente cada etapa - o0 aluno ndo é subestimado ou supervalorizado,
mas tem respeitado o seu potencial criativo e investigativo. A expressividade de cada
aluno dentro deste mesmo processo € estimulada, sendo-lhe oferecido ndo s6 o material
requerido para que tal expressividade ocorra, mas alguma orientagdo quanto a técnicas

artisticas. Assim:

No curso de um projeto, por exemplo sobre um tépico como “o que acontece
no supermercado” ou “ como as casas sao construidas”, as criangas exploram
fenbmenos em primeira mao e em detalhes por um extenso periodo de tempo.
As atividades incluem observacéo direta, perguntas a pessoas e a especialistas
relevantes, coleta de artefatos pertinentes, representacdo de observaces, de
ideias, de memorias, de emocgdes, de imagens e de novos conhecimentos em
varias maneiras, incluindo encenagdo dramética. (EDWARDS, GANDINI,
FORMAN, 20186, p. 38)

Gostaria de propor aqui uma reflexdo: A contacdo de histérias enquanto prética
educacional pode se inspirar neste modelo? A escolha da narrativa deve levar em
consideracdo o universo do educando, ndo s6 a escolha, mas o modo como essa
narrativa sera apresentada ao educando surge como mediacdo® e, assim sendo, deve ser
pensada de modo a provocar no aluno o desejo de interacdo. O ato de registro das
atividades no Sistema Reggio Emilia e a possibilidade de acesso por parte do educando
a esses registros, mesmo 0 incentivo a consulta destes registros também pode ser

adotada em uma pratica pedagogica de contacdo de historias.

E crucial a percepcdo do educador, contador de histdrias, para a forma com que cada
aluno reage e interage, pois a mensagem apreendida em cada um destes gestos
expressivos serd melhor compreendida se ao educando forem ofertadas praticas diversas
que ampliem sua percepcao e expressividade. Entendo que propor uma pratica ou uma

atividade ndo é o mesmo que oferecer um instrumento ou uma simples regra, como

20 A mediacdo aqui, se apresenta pela interagdo entre o educando e o educador. Este tem o papel de
orientar ou direcionar levando em considerac¢do o que surge como interesse por parte do educando.
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dentro de um jogo (do mesmo modo do projeto, dentro do sistema da Reggio Emilia).
Portanto, se ofereco alguma atividade instrutiva no sentido de instrumentalizar a
expressividade - no momento da contagdo de historias - se faz necessario deixar claro
que a dindmica proposta ndo é rigida e é passivel de diversas interpretagdes. Sendo
assim, ndo é preciso dizer ao educando em que momento ou de que modo utilizar esse
instrumento. Estou aqui fazendo um exercicio de pensamento e tentando me apropriar e

ajustar a contacdo de histdrias a uma pratica pedagogica.

A pedagogia desenvolvida nestas escolas da Reggio Emilia, na Itélia, assim como a
Pedagogia de Projetos aqui no Brasil®, ndo pode ser compreendida
preconceituosamente como sendo “apenas uma atividade artistica”, do mesmo modo
que a contagdo de historias ndo deve ser, da maneira como a consideramos, enquanto
prética educacional como uma atividade extraordinaria. E legitimo perguntar: caso fosse
“apenas” uma atividade artistica ndo teria legitimidade? Acredito que sim. Tem sua
legitimidade, porém, assim como a contacdo de historias, a atividade artistica, dentro da
Reggio Emilia, tem um papel institucional imbricado com a préatica pedagogica.
Claramente estamos diante de um paradigma.

H4, entdo, uma sobreposigdo de fatores. O aluno, nas escolas da Reggio Emilia, pode e
deve utilizar da atividade artistica como meio de atingir um determinado conhecimento
e, no entanto essa atividade ndo tem o foco determinado apenas na transmissdo de
contetdo preestabelecido, o que, a meu ver, incorreria em uma forma de imposigdo
didatica ou ainda, a utilizacdo da arte como ferramenta para fixacdo de conteldos
escolares. Resumindo, ha valorizagdo do registro, nos dois ambitos considerados, e ha
possibilidade de amadurecimento do pensamento em si mesmo e do modo de
apresentacdo deste pensar. Esse conjunto de préticas auxilia o aluno no
desenvolvimento pessoal e, esse desenvolvimento pessoal certamente terd reflexo nos

projetos posteriores.

Para o contador de histérias, 0 momento posterior ao do ato da contacéo, se faz também
importante, inicialmente para o aprimoramento do educando, pois nesse momento ha

uma avaliacdo das reverberacGes que a histdria exerceu sobre ele, e deste retira-se a

A Pedagogia de Projetos é bastante conhecida e utilizada por educadores que conhecem o
Interacionismo, ou o denominado construtivismo em muitas escolas do sistema educacional brasileiro, em
sua pluralidade de escolas.
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possibilidade Unica de refinamento do trabalho do contador de histérias/educador. Estou
aqui buscando uma metodologia de trabalho que, de certo modo, € exterior e anterior a
prépria pratica na sala de aula e que, no entanto ndo sobrevive sem ela. Também estou
lidando com um conhecimento vivo e dindmico, o ato de contar, a experiéncia da pratica
da contacdo, e ndo apenas com as palavras do texto, seja essa ultima, a narrativa da qual
se extrai a contagdo, seja a propria pedagogia enquanto teoria.

Retomando, para o sistema Reggio Emilia onde o desenho como registro das vivéncias
do educando é de grande importancia, sendo através dele que o educando se expressa,
a forma como é executado ndo pode ser considerado sendo como relativos um ao outro e

como caracteristico da crianca:

Entretanto, os desenhos significam relativamente pouco sem a
documentacdo feita pelos professores daquilo que as criangas
disseram sobre o que observaram e viveram. Gravados, 0s
comentarios e discussdes das criangas ofereceram aos professores um
conhecimento sobre seus niveis de entendimento e seus enganos de
percepcdo sobre fendmenos cotidianos (EDWARDS; GANDINI;
FORMAN; 20186, p. 40).
Um desenho enquanto modalidade expressiva e ato de comunicagdo, tem as duas
dimensdes, a do interesse singular e portanto a da compreensdo exclusiva do aluno, e
aquela que pode e deve ser transmitida ao grupo. Do ponto de vista da contacdo de
histrias, o desenho pode se dar para o aluno da Reggio Emilia como analogo ao

instrumental oferecido pelo educador, tendo também ali as mesmas duas dimensoes.

Quando me refiro a expressividade como uma dimensdo, estou me referindo aquilo que
existe e aparece, tanto para o educando quanto para o educador, seja pensamento ou
emocdo, que pode ou ndo estar contido no que de fato é comunicado. E é na analise
destas duas caracteristicas que enxergo interesse para a minha investigacéo atual pois,
no meu ponto de vista, enquanto a comunicagao exige redundancia para se tornar efetiva
- algum tipo de acordo valorativo, seja ele qualitativo ou quantitativo - 0 que é expresso
- na mediacdo do contador de historias e ou da narrativa - ndo tem de ter significancia
apenas naquele momento ou para 0 grupo participante. Ou seja, ocorre nas duas
dimensGes e, portanto, adentra o espago da memdria sem manter, necessariamente a
linearidade da narrativa textual. Aqui, fagco um percurso de pensamento facilitado por
essa analogia do ato de contar historias, que realizo com a ideia de um registro, o qual
revisitado tem a possibilidade enriquecedora da participagcdo de muitos, educandos e
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educador. Diante destas constatacdes, entendo que é no registro coletivo dos
participantes da atividade que encontro o sentido valorativo nas formas de
expressividade. Neste registro esta aquilo que pode despertar no grupo (composto por
contador de historias e demais participantes) o desejo de ultrapassar, com o recurso da
imaginacéo a linearidade encontrada tanto no registro da narrativa quanto em processos
educativos que tendem a subjugar o valor da autonomia, o que reforca o ideal de
autonomia e o fato da crianca estar inserida em um processo educativo no qual ela pode
e deve se autoavaliar e, assim, tomar decisdes acerca do que pode ser melhorado ou ser
foco no seu desenvolvimento pessoal. A dimensdo expressiva tem o papel de reforgar a
autonomia, deste modo, 0 ato que tem por consequéncia a supressdo da expressividade
pode retirar do aluno a liberdade, a responsabilidade e autodeterminacdo dentro do

processo educacional, oportunizando a autoavaliagdo. Assim,

a educacdo em Reggio Emilia, é qualquer coisa, exceto linear. Ela em
vez disso € uma espiral sem fim. As criangas pequenas ndo sao
encaminhadas correndo ou sequencialmente apressadas de uma
atividade para outra diferente, mas sdo encorajadas, em vez disso, a
repetir experiéncias fundamentais, a observar e reobservar, a
considerar e reconsiderar a representar e novamente representar.
(EDWARDS; GANDINI; FORMAN, 2016, p. 26)
No sistema Reggio Emilia as crian¢as sdo reunidas em grupos relativamente pequenos
por faixa etaria e em parte do dia se relacionam com criancgas de outra faixa etéria, o que
se determina como uma estratégia importante para a percepcdo das criangas acerca do
seu proprio desenvolvimento. Para a contacdo de histérias, esse sistema também pode
surgir como um “conselho”, desde o momento de escolha da narrativa se faz importante
observar a faixa etaria do grupo ao qual serad ofertada a atividade, porém isso ndo mais
importante que perceber o universo social em que est4 inserido o seu publico-alvo, pois
0 que se revela na relacdo de cada individuo com esse universo social assume a forma
da diversidade, tanto quanto se revela diversa a participacdo de grupos com faixa etéria
mista. Quando aponto a importancia da interacdo entre faixas etérias é por dar crédito a
relevancia da troca de conhecimentos que se da entre as criancas de diferentes idades.
Talvez essa diferenciagdo ndo seja tdo clara se o grupo apresentar a mesma faixa etéria
(é comum nas escolas tradicionais que a crianca seja admitida j& com essa padronizagado
por idade). Considerando que faz parte do meu foco a manutencéo e evidenciagdo dessa
diversidade dentro do processo educativo almejado, é desejavel a obtencdo de

parametros que tenha por base ndo apenas um calculo estatistico, como a faixa etéria da
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maioria mas, antes aquilo que essa divisao representa na realidade. O que deve ou 0 que
pode ser ofertado pelo contador de histérias deveria, a0 meu ver, por um lado ter em
consideracdo o universo social do educando por visar a interatividade e por outro lado
provocar e evidenciar o carater de diversidade muitas vezes mascarado dentro da

educacéo tradicional.

Reflexdes

Acredito que é importante estar aberta ao entendimento daquilo que “pode ser” e que
ndo condiz com uma resposta do tipo: - “E!” ou - “N&o é!” -, geralmente dada por quem
se contenta com o pragmatismo. Ao dizer que “devemos fugir a isso ou aquilo” é por
entender que ndo é desejavel deixarmos de agregar valor a vida cotidiana. A tarefa a que
me disponho tem, também, o objetivo de abrir uma brecha para o exercicio da
imaginacdo, entendendo o imaginar como expressdo do que € novidade, no espanto
diante daquilo que ndo esté conceituado e ou identificado exatamente com o conhecido,

na expressdo oriunda da espontaneidade e autonomia.

Tenho a meu favor a ideia de que, a construgdo de um espaco de experimentagdo, possa
se dar ao observar o modo como lido com a narrativa - que porventura servira de base a
contagdo de histdrias. Entdo, o conhecimento tedrico que certamente aqui se apresenta
serve de guia, ofertando um direcionamento para a pratica da contacdo de histérias, que

deve tomar o carater coletivo, e mais que isso, colaborativo.

Ao destacar o apontamento de alguns pesquisadores, € por acreditar que uma busca
tedrica possa servir de guia auxiliar tendo em vista justamente a preservacdo da
autonomia da crianca e 0 aprendizado pautado no interesse e na perspectiva delas.
Assim, sua interacdo com o mundo dos adultos pode ganhar um novo viés e desse modo
perceber como a educagdo funciona - a tenséo entre a tradicdo e a contacdo de historias
inserida no processo educacional que defendo ndo deveria mais ser transmitida
doutrinariamente se ha respeito pelo novo, pela crianga entendida como novidade (trato
disso mais agudamente neste mesmo documento tendo por referéncia o pensamento de

Walter Benjamin).

A atividade artistica seguindo essa investigacdo tedrica se apresenta ndo apenas como
auxiliar para a crianga na descoberta do seu lugar no mundo, mas como essencial para a

consolidacdo da sua personalidade. A questdo que fica é: como a contadora de histérias
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pode, dentro do processo educativo que se quer interativo-participativo, promover
atividades artisticas que facultam o desenvolvimento salutar da personalidade do

educando?

Do mesmo modo que uma crianca educada dentro deste sistema pedagogico podera ter
maiores condigdes de superar a realidade social, propondo novas formas de relagédo com
0 mundo que a cerca - exatamente porque serd capaz de observar a si mesma no seu
processo de investigacdo desta mesma realidade - também acredito que com a contagédo
de histdrias possamos promover um processo educacional em que o pensar e 0 imaginar
de cada educando possa ser também observado, momento a momento, pelo préprio
educando. Atesto, assim, ndo apenas que o olhar da crianga esta focado em
caracteristicas externas que fundam a opinido comum - sobre como algum fenémeno
ocorre ou como algo funciona - mas também, sobre aspectos mais “internos”, dito de
outro modo, sobre como cada uma percebe suas emocdes e se posiciona frente a estes

fenbmenos.

Deste modo o estar “a frente” contanto uma histéria ndo pressupbe uma préatica
autoritaria de imposicdo disciplinar, ou seja, ndo significa estabelecer a proposta de aula
como uma dindmica fechada que deve ser cumprida a qualquer custo. Na medida em
que houver necessidade, a atuagdo da contadora de histdrias é a de quem se propde a
realizacdo de uma tarefa e zela prontamente para que seja executada a contento. Para

tanto é necessario um saber, uma mediagdo e ndo uma imposi¢do de uma din&dmica.

O que defendo enquanto conhecimento surge da relagdo especifica entre a autonomia, a
a imaginacdo e o brincar. A observacdo atenta da contadora de histérias que ndo
podendo se abster de um conhecimento se esfor¢ca por manter o ideal de autonomia e
proporcionar, no meu entender, a apresentacdo daquilo que se faz novo em
contraposicdo a um modelo, que ja estando posto, parece incapaz de oferecer respostas
salutares aos problemas que enfrentamos. Compreendo o sistema tedrico educacional,
nos moldes da Reggio Emilia, que tomo como um dos meus referenciais, como
processo em constante desenvolvimento, um modelo que exige constante reflexao,
alteridade, observacdo atenta ao universo do educando, que exige um pensar dindmico,

desenvolvido ndo apenas na pesquisa intelectualizada como no exercicio da atividade.
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Considero que, atualmente, vivemos dentro de um circulo estreito no qual a educagédo
infantil - essencial para a formacéo de uma sociedade na qual igualdade e liberdade ndo
mais se contraponham - assume carater prioritario e é acrescida de importancia, no
momento em que comprovamos a necessidade de avangos no que diz respeito ao
tratamento dado aos direitos basicos. Quando se vive exclusivamente para a manutencao
das necessidades basicas, a liberdade de expressdo e de pensamento sdo praticamente
inexistentes. No momento em que os direitos bésicos, como moradia, alimentacao
saudavel, e educagdo sdo assegurados de fato e ndo apenas formalmente, a liberdade
ganha sentido, pois € mais livre quem tem todos os direitos basicos assegurados. Uma
crianca que ndo tem uma alimentacdo adequada tem o seu desenvolvimento fisico e
mental comprometidos, 0s pais que ndo tem tempo ocioso para dedicar atengdo a sua
prépria educacgdo e a de seus filhos e filhas tem também sua liberdade comprometida,
pois, dessa forma, a educacdo quando ocorre é destinada a satisfacdo de necessidades
basicas. A liberdade aqui é sobretudo a de pensamento e de expressdo. Sendo a
educacdo um direito basico, qual papel ela exerce? O que o contador de historias pode
fazer a respeito? De algum modo tentei apresentar uma resposta a estas questdes neste
artigo.

Quanto mais a educacdo estiver comprometida com um projeto politico que se destina
unicamente ao controle social e, portanto condiciona o educando mais e mais ao modelo
tecnicista, inibindo a expressividade e o pensar com autonomia, mais dificil sera
ultrapassar os limites impostos. O papel da educacdo €, entdo, o de reforcar esses
direitos e, incluir, obviamente, a liberdade de pensamento e de expressao, caracteristicas
estas, que encontro na contacdo de historias e na préatica pedagogica que pode ser
oferecida a partir dela. Acredito que a contadora de histdrias, na medida em que
apresenta uma abertura para novas possibilidades de relacdo com o educando, na
perspectiva aqui apresentada, faz um exercicio favordvel a esses avangos sociais que

tornam possivel a dignidade humana.
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