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O USO DO LIVRO DIDATICO DE ARTE COMO RECURSO PEDAGOGICO: entre a

periferia da metrépole e o pequeno distrito da cidade histérica

Railson Fidélis*

RESUMO:

Este estudo apresenta uma reflexdo acerca do uso do livro didatico como recurso
pedagodgico na disciplina de Arte. Esta analise tomou por ponto de partida a maneira
como os livros vém sendo utilizados na Escola Municipal de Ensino Fundamental
Professora Carolina Renné Ribeiro de Oliveira,? localizada na periferia da cidade de
S&o Paulo (SP), e na Escola Municipal Doutor Alves de Brito®, situada no distrito de
Rodrigo Silva na cidade histérica de Ouro Preto (MG). Ambas as escolas séo
periféricas, ainda que apresentem realidades bastante assimétricas. A pesquisa
investiga quais sdo as possiveis similaridades e as diferencas na maneira como 0s
livros sdo trabalhados com os alunos e qual a importancia da figura professoral
neste processo. Para esta investigacao foi feito um breve panorama sobre a histéria
dos livros didaticos e uma andlise das experiéncias nas escolas supracitadas a partir
de artigos, dissertacfes e teses que dialogam com o tema. Assim, foram levantados
aspectos do uso dos livros didaticos como recurso pedagogico, suas contribuicdes e
limites na intengdo de contribuir para o avanco do debate sobre o tema.

Palavras-chave: Arte-Educacdo; Ensino de Arte; Histéria do ensino de Arte; Livro

Didatico.

! Bacharel em Comunicacao Social pela Associagdo Educacional Nove de Julho (2013) e licenciando
em Ares Cénicas pela Universidade Federal de Ouro Preto. Arte-educador em projetos da rede
municipal de ensino de Ouro Preto. E-mail: railson.fidelis@gmail.com

% Localizada & Rua Jodo Ferreira da Silva, 99 — Parque Jd. Figueira Grande - Distrito Jardim Angela,
na Zona Sul do Municipio de S&o Paulo.

® Localizada a Rua do Campo, 26 — Distrito de Rodrigo Silva — Ouro Preto/MG.
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L’'USAGE DU MANUEL SCOLAIRE D’ART COMME RESSOURCE PEDAGOGIQUE:

entre la périphérie de la métropole et le petit district de la ville historique

Railson Fidélis*

RESUME:

Cette étude présente une réflexion sur 'usage du manuel scolaire comme ressource
pédagogique dans la matiere d'art. Cette analyse a pris comme point de départ la
facon dont les manuels ont été utilisés a I'Ecole Municipale d’Enseignement
Fondamental Professeur Carolina Renné Ribeiro de Oliveira®, située dans la
périphérie de la ville de Sao Paulo (SP), et a 'Ecole Municipale Docteur Alves de
Brito®, située au district de Rodrigo Silva dans la ville historique d'Ouro Preto (MG).
Les deux écoles sont périphériques, bien qu'elles présentent des réalités assez
asymetriques. La recherche examine les similitudes et les différences possibles dans
la fagcon dont les manuels sont travaillés avec les éleves et limportance de la figure
de l'enseignant dans ce processus. Pour cette recherche, on a fait un bref apercu de
I'histoire des manuels scolaires et une analyse des expériences dans les écoles
susmentionnées a partir d'articles, de mémoires et de théses qui dialoguent avec le
théme. Ainsi, on a soulevé les aspects de l'usage des manuels scolaires comme
ressource pédagogique, leurs apports et leurs limites, dans l'intention de contribuer a
faire avancer le débat sur le sujet.

Mots clefs: Art-Education ; Enseignement de I'Art ; Histoire de I'enseignement de

I'art ; Manuel Scolaire d'Art.

* Titulaire d’une licence en Communication Sociale par I'Association d’Education Nove de Julho
(2013) et étudiant en diplobme d'enseignement en Arts du Spectacle par I'Université Fédérale d'Ouro
Preto. Art-éducateur dans des projets du réseau municipal d'éducation de la ville Ouro Preto. Courrier
électronique : railson.fidelis@gmail.com

® Située au 99, Rue Jodo Ferreira da Silva - Parc Jd. Figueira Grande - District Jardin Angela, dans la
zone sud de la\ille de S&o Paulo.

® Située a 26, Rue do Campo - District de Rodrigo Silva - Ouro Preto/MG.
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Considerac¢des iniciais — Por que discutir os livros didaticos de Arte?

Ainda que alguns autores se dediquem a estudar o livro didatico nas mais
diversas disciplinas, pouco € falado sobre seu impacto ou suas possibilidades
pedagdgicas na disciplina Arte’. Essa escassez possivelmente esta atrelada a
historicidade deste componente curricular na educacdo basica brasileira, uma vez
que seu percurso é peculiar em relacdo as outras disciplinas. Destaca-se que foi em
1971, com a Lei 5.692, que a Educacdo Artistica passou a ser obrigatoria no
curriculo como “atividade educativa”, (ainda que abordada de forma generalista por
um professor polivalente); apenas em 1996 e 1997, com a Lei de Diretrizes e Bases
(lei n®9.394) e com os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) a Arte passou a ser
uma disciplina presente nos diversos niveis da educacdo basica e unicamente em
2015 ela entrou no Plano Nacional do Livro Didéatico (PNLD). Deste modo, a
presenca dos livros didaticos de Arte nas escolas de todo o pais € recente, e sendo
assim, € relevante estudar como eles tém sido inseridos nas aulas, sua
potencialidade como recurso pedagdgico e seus limites.

Em artigo publicado na Revista GEARTE (2018) da UFRGS no qual refletem
acerca das colecdes aprovadas no PNLD Arte 2017, Consuelo Alcioni Borba Duarte
Schlichta®, Guilherme Gabriel Ballande Romanelli® e Mauren Teuber'® defendem que
este debate ainda ndo chegou aos cursos de licenciatura do pais e é tema ausente
na formacdo inicial de professores justamente pela pouca tradicdo que o livro
didatico tem na disciplina Arte:

Destaca-se, por fim, que muitos estudantes de licenciatura, na Ultima
década, formaram-se professores sem ter passado pela experiéncia de ter
os livos como materiais didaticos ou recurso para 0 ensino e
aprendizagem, seja exercendo uma funcdo de suporte dos contetdos, apoio

" como proposto por autores contemporaneos, adota-se neste texto a palawa Artes — no plural e
grafada com inicial mailscula — ao se referir a area de conhecimento; Arte - no singular e grafada
com inicial mailscula — ao se referir ao componente curricular; e arte - grafada no singular e com
inicial minUscula — ao se referir ao campo artistico de modo geral.

® Professora associada da Universidade Federal do Parand. Possui Bacharelado em Pintura e
Licenciatura Plena em Desenho pela Escola de MUsica e Belas Artes do Parana (1980), mestrado em
Educacédo (1998) e doutorado em Histéria (2006), ambos pela Universidade Federal do Parana.

® Professor associado da Universidade Federal do Parana. Possui graduacdo em Educacgdo Artistica -
Habilitagdo em mdusica pela Faculdade de Artes do Parana (1997) doutorado (2009) e mestrado em
Educacédo (2000) pela Universidade Federal do Parana.

19 professora do Curso de Licenciatura em Artes Visuais, da Universidade Estadual do Parana.

Doutora (2016) e Mestre (2007) em Educacgdo, na linha de pesquisa Cultura, Escola e Ensino da
Universidade Federal do Paranda/UFPR. Possui Bacharelado no Curso Superior de Pintura pela
EMBAP/PR (2000) e especializacdo em Ensino de Artes Visuais pela UDESC (2004).
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as atividades ou guia das aulas. E nao é diferente para estudantes de
licenciatura em cursos de Artes Visuais, Danca, Teatro ou Mdsica. [...] 0
liwo didatico de Arte esta presente, em tese, em todas as escolas do pais, o
gue deweria mobilizar o debate sobre a formac&o nos cursos de licenciatura
aos professores de Arte. De forma semelhante, aponta-se a necessidade de
um espaco formativo continuado para o estudo e praticas avaliativas sobre
o liwo didatico na rotina escolar de professores. Afinal, se a praxis constitui
critério de andlise das possiwis saidas para o enfrentamento da
fragmentacdo do conteldo, ndo é o professor um protagonista nesse
debate? Nao é seu interesse pensar como se trabalha com um liwo
didatico? (SCHLICHTA et al. 2018).

A escolha das escolas analisadas neste estudo se deu a partir da minha
experiéncia na disciplina “Estagio Supervisionado: Planejamento e Regéncia I
Com base nesta vivéncia e pesquisando bibliografias que dialogam com o tema,
busco delinear algumas similaridades e afastamentos no uso do livro didatico de
Arte em uma escola da periferia da maior cidade do pais e em um distrito de uma
cidade considerada Patriménio Historico Mundial pela UNESCO. Como a cole¢éo de
livros é trabalhada com os alunos? Como os alunos se comportam frente a
mediacdo das professoras? O livro € mais utilizado como guia das aulas ou apoio
pedagdgico? E possivel apontar novas perspectivas?

As observacdes e andlises deste estudo aconteceram no primeiro semestre de
2019 e a colegédo de livros didaticos utilizada nas duas escolas foi a do “Projeto

Mosaico Arte” aprovada pelo Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD) de 2017.

O livro didatico — percurso histdrico

A origem do livro didatico ndo € precisa, para alguns pesquisadores em
educacdo como Décio Gatti Junior'!, ele sempre fez parte da cultura escolar, mesmo

antes da invencdo da imprensa no final do século XV.

Na época em que os livvos eram raros, os proprios estudantes universitarios
europeus produziam seus cadernos de textos. Com a imprensa, os liwos
tornaram-se os primeiros produtos feitos em série e, ao longo do tempo a
concepgao do livo como “fiel depositario das werdades cientificas
universais” foi se solidificando (GATTI JUNIOR, 2004).

Outros autores como Jodo Batista Araljo e Oliveira?, Sénia Dantas Pinto
Guimardes®® e Helena Maria Bousquet Bomény'* afirmam que os livros didaticos

surgiram como complemento as informacdes que ndo constavam na Biblia.

1 professor Titular de Historia da Educacdo da Universidade Federal de Uberlandia (UFU) graduado
em Historia e em Pedagogia. Mestre e Doutor em Educacao: Historia e Filosofia da Educacado pela
Pontificia Universidade Catélica de Sao Paulo, com estagio de pés-doutorado concluido na
Faculdade de Educacéo da Universidade de S&o Paulo.
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No século XIX, o livo didatico surgiu como um adicional a Biblia, até entao,
o Unico livo aceito pelas comunidades e usado nas escolas. Somente por
wlta de 1847, os livvos didaticos passaram a assumir um papel de grande
importancia na aprendizagem e na politica educacional. Os primeiros livros
didaticos, escritos, sobretudo para os alunos das escolas de elite, procuram
complementar os ensinamentos ndo disponiveis nos Liwos Sagrados.
(OLIVEIRA et al, 1997).

No Brasil, a preocupacdo com a regularizacdo dos conteudos dos livros
didaticos se deu em 1929 com a criacdo do Instituto Nacional do Livro (INL), mas
apenas em 1938, por meio do Decreto-Lei n° 1.006, de 30/12/1938, durante o
Estado Novo de Getllio Vargas € que foi criada a Comissdo Nacional do Livro
Didatico (CNLD) que estabelecia a primeira politica de legislacdo para tratar da
producédo, do controle e da circulacdo dessas obras. Esta comissdo possuia mais a
funcdo de controle politico-ideolégico do que propriamente uma funcdo didatica
(FREITAG et al., 1989).

A responsabilidade pela regulamentacdo, universalizacdo e distribuicdo dos
livros didaticos passou por muitos 6rgdos do governo federal; diversos institutos e
fundacBes foram criados e extintos ao longo dos anos, principalmente na segunda
metade do século XX.

Em 1985 foi inaugurado o Programa Nacional do Livro Didéatico (PNLD),
gerenciado pelo Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacdo (FNDE)
autarquia federal de responsabilidade do Ministério da Educacdo (MEC), que trouxe
mudancas significativas no processo de escolha dos livros didaticos a serem usados
na educacdo basica do pais; dentre elas destacam-se o fim dos livros consumiveis,
para possibilitar seu uso por um nimero maior de alunos em anos diferentes, e,
além disso, a escolha dos livros passou a ser feita pelos professores, fato que
mobilizou a industria editorial. (CASSIANO, 2008).

Em 1997, com a transferéncia integral da politica de execucdo do PNLD para

o FNDE, foi criada uma comissdo para analisar a qualidade dos contetdos

12 Doutor em Pesquisa Educacional - Florida State University (1973), possui graduagcdo em Psicologia
pela Pontificia Universidade Catolica de Minas Gerais (1969) e mestrado em Psicologia - Tulane
University (1972).

¥ Mestra em Antropologia Social pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (1992) possuli

graduacdo em Filosofia pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (1975).

1 Pprofessora titular de Sociologia da Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ) possui

graduacdo em Ciéncias Sociais pela Universidade Federal Fluminense (1973), mestrado em Ciéncia
Politica (1980) e doutorado em Sociologia (1991) ambos pelo Instituto Universitario de Pesquisas do
Rio de Janeiro.
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programaticos e aspectos didatico-metodoldgicos dos livros que vinham sendo
comprados, uma vez que foram descobertos erros conceituais e contetdos
preconceituosos e desatualizados (CASSIANO, 2008); esse fato teve repercussao
na grande midia, inclusive em jornais como a Folha de Sdo Paulo e O Estado de
S&o Paulo. Desde entdo, a comissdo do MEC analisa e avalia anualmente as
colecdes que se inscrevem no PNLD por meio de edital, aprova duas ou mais e
publica nacionalmente os resultados para orientar os professores no processo de
escolha, esta publicagdo é chamada “Guia de Livros Didaticos”. E feita uma edicio
para cada componente curricular contendo um panorama rapido do ensino da
disciplina, a justificativa das cole¢cbes aprovadas, além de uma apresentacdo e
resenha delas, inclusive com versédo digital para consulta popular. Atualmente, por
meio dos guias, os professores de uma mesma disciplina das escolas publicas de
todo o pais escolhem os livros de suas preferéncias para serem utilizados no
periodo de trés anos em suas escolas; uma vez escolhidos eles s6 podem ser
substituidos na proxima edicdo do PNLD (CASSIANO, 2008).

Cabe salientar que passaram pelos processos historicos descritos até aqui
apenas os livros das disciplinas de Portugués, Matematica, Ciéncias e Estudos
Sociais (Histéria/Geografia), além de cartilhas de alfabetizacdo; a presenca dos
livros didaticos de outras disciplinas ficou a reboque dessa marcha. A inclusdo do
componente curricular Arte no PNLD s6 aconteceu em 2015 e, ainda assim, de
forma fatiada, neste ano foram apresentadas as primeiras cole¢ées para o Ensino
Médio, depois, em 2016, foram lancadas as do Ensino Fundamental | e em 2017 as
do Ensino Fundamental II.

A bibliografia de pesquisadores que se op6em ao uso de livros didaticos em
Arte é escassa. No livro: “Arte-educagao: vivéncia, experienciacao ou livro didatico?”

(1987) Maria Heloisa de Toledo Ferraz®® e Idméa Semeghini Prospero Siqueiral®

' professora aposentada da Escola de Comunicacdes e Artes da Universidade de Sao Paulo. Possui
graduacdo em Formacédo de Professores de Desenho pela Fundacdo Armando Alvares Penteado
(1967), mestrado em Artes pela Universidade de S&o Paulo (1983) e doutorado em Artes pela
Universidade de S&o Paulo (1989). Tem experiéncia na area de Artes e Historia da Arte, com énfase
em Ensino da Arte e Histéria da Arte Brasileira atuando principalmente nos seguintes temas: arte-
educacéo, linguagens e artes plasticas.

® Graduada em Letras Neolatinas (Portugués-Francés) Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas USP (1967), Mestrado (1970) e Doutorado (1976) em Linguistica-FFLCH-USP, Pds-Doc-
Instituto Psicologia USP (1988) e Pds-Doc-Uniwersité Paris 13 (2002). Liwe-Docente em Educagéo-
FEUSP (2015)
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apresentam um panorama da arte-educacdo do periodo a partir de um trabalho
realizado no estado de S&o Paulo, no qual levantaram o debate do uso/adocao ou
ndo dos livros didaticos para o ensino de arte e concluiram que, tendo em vista 0s
propésitos do ensino de arte, “ela [a arte] opde-se frontalmente ao livro didatico, que
€ estatico, geralmente reducionista, cerceador da liberdade” (FERRAZ; SIQUEIRA,
1987. p. 43). Cabe salientar que o estudo das pesquisadoras se deu na década de
1980, antes da redemocratizacdo do pais e muito antes de haverem livros didaticos
de Arte nos moldes do atual PNLD para alunos e alunas das escolas publicas.

O Guia do Livro Didatico do PNLD 2017 para o componente Arte foi
organizado para auxiliar os professores e professoras desta disciplina no processo
de escolha de seus livros para o triénio 2017-2019. Para tanto, o guia apresenta a
resenhas das duas colecdes aprovadas nesta edicdo, 0s principios e critérios de
avaliacdo que nortearam escolha delas, além de orientagbes pedagogicas e
reflexdes do ensino das artes para os anos finais do Ensino Fundamental (BRASIL,
2016). A segquir, é feita uma apresentacdo da colecdo que foi escolhida nas duas
escolas analisadas neste estudo.

Colecao Projeto mosaico Arte — apresentacao

O PNLD Arte 2017 aprovou duas colecdes para ser usadas junto aos alunos
dos anos finais do Ensino Fundamental, “Por toda parte” e “Projeto Mosaico Arte”,
sendo esta segunda a escolhida pelas professoras do componente nas duas escolas
analisadas neste estudo. A colecdo é publicada pela editora Scipione e organizada
por Bed Meiral’, Silia Soter'®, Ricardo Elia'® e Rafael Presto,®® todos eles

vinculados as areas das artes e ou da educacao.

" Formada pela FAU-USP, coordenadora pedagégica na Uniwersidade das Quebradas, curso de

extensao da UFRJ, autora de livvos didaticos e paradidaticos na area de Arte, ilustradora e artista
grafica em projetos na area de Educacao e Teatro.

'8 Graduada em Comunicacado Visual pela Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro (1988),
tem Licenciatura em Danca pela Université Paris VIII (1997), mestre em Artes Cénicas pela
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (2005) e doutora em Educacdo pela Universidade
Federal do Rio de Janeiro (2016). E professora adjunta da Faculdade de Educacdo da Universidade
Federal do Rio de Janeiro, e dramaturgista na area de Danca. Tem experiéncia na area de Artes e
Educacdo, com énfase em Danga, atuando principalmente nos seguintes temas: corpo, danca,
educacdo, arte, dramaturgia e critica.

% professor da Faculdade de Educacdo da Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ), no
Departamento de Ciéncias Sociais e Educagdo. Mestre em Educagdo pela UERJ. Graduado em
Cinema pela Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro.
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A obra é composta por quatro volumes, um para cada ano do Ensino
Fundamental I, e ndo parte da gramatica das linguagens para desenvolver seus
conteudos, mas sim de quatro grandes temas. Os autores propde que se reflita a
importancia desses temas no processo de ensino-aprendizagem e a forma como
eles podem ser desdobrados nas diferentes linguagens artisticas, sao eles: a
Identidade, no volume Corpo (6° ano); a Cidadania, no volume Cidade (7° ano); o
Meio Ambiente, no volume Planeta (8° ano); e a Diversidade Cultural, no volume
Ancestralidade (9° ano). Partindo do principio que “a cole¢do abarca as diferentes
linguagens artisticas, tomando sempre o ensino da arte como objetivo primeiro”;
(MEIRA et al., 2015) cada um dos livros tem um tema e uma linguagem artistica
preponderante: “O livro do Corpo explora a danga, o livro da Cidade trata das artes
visuais e audiovisuais, o livro do Planeta conecta-se com a musica e o livro da
Ancestralidade mergulha no teatro.” (MEIRA, 2015, p.200), e isso se da conforme o

esquema a seguir:

Figura 1: In: Orientagbes pedagodgicas gerais - Manual do Professor. Cole¢éo Projeto Mosaico Arte

?® Formado em Artes Cénicas pela Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade de Sao Paulo

(ECA-USP) atua como professor de teatro e percussdo em escolas publicas e particulares, é
ilustrador e teatrista do Coletivo de Galochas/SP.
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Cada um dos quatro volumes da colecdo € composto por seis capitulos e dois
projetos, e sdo acompanhados por CD de audio e seus respectivos “Manual do
Professor’ (em versao fisica e digital). Toda a composicdo do projeto grafico &
simples e coesa proporcionando equilibrio entre textos e imagens, facilitando o
processo de leitura. A resenha contida sobre a colecdo no “PNLD Arte 2017”
apresenta a forma como a colecdo é estruturada exemplificando cada uma das
secoes:

A estrutura de cada livo é constituida por Apresentacdo; Por dentro da
obra; Sumario; Introducdo ao volume; Abertura de capitulo; Comecando por
vocé; Painel; Fala o artista; Pensando com a histéria; Hora da troca;
Debate; Teoria e técnica; Atividades; Caderno de projetos; Jeitos de mudar
o mundo; Explore também; e Bibliografia. A abertura da secdo Comecando
por vocé é uma linha, na parte superior da pagina, indicando os aspectos
metodolégicos que sintetizam como o0 assunto sera explorado,
apresentando: tema, objeto, conceito, tema transversal, técnica e
habilidade. O Painel apresenta um conjunto de obras de lugares e épocas
diferentes, sempre buscando estabelecer conexf8es entre a obra e o
contexto dos estudantes. Fala o artista € uma sec¢do que, por meio do relato
de um artista sobre seu trabalho, propde discussdes coletivas, contribuindo
para aproximagdes com o tema. Pensando com a histéria ewca a
contextualizacdo do que esta sendo tratado. Em Hora da troca, parte-se de
um recorte do tema convidando o estudante a trazer suas referéncias para o
trabalho em sala de aula, valorizando-o como protagonista. Na secao
Debate, um conjunto de obras é apresentado para provocar a discussédo
sobre o tema, e Teoria e técnica centra-se em técnicas e conceitos tedricos
como preparo para a prética artistica. Os capitulos séo finalizados com a
secao Atividades, na qual experimentacSes por meio do fazer artistico sdo
propostas junto aos temas e as obras que foram apresentados. [...] Apds os
capitulos, encontra-se o Caderno de projetos, que é composto por: Projeto
1, que propde um trabalho interdisciplinar coletivo; Projeto 2, que instrui os
estudantes a realizarem um projeto sobre a modalidade artistica e o tema
tratado no wlume. Em seguida apresenta-se a secdo Jeitos de mudar o
mundo, que traz exemplos de como a arte pode funcionar como instrumento
de transformacdo da realidade. Explore também é a secado reservada para
indicacdo de livros, sites, filmes, documentarios, musicas, pecgas teatrais,
espetaculos de danca e links relacionados aos temas, recomendados aos
estudantes, professoras e professores. A secdo Bibliografia esta a seguir,
apresentando referéncias de Artes Visuais e Audiovisuais, Danca, Musica e
Teatro. (BRASIL, 2016).

Com o término do triénio do PNLD Arte 2017 e a aprovacao da nova edicao
do “Projeto Mosaico Arte” no edital PNLD Arte 2020, os autores e a editora Scipione
tém organizado acdes de marketing para divulgar os novos livros e mostrar que
assimilaram as criticas feitas por professores e professoras de Arte de todo o pais.
Por meio de eventos e videos postados no YouTube, eles expdem as melhorias
feitas nos novos volumes e a integracdo das diretrizes da Base Nacional Curricular
Comum (BNCC).
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Feita a apresentacdo da colecdo “Projeto Mosaico Arte”, a seguir serao
retratados e analisados 0s espagos escolares deste estudo e a forma como cada um

deles vém trabalhando com os livros.

Apresentacao dos espacos escolares deste estudo

Examinar o local e as comunidades onde as escolas estdo inseridas, a forma
como 0S espacos estdo organizados, suas estruturas fisicas, equipamentos e
mobiliarios possibilita perceber se esta conformacédo € ou ndo utilizada no processo
de aprendizagem mediado pelo livro didatico, e, posteriormente pensar em
possibilidades para pér todos estes elementos a servico do processo educativo,
principalmente os recursos audiovisuais e espacos fisicos. Além disso, é necessario
reforcar o quanto a organizacdo espacial € importante nos processos educacionais,
sobretudo os de Arte.

A Escola Municipal de Ensino Fundamental Professora Carolina Renno
Ribeiro de Oliveira, foi criada pelo Decreto Municipal n°® 9586 de 02/08/71, esta
localizada no Parque Jardim Figueira Grande, no Municipio de S&o Paulo, sendo
mantida pela Prefeitura e administrada atravées da Secretaria Municipal de
Educacéo. Originalmente a escola se chamava Escola Municipal de Primeiro Grau
Santa Margarida, mas no dia 30 de setembro de 1976, o prefeito Olavo Egydio
Setubal, assinou o Decreto nimero 13.618, mudando assim o nome da escola em

homenagem & importante educadora e escritora de livros didaticos paraisépolense?.

2L Carolina Renné Ribeiro De Oliveira (1902 — 1975), nascida no municipio de Paraisépolis/MG e

descendente de tradicionais familias mineiras, lutou para se tornar professora enfrentando a familia e
renunciando junto ao pai a qualquer heranca que lhe iesse caber em troca do consentimento para a
continuacdo de seus estudos. Depois de casada mudou-se com o marido para Sao Paulo, onde o
campo era maior para realizacdo de suas aspiracdes, entretanto constatou que professores formados
em outros estados ndo podiam lecionar l4. Recorreu, entdo, ao seu primo Plinio Rennd Cortes
Salgado, e, por intermédio dele conseguiu do entdo Secretario da Educacdo, Ataliba Nogueira, a
criacdo de uma classe na periferia da cidade, onde iniciou carreira em S&o Paulo.

Criou um método didatico préprio, com apostilas em forma de questionarios, cujos resultados foram
tdo bons que os colegas passaram a adota-las com inteiro éxito. Esse fato resultou na necessidade
de serem apostilados em forma de livos, que passaram a ser comercializados nas livarias de Séo
Paulo e de todo pais. Devido a grande aceitacdao dos liwos, fundou juntamente com seu marido, a
Editora do Mestre Ltda. que passou a editar e distribuir suas obras. Para a elaboragcdo de seus livos
e a fim de que os mesmos estivessem sempre atualizados, realizava pesquisas ndo sé no Brasil,
como atraves de viagens que fez a Europa, visitando museus e percorrendo livarias e editoras para
ver 0 que havia de mais moderno no ensino dos paises europeus. Realizou viagens a quase todos 0s
estados do Brasil, recolhendo material didatico, fazendo palestras e conferéncias dedicadas a
professores e autoridades de ensino. Dentre seus trabalhos destaca-se a 12 Nomenclatura da
Gramatica Portuguesa, que na época foi enviada ao Presidente da Republica Juscelino Kubitschek.
(Texto elaborado a partir de documento disponibilizado pela escola).
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Atualmente, a escola funciona nos trés periodos (matutino, vespertino e
noturno) atendendo o Ensino Fundamental nas modalidades regular e Educacao de
Jovens e Adultos (EJA). Em 2018, a escola estava com 1017 alunos matriculados e
95 funcionarios, entre equipe técnica-administrativa, professores e terceirizados. As
turmas se distribuem em doze salas de aula equipadas com quadro branco,
projetores multimidia fixos, aparelho de som e com a disposi¢do das carteiras em
U?. Nos periodos da manhd (Fundamental I) e da noite (EJA), a escola esta
organizada em sala ambiente, ou seja, ha salas fixas para cada uma das disciplinas
que compdem a matriz curricular obrigatoria e lingua estrangeira moderna, no caso,
inglés. Essa organizacdo visa proporcionar locais mais propicios e equipados de
acordo com as necessidades de cada uma das disciplinas curriculares. No periodo
da tarde, as salas de aula permanecem fixas, devido as especificidades do Ensino
Fundamental | %,

O bairro Jardim Figueira Grande, no distrito do Jardim Angela, fica na periferia
da zona sul de S&o Paulo e oferece muitas op¢Bes de escolas publicas, municipais e
estaduais, em todos os niveis da educacao basica, ainda assim, as turmas na EMEF
Professora Carolina Renné de Ribeiro Oliveira®® tém em média 30 alunos por sala;
outra particularidade é que a escola tem o maior nimero de alunos com
necessidades especiais da zona sul, este fato talvez se deva a sua arquitetura
plana, térrea e acessivel.

Nesta escola, a colegdo “Projeto Mosaico” foi utilizada pela professora de Arte
em todas as turmas do Ensino Fundamental Il e em praticamente todos os
encontros. Observou-se que a estrutura das aulas era bastante similar: um ou dois

paragrafos do livro eram transcritos na lousa para ser copiados pelos alunos no

22 . s~ . . .
Esta disposi¢cdo, segundo a equipe da escola, foi pensada coletivamente pelos professores a fim de
gue a organizacdo da sala de aula contribua para as relagbes democréaticas e humanas.

2 Além disso, a escola também conta com laboratério de informatica com 20 computadores, sala de
leitura; cozinha (terceirizada); refeitério para funcionarios; refeitério para alunos, localizado no patio
interno, com mesas e cadeiras e com autossenico (self); secretaria; banheiros para funcionarios e
alunos, com adaptacdo para atendimento aos alunos com Necessidades Educacionais Especiais;
laboratério de ciéncias: espagco adaptado com pia e balcdo para realizacdo de atividades extraclasse;
quadra coberta; salas de direcdo, coordenacdo pedagodgica, professores e inspetores, sala de apoio
pedagdgico: localizada no péatio externo da escola e sala de recursos multifuncionais (sala adaptada,
no final de um dos corredores da escola) — Texto elaborado a partir de documento disponibilizado
pela escola.

24 . PN z m P . .
Deste ponto em diante, ao se referir & escola sera utilizado o nome como ela é conhecida no bairro:
“EMEF Carolina Rennd”.
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caderno de desenho, depois os livros eram distribuidos para a turma, para que 0s
alunos pudessem ver as imagens, e, na sequéncia, era feita uma conversa, na
maioria das vezes pautada nas perguntas contidas no volume. Observou-se também
gue a professora evitava citar ou transcrever partes dos textos que levassem o
debate para topicos que ela considerasse desconfortaveis ou inapropriados e a
mediacdo do debate também tinha esse carater. Nas aulas com as turmas do 6°
ano, por exemplo, foi apresentada aos alunos a obra “Circleprototemple...!”®”, do
artista carioca Ernesto Neto?®, foi seguido o “protocolo de aula” (texto na lousa,
visualizacdo da imagem no livro e pequeno bate-papo), no entanto, a declaracédo do
préprio artista sobre a obra?’, disponivel no livro, ndo apareceu em momento algum
na aula. Ela foi suprimida, segundo a professora, pela falta de maturidade dos

alunos para lidarem com algumas questdes.

2 “Circleprototemple...”” (2010) é uma escultura concebida para que varias pessoas entrem ao

mesmo tempo em um espaco esférico vermelho onde é possivel sentar-se em roda e tocar um
tambor.

%8 Emesto Saboia de Albuquerque Neto (1964) é um artista multimidia que tem sua produgéo situada
entre a escultura e a instalacdo. Na segunda metade dos anos 1990, realizou esculturas nas quais
empregou tubos de malha fina e translicida, preenchidos com especiarias de variadas cores e
aromas, como acafrdo ou craw da india em pd6. Suas esculturas apresentam alusdes ao corpo
humano, no tecido que se assemelha a epiderme e nas formas sinuosas que se estabelecem no
espaco. No final da década de 1990, passou a elaborar as "naves", estruturas de tecido transparente
e flexivel, que podem ser penetradas pelo publico.

27 ¢ . . . . .
Eu sinto meu corpo como uma nave espacial, @ uma nave espacial € um espago que proporciona

um sentimento de autossuficiéncia. Evoca o estagio de um feto no utero, esta ‘magica’ ou ‘milagrosa’
realidade que todos nés ja experimentamos ao sermos trazidos a Vida. Esta fase é fruto de uma
relagdo sexual, um elevado nivel de intimidade entre duas pessoas, a poderosa energia que faz com
que duas pessoas desejem uma a outra.” (In: Projeto Mosaico Arte, wolume Corpo. Adaptado de:
NETO, Ernesto. Catalogo da exposicdo Dengo. Sado Paulo: Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo,
2010. p. 45)
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Leon Neal/Agéncia France-Presse

il ﬂ i 4

Ernesto Neto,
Circleprototemple...!,
2010. (Escultura de
madeira, malha de
poliamida e tambor,
285 cm x 310 cm.) A
obra fez parte da
mostra The Edges of
the World |As bordas
do mundo], em
Londres, Reino
Unido, durante o
Festival Brasil.
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(# Converse com os colegas de turma sobre a escultura de Ernesto Neto.
[1] O que vocé faria ao deparar com ela?
[2] A que parte do corpo humano a escultura remete?

[3] Como ela se relaciona com o que diz o artista?

Figura 2: Pagina do livro “Projeto Mosaico Arte” volume Corpo, onde é feita a apresentagéo da obra
“Circleprototemple...!".

Ao receber os livros, grande parte dos alunos folheia suas paginas na busca de
imagens de seus interesses, que na maioria das vezes tem a ver com cenas
reconheciveis como projecdes da cidade, grafites, atores ou cantores famosos ou
nudez. Alguns estudantes, inclusive, fazem questdo que a professora perceba que
ndo estdo acompanhando a aula, sugerindo aos colegas durante os debates, em
alto e bom som, que abram nesta ou naquela outra pagina. Outro ponto que se pode
destacar nas aulas é que ndo passa despercebido por parte dos estudantes a
variedade de representacdo de diversos povos africanos e indigenas na colecao
“Projeto Mosaico Arte”. Possivelmente, isso aconteca pela falta destas imagens na

cultura visual consumida por eles. Muitas vezes, eles fazem comentérios do tipo
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‘Olha a mae de fulano aqui”, “Olha o beltrano”, “Eu sou esse cara aqui’,
relacionando a imagem aos colegas quando se trata de zombaria e a si mesmo
quando se trata de uma figura empoderada e de destaque.

Ainda que a escola esteja organizada em salas ambiente e ofereca boa
infraestrutura, a sala de Arte pouco se diferencia de qualquer outra, a ndo ser por
uma pia ao fundo, e os alunos ndo costumam ter aula desse componente em
nenhum outro espaco da escola além de Ia; os recursos tecnolégicos como projetor
e caixas de som ndo costumam ser utilizados e a disposicdo em U das fileiras
também é fixa.

A Escola Municipal Doutor Alves de Brito, localizada no distrito de Rodrigo
Silva, na cidade de Ouro Preto € publica, mantida pela Prefeitura Municipal e
administrada pela Secretaria Municipal de Educacdo. Foi criada em 1908, por
iniciativa da sociedade civil de Rodrigo Silva. Em agosto de 1953, o entdo prefeito de
Ouro Preto, Amadeo Barbosa, iniciou a construcdo do atual imovel, o nome do
Doutor Alves de Brito foi escolhido em homenagem a um presidente da provincia
que também foi desembargador.

A equipe técnico-administrativa da escola € composta por uma diretora, uma
vice-diretora, dois secretarios, quatro terceirizadas que trabalham na manutencdo do
prédio, além do corpo docente que € composto por dezessete professores.
Atualmente, estdo matriculados cento e sessenta alunos distribuidos do maternal ao
nono ano em dois turnos (matutino e vespertino) em turmas com uma média de doze
educandos?®,

Nao existem outras escolas, particulares ou publicas, no distrito ou arredores,
por isso todas as criancas em idade escolar de Rodrigo Silva e de todos os
subdistritos préximos estdo matriculadas na EM Doutor Alves de Brito, tanto o filho
do cidaddo mais abastado quanto o filho da familia mais carente. A maioria dos
alunos esta inserida no espaco da escola desde o maternal, fato que lhes possibilita
o desenvolvimento do senso de pertencimento. Eles conhecem e ocupam todos o0s

ambientes, circulam livremente pela secretaria, sala da diretora, quadra e biblioteca.

%8 A escola possui laboratério de informatica, projetor, equipamento méwel de TV e DVD que admite
sua utilizagcdo em qualquer sala de aula, quadra poliesportiva, biblioteca, secretaria, sala da direcao,
um pequeno refeitério, sala dos docentes, area para recreagcdo (patio) e doze salas de aula amplas,
gque passaram por processo de pintura em 2018.
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A arquitetura simples e bem cuidada da escola permite um ambiente convidativo e
acolhedor permeado por fortes vinculos afetivos.

Nesta escola, a experiéncia com os livros didaticos se deu de forma bastante
distinta da primeira, a comecar que os livros ndo foram trabalhados em todas as
aulas ou com todas as turmas do Ensino Fundamental Il, e aqui, eles serviram mais
de apoio pedagdgico do que propriamente guia das aulas. Na Escola Doutor Alves
de Brito, percebeu-se uma inclinacdo para desenvolver os assuntos propostos no
livro por meio da préatica, ou seja, os estudantes, a partir da mediacdo com as
propostas dos livros, produziram materiais, ainda que ndo houvesse um momento
para a apreciacdo e discussao deles. Os alunos do 7° ano, por exemplo, a partir da
secao “Painel” do capitulo de abertura “A paisagem urbana” no volume Cidade,
comecaram, junto a professora regente a construgcdo coletiva de um projeto de
maquete e os alunos do 9° ano, a partir da secao “Teoria e Técnica” do capitulo
“Narrativas Visuais” no volume Ancestralidade criaram tirinhas e estérias em
quadrinhos das quais algumas foram expostas em murais no péatio da escola. Em
ambas as turmas o livro apareceu num primeiro momento como disparador das
preposi¢des, ou como um manual rapido, como no caso da experiéncia do 9° ano
com as tirinhas e ndo voltou a aparecer, para qualquer integracdo ou apreciacao.

A partir da observacdo do funcionamento das aulas, em uma pratica
desenvolvida durante o Estagio Regéncia Il junto aos alunos do 8° ano propus uma
caminhada fotografica pelo distrito para perceber e diferenciar os tipos de fotografia.
Os alunos foram divididos em grupos e convidados a captar em seus celulares
imagens que eles considerassem respectivamente fotos jornalisticas, de moda,
publicitarias, artistica, de paisagem, da vida selvagem e pessoais. As imagens foram
projetadas na sala de aula e um grupo fez apreciacéo do trabalho do outro avaliando
o tipo de cada fotografia e justificando a resposta. Na sequéncia, convidei os alunos
para fazer uma leitura coletiva da secao “Teoria e Técnica” do capitulo “A Paisagem
Urbana” no volume Cidade, que apesar de ser destinado ao 7° ano serviu para
auxiliar na contextualizacdo da histéria da fotografia; aproveitei-me também a
estrutura do projetor para apresentar aos alunos exemplos de cada um dos tipos de
fotografia discutida e, além disso, outras tecnologias mais antigas para captacéao de

imagens.
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Esta atividade rendeu trabalhos bem elaborados e cheios de originalidade por
parte dos alunos para burlar as dificuldades encontradas por eles. Destaco a
fotografia abaixo que foi a forma criativa que o0s estudantes encontraram para
exemplificar fotografias de moda no distrito. Os alunos, por si mesmos, chegaram a
conclusdo que uma composicdo seria a forma mais interessante para cumprir o
desafio. Quando eles apresentaram as fotografias para toda a turma, eu, que
também via as fotos pela primeira vez, me surpreendi com tamanha engenhosidade
e inevitavelmente percebi a semelhanga com o projeto “Pencil Vs Camera” do artista
belga Ben Heine?®. Despropositadamente, os alunos acabaram por me indicar uma
possibilidade interessante de continuidade e desdobramento do trabalho para além
do meu planejamento. Dado os devidos créditos a equipe que fez as primeiras fotos
utilizando a técnica, na semana seguinte, fiz a apresentacdo da obra de Ben Heine e
comecamos a trabalhar com nossas proprias composicfes entre fotografia e

desenho.

29 Ben Heine é um artista visual e produtor musical multidisciplinar belga. Alcancou a fama em 2010,
com o projeto "Pencil Vs Camera", nessa série, o artista uniu duas modalidades artisticas: a ilustracéo
e a fotografia. As imagens geralmente mostram um esbo¢o desenhado & m&o mantido e fotografado
pelo artista para infundir cenas comuns com novas narrativas surrealistas, wisionarias ou
romantizadas. Ben Heine também € o criador de outras séries de arte como "Digital Circlism" e "Flesh
and Acrylic".
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Figura 3: Fotografia/Montagem feita pelos alunos do 8° ano para representar "Fotografias de Moda"

Em Rodrigo Silva, percebe-se que ndo ha recorréncia de debate junto aos
alunos ou reflexdes acerca das propostas com o material dos livros didaticos, além
disso, existe uma dificuldade, talvez até de vocabulario, uma vez que o livro e seus
conteudos, por si s6, tém pouco a ver com o cotidiano dos alunos do pequeno
distrito ouro-pretano. E nitido o entusiasmo dos estudantes nos poucos momentos
de identificagcdo, como por exemplo, no capitulo “Patriménio Cultural” do volume
Ancestralidade que apresenta uma foto da Igreja de Sao Francisco de Assis, em
Ouro Preto, conhecida por muitos deles. A empolgacdo demonstrada pelos
discentes mostra o quanto o processo de identificacdo e representatividade sdo
importantes para despertar o interesse no processo educativo.

Com o panorama inicial das escolas tracado é possivel que se discuta as
aproximacdes, similaridades e distanciamentos no uso que fazem da mesma

colecdo de livros didéaticos de Artes.
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Comparando realidades — o uso do livro de artes na periferia da cidade grande

e no distrito da cidade histoérica

Para aprofundar as reflexdes, tendo em vista a experiéncia nos espacos
escolares, e pensar em novas perspectivas foi feito didlogo com diversos textos,
dentre eles a tese de doutorado “Professor-artista-professor: Materiais didatico-
pedagogicos e ensino-aprendizagem em Arte” (2016) apresentada por Geraldo
Freire de Loyola®® ao Programa de Pés-Graduacdo em Artes da Escola de Belas
Artes da Universidade Federal de Minas Gerais (EBA/UFMG), e a dissertacéo de
mestrado “Livros didaticos para o ensino de arte: didlogos, praticas e (des)caminhos”
(2009) de Gisele Costa Ferreira da Silva®* apresentada a Faculdade de Artes
Visuais da Universidade Federal de Goias (FAV/UFG), a partir dessas referéncias é
possivel tracar correlacdes e pensar sobre as praticas desenvolvidas nas duas
escolas.

Contudo, antes de refletir sobre aspectos das experiéncias com a colecao de
livros didaticos nos dois espacos escolares deste estudo, é imprescindivel salientar
a importancia que tem a figura dos professores e professoras nestes processos, pois
por melhor que seja a edicdo ou por mais completo que sejam os livros didaticos
eles jamais substituirdo estes profissionais e, além disso, a mediacdo feita pelos
docentes e a estratégia usada na apresentacdo dos materiais sdo determinantes
para o aproveitamento e fruicdo dos alunos. Os livros didaticos podem ser recursos
potentes nos processos de ensino-aprendizagem em Arte, mas sua eficiéncia
depende, contudo, de planejamento e adequacdo na utlizacdo. Para além da
formacdo continuada, faz-se necessario que os docentes conhecam o material e as
suas propostas, as secdes que o compdem e os “Manuais do Professor”’ disponiveis
nas coleg¢des, pois muito além de apenas “livros de respostas”, como sao vistos por

muitos, estes livretos explicam as concepcbes de ensino que inspiraram a obra e

% Doutor (2016) e Mestre (2009) em Artes pela Universidade Federal de Minas Gerais (EBA/UFMG);
Especialista em Pesquisa e Ensino no Campo das Artes Plasticas pela Universidade do Estado de
Minas Gerais (UEMG, 2002); Licenciado em Educacgdo Artistica pela Universidade do Estado de
Minas Gerais (UEMG, 1999); Bacharel em Artes Plasticas pela Universidade do Estado de Minas
Gerais (UEMG, 1992) e Professor Adjunto na Escola de Belas Artes da UFMG

%! Doutoranda no Aalto Doctoral Programme in Arts, Design and Architecture (Finlandia), mestre em
Cultura Visual (2009) pela Universidade Federal de Goias, p6s-graduada em Patrimoénio Historico e
Musealizacao (2006) pela Pontificia Universidade Catdlica de Minas Gerais e graduada em Design
pela Pontificia Universidade Catdlica de Goias (2004).
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suas bases tedricas. Atualizados dessas informacdes, os professores e professoras

podem decidir com maior seguranga e propriedade como vao utilizar os livros.

Uma vez que a decisdo sobre o aproveitamento das cole¢cdes em aula é de
competéncia do professor, cabe citar a metafora popular de que usar o livro como
guia significa dizer que ele pode assumir diferentes formas: uma bussola, que indica
0 norte ao viajante, mas deixa por sua conta a trajetéria e o destino; um mapa em
papel, no qual se vé a estrada sugerida, mas também atalhos e estradinhas
proximas que é possivel tomar; ou um GPS, que seleciona a rota por vocé e ordena,
detalhadamente, o caminho até o destino. No “Guia de Livros Didaticos — Arte 2017”

o Ministério da Educacéo sugere que:

O liwro didatico ndo se constitui como um manual a ser seguido a risca por
professoras, professores e estudantes, mas como um importante material a
dar suporte aos estudos, as préticas e as investigacdes tedricas, éticas,
estéticas e poéticas a respeito de producdes artisticas e do pensamento
que as acompanha e as integra. E um elemento a mais na media¢&o com o
campo de conhecimento. Como qualquer material a ser utilizado em aula, é
necessario que seja cuidadosamente elaborado, contendo elementos que
propiciem a reflexdo critica sobre as realidades e os contextos de vida, que
estimulem a elaboragdo pessoal e conwquem a participacdo de cada um
no processo de aprender. (BRASIL. FNDE, 2017).

Relembrar a importancia do docente neste processo € importante, pois o livro
didatico ainda pode integrar visbes e versdées de mundo e, de certa forma, definir
quais os valores e conteudos programaticos que serdo apresentados, quais vao

merecer mais destaque e quais serdo apenas pincelados.

[...] neles, selecdo e organizacdo de conhecimentos se associam para
representar Visdes de arte, para orientar formas de perceber, valorizar, fazer
e, até, awaliar arte e imagens. Associam-se, ademais, para representar, criar
e anular identidades, falar sobre elas, classificd-las e coloca-las em
determinados quadros de arquétipo social e cultural. (SILVA, 2009 p.12).

Entretanto, em dUltima instancia, o filtro e a selecdo dos conteudos esta
condicionado as escolhas éticas e estéticas dos professores e professoras. Suas
visbes de mundo e a forma como fazem uso dos materiais pedagogicos € que vao
dar a tbnica das aulas, além, é claro, da maneira como interagem com O0sS
estudantes. Ademais, “[...] sdo essenciais as relagdes e conexdes entre os materiais
e 0s processos do fazer artistico, os métodos, metodologias, estratégias e

proposicdes elaboradas pelo Professor.” (LOYOLA, 2016 p. 17)
Ciente da importancia da figura professoral na conducéo das experiéncias de

ensino-aprendizagem em Arte e em continuidade aos processos historicos

apresentados nas primeiras paginas deste estudo, outro aspecto que se evidencia
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sdo as alteracdes pelas quais passou a estruturacdo do livro didatico, que foram
muitas, da escolha do tipo de papel & diagramacdo, mas, principalmente na
abordagem de seus objetos, sendo necessario que os professores e professoras do
componente estejam inteirados desses aperfeicoamentos. Na colecdo “Projeto
Mosaico Arte”, por exemplo, a preocupagao dos autores ao justapor e conectar tema
e conteudos da linguagem colocando “lado a lado artistas que pertencem ao
passado e ao presente, requer do professor aprofundamento das premissas teoricas
e metodoldgicas que sustentam as orientagdes para o trabalho com tais propostas.”

(SCHLICHTA etal., 2018).

Segundo alguns autores, as mudancas na forma como os livros de Arte
aprovados no PNLD abordam a histéria das artes, se deram por influéncia das
discussdes, questionamentos e transformacfes ocorridas durante as Ultimas
décadas do século XX no ensino de Historia. Os PCN'’s de Histdria (1998) trazem
novidades que foram incorporadas ao ensino de Arte, dentre elas destacam-se: a
consideracdo de mudltiplas temporalidades; a organizacdo dos conteldos por eixos
tematicos, a partir da atualidade; o consenso acerca da impossibilidade de se
estudar toda a histéria da humanidade em todos os tempos; e a ruptura com a

ordenacao temporal, linear e progressista dos conteudos (SCHLICHTA et al, 2018).

Nos moldes do ensino da Histéria da Arte, até bem pouco tempo, vigorava
uma dimensao cronolégica e linear dos acontecimentos; usualmente
realizada a partir da identificacdo e descricdo de obras de Arte, com énfase
nos elementos formais e de composicdo; a apresentacdo de uma Historia
da Arte seguindo um processo ewlutivo, sequencial e homogéneo em
consonancia com o0 eixo espago-temporal eurocéntrico; ou ainda uma
Histéria da Arte como histéria dos artistas, compositores, bailarinos e
dramaturgos, privilegiando-se fragmentos da biografia e obra deslocados de
contextos mais amplos. [...] as mudancas nos métodos de ensinar Historia
da Arte observada nos liros didaticos hoje refletem os questionamentos da
disciplina de Histéria, redefinicbes e reformas curriculares que atingem os
conhecimentos escolares, a partir do processo de redemocratizagdo dos
anos de 1980, indicando os consensos e discordancias da &rea de ensino
de Histéria no que se refere a necessidade de renovagdo.” (SCHLICHTA et
al, 2018).

Uma vez que ha uma mudanca na maneira como o0s livros apresentam a
histéria da arte e propdem experiéncias € preciso que haja uma adequacdo nos
métodos e metodologias de ensino por parte dos educadores, pensando seus
planejamentos em conformidade com as particularidades de suas turmas assim
como as realidades nas comunidades nas quais atuam. E preciso que haja preparo

e cuidado ao se usar os livros didaticos de Arte para que eles ndo assumam uma
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perspectiva unicamente tedrica e monotona; para tanto, faz-se necessario que a
abordagem triangular proposta por Ana Mae Barbosa (2010) seja exercida no ensino
de Arte e que os trés pontos por ela propostos (Fazer/Contextualizar/Fruir) estejam
equilibrados. Sem entrar na discussao sobre a eficiéncia ou qualidade com que é
feita, poderia se dizer que os trabalhos desenvolvidos a partir dos livros didaticos na
EMEF Carolina Renné privilegiam a “Contextualizacdo” enquanto os da E.M. Doutor
Alves de Brito favorecem o “Fazer”.

As duas escolas apresentam um campo fértil de possibilidades para integrar
a forma como os livros ja sdo utilizados com as suas estruturas fisicas e aparatos
tecnoldgicos, principalmente no que tange a tecnologia e a espacialidade, posto que
em nenhuma delas foi utilizado, por parte das professoras, o recurso do projetor
disponivel nas salas de aula ou os CDs de audio ofertados na colegao “Projeto
Mosaico Arte”, seja para apresentar ou contextualizar obras e artistas. Ademais, em
todas as aulas acompanhadas, a organizacdo do espaco se deu de forma
tradicional, fosse com as carteiras organizadas em U na escola de Sao Paulo ou
enfileiradas em Ouro Preto. Ambas as escolas possuem amplo espaco externo a ser
utiizado, e em Rodrigo Silva ainda existe a possibilidade de explorar com mais
calma os entornos do espaco escolar.

Ao escolher trabalhar unicamente com o livro, muitas vezes, perde-se de vista
a natureza das obras que se estd discutindo com os alunos, por exemplo, na
apresentacdo feita aos estudantes do 6° ano da EMEF Carolina Rennd, a obra
“Circleprototemple...!”, que nitidamente se trata de uma proposta sensorial, visual e
sonora, se reduziu a meio paragrafo copiado no caderno de desenho e duas
questdes contidas no livro didatico (uma vez que a terceira questdo, que dizia
respeito a fala do artista, foi suprimida pela professora). Do ponto de vista de quem
experimenta, ndo seria mais interessante que fosse criado um espaco na sala de
aula, ou em qualquer outro ambiente da escola, com materiais que produzem sons,
abafamentos, vibragbes ou outras coisas mais alinhadas com as propostas do artista
e ndo apenas a leitura das paginas do livro?

O livro didatico por si s6 ndo da conta de abordar a triade proposta por Ana
Mae Barbosa e, neste sentido, Loyola (2016) alerta para a relevancia de se planejar

os procedimentos na experiéncia educativa com coeréncia:
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E importante que o Professor escolha temas e procedimentos que
estimulem os alunos a criarem o proprio trabalho, estabelecendo relacdes
com a histéria da arte, com proposi¢des de correntes estéticas diversas e
com trabalhos e ideias de artistas. Se o Professor vai pensar material
didatico-pedagdgico para uma aula ou projeto, e a proposta se baseia em
uma obra do artista Hélio Oiticica, por exemplo, na qual ele propde o uso da
cor e a inteneencdo no espaco de um ambiente, ndo sera, provavelmente,
apenas a apresentacao de imagens no livo impresso que se provocara nos
alunos o desejo de engajamento nas proposicdes estéticas do artista. E
preciso ir além e pensar e abordar também o espaco no qual acontece a
aula ou experiéncia. (LOYOLA, 2016 p. 16)

A coeréncia é fundamental ao se pensar o uso dos livros como materiais
didatico-pedagogicos e os professores e professoras precisam criar relacdes entre
as propostas contidas nesses materiais e o cotidiano dos aprendizes, inclusive para
gerar interesse neles. Para além da adequacdo de forma e conteudo nas
apresentacdes de obras, como descrito acima, é importante que sejam refletidas
também as realidades da comunidade na qual a turma esta inserida. Muito da
linguagem da colecdo “Projeto Mosaico” foi recebida com alguma estranheza pelos
estudantes ouro-pretanos, mas com maior naturalidade pelos paulistanos, acredito
que por fazer parte de seus vocabularios, por exemplo, a discussdo sobre tribos
urbanas. Os alunos da cidade de Sao Paulo tém a possibilidade de ter contato com
as mais diversas tribos ao andar nas ruas, ainda que de forma genérica, enguanto
em Rodrigo Silva tal processo ndo se da com a mesma intensidade. Cabe aqui a
critica ao “Projeto Mosaico Arte” de que por mais plural que a colegdo seja ainda
faltam nela as visbes de mundo dos jovens das areas rurais e do campo.

Loyola (2016) também chama a atencdo ao fato de que nem sempre o
material didatico usado com um publico sera eficaz com outros, e, mais uma vez,

ressalta aspectos da mediacdo dos professores:

Nem sempre um material didatico-pedagogico pensado para um grupo de
uma determinada regido, comunidade ou escola causara interesse em outro
grupo, em funcdo da diversidade de culturas e dos costumes. Por isso o
Professor é a pessoa mais indicada a pensar, pesquisar e produzir o
material didatico-pedagégico, articulando-o de acordo com o contexto dos
alunos e do lugar, e é sua tarefa, também, elaborar a melhor metodologia
para desenwolver suas aulas e projetos.” (LOYOLA, 2016 p.13 e 14).

Outro aspecto desta analise é a recepgdo dos livros por parte dos alunos
diante da mediacéo feita pelas professoras, e nesse aspecto, percebeu-se que muito
mais do que os conteudos em si, a forma como eles foram apresentados é que
disseram o quanto o corpo estudantil das duas escolas se dispds a olha-los com

mais ou menos atengao e participar das atividades. Por exemplo, em aula oferecida,
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durante o Estagio Regéncia I, aos alunos do 6° ano em Sao Paulo, propus aos
estudantes uma experiéncia sensorial no espaco da quadra: em duplas, eles
estendiam pedacos de papel onde se deitavam e a outra pessoa da dupla
contornava o corpo de quem estava deitado com lapis. Depois, os participantes
trocavam as posicoes, era feito um exercicio de consciéncia corporal seguido de um
relaxamento e preenchimento do corpo contornado no papel com desenhos, linhas,
palavras e cores que remetiam as sensacdes experimentadas enquanto estavam
deitados. Em seguida, para a surpresa dos alunos, foi informado que este era um
dos exercicios propostos no capitulo que eles estavam estudando no livro para
aprofundar as discussGes. Na sequéncia, foi proposto revisitar o capitulo inicial do
volume Corpo - “A Representacdo do Corpo” e discutir, para além das questdes do
livro, de que forma a préatica experimentada por eles tem a ver com o contetdo
estudado e com as obras de arte apresentadas nele. Notou-se uma diferenca grande
na postura dos alunos ao receber o livro apds a experiéncia, eles se detiveram com
mais interesse as discussfes e se empenharam em buscar respostas ao desafio de
encontrar pontos comuns entre o contetdo do livro e a experiéncia vivida.

Em Rodrigo Silva - MG, o estudo da histéria da fotografia, citado
anteriormente, também € um exemplo de experiéncia de insercéo do livro didatico de
Arte nas aulas respeitando as particularidades da comunidade e usando os aparatos
tecnolégicos que estdo a disposicdo. A expedicdo fotografica feita pelos alunos nas
ruas do distrito os instigou a pesquisar em seus celulares imagens, criar situacoes
para fotografar, além da concepcdo de montagens com a integracdo de foto e
desenho. Posteriormente com a projecdo das fotografias na sala de aula e
apreciacao delas pelos outros grupos, os estudantes demonstraram curiosidade com
a abordagem do livro da historia da fotografia.

Em resumo, resguardadas as diferencas regionais, a recepcdo dos livros
pelos estudantes das duas escolas € muito parecida. Eles folheiam as paginas na
busca por imagens que lhes desperte a atencdo, seja pela curiosidade ou pela
familiaridade. Ao menos que a professora peca, poucos leem os textos. A recepcéao
por parte dos alunos reforca a necessidade de engajamento por parte dos
professores e a importancia de se pensar em novas abordagens ao escolher lidar
com o livro didatico como recurso pedagdgico. ApGs a experiéncia nas duas escolas

fica evidente a importancia dos aspectos imagéticos da colecdo para uma geracao
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que se comunica com instantaneidade e faz uso constante das narrativas visuais.
Segundo Silva (2009), a mudanca na relacdo dos estudantes com o design e
aspectos imagéticos dos livros também confere uma transformacédo no processo
historico dos livros didaticos, pois:

A predominancia do texto verbal e o esquecimento da imagem configuram
um entrave para as interrogacdes que focam a arte. Com o avanco dos
estudos semidticos, em fins de 1980, as imagens deixaram de ser
consideradas ‘enfeites’ para o texto verbal e a articulagdo semantica entre
texto e imagem comecou a atrair a aten¢do de pesquisadores. Os aspectos
graficos e ‘formais’ dos liwos didaticos, antes desconsiderados, passam a
ser compreendidos atualmente como parte do discurso didatico, tanto
guanto os textos verbais e imagéticos. (SILVA, 2009 p.11).

Segundo o dicionario digital Houaiss, a palavra ‘didatico’ significa “algo
destinado a instruir, que facilita a aprendizagem, que proporciona instrucdo e
informacgao”, e na leitura deste verbete, Loyola (2016) aponta que este termo pode
ser associado a muitos outros: livro didatico, material didatico, recurso didatico,
programa didéatico, atividade didatica etc. No entanto, a partir das realidades
encontradas e descritas neste trabalho, percebe-se que estes processos nao
prescindem a figura professoral, que tem um importante papel a ser desenvolvido.
Se omitida esta fun¢do corre-se o risco, como temiam os criticos do uso de livro no
ensino de artes dos anos 1980, de transformar as colecbes em materiais estaticos,
reducionistas e cerceadores de liberdade, ou ainda de transferir aos editores e
autores dos livros 0 monopdlio da verdade e o direito a propria aula, sendo o
professor reduzido a um mero bedel disciplinador (FERRAZ e SIQUEIRA, 1987).

Deste modo, pode-se dizer que ha um desafio enorme diante dos professores
e professoras de Arte, para além de toda a problemética da polivaléncia, existe
ainda a necessidade de adequacdo as mudangas no processo de ensino da historia
da arte e na proposicao de experiéncias aos estudantes.

A melhoria da qualidade da educacdo nacional requer vontade coletiva e
compromisso, portanto, valorizar as vozes, experiéncias e opinides de todos os
envolvidos no processo de ensino-aprendizagem parece ser o elemento vital para
alcancar esse fim, e, neste sentido, os livros didaticos de Arte se mostram como um
bom suporte para gerar movimentos de trocas culturais com os alunos, com seus

pares e com a comunidade.
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Consideracdes Finais

Este estudo teve como enfoque contribuir com os conhecimentos sobre livro
didatico de Arte e sua poténcia como impulsionador de processos de ensino-
aprendizagem. Para tanto, o caminho ao longo da pesquisa passa por trés eixos:
uma breve contextualizacdo historiografica da presenca dos livros didaticos no
ambiente escolar; apresentacdo da colecdo de livros utilizada e dos espacgos
escolares analisados; e, por fim, a discussdo sobre importancia do professor na
mediacdo do livro didatico e a recepcao dos alunos frente a essa mediacdo. Este
percurso foi escolhido por se levar em conta que esta € a primeira edicdo de livros
didaticos publicos do componente Arte disponibilizados em todo o pais para anos
finais do Ensino Fundamental.

Com as referéncias utilizadas procurou-se investigar as circunstancias do uso
do livro didatico nas aulas de Arte das duas escolas, pensar em quais sdo 0s atuais
obstaculos para obtencdo de experiéncias mais significativas e novas possibilidades
para a inclusdo da colecdo nas aulas, pressupondo que, para além das duas
escolas, pode haver outras com realidades similares em todo o territério nacional.

Diante das transformacdes na arte-educacdo e no manuseio do livro como
recurso didatico espera-se que os professores também atualizem seus métodos e
metodologias para que as escolas e as propostas educativas ampliem os debates
sobre suas responsabilidades em promover a igualdade de acesso a cultura
aproveitando todo o suporte oferecido pelos materiais pedagogicos e ndo apenas a

continuidade das referéncias das culturas hegemaonicas ja perpetuadas.
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O PROCESSO DE PROLETARIZACAO DOCENTE E O ENSINO DE ARTE —

A experiéncia na Escola Estadual Dom Velloso em Ouro Preto - MG

Railson Fidélis®?

RESUMO:

Esta pesquisa investiga aspectos do processo de proletarizacdo docente e suas
repercussoes nas condi¢cdes de trabalho do professor de Arte. A partir de uma breve
revisdo bibliografica, é feito um panorama com acontecimentos da historiografia da
docéncia no nosso pais e suas ressonancias nas atuais condicées de trabalho dos
professores, uma categoria profissional marcada por um processo de “feminizagao”
e pertencente, sobretudo, ao setor publico. A pesquisa elenca algumas
particularidades do processo de proletarizacdo docente no ensino de Arte na
intengdo de contribuir para o avanco no debate do tema e tem como parametro as
experiéncias vivenciadas nas aulas de Arte da Escola Estadual Dom Velloso®*
durante as acdes do Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia
(PIBID) e da disciplina Estagio Supervisionado: Planejamento e Regéncia Il do curso
de Licenciatura em Artes Cénicas da Universidade Federal de Ouro.
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LE PROCESSUS DE PROLETARISATION DES ENSEIGNANTS ET
L'ENSEIGNEMENT D'ART - L'expérience de 'Ecole de 'Etat Dom Velloso a Ouro
Preto - MG

Railson Fidélis®*
RESUME :

Cette recherche enquéte sur les aspects du processus de prolétarisation de
I'enseignement et ses répercussions sur les conditions de travail de I'enseignant
d'art. A partir d'une breve revue de la littérature, on a fait un panorama des
événements de [historiographie de l'enseignement dans notre pays et de ses
résonances dans les conditions actuelles de travail des enseignants, une catégorie
professionnelle marquée par un processus de "féminisation" et appartenant, surtout,
au secteur public. La recherche énumeére quelques particularités du processus de
prolétarisation de I'enseignement de l'art dans le but de contribuer a faire avancer le
débat sur le sujet et a comme parametre les expériences vécues dans les cours
d'arts de I'Ecole d'Etat Dom Velloso® lors des actions du Programme Institutionnel
de Bourses d'Initiation a I'Enseignement (PIBID) et de la matiére Stage Supervisé:
Planification et Régence Il du cours de Diplébme d’Enseignement en arts du spectacle
a 'Université Fédérale d’Ouro Preto.

Mots clefs : Art-Education, Prolétarisation de [lenseignant ; Féminisation de

Enseignement ; Enseignement de l'art.
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Considerac¢des iniciais — Por que pesquisar a proletarizacdo docente?

Em qualquer pesquisa breve em sites de busca é possivel perceber o quao
abundante é a producdo académica acerca da questdo docente no Brasil, ha uma
infinidade de artigos, dissertacdes e teses que muitas vezes expressam
consideracfes diametralmente opostas. Este apontamento revela a complexidade do
assunto e a inexisténcia de consenso em muitos pontos. Assim, cabe destacar que a
extensdo do conjunto de pesquisas engajadas nas reflexdes das questbes da
docéncia vai muito além dos recortes efetuados neste estudo. Aqui, a partir da
apresentacdo de um breve panorama histérico e de encontro com as minhas
experiéncias no Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo a Docéncia (PIBID) e
na disciplina de Estagio Supervisionado: Planejamento e Regéncia I, busco refletir
sobre alguns aspectos contraproducentes e adversos na profissdo com foco nas
questdes do ensino de Arte®°.

E preciso dizer que a escolha deste tema ndo é aleatéria e tem motivagéo
afetiva: sou a terceira geracdo de educadores da minha familia. Minha méae, filha de
migrantes semialfabetizados, foi a primeira da familia que se profissionalizou. Ela
voltou a estudar ja depois de casada e enfrentou muitas adversidades por conta
desta escolha, na época era mée de trés filhos pequenos. Sem dispor de nenhuma
estrutura ou apoio familiar, ela conseguiu terminar o ensino fundamental e fazer
magistério normal ao mesmo tempo em que trabalhava como faxineira para
sustentar meus irmaos. O diploma de nivel superior chegou somente muitos anos
mais tarde, quando meus irmaos ja eram adultos. Minha irma, dezessete anos mais
velha que eu, foi a primeira da nossa familia a ter acesso ao ensino superior, além
do magistério normal, ela também cursou Pedagogia em uma instituicdo de ensino
particular. Para pagar o curso que ela tanto queria, ao longo dos quatro anos de
graduacdo, trabalhava durante o dia e estudava no periodo noturno. E, por fim, eu
sou o primeiro membro da familia a ingressar em uma universidade publica.
Trabalhei durante toda a graduacdo, mas sempre em ocupagbes com cargas
horarias mais flexiveis e coerentes com a minha condicdo de estudante, nada que

se compare ao histérico das minhas antecessoras.

% como proposto por autores contemporaneos, adota-se neste texto a palawa Artes — no plural e
grafada com inicial mailscula — ao se referir a area de conhecimento; Arte - no singular e grafada
com inicial mailGscula — ao se referir ao componente curricular; e arte - grafada no singular e com
inicial mindscula — ao se referir ao campo artistico de modo geral.
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Figura 1: Fotografias de arquivo pessoal

A colagem acima foi composta com fotografias de alguns momentos da
trajetéria da minha familia na docéncia. No canto superior esquerdo, esta retratada
minha mae, Marta, com alguns alunos, em meados dos anos 1990. Foi no inicio
desta década que ela deixou a Educagédo Infantil para ingressar como professora do
Ensino Fundamental |. Na fotografia ao lado estd minha irm&, Walquiria, com a
primeira turma que ela assumiu como professora efetiva, logo apds ser aprovada em
concurso publico no ano 2000. E, na fotografia inferior, estou eu com meus alunos
da Escola Municipal Professora Carolina Rennd Ribeiro de Oliveira (Sao Paulo-SP),
durante a Ultima atividade pedagdgica que desenvolvi no estagio curricular em Artes
Cénicas, em 2019.

Desde criangca ndo pude deixar de notar a lenta, mas ainda assim constante
ascensdo econdmica que a escolarizacdo proporcionou a minha familia, ao mesmo
tempo em que percebia, pela experiéncia prépria e na troca com minha mée e irma,
0 processo de sucateamento da educacdo publica e as muitas dificuldades
enfrentadas por seus profissionais advindas justamente desse processo. As

gquestdes de acesso e formacao sempre me foram muito caras e, deste modo, tomar
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consciéncia do processo de proletarizacdo em curso desta categoria profissional e
pesquisar alguns de seus mecanismos se faz oportuno.

Inicio o trabalho apontando alguns tépicos da historia da profissdo docente
em nosso pais que, de acordo com a bibliografia pesquisada, contribuem para o
processo de proletarizacdo, desqualificacdo e perda do controle do trabalho por
parte dos professores e professoras. Levantados estes aspectos busco
correspondéncias entre eles e as situacbes adversas que encontrei nas aulas de
Arte durante as experiéncias na Escola Estadual Dom Velloso, na cidade de Ouro
Preto — MG.

Educacéo e vocacdo — Das missdes jesuiticas a feminizacdo do magistério

Nao ha consenso entre os estudiosos da historia da educacdo com relacéo a
periodizacdo das fases de desenvolvimento dos processos educacionais Nno nosso
pais. No entanto, nesta area, é unanime que se tenha como primeiro ponto de
andlise as experiéncias dos missionarios catolicos no Brasil Colénia no século XVI.
A atuacdo dos padres sobre os indigenas, fez com que os europeus percebessem
que havia meios mais eficazes que o0 uso de armas para conversdao e dominio
desses povos. Assim, 0S missionarios ganharam mais relevancia e eram essenciais
no processo de aculturacdo dos indigenas e na substituicdo de seus modos de vida
pela organizacdo social e cultural europeia.

Os padres franciscanos foram 0s pioneiros nos processos educacionais nas
Ameéricas, eles percorriam as aldeias indigenas em missfes que aliavam catequese
e alfabetizacdo. No entanto, foram os jesuitas que conseguiram o predominio neste
campo; eles foram os primeiros a criar seu préprio codigo pedagodgico intitulado de

Ratio Atque Institutio Studiorum®’, “numa concepgdo de mundo voltada para a

37 . . . L. . . . .
Conjunto de normas criado para regulamentar o ensino nos colégios jesuiticos. Sua primeira

edicdo, de 1599, além de sustentar a educacdo jesuitica ganhou status de norma para toda a
Companhia de Jesus. Tinha por finalidade ordenar as atividades, fun¢cbes e os métodos de avaliagao
nas escolas jesuiticas. Ndo estava explicito no texto o desejo de que ela se tornasse um método
inovador que influenciasse a educacdo moderna, mesmo assim, foi ponte entre o ensino medieval e 0
moderno. Antes do documento em questdo ser elaborado, a ordem tinha suas normas para o
regimento interno dos colégios, os chamados Ordenamentos de Estudos, que seniram de inspiracao
e ponto de partida para a elaboracdo da Ratio Studiorum. A Ratio Studiorum se transformou de
apenas uma razdo de estudos em uma razao politica, uma vez que exerceu importante influéncia em
meios politicos, mesmo nado catdélicos. O objetivo maior da educacgdo jesuitica segundo a prépria
Companhia ndo era o de inovar, mas sim de cumprir as palawas de Cristo: “Docete omnes gentes,
ensinai, instrui, mostrai a todos a verdade.” Esse foi um dos motivos pelos quais os jesuitas
desempenharam na Europa e também no chamado “Nowo Mundo” o papel de educadores, unido a
veia missionaria da Ordem. (LOMBARDI, SAVIANI e NASCIMENTO, 2006).
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salvacao e perfeicdo das almas préoprias e do proximo” (FERNANDES, 2010. p 84).
O Ratio Studiorum, como é comumente abreviado, unificou o procedimento
pedagodgico da Companhia de Jesus diante dos muitos colégios confiados a ela e
tinha por objetivo instruir rapidamente qualquer jesuita docente sobre a natureza, a
extensdo e as obrigacdes do seu cargo. Nao estava expresso nos textos do Ratio
Studiorum a intengdo de que se tornasse um metodo renovador de ensino, mas,

mesmo assim, ele foi a ponte entre o ensino medieval e 0 moderno.

Ao longo do tempo, a Companhia de Jesus cresceu em prestigio e influéncia,
pois além dos processos de catequizacdo dos povos nativos, 0s padres jesuitas
também foram os responsaveis por educar os filhos da nascente elite agraria
brasileira e detinham um quase monopdlio da educacédo. Por tudo isso, e com o éxito
de algumas missdes, a Companhia de Jesus passou a ser vista como uma ameaca
a centralizacdo do poder pretendida pela coroa portuguesa, uma vez que o que eles
diziam ou ensinavam ndo era questionado. Ademais, havia muitos conflitos de
interesses, sobretudo entre os missionarios e 0s colonos, e toda essa conjuntura

resultou na expulsdo dos jesuitas do Reino Portugués:

Nesta época, a administracdo portuguesa que por iniciativa do Marqués de
Pombal, ministro de D. José |, se libertara da influéncia jesuitica até entao
dominante na corte, resolve abrir luta contra o poder excessivo dos padres
na América, que ameacava subtrair a coroa portuguesa o dominio efetivo de
grande parte da colénia. Em 1755 € abolido o poder temporal dos
eclesiasticos nas missGes indigenas. As aldeias sao entregues a
administradores leigos, e 0s padres conservaram apenas o0s poderes
espirituais. Alias, pouco depois (1759) os jesuitas, que resistiram a
secularizacdo das aldeias, sdo expulsos de todos os dominios portugueses
(PRADO Jr, 2012, p. 71).

A expulsdo dos jesuitas, que fez parte das chamadas Reformas Pombalinas,
deixou em Portugal e suas colbénias uma grande caréncia de professores tanto no
nivel secundario como no universitario. “Os jesuitas haviam dirigido em Portugal 34
faculdades e 17 residéncias (colégios). No Brasil possuiam 25 residéncias, 36
missbes e 17 faculdades e seminarios” (LOMBARDI; SAVIANI e NASCIMENTO,
2006).

As reformas educacionais de Pombal visavam trés objetivos principais: trazer
a educacdo para o controle do Estado, secularizar a educacdo e padronizar o
curriculo. Ja em 1758 foi introduzido o sistema diretivo para substituir a
administracdo secular dos jesuitas. Os diretores deveriam ocupar os lugares dos

missionarios e duas escolas publicas deveriam ser estabelecidas em cada aldeia
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indigena, uma para meninos e outra para meninas. A0S meninos se ensinaria a ler,
escrever e contar, assim como a doutrina cristd, enquanto as meninas, em vez de
contar, aprenderiam a cuidar da casa, costurar e executar outras tarefas. Os
diretores, diferentemente dos missionarios, deveriam impor as criangas indigenas o
uso do portugués e proibir o uso da prépria lingua (LOMBARDI; SAVIANI e
NASCIMENTO, 2006).

Diante destes fatos percebe-se que os primeiros “professores” do Brasil,
sejam eles franciscanos ou jesuitas, foram todos padres e talvez seja por esse fato
que até os dias de hoje paire sobre a profissdo uma “aura beatifica” que sempre
associa o professorado com a nocdo de missdo, vocagao, doacdo e dom. Essa
concepcdo além de vaidosa é problemética e limitante, pois se a natureza da
profissdo € principalmente vinculada ao campo do supramundano, aspectos do
mundo material concreto como, por exemplo, condi¢cbes dignas de trabalho e
reconhecimento por meio de salarios justos sdo relegados a segundo plano. Assim,
criam-se falsos antagonismos, como por exemplo, a ideia de que o professor deve

educar por amor e nado por dinheiro:

Historicamente, a profissdo docente foi entendida como uma “wcagao’,
uma missdo que deveria ser mais importante do que a propria
compensacdo financeira o0 que influencia o docente a pensar que é um
“dom” pessoal, que ele nasceu para isso. (RESES, 2008, p.35)

Outro fator que contribuiu para a acentuacdo dessa logica foi a maneira como
se deu o processo de “feminizagao” na profissdo. Antes da Reforma Educacional
Pombalina o ensino estava todo sob o controle da Igreja Catdlica, sobretudo a
Companhia de Jesus, ou seja, durante mais de 200 anos (1549 — 1759), a atividade
docente no Brasil foi exercida por homens. Com a expulsdo dos jesuitas foi feita a
primeira sistematizacdo do ensino publico e laico no reino de Portugal, que ficou
conhecida como Aulas Régias®®. Neste periodo a educacdo ainda era vista como

competéncia masculina.

¥ As aulas régias compreendiam o estudo das humanidades, sendo pertencentes ao Estado e nao
mais restritas a Igreja - foi a primeira forma do sistema de ensino publico no Brasil. Apesar da
novidade imposta pela Reforma de Estudos realizada pelo Marqués de Pombal, em 1759, o primeiro
concurso para professor somente foi realizado em 1760 e as primeiras aulas efetivamente
implantadas em 1774, de Filosofia Racional e Moral. Em 1772 foi criado o Subsidio Literario, um
imposto que incidia sobre a producdo do vinho e da carne, destinado a manutengcdo dessas aulas
isoladas. Na prética o sistema das Aulas Régias pouco alterou a realidade educacional no Brasil,
tampouco se constituiu numa oferta de educagcdo popular, ficando restrita as elites locais.
(LOMBARDI; SAVIANI e NASCIMENTO, 2006).
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Em meados do século XIX foram criadas as primeiras Escolas Normais para a
formacdo de professores e professoras que atuassem no magistério de ensino
primario. Homens e mulheres eram admitidos, pois os tutores deveriam ser do
mesmo sexo que seus tutelados. No entanto, o regulamento estabelecia que os
futuros docentes “mocas e rapazes devessem estudar em classes separadas,
preferentemente em turnos ou até escolas diferentes” (LOURO, 2004, p.449).

De forma progressiva, as escolas normais passaram a receber e formar mais
mulheres que homens e uma das possiveis explicacdes para este fato é que no
mesmo periodo aconteceu uma intensificacdo nos processos de urbanizacdo e
industrializacdo. O aumento nas atividades de comeércio, a maior circulagdo de
jornais e revistas e o0 surgimento de novas ocupacdes ampliaram as oportunidades
de trabalho para homens. “A instituicdo de novos habitos e comportamentos,
especialmente ligados as transformagbes urbanas, estavam produzindo novos
sujeitos sociais e tudo concorria para a viabilizagcdo deste movimento” (LOURO,
2004, p.450). Destarte, ja nas primeiras décadas de implantacdo das escolas
normais, o nimero de professoras formadas era muito superior ao de professores e
as classes de meninos contavam com cada vez menos mestres, entdo, passou-se a
cogitar a possibilidade de permitir que as mulheres também se ocupassem dessas
aulas. Neste ponto, se travaram disputas e polémicas. Louro (2004) aponta que para
alguns®® era uma completa insensatez deixar sob a responsabilidade de uma mulher
a formacado escolar de meninos uma vez que “naturalmente” elas seriam mais
despreparadas e teriam o cérebro menos desenvolvido, alguns, inclusive, chegavam
a justificar este ponto de vista alegando haver uma proximidade notavel e natural
entre a psicologia feminina e a infantil. Por outro lado, havia aqueles que diziam que
a mulher naturalmente tinha uma inclinacdo para lidar com criancas, e tendo em
vista que a maternidade era a principal missédo dela, ndo seria inadequado confia-las
tal tarefa “[...] bastaria pensar que o magistério representava, de certa forma, a
‘extensdo da maternidade’, cada aluno ou aluna vistos como filho ou filha
‘espiritual.”. (LOURO, 2004, p.450).

39 o . ~ . . . = “ »

A autora utiliza este termo de forma generalista. Ela ndo discrimina quem s&o esses “alguns”, mas,
pelo contexto supde-se que sejam os mandatarios da sociedade daquele tempo, homens em posicéo
de poder.
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Com a auséncia crescente de homens para lecionar nas classes de meninos
ndo houve alternativa sendo permitir que as mulheres também se ocupassem
dessas turmas. Com a aprovacao de abertura de espaco para que elas pudessem
exercer o0 trabalho docente, se fazia necessario adotar medidas de protecdo a
sexualidade dos meninos e das professoras. Para tanto, inimeros dispositivos de
controle foram acionados com esse objetivo, desde proibicbes até arranjos
arquitetbnicos. Ou seja, essa abertura de campo profissional, se por um lado
representou uma conquista para as mulheres, por outro, serviu de meio para
reafirmar os estereotipos de género, pois 0s argumentos contra e a favor que
impulsionaram a decisdo eram todos baseados nesta perspectiva. E, a partir dai,
paulatinamente, caracteristicas ditas ‘“tipicamente femininas” foram sendo
associadas a profissdo docente e, usadas como justificativa para a crescente

desvalorizacdo social e salarial:

Essa abertura, porém, era justificada em nome das fungdes maternas da
mulher defendendo-se, simultaneamente, diferencas de género nos
curriculos: os das meninas davam mais énfase a agulha e ao bordado do

gue a instrucdo propriamente dita. Assim, se de um lado a primeira lei do
ensino (1827) representou um marco para a mulher, na medida em que
ratificou seu direito a instrugdo, significou também um instrumento que
acentuou a discriminagdo sexual, pois s6 admitia o ingresso de meninas na
escola priméria, ndo aceitava a coeducagdo nas escolas e reforcava as
diferencas nos conteldos curriculares, com \isiveis consequéncias sobre 0s
niveis salariais. (BRUSCHINI; AMADO, 1988, p. 5).

Dentre outros fatores e de acordo com a logica patriarcal do periodo, a
carreira docente foi permitida a mulher porque “ndo corroborava com a perversao ou
corrupgao dela”. Por se tratar de uma profissdo que, em tese, ndo exigiria jornadas
extensas, elas ndo se afastariam da vida familiar e poderiam conciliar trabalho,
tarefas e afazeres domésticos. Tratava-se de uma profissdo que néo
descaracterizava sua “feminilidade” e que, de uma forma velada, permitia o controle
da sexualidade dessas mulheres. Afinal, elas ndo estariam expostas aos perigos do
mundo e nem propicias a encontrar pessoas do sexo oposto ao trabalhar em
espacos protegidos e cercadas de criancas.

Algumas familias enviavam suas filhas para as Escolas Normais, pois viam o
magistério como uma atividade extradomeéstica que as prepararia para o casamento,
para o lar e para a familia; uma ocupacdo transitoria. Construir uma carreira
duradoura na docéncia cabia apenas as mulheres viuvas ou “solteironas”. Para as

mocas, 0 magistério era visto como algo que deveria ser abandonado sempre que
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se impusessem suas obrigacbes como esposa ou mae. Essa ideia de uma funcao
temporaria e provisoria contribuiu para que os salarios se mantivessem baixos. Se o
sustento das familias cabia ao homem o salario da mulher era visto como renda

complementar. Com relagéo a este ponto, Bruschini e Amado pontuam que:

A ideologia que alega que os salarios femininos podem ser inferiores aos
masculinos, devido seu carater secundario ou complementar, ajudou a
cimentar a crenca de que 0 magistério é a ocupacdo ideal para mulheres; e
também seniu para conferir legitimidade ao empobrecimento crescente do
professorado, devido a constante deterioracdo salarial que vem atingindo a
categoria. (BRUSCHINI; AMADO, 1988, p. 5).

A maioria dos homens remanescentes na area educacional ocupavam as
funcbes de diretor e inspetor de alunos, a eles eram encaminhados os “alunos-
problema” e qualquer questdo mais grave que necessitasse de maior firmeza e
autoridade. Desta forma, se reconstituia e reforgcava a hierarquia doméstica: “[...] as
mulheres ficavam nas salas de aula, executando as fungbes mais imediatas do
ensino, enquanto os homens dirigiam e controlavam todo o sistema.” (LOURO,
2004, p.460).

Ao percorrer, ainda que de forma breve, a génese da educac¢do no nosso pais
€ possivel vislumbrar as origens de algumas crencas que incidem até os dias de
hoje na educacéo brasileira, sobretudo nas condi¢cdes de trabalho dos profissionais
docentes. Se desde os tempos coloniais ja havia, como dito anteriormente, uma
“aura beatifica” associada a profissdo do educador, a vinculagdo das ditas
“caracteristicas femininas” a docéncia combinada aos profundos valores religiosos
da sociedade brasileira reforcaram a ideia de “sacerddcio”, de uma profissdo que
deveria ser executada com amor, entrega, resiliéncia e abnegacdo por aquelas que
tivessem vocacao. No entanto, de ora em diante, ndo sendo mais os sacerdotes que
estdo diante das turmas, a profissdo perde relevancia. Pode-se deduzir que o
prestigio de antes advinha da notoriedade politica e econbmica da propria igreja
enquanto agéncia controladora e colonizadora. Sem esse plano de fundo a situagdo
muda. O conceito de vocacdo é historicamente aceito e muitas vezes enunciado
pelos préprios educadores, e assim, continua sendo uma ferramenta eficaz para
justificar, ainda que de forma velada, a desvalorizacdo social pela qual passa a

profissédo docente.
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O processo de proletarizacdo docente — precarizacdo das condi¢cdes de

trabalho e crise daidentidade profissional

Com o desenvolvimento progressivo do processo histérico do capitalismo, o
trabalho assume diferentes formas e concepg¢des ao longo do tempo. No entanto,
ndo é preciso uma analise muito profunda para perceber que embora menos nitidas,
as divisbes sociais do trabalho ainda perduram. Dentro deste sistema, na visdo
marxista, sempre haverd uma classe dominante e outra que subsiste a partir da
venda de sua forca de trabalho. E a chamada classe operaria ou proletaria,
constituida por aqueles que sao desprovidos dos meios e modos de producado e que
nao tém autonomia no que realizam. Assim, poderiamos incluir neste grupo todas
aguelas pessoas que vendem a sua forca de trabalho como mercadoria em troca de

um salario.

Ocorre que esta definicdo da classe operaria é abrangente e apresenta
divisbes e subdivisbes materiais e ideologicas, pois a estrutura da sociedade
capitalista é complexa e nela convive o proletariado fabril, uma heterogénea
composicdo de classes médias e, ainda, membros de classes pré-capitalistas (0s

pequenos proprietarios de fazenda, comércio, servi¢os liberais e artesaos):

A classe operaria, nesse sentido, pode ser compreendida como um extrato
que, ao longo dos anos, vem crescendo e assumindo uma estratificacéo
mais complexa. O desenwlvimento das atividades no setor de senigos, por
exemplo, origina 0o aumento de assalariados no comércio, nos bancos, na
educacdo, etc. Surgem, desta visdo mais alargada de classe operaria
moderna, interpretacbes acerca da sua ewlucdo politica no século XX
aliadas as transformacfes que ocorreram no mundo do trabalho e ao lugar
qgue os trabalhadores ocupam na condicdo de assalariados. Originam-se,
dai, concepgbes quanto a formagdo de uma “nova classe operaria”,
constituida pelo desenwlvimento das diferentes formas que a divisdo do
trabalho adota. (ALVES, 2010, p.29).

Destarte, pode-se dizer que a classe operaria do nosso tempo é formada pela
expansao de categorias intermedidrias de trabalhadores e pela insercdo de novos
agentes no processo de producdo. Estes trabalhadores desempenham diversas
funcbes para além do trabalho fabril e, muitas vezes, exercem mais o papel de
mentores do que de executores nas areas que atuam e, por isso, sdo associados
mais frequentemente as classes médias.

Ha um vasto e polémico debate acerca deste assunto, a comecar por alguns
autores de orientacdo marxista que nem ao menos aceitam a existéncia de uma

classe média, ja que para eles o correto seria reunir em uma Unica classe social
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todos os trabalhadores assalariados. Por outro lado, ha autores que julgam ser
necessario entender as classes médias e seus membros para explicar as diferentes
atitudes dos mais variados grupos de trabalhadores assalariados dessa classe, uma
vez que eles sdo movidos por interesses, valores e concepcdes distintos daqueles
que, tipicamente, movem a acdo do trabalhador assalariado manual (BOITO JR,
2004). E é com esta segunda concepcdo de pensamento que este trabalho se
associa.

O livro “Trabalho e Capital Monopolista: A degradacao do trabalho no século
XX”, (1987) do escritor estadunidense Harry Braverman tornou-se um texto de
referéncia para o debate sobre as formas de trabalho e as maneiras complexas por
meio das quais o dominio do capital se desenvolve e se reproduz. A constante perda
sobre o dominio do processo de trabalho, associada a desqualificacéo, tem papel
central em sua tese. Entre outros pontos, Braverman, com base em Marx, aponta um
movimento de proletarizacdo do trabalho em servicos como parte integrante dos
mecanismos de valorizagcdo do capital. Segundo o autor, este movimento pode ser

evidenciado a partir do fato de que:

Uma ampla classe média ndo proletaria wltou-se a criacdo de um vasto
proletariado sob nova forma. Em suas condicdes de emprego, esta
populacédo trabalhadora perdeu todas as antigas superioridades sobre os
trabalhadores fabris, e em suas escalas de salarios desceu quase ao nhiwel
mais baixo (BRAVERMAN, 1987, p.300).

Desta maneira, segundo Braverman (1987), no processo capitalista existe uma
tendéncia de proletarizacdo dos diferentes modelos de trabalho e ela alcanca o setor
de servicos com efeitos similares aos que afligem os trabalhadores tradicionalmente
ligados a producdo direta de mercadorias, empobrecendo as classes meédias e
aproximando-as do nivel de vida dos proletarios.

Hypdlito (1994) afirma que a proletarizagdo € um processo de assalariamento e
precarizacdo profissional ao qual esta submetido um grande numero de
trabalhadores, ou seja, o trabalhador proletario representa a negacdo do trabalhador
individual (profissional liberal) e a afirmacéo do trabalhador coletivo. J& para Wenzel
(1991), a proletarizacado corresponde a um determinado modo de organizacdo do
trabalho sob determinadas relacbes histéricas de producdo e é resultado da
maquina capitalista que retira do trabalhador o controle sobre o processo produtivo.

“Cada trabalhador se transforma numa parte do todo, numa "engrenagem" que deve
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estar perfeitamente ajustada ao conjunto das demais engrenagens.”
(WENZEL,1991, p.23).

Braverman (1987) aponta que quase toda associacdo trabalhadora com a
empresa moderna, “[..] nas organizagbes governamentais ou ditas n&o lucrativas
assumiram a forma de compra e venda da for¢a de trabalho”. (BRAVERMAN, 1987,
p. 342). E isso pode ser verificado ao se observar que tais instituicdes incorporam
paulatinamente atributos das relagcdes sociais de producdo. Sao absorvidas
caracteristicas que sao classicas para a existéncia continuada de uma classe
trabalhadora como, por exemplo, a subordinacdo a autoridade e a exploracdo. Os
estabelecimentos educacionais ndo estariam isentos de reproduzir gradacdes dessa
l6gica, ainda que nao necessariamente de forma efetiva, visto que “[...] o modo de
produgéo capitalista ndo se aplica ai sendo de maneira limitada” (SAVIANI, 1986, p.
83).

O desenvolvimento tecnoburocratico do capitalismo das primeiras décadas do
século XX, em conjunto com a adocao de politicas de carater democratizante,
aumentou a demanda por educacdo. Assim, uma série de mudancas sociais
ocorreu, destacando-se entre elas a universalizacdo do ensino basico. Com a
expansdo da rede publica de educacdo e o ingresso do novo alunado advindo das
camadas populares, decorre uma mudanca nas expectativas em relacdo aos
objetivos do ensino e na forma como os professores exerciam suas fungbes, a
hierarquia na organizagdo escolar é acentuada com a figura dos coordenadores
pedagdgicos, diretores, superintendentes etc. e instaura-se um processo de
padronizacdo dos programas de ensino como tentativa de objetivacdo do trabalho
pedagogico e garantia de eficiéncia e produtividade. Dessa forma, o professor, que
anteriormente resguardava a autonomia didatico-pedagdgica e maior controle sobre
a concepcao e execucdo de suas atividades, passa a ter cada vez menos controle
tanto do que faz como da maneira que realiza as atividades do seu processo de
trabalho. Progressivamente, o profissional docente se transmuta em um assalariado
que Vé o prestigio e status da profissdo encolher na mesma proporcdo em que tem
sua a forca de trabalho é vendida por menor preco.

Diante do exposto, os professores passaram a se organizar politicamente para
reivindicar o0 modo como estava organizado o trabalho nas escolas, e, também, as

condicdes socioeconbmicas a que foram submetidos, e, a partir dai, surgem as

48



primeiras entidades de representacdo sindical, como o Centro do Professorado
Paulista — CPP (1930) e o Sindicato dos Professores do Ensino Oficial do Estado de
Sdo Paulo — APEOESP (1945). Com a organizacao politica da classe docente,
pesquisadores da area da educacdo passaram a investigar as condi¢des de trabalho
do professor. Percebeu-se que o trabalho docente estava incorporando de forma
paulatina caracteristicas do trabalho fabril, tornando-se cada vez mais repetitivo,
taylorizado e fragmentado, sobretudo as atividades dos professores do nivel
fundamental e médio. A partir dessa percepcao, diversos autores se debrucaram em
analisar as semelhancas entre o trabalho docente e o dos proletarios, surgindo
assim algumas teses sobre 0 processo de proletarizagdo da categoria.

No artigo “Trabalho docente e capitalismo: um estudo critico da producao
académica da década de 1990” (2008), Paulo Sergio Tumolo* e Klalter Bez
Fontana®' elaboram uma sintese sobre o trabalho docente a partir da revisdo
bibliografica de trinta e nove publicacbes sobre o tema, dentre elas teses,
dissertagOes e artigos que investigam aspectos do trabalho docente e seu processo
de proletarizacdo. Os autores apontam que a discussdo sobre o assunto esta
diretamente vinculada aos estudos sobre o processo de profissionalizacdo da classe
e indicam, sumariamente, que o processo de feminizacdo da docéncia, abordado
anteriormente neste trabalho, € tema recorrente nas publicac6es sobre o0 assunto.

A entrada massiva de mulheres no magistério e a forma como elas eram vistas
pela sociedade acarretou no imaginario social em uma progressiva desvalorizacdo
da categoria. A vinculacdo da docéncia as atividades domésticas, o aspecto
vocacional e 0 contexto capitalista contribuiram para que o trabalho docente
adquirisse uma conotacdo demasiadamente flexivel e mansa que o diferenciou das
atividades exercidas por outros trabalhadores. Dessa forma, a categoria tornou-se

mais wvulneravel aos processos da proletarizagdo, sobretudo os profissionais que

9 possui graduacdo em Filosofia pela Pontificia Universidade Catélica de Minas Gerais (1980),

mestrado em Educacdo: Histéria, Politica, Sociedade pela Pontificia Universidade Catdlica de Sao
Paulo (1991), doutorado em Educacédo: Histéria, Politica, Sociedade pela Pontificia Universidade
Catdlica de Sao Paulo (1998), pos-doutorado na Universitat Autonoma de Barcelona (2009) e pds-
doutorado na Universidade Federal do Rio de Janeiro (2014). E professor titular aposentado da
Universidade Federal de Santa Catarina. Atualmente esta vinculado ao Programa de Pés-Graduacédo
em Educacdo da UFSC.

1 Graduada em Pedagoga (2000) e com Mestrado em Educacdo (2005), na Linha de Pesquisa
Trabalho e Educacdo, ambos pela Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC). Doutoranda em
Educacdo (UFSC), na linha de pesquisa: Educacdo e Comunicacdo, tendo como foco a pesquisa
sobre identidade e trajetérias do Pedagogo e midias digitais.
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atuam nas séries iniciais. Uma evidéncia disso é que os efeitos da proletarizacédo
recaem principalmente sobre os professores que atuam nos ensinos infantil e
fundamental, tradicionalmente demarcados como profissées femininas, enquanto o
professor universitario, por exemplo, continua gozando de prestigio social e
reconhecimento profissional, ainda que também esteja circunscrito ao mesmo
processo de proletarizacdo (principalmente nas universidades particulares). Tumolo
e Fontana (2008) apontam que nas publicacfes de autores que estudam o processo
de proletarizacdo docente € reiterada a importancia de se resgatar os debates sobre
género na constituicdo do magistério para entender suas relacbes com 0 processo
de proletarizacdo. E necessario que este assunto seja mais discutido tendo em vista
sua complexidade e o fato de fazer parte de uma intersec¢ao nos debates de género
e classe que influenciam diretamente nas condicbes de trabalho dos profissionais da
educacao.

Outro assunto recorrente na literatura sobre a proletarizacdo docente € a
ambiguidade da definicdo sobre o carater da profissdo. O professorado vive um
dilema na sua identidade profissional e este foi um dos fatores que gerou dificuldade
na organizagdo politica destes trabalhadores. Em geral, os professores possuem
uma carga tedrica e cultural acima da maioria dos trabalhadores em geral. Mas, ao
mesmo tempo em que se alinham com valores pequeno-burgueses, cada vez mais
eles atuam em condi¢cdes de trabalho semelhantes a de outros trabalhadores
proletarios. A distancia entre a autoimagem dos docentes e o papel que ocupam
econdbmica e politicamente dentro do sistema tardou o desenvolvimento de uma

consciéncia de classe e a organizagao para a luta coletiva por seus interesses:

Muitas j4 foram as atribuicbes para a categoria de professores: pequena
burguesa, assalariada, trabalhadora, classe média, etc. Essa situagao
permitiu que este profissional mantivesse uma posicdo de classe indefinida
ou contraditéria, nas palawas de alguns especialistas. Portanto, assegura-
se que a construcdo de uma identidade social baseada na contradicdo ou
na ambiguidade gerou o impedimento organizativo da categoria mais cedo
na escala temporal de relacdo com a organizag&o operaria. (RESES, 2008,

p.5)
Pode-se dizer, olhando para os professores efetivos da rede publica, por
exemplo, que ao mesmo tempo em que angariaram certa estabilidade e regularidade
em seu processo de trabalho, eles também se encontram sujeitados ao controle do

Estado, uma vez que séo funcionarios publicos.
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A classe docente estaria numa area de intersec¢do entre a intelectualidade, em
virtude da qualificacdo requerida para o desenvolvimento de sua atividade; entre a
burocracia, uma vez que séo funcionarios do Estado, e, ao mesmo tempo, guarda
algo em comum com o que € realizado pelos demais operarios, como a perda da
autonomia gerada pela auséncia de controle nos processos de trabalho, a
organizacdo em sindicatos por melhores condi¢cdes salariais e de trabalho, e,
principalmente, pelo fato de que também sdo forcados a vender sua forca de
trabalho para poder sobreviver. “A legitimidade intelectual e a visibilidade social,
entdo adquiridas, se chocam com os mecanismos de controle e de gestdo das
identidades profissionais dos professores, limitando sua autonomia.” (XAVIER, 2014,
p.839). Desse modo:

O estatuto social dos professores ainda ndo weio a ser politicamente
explicitado de modo pleno. Ora sédo vistos como funcionarios do Estado, e
assim como membros apequenados das classes médias, ora como agentes
oriundos das classes trabalhadoras, mas delas se distanciando por terem
sido escolarizados. (RESES, 2012, p.15).

Segundo Michael Apple (1997), os docentes partilham tanto interesses da
peguena burguesia como da classe trabalhadora, portanto seria razoavel pensar que
eles poderiam estar, ao mesmo tempo, nas duas classes diante da posi¢ao social
contraditoria que ocupam. No entanto, apesar disso, destaca que a tendéncia é de
intensificacdo do trabalho e da proletarizagdo visto que ‘[...] os processos de
trabalho do ensino tornam-se idénticos aos processos que conduziram a
proletarizacdo de muitos dos trabalhos fabris e administrativos” (APPLE, 1997, p.
66).

No processo de elaboracdo desta pesquisa ndo se ignorou a existéncia de
publicagcbes notaveis que consideram as teses de proletarizacdo docente
guestionaveis, como por exemplo, Saviani, 1983 e Hypdlito, 1997. Sabe-se que,
para alguns autores, o processo de trabalho da categoria docente nao esta
vinculado de forma efetiva a l6gica da economia capitalista, pois dentre outras
coisas, trata-se de uma categoria que nao poderia ser submetida as relacdes de
mais valia. Também ndo se desconsiderou o amplo debate em torno das
consideracfes se 0s docentes se enquadrariam na categoria de trabalho produtivo
ou improdutivo dentro da perspectiva marxista. Opta-se por ndo entrar no mérito
destas questdes porque uma analise detalhada delas, ainda que muito propicia,

escaparia aos limites desta pesquisa. E, além disso, a bibliografia escolhida traz
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dados consistentes que reiteram a existéncia de um processo de precarizacdo e
assalariamento que aproxima cada vez mais a logica dos modos de produgdo
capitalista ao trabalho docente.

Em artigo publicado na Revista Espaco Académico, vinculada a Universidade
Estadual de Maringd, o professor Céassio Diniz Hiro*? aponta uma série de questdes
pertinentes ao debate sobre a proletarizacdo docente. Os pontos destacados por ele
sdo dignos de um olhar um pouco mais atento, posto que, além de pesquisador
académico, ele também atua como docente na rede publica da Secretaria de Estado
de Educacdo de Minas Gerais e esta diretamente envolvido com o processo de
proletarizacdo que denuncia. Dentre outros pontos, Hiro (2013) elenca quatro
caracteristicas basicas deste processo. A primeira seria a busca de uma
‘racionalizacdo” do trabalho docente, que é expressa quando métodos
caracteristicos do ambiente fabril sdo incorporados na rotina escolar como, por
exemplo, o ordenamento e agrupamento de turmas, metas de formacao e aprovacéo
de alunos, estabelecimento de horarios especificos e prazos a serem alcancadas
pelos trabalhadores docentes etc.

Esta racionalizagdo busca uma organizacdo do ambiente de trabalho que,
em principio, é justificada pela necessidade de otimizacdo do ensino, mas
gue também estabelece o processo de producdo no qual o professor
cumpre o papel de operador desta cadeia produtiva. Além disso, os grupos
escolares possibilitaram o agrupamento de docentes em um mesmo espaco
fisico, sob a égide de um mesmo administrador (um diretor) e controlado
pela racionalizacdo do tempo, dos métodos e das diretrizes. Um processo
muito semelhante ao taylorismo e ao fordismo ocorridos na produgao
industrial. (HIRO, 2013, p.78).

A segunda caracteristica seria a precarizagdo do trabalho dos professores e
funcionarios, manifestada por meio das desastrosas condicbes materiais do
ambiente de trabalho, a falta de equipamentos, de materiais basicos e o aumento da
insalubridade fisica e mental, que segundo Hiro, é evidenciado pelo aumento no
nimero de licencas médicas e afastamentos dos professores. A terceira
caracteristica do processo de proletarizacao dialoga diretamente com a observacao
que Marx faz do ambiente fabril e também tem a ver com a perda de autonomia no
processo de trabalho, seria a separacdo o pensar o trabalho e a efetivacdo do

trabalho em si. Para Hiro (2013), essa caracteristica € perceptivel quando o poder

“2 Doutor e Mestre em Educacédo pela Universidade Nove de Julho, graduado em Histéria pela

Universidade Salesiana de S&o Paulo — UNISAL. E professor designado na Universidade do Estado
de Minas Gerais - UEMG - no curso de Historia, e professor efetivo de Histéria da Secretaria de
Estado de Educacéo de Minas Gerais, em Caxambu.
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publico e privado, por intermédio das secretarias de educacéo e coordenadorias de
ensino, determina o conteldo programatico a ser trabalhado pelo professor, e sua
aplicacao é supervisionada por um funcionario intermediario (0 supervisor de ensino,
o coordenador pedagdgico ou, as vezes, a propria dire¢cdo escolar) que monitoram e
inspecionam o cumprimento dos planos educacionais que foram estabelecidos fora
da escola. O quarto e Ultimo aspecto do processo de proletarizacdo seria a
desvalorizacdo salarial e a queda do poder de compra do salario médio do
professor. Hiro (2013) aponta que este € aspecto mais visivel, mas também o mais
dificil de ser analisado em razdo de mudancas econémicas como a inflacdo e o
sistema de crédito que cria ilusées de consumo.

Apés a apresentacdo deste breve panorama sobre o processo de
proletarizacdo docente, a seguir, sera feito uma analise de como estes quatro
aspectos apontados por Hiro (2013) podem resvalar no trabalho do docente do

ensino de Arte.

Professor de Arte no contexto da proletarizagcdo docente — A experiéncia na

Escola Estadual Dom Velloso em Ouro Preto — MG

Sabe-se que a proletarizacdo docente afeta a todos 0s que se lancam nesta
carreira. No entanto, é preciso reforcar que este processo ndo se da da mesma
maneira para todos os profissionais da area em razdo de uma complexa gama de
especificidades. Aspectos como o nivel de ensino no qual atua (fundamental, médio
ou superior), a modalidade de ensino (escolas urbanas, educacdo do campo,
educacdo especial, EJA, escolas quilombolas, indigenas etc.) e a variacdo social,
publica ou particular, constituem importantes marcadores na andlise do curso da
proletarizacdo docente. E perceptivel, por exemplo, que os professores das redes
publicas tém alguns diferenciais em comparacdo aos das redes privadas, ao passo
que sdo menos explicitamente expostos a exploracdo de mais-valia. Nesta Ultima
etapa do trabalho farei um breve levantamento de como os quatro aspectos da
proletarizacado docente elencados por Hiro (2013) podem impactar nas condi¢des de
trabalho do professor de Arte do Ensino Fundamental na rede publica, e para tanto
terei como parametro as experiéncias que tive na Escola Estadual Dom Velloso®,

em Ouro Preto-MG. Cada um dos aspectos apontados por Hiro (2013) mereceriam

43 Situada a Rua Clodomiro de Oliweira, 45, Bairro Pilar, Ouro Preto-MG.
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uma andlise mais detalhada e aprofundada, que escapa aos limites deste texto, no
entanto, a contribuicdo deste trabalho se da justamente na aproximacdo dessas
caracteristicas com as praticas desenvolvidas pelo docente de Arte. Ao se levantar
alguns aspectos contraproducentes e adversos na profissdo, tais como a
polivaléncia, a falta de espacgos fisicos apropriados para a disciplina, os baixos
salarios entre outros se pretende contribuir para o avan¢o no debate do tema.

Entre 2016 e 2018, atuei na Escola Estadual Dom Velloso como bolsista do
Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo a Docéncia (PIBID), uma iniciativa
para o aperfeicoamento e a valorizagdo da formacdo de professores para a
educacao basica regulada pela Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de
Nivel Superior (CAPES), e, no primeiro semestre de 2019, atuei como estagiario de
Arte na disciplina “Estagio Supervisionado: Planejamento e Regéncia I junto aos
alunos dos quartos e oitavos anos. Durante este tempo trabalhei no
desenvolvimento de atividades didatico-pedagdgicas em parceria com 0S
professores de Arte da escola e minha andlise é fruto desta vivéncia.

A Escola Estadual Dom Velloso foi fundada no dia 30 de marco de 1910, sob
a denominagdo de Curso Normal anexo ao “Gymninasio” de Ouro Preto, com o
intento de ser um centro de formacgdo para professoras dos anos iniciais da
Educacdo Basica. A escola teve varias denominacdes ao longo dos anos* e
somente a partir de 07 de novembro de 1978, recebeu o nome atual, em
homenagem ao padre ouro-pretano conhecido pelos indmeros servicos a
comunidade. Com 119 anos em atividade, a escola recebe alunos de diversas
regides de Ouro Preto, ndo apenas por estar localizada no bairro do Pilar, na area
central da cidade, mas também por atender desde as demandas da Educacéo
Basica at¢é o Curso Normal em Nivel Médio — Educacédo Infantil, o antigo
“Magistério”. A escola foi a primeira do Estado de Minas Gerais a oferecer o curso de
Magistério, em 1910, e, atualmente, é a Unica da cidade de Ouro Preto a ofertar esta

modalidade de ensino®.

44 : H H 3 ‘ ’ A
Posteriormente, surgiu a denominacado de ‘Escola Normal de Ouro Preto’ através do Decreto n°

8.972, de 14 de fewereiro de 1929 e publicado no 6rgao oficial de Minas Gerais, em 15 de fevereiro do
mesmo ano. A escola também se chamou ‘Ginésio Estadual e Escola Normal Oficial de Ouro Preto’ e,
a partir da publicagdo da Portaria n° 340, em 10 de outubro de 1968, passou a se chamar de “Escola
Estadual de Ouro Preto de 1° e 2° graus”. (LARA, 2016, p.27).

45 A : : Lo
‘Atualmente, a escola atende a trés turnos: diurno, matutino e noturno, sendo que o primeiro turno

funciona de 7h00 as 11h30min, atendendo aos alunos do 6° ao 9° ano do Ensino Fundamental. Ja o
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A escola estd sempre envolvida em eventos sociais, oficinas, cursos de
atualizacdo e mantém um intenso fluxo de intercambio com importantes associacfes
e entidades ouro-pretanas, destacando-se entre elas, a Universidade Federal de
Ouro Preto (UFOP), a Paréquia do Pilar, o Grupo de Escoteiros de Ouro Preto e a
Fundacao de Arte de Ouro Preto (FAOP). Desde 1996, ela integra a rede de escola
associadas a Organizacdo das Nac¢bes Unidas para Educacgdo, Ciéncia e Cultura
(UNESCO) e desenvolve acdes e projetos alinhados com as Propostas para a
Educacao, promovendo junto & comunidade escolar a discussdo de temas como 0s
direitos humanos, a interculturalidade entre outros que figuram entre as proposicoes
da Organizacdo das Nac¢Bes Unidas (ONU). Por tudo isso, esta € uma das escolas
com avaliacdo positiva no Sistema Mineiro de Avaliacao (SIMAVE).

Apenas em 1996, com a Lei de Diretrizes e Bases n.9394/96, que o ensino de
arte tornou-se obrigatério na educagdo basica, no entanto, sabemos que a garantia
legal nem sempre acarreta em concretizacdo real imediata devido aos mais
diferentes fatores num pais de propor¢cdes continentais e tdo desigual como 0 nosso.
Ainda que haja a orientacdo para que 0 ensino de arte seja planejado
detalhadamente e lecionado por um profissional qualificado, devidamente formado e
licenciado em uma linguagem especifica, ou seja, apto a lecionar para as varias
etapas da educacdo basica, ndo é raro ouvir casos em que essa disciplina seja
ministrada por professores com formacdo em outras areas, como € assumido no

proprio Curriculo Referéncia de Minas Gerais de 2018:

A questdo da experiéncia e formagdo académica € um ponto delicado da
realidade do ensino de arte no Brasil, cujos professores, de maneira geral,
atuam com titulagdo minima ou mesmo sem, em qualquer uma das
linguagens artisticas do componente curricular Arte. E em Minas Gerais
essa realidade ndo é diferente, mesmo com o aumento do nimero de vagas
e cursos, tanto de graduagdo quanto de pés-graduacdo em arte, referentes
as linguagens artisticas. Somado ao fato das escolas, muitas vezes, definir
poucas aulas para a arte, ha uma tendéncia a deswvalorizacdo e descaso

segundo turno, funciona de 12h30 as 17h00 e atende a alunos de 1° ao 6° ano do Ensino
Fundamental. O turno noturno funciona de 18h00 as 22h30mim e atende a duas turmas do curso
normal com énfase em Educacao Infantil, o antigo Magistério. O espaco fisico da escola é distribuido
em trés prédios, sendo que, no primeiro, funciona a parte administrativa da escola (secretaria,
supenisdo, sala dos professores, direcdo e uma sala de departamento pessoal). O segundo prédio é
construido em dois andares. O andar superior possui seis salas de aula, dois depdésitos (utilizados
para guardar material de higiene, limpeza e estoque de merenda escolar) e dois banheiros para uso
dos alunos (um masculino e outro feminino). No andar inferior, o prédio conta com quatro salas de
aula, dois almoxarifados, a cantina e o refeitdrio. O terceiro prédio, de tamanho inferior aos demais,
possui dois andares, sendo que, no primeiro, abriga o arquivo da escola e a biblioteca. No segundo
andar, existe uma sala de aula para utilizacdo da turma de tempo integral e uma sala de informatica.”
(LARA, 2016, p.28).
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para o componente curricular pela comunidade escolar, sobretudo pelos
colegas da educacdo e até mesmo pelos préprios estudantes e pais.
(MINAS GERAIS, 2018, p. 527).

Possivelmente devido a todo seu percurso histérico e por caracteristicas
proprias das artes, no senso comum, a disciplina Arte ainda carregaria uma aura de
mera atividade recreativa, o que permitiria que muitos profissionais atuassem de
forma improvisada e espontaneista, ou seja, trata-se de uma disciplina que, em tese,
poderia ser ministrada por qualquer professor. Em razdo desta imagem, a disciplina
Arte teria menos importancia que as outras do curriculo. E este fato incide na figura
do professor de Arte que, muitas vezes, € visto como menos profissional, ainda que
tenha formagéo e que atue no mesmo nivel de ensino que os outros. Destarte, além
das adversidades oriundas da proletarizacdo docente, que afeta todos os
professores, o profissional licenciado em qualquer uma das quatro linguagens
artisticas ainda enfrenta mais outra dificuldade: a hierarquizacdo dos conteudos.

Na Escola Estadual Dom Velloso, a disciplina Arte é ofertada apenas aos
alunos dos oitavos anos em uma aula semanal de cinquenta minutos. Para as
turmas dos outros anos do Ensino Fundamental ll, os conteudos de arte estédo
dissolvidos em temas transversais abordados pelos professores das outras
disciplinas. Os efeitos deste arranjo escolar sdo muitos e reverberam nas condicdes
de trabalho e no processo de ensino-aprendizagem, afetando tanto os alunos quanto
os professores de Arte.

Condensar em aulas de cinquenta minutos semanais propostas pedagdégicas
gue proporcionem o desenvolvimento de experiéncias significativas em arte e que
contemplem, como propde a BNCC, os objetos de conhecimento e habilidades
articulados as seis dimens@es do conhecimento em artes (criagdo, critica, estesia,
expressao, fruicdo e reflexdo) é uma tarefa hercllea. E importante destacar, que no
caso da EE Dom Velloso, se trata de turmas de adolescentes que, em sua maioria,
nunca tiveram nenhuma iniciacdo prévia com um professor licenciado na disciplina,
uma vez que ela é ofertada apenas no oitavo ano. E, além disso, esta englobada no
tempo de aula a execucdo de outras tarefas, como a preparacdo do espaco para as
praticas, a chamada e outros encargos de ordem burocratica, o que reduz
consideravelmente o tempo para o desenvolvimento de atividades especificas da

disciplina.
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A partir desse quadro, se pensarmos nas condi¢cdes de trabalho do professor
de Arte, é possivel tracar aproximag¢des com a primeira caracteristica do processo
de proletarizagdo proposto por Hiro (2013): a busca da “racionalizagado” do trabalho
docente. Para além da semelhanca com a organizacdo fabril, que ja esta dada com
0 ordenamento e agrupamento em turmas e, muitas vezes até em arranjos
arquitetbnicos, o estabelecimento de horarios especificos que ndo levam em conta a
qualidade e o tempo necessario para o desenvolvimento das atividades contribui
ainda mais para que o professor de Arte se aproxime de um mero executor de um
planejamento com metas que, muitas vezes, sdo elaboradas por terceiros. Ainda
que tenha um controle minimo sobre a concepc¢do e execucdo de suas atividades, a
luta ingldria contra a escassez do tempo aproxima o professor de Arte da realidade
dos proletarios fabris.

Outro aspecto do trabalho do professor de Arte, que tem a ver com a busca de
uma “racionalizagdo” do trabalho docente, esta ligado aos prazos e as metas a que
estes trabalhadores estdo submetidos e como sdo avaliados. A avaliacdo é um
elemento importante no ensino e aprendizagem. Ao produzir informacdes, tanto para
os alunos quanto para os professores, ela permite que se reavalie as rotas e que se
compreenda melhor o processo. Avaliar em Arte é tdo importante quanto em
qualquer outra disciplina e os critérios de avalicdo presentes precisam ser claros e
ligados a objetivos, e ndo apenas a aspectos subjetivos, como participacao,
interesse ou capricho. O problema é quando a produtividade passa a ser um dos
principais critérios na avaliacdo de desempenho tanto dos alunos quanto dos
professores de Arte. Reiteradamente, espera-se que, por ser da disciplina de Arte, o
professor tenha ao longo dos bimestres obras materiais finalizadas para exibir para
toda a comunidade escolar nas feiras e datas comemorativas. A avaliacdo é um
processo que se configura a partir e durante o trabalho realizado, mas nem sempre
esta perspectiva € unanime na escola. Muitas vezes, ao propor experiéncias que
demandariam mais tempo, professores de Arte precisam maquiar processos que
ainda estdo em desenvolvimento em produto final para exibicao.

Anualmente, a Escola Estadual Dom Velloso organiza uma feira cultural com
tema proposto pela rede de escolas associadas a UNESCO. A escolha para o ano
de 2017 foi “Turismo Sustentavel” e cada uma das séries trabalhou com um

desdobramento desse tema. Nos oitavos anos, no entanto, ndo houve consenso
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quanto as atividades que seriam desenvolvidas em Arte e, desta forma, as turmas se
subdividiram. Cada bolsista do PIBID ficou responsavel por coordenar um grupo e,
por afinidade, eu fiquei responsavel pelo pequeno agrupamento de nove alunos que
escolheu fazer uma encenacdo. Tinhamos quatro semanas para criarmos nossa
dramaturgia, ensaia-la e apresentar na feira cultural. O que ocorre é que tinhamos o
horario das aulas de Arte para realizarmos tal atividade, ou seja, quatro encontros de
cinquenta minutos para dar conta de uma grande tarefa. Nao € preciso dizer que o
tempo foi escasso. Faltando apenas uma semana para apresentacdo e diante da
inconsisténcia do trabalho, os préprios alunos, envolvidos que estavam com a
atividade e empolgados com a possibilidade de estender nossos encontros, se
organizaram e pediram a coordenacdo para se ausentarem das outras aulas para
que pudéssemos ensaiar mais e em mais dias. Somente com esse tempo adicional
€ que foi possivel montar e apresentar a cena, que apesar de simples, nos encheu
de orgulho. Esta experiéncia me aproximou muito do primeiro aspecto da
proletarizacdo docente proposto por Hiro (2013). Percebi inUmeras falhas no meu
“planejamento perfeito” que, apesar de bem elaborado, estava sempre cinco passos
atras do tempo real disponibilizado para a atividade, ainda que eu me organizasse
metodicamente. E, além de tudo isso, era preciso lidar com expectativas vindas de
todos os lados (inclusive de mim mesmo) por um trabalho minimamente bem
acabado e apresentavel para toda a comunidade escolar. Uma vez que o0s
adolescentes que optaram por fazer teatro depositaram sua confiangca em mim,
minha maior preocupacado era contribuir para que eles ndo se sentissem expostos ao
ridiculo. Com essa experiéncia, pude constatar que o tempo dedicado a disciplina de
Arte é impréprio para o desenvolvimento de atividades que lidem com o
desenvolvimento das subjetividades dos educandos e flerte com os objetivos da
BNCC.

O segundo aspecto da proletarizacdo docente, segundo Hiro (2013), diz da
precarizacdo das condi¢cdes de trabalho e da falta de recursos necessérios para a
efetivacdo das atividades. Atuando por mais de dois anos junto aos professores de
uma escola publica, ainda que uma das mais bem conceituadas da cidade, este item
€ um dos pontos mais perceptiveis. Seria possivel elencar uma lista extensa de
exemplos e aproximagodes, contudo, opto por destacar a falta de espacos adequados

para o desenvolvimento das aulas de Arte.
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Ao longo das atividades realizadas no PIBID e, posteriormente, nas aulas do
estagio, era recorrente a necessidade de fazer adaptacdes no espaco da sala de
aula para o desenvolvimento das praticas. Arrastar todas as carteiras para os cantos
tornou-se um ritual. Para driblar a dificuldade de ajuste da configuracdo da sala e
para que o tempo dedicado a essa tarefa ndo fosse completamente desperdicado,
eu tentava criar jogos de cooperacdo e outras estratégias, que na maioria das vezes
tinha a ver com nocdes de ritmo, como arrastar as cadeiras em tempo lento ou se
mover de acordo com as batidas do pandeiro. Por algumas vezes utilizamos também
0s espacos da biblioteca e da quadra. Era possivel chegar antes do horario das
aulas, preparar minimamente estes locais para receber os alunos e experienciar as
praticas com um pouco mais de liberdade, pois, afastados das salas de aula nédo
atrapalhdvamos as outras turmas. Entretanto, outra vez o tempo se tornava uma
guestdo, o deslocamento de ida e volta dos alunos entre os prédios habitualmente
se alongava e roubava uma parte consideravel dos cinquenta minutos de aula.

Ainda que adaptados, os espacgos da biblioteca, quadra ou sala de aula com
as carteiras afastadas ndo eram apropriados para determinadas praticas da
linguagem do teatro ou da danca. E fundamental existir certa harmonia entre a
arquitetura e o pedagodgico. A auséncia ou precariedade do espaco fisico nas
escolas para as aulas de Arte acarreta, entre outras coisas, na nao valorizagao
social desta disciplina e no desmerecimento de sua importancia no desenvolvimento
integral do educando.

Todos os elementos que compde o ambiente influenciam de alguma forma
nas pessoas que nele estdo inseridas. Temperatura, ventilacdo, incidéncia solar,
acustica e luminosidade, interferem diretamente na pratica do professor de Arte.
Dessa forma, a estrutura fisica disponibilizada para as aulas, sobretudo as que
envolvam as expressdes corporais, devem ser convidativas e seguras para que 0sS
educandos possam se sentir a vontade para se pér em experiéncia.

Segundo Pereira e Moulin (2006):

O espaco escolhido para realizar atividades fisicas deve ser adequado para
0 tamanho do grupo e as caracteristicas da atividade. O local deve possuir
boa iluminagcdo, boa entilagdo, temperatura agradawel. O piso (da sala,
guadra, pista) deve ser adequado a prevencdo de quedas (ndo derrapante,
isento de buracos, live de objetos em que se possa tropecar). A utilizacao
do espaco dewe faworecer boa \visibilidade do professor e audicdo dos
comandos e orientagfes as atividades (PEREIRA e MOULIN, 2006, p. 71).
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E preciso que se pense na atuacdo dos professores de Arte de forma mais
holistica, tendo em conta 0s mais variados aspectos. Isto ndo quer dizer
necessariamente que a pratica destes profissionais fique restrita a espacos ou
materiais, mas que eles proporcionam uma melhor desenvoltura do aprendizado
integral dos educandos. A nao disponibilidade de local e materiais para realizacao
das atividades pode interferir, modificar e até prejudicar o planejamento e a
execucdo das atividades propostas.

Como reverberacdo da terceira caracteristica, que diz da separacdo entre
pensar o trabalho e a efetivacdo do trabalho em si, escolho como aproximacédo a
experiéncia que tive como estagiario nas aulas de Arte do quarto ano do Ensino
Fundamental. Trata-se de duas classes com uma média de vinte e cinco alunos que
contam aproximadamente com nove anos de idade. Escolhi estagiar nestas turmas
justamente por saber que as aulas de Arte eram ministradas por professoras
polivalentes, formadas em Pedagogia. Semanalmente, elas precisam reservar
cinquenta minutos para desenvolver junto as turmas os conteudos de Arte em
acordo com a BNCC e os PCN. Em nossas reunides semanais, por algumas vezes,
eu ouwvi desabafos sobre o sentimento de inabilidade para ministrar contedados para
0s quais elas nao tinham formacdo adequada, estabelecidos de forma vertical por
terceiros. Este periodo foi de muita troca, pude partilhar algumas praticas que adquiri
ao longo dos meus caminhos e aprendi muito com as professoras do Fundamental |I.
Nao € novidade no ensino publico o fato de haver professoras formadas em
pedagogia que precisam desempenhar com desenvoltura praticas para as quais nao
foram formadas. A situacdo é tdo escancarada que o Curriculo Referéncia de Minas
Gerais de 2018, para a disciplina de Arte, ja prevé situacdes assim:

Outro fator especifico do presente componente curricular Arte, e que se
relaciona a formagédo do responséwvel por lecionar arte, no caso dos anos
iniciais, diz respeito ao entendimento que se tem do que seja esse ensino
de arte. Como nem todos os cursos de Pedagogia possuem uma boa
formacdo para ensino de arte, muitas vezes a abordagem em sala de aula,
por parte do responsavel pelo componente, acaba transitando pelo lugar do
senso comum, e que faz com que o0s estudantes possam criar preconceitos
ou conceitos errbneos acerca da arte. Nessa direcdo, esse curriculo visa
dirimir um pouco dessas possiveis ansiedades e dificuldades. (MINAS
GERAIS, 2018, p. 527).

As aulas de Arte em geral, mas principalmente no Ensino Fundamental |,
revelam um dos aspectos mais caracteristicos da proletariza¢do: os docentes nao

tém tempo para maiores aprofundamentos, como pensar sobre o0 sistema
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educacional e aspectos especificos da disciplina Arte. Assim, abdicam dessa funcdo
gue fica sob a incumbéncia de outros, como as secretarias de ensino, o governo etc.
e, depois, precisam cumprir com metas e objetivos sem entender ou assimilar com
profundidade as finalidades e motivacoes.

Segundo Hiro (2013), o quarto aspecto da proletarizacdo docente diz da
desvalorizacdo salarial e queda no poder de compra do professor. Os baixos
salarios atingem diretamente o profissional e seus familiares, pois, dificulta
economicamente sua ascensao social, limita 0 acesso aos bens culturais e obriga
estes trabalhadores a se lancarem, muitas vezes, em duplas jornadas ou outras
ocupacOes para complementar suas rendas.

Como apontado anteriormente, desde que foi dado inicio o processo de
feminizacdo da docéncia, a ocupacdo passou a ser vista como uma funcéo
temporaria, destinada principalmente para mocas solteiras, e que tinha carater de
complemento da renda do chefe da familia, no caso um homem. Assim, cada vez
mais, determinacdes descabidas passaram a ser usadas como justificativa para a
crescente desvalorizagdo social e salarial da profisséo.

Com o docente em Arte essa situagcdo se acentua, pois que, recebendo por
hora/aula e tendo uma das menores cargas horarias nas escolas publicas
consequentemente precisa atuar com um numero grande de turmas e em mais de
uma escola para poder compor sua renda mensal.

Tomando por parametro que na Escola Estadual Dom Velloso a oferta aulas
de Arte com professores licenciados na disciplina se da apenas para os alunos das
trés turmas de oitavos anos, e, considerando que o valor pago por hora aula em
2019 é de R$ 19,77, podemos calcular que o salario do professor de Arte, nesta
escola, ndo alcanca $400,00 por més, estando longe do piso da categoria. Pelo fato
de ter uma carga horaria tdo pequena, a escola ndo tem um professor efetivo e
concursado para a disciplina. Todo ano é feita a contratagdo de um docente
habilitado por meio de designacdo e professores designados recebem
exclusivamente pelas horas-aula que trabalham, sem complementagdes financeiras
por parte do governo do estado. Dessa forma, todos os trés professores de Arte que
passaram pela escola durante minha permanéncia la precisavam acumular o cargo

em outras escolas ou tinham outras ocupacOes para que pudessem se sustentar.
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Existem rumores que, a partir de 2020, sera feita mudancas na grade para que haja
aulas de Arte para todas as turmas do Ensino Fundamental II.

A proletarizacdo € um fenbmeno oriundo do sistema social no qual estamos
inseridos e as quatro caracteristicas basicas do processo de proletarizacdo docente,
apontadas por Hiro (2013), aproximadas do contexto dos professores de Arte,

revelam a precarizagédo das condi¢des de vida e de trabalhos destes profissionais.

Consideracdes finais

O aumento na demanda por educacao e a universalizacdo do ensino publico,
ocorrida nas primeiras décadas do século XX, se por um lado representaram
importantes avancos dos movimentos sociais e da propria democracia, por outro,
acentuaram o0 processo de proletarizacdo da classe docente. Isso se deve,
justamente, por ndo terem sido criadas condicbes adequadas para a efetivacdo e
continuidade no processo de expansdo da escola publica com a qualidade
necessaria.

Os valores profundamente religiosos presentes desde as primeiras
experiéncias educacionais no nosso pais, associados ao processo de feminizacao,
pelo qual passou a profissdo, reforcaram a ideia de sacerdécio e devogdo. Estes
juizos estdo presentes até os dias de hoje e repercutem na desvalorizagdo social
pela qual passa a profissdo docente, além é claro de outros numerosos fatores
historicos que contribuem para intensificacdo destes processos.

Na andlise dos pesquisadores com 0s quais este trabalho dialogou, o docente
€ proletario na medida em que sofre um processo de precarizacao e assalariamento
e se afirma como um trabalhador coletivo. A padronizacdo dos curriculos, a
hierarquizacdo da organizacdo escolar, a progressiva perda da autonomia didatico-
pedagdgica e a busca pela eficiéncia e produtividade nos processos educacionais
acarretam numa aproximacado dos docentes aos proletarios, embora os professores
ainda conservem, em partes, o controle sobre o seu processo de trabalho.

As escolas refletem a realidade do trabalho na sociedade capitalista e ndo
poderiam conferir outra l6gica a seus préprios funcionarios sendo a logica de
producdo, ainda que o trabalho do funcionario publico ndo esteja vinculado
diretamente ao processo produtivo. Neste sistema, é preciso preparar a forca de

trabalho para a manutencdo das relacbes de producéo vigentes:
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O desenwlvimento do capitalismo estara intrinsecamente ligado a sua
capacidade de absolver a riqueza produzida por uma mé&o-de-obra
produtiva, porém barata, que possibilite a exploragdo cada vez maior de
mais-valia. A escola formal vem ao encontro a esse objetivo, ao propor a
producdo daquela que é a mercadoria mais valiosa do capital: a propria
forca-de-trabalho, capaz de produzir todas as demais mercadorias. (HIRO,
2013, p.77).

Decerto que todas essas ocorréncias historicas reverberam nas condi¢fes de
trabalho dos docentes de Arte, uma vez que a formacéo social destes profissionais
estd ligada aos processos econdmico-sociais do pais. A logica de producéo
capitalista € diametralmente oposta aos principios da experimentacao artistica e ao
desenvolvimento das subjetividades por meio das artes. Os processos artistico-
pedagdgicos demandam tempo para apreciacdo, contextualizacdo e reflexdo de
suas praticas.

Os caminhos tracados nesta pesquisa tém a intengdo de contribuir no
avanco das discussfes sobre melhoria da qualidade da educacdo e identificar
alguns obstaculos para obtencdo de experiéncias mais significativas. Com as
referéncias utilizadas procurou-se investigar as procedéncias histéricas das atuais
circunstancias de trabalho do professor de Arte e do ensino deste componente
curricular.

A proletarizacdo docente tem potencial para desumanizar o trabalho,
sobretudo dos professores de Arte, limitando-os a técnicos especializados ou
cumpridores de tarefas. No entanto, sendo a arte subversiva, progressista e
impulsionadora de mudancas sociais, a sala de aula também pode se revelar um
espaco de luta, em que o professor, ao posicionar-se de modo consciente, ao inves

de justificar e legitimar esse processo contribui para sua superacao.
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