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“A minha gente sofrida
Despediu-se da dor

Pra ver a banda passar
Cantando coisas de amor [...]”

Trecho de A Banda, Cancéo de Chico Buarque
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UM CEU COMUM

No céu vou ser recebido

com uma banda de musica.
Tocardo um dobradinho

daqueles que nds sabemos

- pois nada mais celestial

do que a masica que um dia ouvimos
no coreto municipal

de nossa cidadezinha...

Nao havera citaras nem liras

- guem pensam VOCES que eu sou?
E os anjinhos estaréo vestidos

no uniforme da banda,

com 0s sovacos bem suados

e 0s sapatos apertando.

Depois, irei tratar da vida

como eles tratam da sua...

Mario Quintana. In: Bal de espantos


https://www.facebook.com/PoetaMarioQuintana/?fref=mentions&__xts__%5B0%5D=68.ARBb5LTLrkiZT-aRVK2an3kiZpPmQpcjCDA1mNyOEXPuduO1CfQ61JFIMy6Nv6XxfeUWrQaSr6z5_rhH6vWdThZq9-HgS7UxOwTS-ssSkRRXmfIsM4YsPDE7A8Po2x8WhSgyof8h1l6aCPd09PguvNZ3kCpfJflAGKjUmmCid1DCMk_ZEZskh6GaNSEeM8krKI3uZUZa1QBNir_UPKUdzC4e4U1ZTJ9vI8BJjbefVbj0boGUhxUKSgcHsC7_1eaWN2tVF-Mrqiw-9XLZWi56B98gsP1o9Edi1V1QQcEVK7aYuCkxi165dAbwYKUIvyA42muDg4CzU99ld5LN20s&__tn__=K-R

RESUMO

A maioria dos relatos e dados memoriais sobre Sdo Pedro de Caldas, um distrito pertencente
ao municipio de Caldas — MG, criado em 1940, privilegiam dados historico-cronologicos,
geralmente associados ao papel preponderante do Estado, dos recursos monetarios e da
dimensdo religiosa (catélica). Contudo, uma atencdo mais acurada as narrativas dos
moradores sobre a localidade em seus anos iniciais, permite-nos perceber gque tais agentes
privilegiam outros marcos simbolico-culturais, que ndo o poder politico, econdmico ou
religioso. Um exemplo é a constancia de memorias sobre a Banda Santa Cecilia de Sdo Pedro
de Caldas, criada a partir de um gesto filantropico de Virgilio Ferreira Franco que em 1945,
foi a localidade de Ipuiuna — MG em busca de uma familia de musicos—professores que
pudessem lecionar na recém criada Vila. Por que tal relevancia de uma banda musical, nas
memorias acerca do Distrito? Esta pesquisa buscou responder esta questdo e postulou como
hipétese a criagdo de um “espago” por meio dos sons correlacionados a cultura local.

Palavras-chave: Banda. Espagos. Sonoridades. Memorias. Historia.



ABSTRACT

Most of the data and memorials on Sdo Pedro de Caldas, a district belonging to the
municipality of Caldas — MG, created in 1940, favor historical-chronological data, associated
with the predominant role of the State, of monetary and religious resources (Catholic))
However , a more detailed attention to the residents' narratives about the locality in their
recent years, allows these privileged agents to perceive other symbolic-cultural landmarks,
which have no political, economic or religious power. An example is a constancy of
memories about the Santa Cecilia Band of S&o Pedro de Caldas, created from a philanthropic
gesture by Virgilio Ferreira Franco, who in 1945, went to Ipuiuna - MG in search of a family
of professional musicians who could teach in the newly created village. Why this relevance of
a musical band, in the memories about the district? This research sought to answer this
question and postulate as a hypothesis of creating a “space” through children correlated with
the local culture.

Keywords: Band. Spaces. Sonorities. Memoirs. History.
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INTRODUCAO

Criada na década de 1940, a pequena Séo Pedro de Caldas é hoje um distrito
pertencente ao municipio de Caldas — MG. Fundada por iniciativa de Virgilio Ferreira Franco,
que doou um alqueire de suas terras, em um lugar conhecido como “cerrado”, localizado no
altiplano da Serra dos Matos (A Comarca, 1978). A nova comunidade teria como padroeiro o
apostolo Sao Pedro, santo de devocédo de Virgilio. A maioria dos relatos e dados memoriais
sobre este periodo privilegiam dados histérico-cronoldgicos, geralmente associados ao papel
preponderante do Estado, dos recursos monetarios e da dimensdo religiosa (catlica).
Contudo, uma atengdo mais acurada as narrativas dos moradores sobre a localidade em seus
anos iniciais, permite-nos perceber que tais agentes privilegiam outros marcos simbélico-
culturais, que ndo o poder politico, econdmico ou religioso. Um exemplo é a constancia de
memorias sobre a Banda Santa Cecilia de S&o Pedro de Caldas, criada a partir de um gesto
filantropico de Virgilio Ferreira Franco que em 1945, foi a localidade de Ipuiuna — MG em
busca de uma familia de musicos —professores que pudessem lecionar na recém criada vila.
Por que tal relevancia de uma banda musical, nas memorias acerca do distrito?

Buscando pensar a questdo acima, esta pesquisa se prop0s a analisar a intensidade e
amplitude das sonoridades e do musical como referenciais & constituicdo identitaria e
historica do distrito. Para isso, precisou-se por meio das fontes, rastrear as permanéncias na
memoria dos moradores, bem como delinear as possiveis ‘“pertencas” criada pelas
sociabilidades nesses “espacos musicais” criados pela banda.

Este trabalho, justificou-se portanto, pelo carater criador e identitario de que as
sonoridades sdo prenhes, e pela importancia que a formacdo da cultura historica possui como

uma ética espec
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ifica de pertencimento, associada ao compartilhar de praticas, acontecimentos e
valores, necessariamente vivenciados ou comunicados no cotidiano, o que implica em uma
proximidade espacial e em uma contiguidade de relacdes sociais (como de vizinhanca e até de
parentesco).(GONCALVES, 2007)

De viés interdisciplinar, esta pesquisa buscou como exercicio, realizar o cotejamento
das fontes com a reflexdo tedrica e conceitual de distintos campos do saber. Em Michel de
Certeau em A invencao do Cotidiano- artes de fazer uso da nocédo de lugar praticado, de Tim
Ingold o conceito de landscape, de Francesco Careri 0 Walkscapes, ou a no¢do do caminhar
como pratica criadora e estética e por fim em Simone Weil no seu livro O enraizamento:
prelidio para uma declaragdo dos deveres para com o ser humano, a nocdo de
enraizamento/pertenca.

As reflexdes e interpretacdes elaboradas a partir de nossa questdo inicial, bem como os
respectivos resultados alcancados encontram-se desdobrados ao longo do trabalho que abaixo

se segue.
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CAPITULO 1
OS MEANDROS DE SAO PEDRO DE CALDAS:
LUGAR, COTIDIANO E HISTORIA

1.1. Caminhos e tropeiros
A ocupacdo socioecondmica da regido onde atualmente localiza-se o distrito de Séo
Pedro de Caldas teve inicio no final do século XVIII, provavelmente em 1795. Neste ano foi

construida a sede de uma fazenda

[...] @ margem esquerda do Rio Capivari, antes da Cachoeira da Rapadura.
Quando abertos os primeiros caminhos, ficou locada na encruzilhada dos
destinos a Caldas, e regido anexa — do Fim dos Campos. [...] 0 terreno da
sede era cercado de muro retilineo de pedra, continha diversas construcdes,
entre elas duas “casas-grandes”, de telhado de quatro aguas e dois
pavimentos estilo barroco portugués, mediados pela capela — acompanhando
a declividade do solo, foi construida a senzala, em forma de comprido
pavilhdo — destacando-se trés telhados. A capela e casa grandes - faziam
frente para o nascente, e 0 caminho destinado a Caldas — que acompanhava a
descida do rio Capivari (FRANCO, 1995, p. 14).

Fig. 1 - Fazenda de Manoel Inécio Franco no Capivari, 1868.
Acervo da Universidade de Uppsala, Suécia.

Estar na confluéncia de caminhos assegurou rentabilidade ao latifundio de Manoel
Indcio Franco, logo algado a importante entreposto de escoamento da producdo agropastoril
local (Ibidem). Afinal, a regido do sul de Minas via-se gradativamente inserida em um intenso
povoamento, iniciado desde a segunda metade do século XVIII, que teve como principal
motivacgdo a difusdo de um imaginario de riqueza pastoril:
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No campo da historia, acabamos nos distanciando da ideia das “minas do

ouro”, das minas urbanas e vimos que outras atividades tiveram grande peso

na formagdo econémica de Minas Gerais e que o predominio do urbano

sobre o rural e 0 mito da ruralizagdo, em decorréncia do declinio do ouro,

ndo se comprova. Neste sentido, o ouro foi apenas o catalisador que permitiu

gue se criasse no novo mundo uma sociedade complexa econdmica e

socialmente, onde a transposicdo de uma grande massa da populacdo

portuguesa e africana se reorganiza sob novas bases. N&o foi somente a

existéncia do ouro nas gquantidades e condicGes descobertas que permitiram

esse processo, foi antes o mito pré-existente e a expectativa de toda uma

populacdo &vida pela materializagdo desse mito. (CRUZ, 2012, p. 8)

Ja no inicio da década de 1940, um dos herdeiros de Manoel Inécio, Virgilio Ferreira
Franco, doou um alqueire de suas terras, em um lugar conhecido como “cerrado”, localizado
no altiplano da Serra dos Matos, para que ali fosse edificada uma vila (s.a., 1978). A nova
comunidade teria como padroeiro o apdstolo Sdo Pedro, santo de devocao de Virgilio. Mas o
que teria inspirado Virgilio a proceder a tal doacdo? Segundo Luiza dos Santos Franco, ele
fora motivado sobretudo pela grande distancia das sedes urbanas de Caldas ou de Campestre,
0s municipios da localidade. Dessa maneira, quando algum morador caia doente e um
tratamento mais incisivo se fizesse necessario, tal pessoa teria de suportar um dia em carro de
boi para chegar & cidade mais proxima, a fim de obter atendimento médico. O distrito
apresentou-se como um ponto a meio do caminho. Em paralelo, mostravam-se corriqueiros 0s
transtornos decorrentes de um deslocamento por vias que mais pareciam “trilhas por onde s6

transitavam a pé ou em lombos de cavalos ou burros, havendo dificuldades para passar 0s
carros de boi” (ESCOLA ESTADUAL JOSE FRANCO, 1995, p. 1).

Fig. 2 - Fazendeiro e tropeiros, primeira
metade do século XX. Acervo da Escola Estadual José Franco
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E bem graves eram as consequéncias acarretadas a uma economia baseada no
tropeirismo,! que desde o século XVIII, em Minas, tinha na “tropa burriqueira quase o tinico
elemento utilizado para o transporte de cargas e pessoas” (LOPES; MARTINS, 2011, p. 333).
Também inexistia na localidade, naquela ocasido, uma instituicdo escolar, ainda que de
primeiras letras.

N&o obstante, ha indicios de que a proposta da criacdo da vila suscitou hesitacdes:
“Quando o Sr. Virgilio Ferreira Franco chegou na fazenda do meu pai, Oscar José Franco
[irm&o de Virgilio], para informar sobre a construcdo da igreja e também convida-lo para
fazer parte da comissdo, meu pai ficou muito satisfeito, mas indeciso, pois o Sr. Virgilio tinha
muitas ideias que as vezes ndo se concretizavam. Diziam que ele era um ‘sonhador’.”
(PROJETO PEDAGOGICO GDP-PATRIMONIO, 2008). A moradora Luiza dos Santos
Franco acrescentou que Virgilio ficara conhecido na regido por suas ideias inovadoras e até
inusitadas: ao longo de sua vida, ele montara uma olaria, criara bichos-da-seda e rebanho de
cabras, além de ter apostado na rentabilidade da lavoura de amendoim. Mesmo assim, apesar
dos riscos, prossegue Geraldo José Franco, “[...] meu pai concordou e junto com Sebastido
Gomes da Silva, carreiro, eu também carreiro, fomos companheiros desde a primeira pedra
que foi colocada no carro de boi. As pedras e tijolos eram para a construcdo da igreja e de um
barracao de madeira, coberto de sapé” (Ibidem, 2008).

Verifica-se, portanto, que pessoas de distintos pertencimentos sociais atribuiam a
Virgilio Ferreira Franco importante protagonismo no processo historico de cria¢do da Vila de
Sdo Pedro de Caldas. Essa indicacdo ndo era casual, pois em sua condicdo de rico fazendeiro,

Virgilio possuia recursos econdémicos e autoridade simbdlica para tal iniciativa.

1.2. O cruzeiro e a Matriz

Por todos os cantos, no cume de cada morro, em estradas, pontes e
especialmente nas encruzilhadas erguem-se cruzes. A sombra desse simbolo
— diz Bernardo Guimarées — toda a terra é sagrada.? Desde muito cedo na
Historia do cristianismo, Atribui-se a arvore bendita, a sagrada arvore da
cruz duas virtudes principais: ela é simbolo de vitoria e garantia de protecao
contra forgas adversas. (MATA, 2002, p. 105-106)

! Tropeiro: “o tropeiro tem a funcdo de comerciante e transportador de mercadorias e ainda daquele que aluga o
servigo de transportes.” (PAES, 2001, p. 58). Na regido de Sdo Pedro de Caldas, tal atividade de transporte de
mercadorias e cargas para 0s centros urbanos mais proximos no lombo de burros permaneceu ocorrendo até
meados do século XX.

2 GUIMARAES, Bernardo. A filha do fazendeiro. In: Historia e tradicdes da provincia de Minas Gerais. Rio de
Janeiro: Civilizag8o Brasileira, 1976. p. 134.
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Sob a influéncia dessa tradicéo religiosa, as festividades de fundacdo ocorreram em 19
de abril de 1941, tendo como principal simbologia o estabelecimento de um cruzeiro em area
central da nova Vila. Como indicado acima, 0S cruzeiros apresentaram-se COmMO marco
recorrente no processo de urbanizacdo de Minas Gerais desde meados do século XVIII, em

uma decisiva articulacéo entre religiosidade catélica e vida social (MATA, 2002):

O vigério convida o povo do bairro dos Matos, bem como dos Campos, da
zona do Rio Pardo e de todos os bairros circunvizinhos para as grandes
festas a serem realizadas no local da futura povoacao cujo padroeiro serd o
grande apdéstolo Séo Pedro. [...] No dia 19, as 8:30, chegard 0 nosso operoso
prefeito, Dr. Uriel de Resende Alvim, com uma grande comitiva.[...] Apds a
missa, béncdo do cruzeiro, que serd conduzido pelo povo ao local da futura
vila, em procissdo [..] (Apud: ESCOLA ESTADUAL JOSE FRANCO,
1995, p.1).

N&o obstante, o estabelecimento do Cruzeiro na nova Vila mostrou-se ocasido
oportuna para o pronunciamento de muitas liderancas locais: “Ao plantar o cruzeiro o vigario
usara a palavra, fazendo um discurso de saudagdo [...]” (lbidem). Outros discursos,
certamente, também foram proferidos, alguns dos quais revestidos por contornos
pitorescos:“[...] ¢ lembrado por muitos o discurso do Dr. Brito Viana, o ‘Toninho Viana’,
pessoa e politico importante da cidade vizinha de Campestre [...] devido ao fato do orador
estar em cima do galho de uma enorme arvore, que ficava atras do enorme cruzeiro recém
plantado” (Ibidem, 1995, p. 2). Note-se que o orador fez questdo de proferir sua explanacéo
justamente sob a centralidade do cruzeiro, nem que para isso tivesse que subir em uma arvore.

O evento celebrativo foi encerrado em grande festa: “houve um leildo de prendas e
assados no paiol da fazenda. As 15h, foi levado o cruzeiro pela multidio de pessoas que
vieram de vérias regidoes vizinhas como Campestre, “Gimirim”, hoje Po¢o Fundo...E, assim
sendo, foi levantado o cruzeiro” (FRANCO, 2007, p. 1).

Dessa forma, relata outro periddico, “[...] sob o signo da santa cruz, nascia, aos
acordes marciais da Banda Cruzeiro do Sul, regida pelo Maestro José Monteiro, e sob 0
espoucar de foguetes, a Vila de S&o Pedro de Caldas — sonho de uma geragdo de pioneiros”
(A COMARCA, 1978, p.1).

Fixado o cruzeiro, e ndo diferentemente da maioria das Vilas e cidades mineiras, S&o

Pedro de Caldas teve como primeira e central edificacdo, o templo cat6lico que abrigaria o
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orago padroeiro.® Tal construcéo ficou locada no ponto mais alto da futura povoagéo, sendo o

prédio de mais destaque durante muito tempo:
E, dando sequéncia a formacao da vila, logo veio a construcdo da igreja. A
comissdo, comandada pelo entdo Oscar José Franco, convocou todos 0s
fazendeiros, sitiantes que tinham carros de boi para carregamentos de tijolos,
madeiras para andaimes e para travamento das paredes da igreja, em
construcdo, tudo de uma s6 vez [...] o que foi muito bonito (FRANCO,
20073, p. 2).

Ainda sobre a construcdo da igreja, um relato concedido a um Informativo da escola
local produzido em 2008, traz outras tantas informagdes preciosas: “A construcao durou mais
ou menos 4 anos. Os trabalhadores traziam suas marmitas de comida de casa. Para inicio da
construcdo veio o padre de Caldas , benzeu a 1?2 pedra a ser colocada nos alicerces sob os
olhos de muitas pessoas”. (PROJETO PEDAGOGICO GDP-PATRIMONIO, 2008, p. 2). Os
entrevistados pelo Informativo da Escola Estadual José Franco, lembraram-se que as pedras e
tijolos trazidos “eram para a constru¢do da igreja e de um barracio de sapé.”

(INFORMATIVO..., 1995, p. 2), no qual aconteciam as festas para angariagdo de recursos

para as obras de infraestrutura basica da Vila.

Fig. 3- Cruzeiro, 19 abr. 1941.
Acervo da familia Franco.

A partir desse primeiro templo, os demais edificios foram entdo sendo erguidos,
dindmica, alias, recorrente a histéria das pequenas povoacBes mineiras, como indica o
historiador Sérgio da Mata: no entorno das igrejas e capelas, ao longo dos séculos, eram
abertas as pragas, “espaco de socializacdo no qual os habitantes do arraial e os que vém das

redondezas travam contato, fazem as festas do padroeiro” (MATA, 2002, p. 150). Dai ser o

8 Cf. MATA, 2002, p. 150: “A capela é o centro do arraial. Ela ¢ o edificio mais imponente, orgulho dos
moradores do lugar. Muito frequentemente, é no terreno que lhe foi doado como patriménio que erguem-se as
primeiras casas, onde surge a praga, onde pouco a pouco delineia-se o tragado das primeiras ruas”.
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templo catolico “o eixo simbolico de uma povoagao” (Ibidem), condi¢cdo para transitos e
encontros de pessoas, ideias, projetos, transformacoes.

Tal confluéncia iniciou-se, na Vila de S&o Pedro de Caldas, desde as primeiras etapas
da construgdo da Igreja: “muitas foram as pessoas que trabalharam [...] arrancando e puxando
pedras para os alicerces das construgdes, em olarias fazendo tijolos e telhas para a igreja e as
casas; nas matas da redondeza, derrubando e preparando as madeiras” (INFORMATIVO...,
1995, p. 2). Dessa forma, “foram estaladas olarias, engenhos de serra e cerdmica de telhas
[...]” (Ibidem), sendo José Maure o mestre de obras continuamente solicitado. Nao obstante,
outros nomes também foram lembrados nesse processo de construgdo da igreja matriz, como
Beto Gomes, José Camargo, Jodo Alfredo (PROJETO PEDAGOGICO GDP-PATRIMONIO,
2008, p. 2).

Juntamente com os esforcos de soerguimento do prédio, era preciso obter recursos
financeiros para compra dos objetos religiosos que comporiam o espaco sagrado. Assim, 0s
moradores volta e meia realizavam festas, bingos, leildes de “assados e vivos”, tudo
promovido em nome do Santo padroeiro e das melhorias da Capela da Vila.

Terminada a parte externa, “foi contratado um artista espanhol chamado “Artigas” ,
que realizou sua pintura interna” (INFORMATIVO..., 1995, p. 2). Porém, apds reformas,
infelizmente tais pinturas forma destruidas, restando atualmente apenas o teto do altar- mor e

dois simbolos eclesiais.

1.3. Uma geracao de pioneiros

Um primeiro desafio imediatamente associado a fundacdo da Vila foi a construgdo da
rede de abastecimento, trabalho organizado por uma comisséo de moradores, liderada por
Oscar José Franco. A agua provinha das cabeceiras do Corrego da Cabaca, da propriedade de
Virgilio e de Zequinha Maximiano (FRANCO, 2007). A ajuda voluntaria era comum e se
fazia muito necessaria, pois afinal era uma vila que se levantava do meio do nada. Longe dos
centros urbanos era necessario muito trabalho para revolver a terra, construir, abrir estradas e
povoar. Carros-de-boi para carregar pedras, gente de perto e longe para a faina e até mesmo
mulheres para cozinhar, a esfera local estava lentamente mudando o antigo “cerrado”.

Imagens fotograficas conferem destaque a esta dimensdo comunitaria do processo de
estabelecimento da Vila, numa parcial releitura do protagonismo inicialmente atribuido a
Virgilio Franco e a outras figuras exponenciais da localidade. Foram homens, mulheres e até

criangas que, assumindo diferentes tarefas, possibilitaram que caminhos fossem abertos e
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bairros fossem erguidos. Segundo o depoimento de antigos moradores, enquanto a populagéo
masculina ganhava terrenos & mata com emprego de enxadas, enxaddes e arados, as mulheres

eram responsaveis por prover alimentacdo aos trabalhadores.

Fig. 4 — Mutirdo para abertura de estradas, bairro Fig. 5 — Mutirdo para abertura de estradas, bairro
Vargem Limpa. Acervo de Neuza Maure Vargem Limpa.
Acervo de Zélia Franco

Fig. 7 — Mutirdo para abertura de estradas.
Acervo de Geraldo José Franco

Fig. 8 - Estrada pronta. Fig. 9 — Mutirdo para abertura de estradas.
Acervo de Geraldo José Franco Acervo de Izabel Cristina Franco
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Fig.10 -Mutirdo para abertura de estradas. Fig. 11 — Mutirdo para abertura de estradas.
Acervo de Zélia Franco Acervo de Izabel Cristina Franco

1.4. Casa de Penséo

A Vila de Séo Pedro teve inicio juntamente com uma casa, que servia de hospedaria
aos Viajantes e de ponto de encontro aos moradores da localidade. Ficou conhecida como
Pensdo “da Marfiza” ou pensdo “Canjiquinharia” em alusdo ao moinho de pedra que existia
na pensdo, onde Marfiza moia milho, fazendo fuba e canjiquinha.* A casa - um edificio
datado dos anos 1940 - foi construida depois da morte do marido da proprietaria e lhe servia
de residéncia, além de abrigar parte de sua parentela. Para aumentar a renda, Marfiza resolveu

alugar alguns quartos e também oferecer refei¢des, transformando o edificio em penséo.

Aqueles que estavam construindo suas residéncias também hospedavam-se por 4,
juntamente com os mais diversos viajantes.®> Assim, por ali passaram duplas de cantores de
musica “caipira de raiz”, como Lourenco e Lourival e Cascatinha e Inhana, além de artistas
que faziam espetaculos em circos ou festas no local.

A casa de duas janelas e um alpendre possuiu um dos primeiros aparelhos televisores
da localidade, o que aumentou ainda mais a caracteristica social de convivéncia comunitaria
da pensdo: “em 65/68 chegou mais um beneficio do progresso, a televisdo. O Sr. Jodo Borges
Franco foi o primeiro a comprar uma. Logo ap6s Dona Marfiza também comprou. Em sua
casa se reuniam os moradores da comunidade para assistir principalmente as novelas e 0s
noticiarios”. (INFORMATIVO.., 1995, p. 3).

4 Na ocasifo, este trabalho era remunerado com a “maquia”, isto é, por¢do do cereal equivalente a 4,5 litros.
5 Cf. entrevista concedida por Nair Augusta Franco e Izabel Cristina Franco em 8 de janeiro de 2016.
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O moinho de pedra, o aparelho televisor e mesmo a passagem de pessoas pela casa
estimulavam a sociabilizacdo e a mobilidade da pacata Vila, fazendo-a vagarosamente
adentrar ao cotidiano do mundo moderno. Se até entdo as informacgdes e 0s costumes das
grandes cidades chegavam com relativo atraso, aos poucos 0s homens e as mulheres poderiam
vislumbrar a moda e os costumes da Capital atraves das novelas e dos programas assistidos.
As criancas também tinham sua parcela no televisor, sendo os filmes norte-americanos de

Bang-Bang os preferidos, como recordou um dos netos da anfitrid da pens3o. °

Fig. 12 — Pensédo de Dona Marfiza Augusta Franco. Acervo pessoal

1.5. Uma pequena trajetoria das primeiras letras em Séo Pedro de Caldas

Pelos registros memorialisticos, sabe-se que “Por volta de 1943, os moradores da Vila
de S. Pedro construiram, na praca em frente a igreja, um barracdo de madeira e sapé, onde
funcionou a primeira escola da Vila com o nome de Escola Nossa Senhora Aparecida”
(ESCOLA ESTADUAL JOSE FRANCO, 1996, p. 1). Tratava-se de uma instituicao de ensino
privada, lecionando nela os professores Francisco José, Jorge de Souza Ferreira, Cidinha, José
Alvarenga, Julieta Garcia de Carvalho (Ibidem). Essa foi a primeira instituicdo de
alfabetizacdo para a pequena populacdo do lugarejo e de suma importancia para a insercao
minima das criangcas no mundo das letras, ja que anteriormente o ensino era promovido nos
lares, ainda que de forma precéria.

Nessa pequena escola de sapé foram matriculadas inicialmente quatorze alunos, cujos
nomes ficaram registrados: “Quinca, Oscar e Celina (filhos do Sr. Jodozinho Oscar), Luiz,
Vitor, Augusta e Zélia (filhos do Sr. Beco), Jair, Nelson e Nair (filhos de Dona Marfiza),

® O neto aqui referido é Ronaldo José Franco.
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Geni, Divina, Vicente e Vitor(filhos do Sr. Oscar Franco)” (ESCOLA ESTADUAL JOSE
FRANCO, 1995, p. 1).

Somente mais tarde, “por volta de 1946, foi construida uma casa também na praca da
Vila, onde passou a funcionar a Escola, que em 1950 passou a ser municipal.” (ESCOLA
ESTADUAL JOSE FRANCO, 1996, p. 1) E apenas ai a Escola deixou de funcionar na
barraca de sapé da praca.

Porém, “Por ato do Governador do Estado: Dr. Juscelino Kubitschek de Oliveira, em
26/03/55 a Escola passou para o Estado como “Escolas Combinadas de Sao Pedro de
Caldas”.” (Ibidem, p. 1). Nao obstante, ela ainda continuou a funcionar durante um tempo em
prédio cedido: “O primeiro curso instalado foi o primario, tendo seu funcionamento em
prédio cedido pela prefeitura Municipal até aos 10 dias do més de Dezembro de 1969, quando
passou a funcionar em prédio proprio, construido em terreno doado pelo Sr. José Franco”
(ESCOLA ESTADUAL JOSE FRANCO, 1995, p. 4).

Vérias mudancgas, portanto, foram sendo promovidas, desde a indicacdo do gestor
(Prefeitura ou Estado) até o nome da Escola. Alias, a nomenclatura dessa instituicdo de ensino

ainda mudaria mais algumas vezes:

Aos 11/05/66, de acordo com a publicagdo do MG passou a categoria de
reunidas com a denominacdo de Escolas Reunidas de S. Pedro de Caldas,
tendo como 12 diretora, a Sra. Heloiza F. de Carvalho Franco, designada
para tal fun¢do por ato do Sr. Secretario de Educacéo, em 17/05/68, fls.10,
col.02.

Em 18/06/68 pela lei n° 4.824 conf. Publicagdo do MG de 19/06/68, fls. 05,
col. 01, passou & categoria de Grupo Escolar, com denominagdo “Grupo
Escolar José Franco

Em 1970, passou a se chamar Escola Estadual José Franco (ESCOLA
ESTADUAL JOSE FRANCO, 1996, p. 1)

Mais alguns fatos ainda se acrescentam a trajetoria da Escola, pois em “1978, foi
redigido o estatuto da Caixa Escolar José Franco” (lbidem, p. 1) e “em 25/01/85, foi
publicado no MG o ato do Sr. governador do Estado, Dr. Hélio C. Garcia autorizando a
extensdo de séries (5% a 8%), na Escola, conf. Resolugdo N° 5.333/85, decreto N° 21.235,
publicado no MG de 02/03/85, fls.17, col. 1.” (Ibidem, p. 1).

A iss0 junte-se ainda que “Em 17/12/88, formou-se a 12 turma de 82 série. Eram 24
alunos. O entusiasmo e a felicidade de todos foram muito grandes” (lbidem, p. 1). Tal
sensibilidade efusiva era compreensivel, pois era o sonho de varias geragdes que nunca
tinham tido a possibilidade de ver seus filhos e netos em uma Escola formar-se no ensino

basico gratuito e sem precisar mudar-se do lugarejo onde viviam.
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Atualmente, a Escola encontra-se compartilhada em duas: a Municipal Mauro Franco,
que vai do Pré-escolar até o 5° ano (antiga 42 série), funcionando no periodo da tarde, e a
Estadual José Franco, que vai do 6° ano (antiga 5% série) até o 9° ano (antiga 8% série),
operando no periodo da manhd. S&o duas escolas dividindo o mesmo prédio que pertence
contemporaneamente ao Estado, embora a Prefeitura seja responsavel por uma instituicéo
escolar e o Estado pela outra. Hoje, diferentemente do passado, os professores ndo residem
mais quase que exclusivamente na Vila, e as perspectivas e os projetos de alunos e docentes
também alteraram-se: se anteriormente a educacdo era um meio de conhecer as letras e
numeros e em grande parte continuar a viver na Vila, no tempo presente a escola geralmente
serve como meio de ascensdo social e de valvula de escape de baixas condic¢Oes financeiras.
Muitos alunos formam-se no ensino basico e vao para outras cidades almejando prosseguir 0s
estudos ou entdo conseguir um emprego melhor, devido as limitaces de atividades
remuneradas no Distrito.

A escola era e €, dessa forma, um local privilegiado de sociabilidades. Ali o aluno
conhece outras realidades além da sua e vai construindo a sua subjetividade enquanto ser
social no mundo. Ali ele aprende ndo somente a se “esgueirar” no mundo do conhecimento,
mas sobretudo a se relacionar e ver o diferente, buscando respeitd-lo e negociar com ele
vontades e objetivos, planos e projetos. A escola portanto, é lugar de transito, lugar que possui

sentido apenas se “praticado” pelos seres que a frequentam.

Fig. 13— Nova sede da Escola Nossa Senhora Aparecida em 1946. Acervo de Zélia Franco.
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1.6. Uma quase emancipagao

Ter a condi¢do de cidade foi sempre um dos objetivos Ultimos de boa parte da
populacdo local em termos de emancipacdo. Isso quase tornou-se realidade em 1995: “O
Tribunal Regional Eleitoral aprovou a Inclusdo do distrito de Sdo Pedro de Caldas entre
aqueles que véo realizar plebiscito para decidir suas emancipa¢des no préoximo dia 22 de
outubro” (ALTO RIO PARDO, 1995a, p. 2). Nessa época havia grande otimismo por parte da
populacéo:

O dia 22 de outubro vai entrar para nossa histéria como o dia em que o
sonho de liberdade se tornou realidade. J& atingimos nossa maioridade e ja
podemos caminhar sozinhos, decidindo como utilizar as riquezas que
produzimos em nosso territorio ¢ gerando prosperidade”, destacou José
Bonifécio Borges Franco (Zequita). (Ibidem, p.2)

No entanto uma série de divergéncias e conflitos advindos entre a comissao pro-
emancipacao e a Prefeitura Municipal de Caldas atrapalharam o processo emancipatério do
lugarejo:

Diversos numeros envolvidos na questdo ndo estdo batendo pois a Prefeitura
de Caldas informou a comissdo de emancipacdo da Assembleia legislativa
(que tem como relator o Deputado José Maria de Barros) que existia em seu
cadastro somente 218 casas — 0 que ndo preenchia o nimero exigido por lei.
Porém a comissdo Pro-emancipagdo do Distrito contou as moradias e chegou
ao numero de 432 moradias em condicOes de habitacéo. Feito isso, recorreu
a Assembleia conseguindo fazer que o presidente nomeasse uma Comissao
para se deslocar até a sede do distrito para conferir pessoalmente a exatidao
do numero. Com isso foi possivel e constatado na presenca do juiz de Direito
de caldas, Dr. Ronaldo Tovani, que teria dado total confianga aos nimeros
apresentados pela comissdo formada por pessoas idoneas e de sua confianga
frisou o juiz [...] (Ibidem, p. 6)

Sabe-se hoje por meio de depoimentos’ que os proprios moradores em cooperagio
matua se utilizavam de pequenas taticas para ludibriar a comissdo de emancipacao. Segundo
Ronaldo José Franco, varios habitantes colocaram camas nos pordes e casinhas de fundo de
quintal para que o nimero de habitagdes alcangasse 0 minimo necessario para a emancipagao,
sendo inlmeros também os que ja morando fora transferiram seus titulos para o local para que
por meio disso 0 numero de eleitores também alcancasse 0 minimo necessario.

Apesar de tudo, o fato ao final de tudo é que S&o Pedro de Caldas ndo conseguiu a tdo
almejada emancipacdo politica do Municipio de Caldas, continuando até os dias atuais na

condicéo de distrito do dito Municipio.

" Depoimento de Ronaldo José Franco dado em 24/02/2017 a Isaias Gabriel Franco.
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SAO PEDRO DE CALDAS:
Plebiscito define

emancipacao no dia
22 de outubro

Com pouco mais de 50 anos de idade, o distrito de S#o Pedro de Caldas,
0 mais progressista do municfpio de Caldas, estd prestes a tornar
realidade um antigo sonho de seus moradores: a emancipagio politica e

inistrativa. O Tribunal Regional Eleitoral de Minas Gerais confir-

mou para o proximo dia 22 de outubro a realizagdo do referendo popular
(plebiscito) para sacramentar a questdo. Os moradores da localidade
estdo bastante otimistas e garantem que os votos com o "SIM" vio
abarrotar as urnas, Sfo Pedro de Caldas ¢ bastante desenvolvido,
possuindo uma bem-montada estrutura urbana e uma privilegiada
natureza a0 seu redor. Possui uma ativa economia e bastante for¢a
politica, Por isso, 0 otimismo em rela¢do ao futuro € muito grande.

Sdo Pedro de Caldas: a emancipagdo estd chegando

Fig. 14 — Uma quase emancipac¢do. Jornal da regido acompanhou e trouxe em destaque todo o processo
emancipatorio. Acervo de Isaias Franco

1.7. Um lugar praticado

Um lugar néo se define apenas por ser uma area com limites circunscritos, constituidos
por algum codigo ou ordem enderecadas a quem ali circula, mas ele s existe por ser
praticado. Ele é constituido pelos seres que o povoam e dele se apropriam. Assim, um bairro,
“¢ o pedaco de cidade atravessado por um limite distinguindo o espago privado do espaco
publico: é o que resulta de uma caminhada, da sucessdo de passos numa calgada”
(CERTEAU, 2008, p. 41)

Os gestos sdo verdadeiros arquivos da cidade, se entendermos por
“arquivos” o passado selecionado e reempregado em funcdo de usos
presentes. Refazem diariamente a paisagem [...] Esculpem nele mil passados
que talvez ja sdo inominaveis [...] As histérias sem palavras do andar, do
vestir-se, de morar ou do cozinhar trabalham os bairros com auséncias ;
tracam ai memorias que ndo tem mais lugar. Este ¢ também o “trabalho” dos
relatos urbanos [...] Acrescentam a cidade visivel as “cidades invisiveis” de
que fala Calvino. (CERTEAU, 2008, p. 200)

A vila de S&o Pedro tornou-se assim um lugar singular devido as praticas no tempo e
no espaco, algumas das quais brevemente apresentadas acima: préaticas de sujeitos andbnimos
que ali desenharam um pequeno caminho e que reelaboradas no tempo constituem historias e

cotidianos.
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CAPITULO 2
ACORDES DE SANTA CECILIA

O som é uma maneira de conhecer o mundo,

um habitus, um mapa,

onde povos podem se situar fisica e emocionalmente.
(SILVA, 2015, p.439)

Foi talvez pensando em aumentar a esfera de sociabilidade na Vila, constituida até
entdo somente pelos marcos de religiosidade e algumas casas, que em 1945, Virgilio Ferreira
Franco foi ao Distrito de lpuitina.® L& segundo, registros memoriais, “morava uma familia de
musicos que dava aula na escola daquela cidade” (FRANCO, 2008, p.1). De acordo com
outros relatos da época, Virgilio trouxe essa familia para habitar na Vila de Sdo Pedro de
Caldas, em um prédio que tanto abrigava sua residéncia como a nova escola de musica: “A
familia era constituida do casal senhor Francisco José e sua esposa Dona Maria, seus filhos,
Antonio musico, Jorge também musico e professor, Maria Aparecida, a irma que sé lecionava
em sala priméria. E foi assim o principio de tudo” (FRANCO, 2008, p. 1).

‘,.- :::.> % 3 k - € ."\.
Fig. 15. Banda Santa Cecilia de Sao Pedro de Caldas. 1951. Acervo pessoal.

8 Distante aproximadamente 34 km de Caldas, o atual municipio de Ipuiuna também teve suas origens ligadas ao
latifundio do Capivari e a Manoel Inécio Franco e seus herdeiros. Com a abertura da estrada de Ouro Fino a
Cabo Verde, entre 1759 e 1778, a concessdo de uma carta de sesmaria ao capitdo Bernardo José Simdes e a
fundacdo em 1891 de Santa Quitéria e Sdo Jodo Batista, estabeleceram-se as condigdes para que se criasse a vila
que daria origem a atual cidade mineira. E provéavel que a busca por professores em Ipuitina tenha se dado com
base nos lagos de parentesco que ligavam familias de ambos os lugares. Ver: FRANCO, lpuiuna. Historia da
gente — Origem do povo — Memorias, s.d.
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E importante no entanto que antes de prosseguir, alogquemos a experiéncia sampretrina
de musica em uma dindmica maior que ja havia comecado ha tempos, com o advento da
prépria povoacdo das Minas:

A musica europeia penetrou na regido das Minas Gerais juntamente com as
primeiras entradas exploratorias, que buscavam metais no interior da
Colénia [...] a medida que os bandeirantes avancavam pelo interior da
Colbnia, e concomitantemente ao massacre indigena, pequenas povoacdes
iam nascendo. Possuindo a coloniza¢do portuguesa um carater fortemente
religioso, essa incipiente urbanizacdo foi acompanhada de inUmeras
cerimdnias religiosas celebradas com musica. (PFEFFER; LUNA, 2005, p.
34)

Porém, dentro desta dindmica maior que é o campo musical como um todo, é
imprescindivel que falemos particularmente sobre as origens das bandas mineiras:

Em fins do século XVIII e inicio do XIX, houve ainda outra forma de
expressdo da musica profana mineira: as bandas. Surgidas nas cidades
consolidadas ao longo da Estrada Real , as bandas substituem instrumentos
de cordas pelos de sopro, como clarinetes, trompetes, trombones e tubas.
Saem da cena violinos, violas, violoncelos, flautas, fagotes e trompas. Mais
agil que a musica sacra, a musica das bandas é executada nas pracas e
coretos das cidades, libertando-se, a0 menos em parte, do jugo da Igreja. As
quadrilhas e polcas caem no gosto popular e tém grande aceitagdo [...] As
bandas serviam as festas religiosas e aos politicos, encanavam jovens e
velho, ganharam a praca publica e 0s quartéis. Todos paravam “pra ver a
banda passar”. (Ibidem, p. 41-42)

Ou como bem escreveu o musicdlogo Curt Lange:

Quiero hablarles de las bandas del interior del Brasil cuya historia arranca de
los tiempos coloniales en que mdaltiples organizaciones musicales se
dedicaban al ejercicio de la musica religiosa, actuando al mismo tiempo en
cortejos funebres, casamientos, reuniones de solaz o como bandas de
regimiento. Si bien, aparentemente, la intensa actividad musical en los
templos no tendria relacion con las bandas, de su ejercicio y de su practica
surgieron las actividades menores que he citado. Las bandas, tal como
nosotros las hemos visto y oido, representan, con su tipico instrumental,
parte de la expansion espiritual en el siglo XIX, en que la funcién de la
Iglesia perdia su fuerza aglutinadora de todos los dias a consecuencia de una
infiltracion, no sélo de ideas filoséficas renovadoras, sino también de una
proporcion cada vez mayor de musica profana. La formacién del concepto
banda es propio de ese periodo en que desaparecié el monopolio de los
paises madres (Espafia y Portugal) y en que vinieron, con la apertura de los
puertos, instrumentos de viento procedentes de Inglaterra, Alemania y
Francia, de la misma manera como fueron importados cada vez en mayor
namero, los pianos. Con el cambio del sistema politico, mejor asentado
desde 1850 en adelante, los partidos tradicionales, el liberal y el
conservador, recurrian también a las bandas para su propaganda en actos
civicos, junto a los discursos en las reuniones al aire libre o en locales
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cerrados, y para festejar con grandes desfiles el triunfo eleccionario. (CURT
LANGE, 1997)

Compreendendo, desta forma, as bandas de musica mineiras como uma expresséo de
sociabilidade, deve se também considerar que elas portam em si uma dinamica propria de
historicidade, transformando-se em conformidade aos periodos e sendo ressignificadas em
seus usos e expressdes. Neste capitulo, buscaremos interpretar, através da Banda Santa
Cecilia, algumas maneiras de habitar a localidade da Vila de S&o Pedro sob a mediacdo da
masica, tendo em vista a época, 0s sujeitos e as dinamicas sociais. Afinal,

[...] as bandas deixam de ser apenas um conjunto musical para adquirirem
as caracteristicas de uma comunidade em toda a sua dindmica de relagdo
humana. Desta forma, consideramos que tais bandas podem ser vistas como
um auténtico lugar de “arquivo vivo”, pois ali encontramos a possibilidade

de “ler” uma pratica musical relacionada a diferentes contextos. (COSTA,
2011, p. 240)

2.1. A Banda no cotidiano da Vila

Trazidos os professores, logo chegaram os interessados em aprender mdsica e, assim,
participar da banda que entdo seria criada. Porém, os primeiros tempos foram dificeis, uma
vez que que algumas dessas pessoas sequer tinham a nocdo de como manusear um
instrumento musical. Oswaldo Borges Franco, por exemplo, conta em suas memorias algumas
experiéncias nesse periodo: “O Sr. Virgilio um dia, me convidou para fazer parte da
corporacdo musical que queria formar [...] e eu fui. [...] Recebi as primeiras licbes da musica,
tendo assim a primeira nogdo do que é a musica propriamente dita, pois € muito dificil no
comego”. (FRANCO,2008, p.1)

Fora o desafio do aprendizado inicial, os integrantes tinham que lidar com varios
outros problemas, entre os quais a falta de instrumentos musicais. Isso porque, até entdo, “os
instrumentos que tinham eram apenas 0 que a familia trouxe da cidade de Ipuiuna” (Ibidem,
p.1). A solucdo para esse problema foi encontrada na generosidade de alguns, que doaram o
que faltava. Outros percalcos também tiveram que ser enfrentados: depois de obtidos os
instrumentos, geralmente era necessario reforméa-los, devido ao seu estado precario. 1sso, além
de levar certo tempo, exigia alguma técnica, sendo os reparos comumente promovidos em S&o

Paulo. A despeito disso, as aulas de mdsica prosseguiam.
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Fig. 16. Banda Santa Cecilia — Junho de 1947. Acervo pessoal.

A banda ndo teve uma data de fundagdo propriamente dita e sua criagdo nao foi
noticiada em jornais ou outros meios de divulgacdo local. Ela foi surgindo aos poucos,
brotando mais do aprendizado dos integrantes que participavam das aulas e dos convites para
apresentacdes. Assim, a Corporacdo Musical Santa Ceciclia de Sdo Pedro de Caldas foi se
formando aos poucos ao longo dos anos 1940. A escolha do nome deveu-se provavelmente ao
fato da martir crista Cecilia, uma nobre romana do século Il ser a santa catolica proclamada
padroeira® dos musicos, como nos relata um dos integrantes da banda: “Santa Cecilia é a

padroeira dos musicos, né?”” (GARCIA FRANCO, 2019)

Fig. 17. Banda Santa Cecilia de Sdo Pedro de Caldas. Maio de 1948. Acervo pessoal.

% Santa Cecilia foi “nomeada [...] padroeira dos musicos em 1594, pelo papa Gregoério XIII” (ZWILLING, 2015,
p. 147),
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A medida em que se apresentava, a Banda tornou-se conhecida nas redondezas e,
pouco a pouco, as dificuldades iniciais iam desaparecendo. Segundo Oswaldo Borges Franco,
“[...] as coisas foram s6 para frente. Fomos convidados tocar na cidade de Campestre, Caldas,
Santana de Caldas e Pocos de Caldas na Festa de Sdo Benedito” (FRANCO, 2008, p.1). Os
registros fotograficos acompanharam essa trajetoria da Banda:

Fig. 19 — Banda Santa Cecilia de S&o Pedro. Acervo pessoal.

E interessante notar que o proprio espaco urbano da vila sofreu alteragbes com a
constitui¢do da banda: “Para suas apresentagdes foi construido um coreto no meio da praga”.

(Escola Estadual Joseé Franco, 1995, p. 3)
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Fig. 20 e 21 — Criancas brincam na Praca da Matriz, com o coreto ao fundo. Acervo de Paulo Afonso (Piu).

Fig. 22 — O coreto atualmente. Acervo de Cristina Helena Franco.

Apesar do publico na regido ser cada vez maior, no ano de 1952 a Banda Santa Cecilia
de S&o Pedro foi extinta. O motivo para o fechamento desta corporacdo foi a mudanca de

parte dos integrantes, que migraram da Vila por motivos diversos. Deslocamento, inclusive,
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do proprio professor de musica: “o Sr. Chico José foi convidado para ir para Bandeira do Sul.
O Jorge e 0 Zé do Tido, figura importante da Banda mudaram para a cidade de Maringé no
estado do Parana” (FRANCO, 2008, s. p.) Segundo o depoimento de um dos integrantes da
banda, “Ai foi acabando a banda, por que ai ndo tinha maestro. O Vado andou tocando baixo
um pouco ¢ dando uma de maestro, mas ele ndo tinha estudo quase, entdo ai acabou.”
(GARCIA FRANCO, 2019)

Com o fim da Banda, extinguiu-se também uma instancia de congragcamento da Vila.
As musicas do Grupo ndo mais soaram na praca e nem nos eventos e festas da comunidade e

assim ndo mobilizaram mais a populacéo ao seu redor.

2.2. De aprendizes a compositores
Em um dos cadernos de Oswaldo Borges Franco, que ingressou ha banda logo em seus
primérdios, é possivel ler a seguinte anotacdo, datada de 8 de agosto de 1946:

[...] a muasica é uma combinacdo de sons melodiosos [...] os sons
representam-se por sete notas ou signos: do6 ré mi fa s6 la si — séo estes o0s
vocabulos, e escreve-se sobre uma pauta que contem 5 linhas 4 espacos
naturais; ha também suplementares naturais, superiores, inferiores.
(FRANCO, 1946).1°

Este mesmo caderno porta uma série de licbes, as quais primeiro tentam descrever o
processo € a conceituacdo da musica e sua pratica. Assim, escala ¢ compreendida como “a
progressdo ascendente de oito notas e pode-se reproduzir quase infinitamente, tanto subindo
como descendo.” (FRANCO, 1946), enquanto tom ¢ tido como a denominagdo da “nota
fundamental em que se estabelece qualquer composicao, esta nota ¢ sempre a 1* da escala”
(Ibidem). E nitido, por este caderno, que estava ocorrendo ali o inicio de um processo de
aprendizado ndo somente do como tocar, mas do proprio sentido atribuido a musica: “uma
combinacdo de sons melodiosos, que simplesmente através da pontuacdo, compassos e
divisdes, nos da a inspiragdo para compor” (Ibidem, p.1).

A medida também que os anos se passavam, as dificuldades diante da musica também
desapareciam. Desta maneira, da condi¢do de aprendiz em 1946, Oswaldo Borges Franco

chegou a compositor.

10" A grafia foi atualizada pela norma vigente.



Fig. 23 — Nelson Bento, integrante da.Banda.
Acervo de Maria Edite Franco.

Outubro de 1951.
Acervo de Izabel Cristina Franco.
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Fig. 24 — Nelson Bento, integrante da Banda.

Em outro dos cadernos de Oswaldo Borges Franco, de 1949, ja ndo vemos conceitos e

licbes copiadas (provavelmente dos ditos da familia de professores) e sim composi¢fes da

propria autoria, como a Valsa sobre o luar de Sao Pedro.
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Fig.25 — Partitura da Valsa sobre o luar de Sdo Pedro. Acervo de Iramir Borges Franco.

Para além de valsas, os chamados dobrados eram também comuns tanto na Santa

Cecilia de Sao Pedro quanto em um &mbito maior, nacional:
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Un género especial del Brasil son sus dobrados, marchas genuinas de ese
pais que en tiempos idos tomaron por molde el pas redoublé francés, marcha
militar que los alemanes llamarian Eilmarsch. Es increible el ndmero
de dobrados escritos por brasilefios vueltos creaciones anénimas al correr
del tiempo. (CURT LANGE, 1997)

Alias, Oswaldo Borges Franco foi o compositor de parte das musicas executadas pela
Banda Santa Cecilia em suas apresenta¢des, dentre as quais a valsa Esquecerei solugando, que
0 mesmo dedicou a sua esposa Doroty Franco:

Fui muito feliz em compor a valsa quando me inspirei em uma pessoa muito
especial para mim até hoje. Uma moca de “bem longe” e que no ano de
1956, me casei com ela, e que me deu 4 filhos e 6 netos, que para mim é o
maior presente do céu que Deus me entregou que ¢ a “familia”. (FRANCO,

2008, s.p.)
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Fig. 26 — Partitura da valsa Esquecerei Solugando. Acervo de Iramir Borges Franco.
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ESQUECEREI SOLUCANDO - 0SWALDO BORGES FRANCO

Eu choro, quando estou relembrando

daquele nosso amor, amor que eu perdi, de fato estou penando!!
Agora, jamais prosseguira aquele grande amor, ja foi voando.
Eu choro ¢ os dias vio passando

Ja ndo tenho esperanca

S6 suas desculpas se vdo aumentando.

Sofro, mais sé ndo desculpando

Porque do nosso amor

Esquecerei solugando

Se um dia

Tu voltares arrependida.

Eu hei de perdoar

Minha querida

Com o perddo

Tu ficaréas arrependida.

Eu quero teu amor por toda vida.

Somente com justiga

E que perdoarei a tua grande falta
Durante muito tempo

Namoraste outro e isso que me mata
Conformei com 0 que sofria

Com certeza eu merecia

Agora transformei

Ela sé me adora

Com carinho e glénia

Com os seus labios cheios de mel.
Vamos viver no descanso a cantar
Juntinho com os anjos do céu

Fig. 27 — Letra da valsa Esquecerei Solu¢ando. com fotografia da banda.
Acervo de Iramir Borges Franco.

2.3. E o verbo se fez ... Musica

O som das valsas, sambas e outras composicOes executadas pela Banda Santa Cecilia
mostram-se fundamentais para se compreender a constituicdo do cotidiano de Sdo Pedro de
Caldas, isso por que eles acompanharam os anos iniciais da Vila: a corporacgdo era presenca

imprescindivel nas festas, leildes, partidas de futebol e procissGes. Assim, tais sonoridades
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perpetuam-se ndo pela materialidade sonora — uma vez que ndos existem gravagdes
feitas/arquivadas — mas no campo da memdria, onde sdo constantemente acessadas,
reelaboradas e reinventadas; permaneceram nas lembrancas de antigos moradores.

Assim, até hoje, no Distrito, as melodias da Santa Cecilia de S&o Pedro sao
mencionadas com nostalgia.!! Dona Regina Graciana da Silva, por exemplo, recordava-se da
Banda: “[...] a gente ia apenas para as festas e algumas festas perto de casa sempre
acompanhada de meus pais [...] Sempre nas festas de Sdo Pedro e uma missa, a banda de
musica tocava. E no dia das maes, a banda tocava em homenagem a todas as mées”. (SILVA,
2008, s.p). Darcy Franco Faria também evoca a Banda em uma memdria sobre as festas do
padroeiro:

O que tenho de recordacgdo das festas de Sdo Pedro mais antiga é que para o
leildo, além das prendas que existem hoje como cartuchos, doces,
rocambole, frangos, leitoas também eram feitos pdes e roscas que eram
guardados em balaios e eram vendidos bem baratinhos ou mesmo doados
para as pessoas mais carentes.

A banda de musica tocava durante um bom tempo da festa e 0 povo
acompanhava cheio de animag&o. (FRANCO, Darcy, 2008)

Todos esses relatos indicam a importancia da Corporacdo Musical Santa Cecilia na
vivéncia cotidiana do distrito de S&o Pedro de Caldas, que tanto contribuiu para a vivéncia
comunitaria da populacéo do lugarejo:

As bandas constituiram-se, muitas vezes, como uma das uUnicas
manifestacGes culturais das pequenas cidades interioranas. Podem ser
pequenas ou grandes e em diversos estilos, como de fanfarra, marcial, de
coreto, entre outros. Independente da classificacdo, elas estdo presentes nos
momentos sociais mais importantes da cidade, sejam civis ou religiosos.
(COSTA, 2011, p.242)

A Banda, assim, inegavelmente constituiu-se em fator de sociabilidade local:

Vinculadas a diferentes momentos de uma comunidade, as bandas de musica
caracterizam-se também por seu aspecto coletivo e integrador. Essas
sociedades musicais se apresentam como lugares onde se articulam idéias e
imagens, ritos e praticas que exprimem a via escolhida pelo grupo para a sua
insercdo na sociedade, melhor dizendo, elas constroem espacos de
sociabilidade, afirmando uma determinada cultura e identidade. S&o

11 De forma similar, abordando a mediagéo do radio, o seguinte excerto também explicita o processo de criagdo
do lugar através da sonoridade: “O meu ponto de partida € a ideia de que o som da radio cria uma “paisagem
sonora” com textura dentro de casa, no interior da qual as pessoas se deslocam e vivem as sua vida cotidiana (...)
O som da radio pode ser usado como forma de preencher o tempo e o espago. Pode funcionar como um ponto de
referéncia de memorias e sentimentos, de outros lugares e épocas. Pode servir para ligar alguém ao presente.
Pode ajudar a estabelecer e manter identidades, e é frequentemente usado como marcador temporal” (TACHI,
1998, p. 26).
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conjuntos associados ao espaco publico, ocupado por uma coletividade. Com
elas, os eventos publicos ganham um novo e poderoso ingrediente, sendo
este capaz de mobilizar uma parcela significativa da populagéo, despertando
sentimentos coletivos, pois as bandas estdo presentes nos momentos mais
importantes da sociedade. (Ibidem, p. 259)

Mais ainda, € possivel considerar que a Banda de Santa Cecilia operou como uma

instancia sociocultural de “enraizamento”, experiéncia assim descrita pela filésofa Simone

Weil:

O enraizamento € talvez a necessidade mais importante e mais desconhecida
da alma humana. E uma das mais dificeis de definir. O ser humano tem uma
raiz por sua participacdo real, ativa e natural na existéncia de uma
coletividade que conserva vivos certos tesouros do passado e certos
pressentimentos do futuro. Participacdo natural, isto é, que vem
automaticamente do lugar, do nascimento, da profissdo, do ambiente. Cada
ser humano precisa ter multiplas raizes. Precisa receber quase que a
totalidade de sua vida moral, intelectual, espiritual, por intermédio dos meios
de que faz parte naturalmente (WEIL, 2008).
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CAPITULO 3
UM ESPACO SONORO

Um espaco € uma multidimensionalidade de vivéncias que continuamente nos
ultrapassam. De uma dimensdo palpavel e fisica até uma dimenséo intangivel, mas praticada,
sdo muitas as sobreposigdes que constituem os lugares, seus movimentos, suas sociabilidades,
suas brechas, suas regras, bem como suas excecdes. Até o caminhar torna-se uma pratica
criadora (CARERI, 2013). H4, assim, nos lugares, ndo s6 pedras, tijolos, cimento, areia, mas
também afetos, desejos e um elemento muitas vezes despercebido, 0 som.

Uma defini¢do de som pela fisica, seria 0 de uma onda mecéanica em propagacdo. No
entanto, este entendimento pode ir além: “O som em sua dimensdo experiencial ¢ algo dificil
de se encontrar, posto que esta sempre ali e aqui, dentro e fora, a0 mesmo tempo e sempre”
(NAKAHODO, 2014, p. 13). Neste sentido, olhar, suscitar e (re)elaborar a Santa Cecilia de
Sdo Pedro de Caldas amalgama uma dimensdo de escuta articulada com experiéncia e
espacialidade. Ou seja, algo novo é constituido aqui: espagos tornam-se lugares, ¢ isto , “pela
necessidade de um conceito que relaciona sua camada fisica e invisivel a producédo de sentido
a partir da experiéncia humana, a partir de um ponto de vista, ou ponto de escuta neste
contexto.” (NAKAHODO, 2014, p. 13). Usando de um conceito do campo tedrico musical,
podemos falar também em paisagem sonora: ‘“uma paisagem sonora consiste em eventos
ouvidos e ndo em objetos vistos” (SCHAFFER, 2001, p. 24)

A Santa Cecilia cria um espaco, fomenta sociabilidades a partir de suas sonoridades. E
preciso, portanto, pensar também o social a partir do sonoro, de forma ainda mais alargada do
que o musical criado pela Santa Cecilia. Quais 0s sons dessa Sdo Pedro de Caldas da década
de 19407 Quem os produzia? Tachos, panelas, passaros, burros, rezas, carros de boi etc.: sons
de “trilhas por onde sé transitavam a pé ou em lombos de cavalos ou burros, havendo
dificuldades para passar os carros de boi” (Escola Estadual José Franco, 1995, p. 1). Em
resumo, trata-se de sons de um ambiente rural, em grande parte ainda provinciano.

E considerando a &rea de localizacdo — zona fronteirica a S&o Paulo, estamos tratando
dos sons especificos de uma tipologia de vida interiorana brasileira, a do “caipira”, como
ficou costumeiramente conhecido:

A fixacdo generalizada do paulista ao solo, em seguida ao fim dos ciclos
bandeirantes, no século XVIII, fez com que se espraiasse pela Capitania, até
os limites do povoamento [...] um lencol de cultura caipira, com variagdes
locais, que abrangia partes das Capitanias de Minas, Goias e mesmo Mato
Grosso. Cultura ligada a formas de sociabilidade e de subsisténcia que se
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apoiavam, por assim dizer, em solugdes minimas, apenas suficientes para
manter a vida dos individuos e a coesdo dos bairros. (CANDIDO, 1982, p.
79)12

Fig. 28 — Mutirdo para abertura de estradas: sociabilidades tipicas do mundo rural marcariam fortemente a
constituicdo da paisagem e da ‘civilidade’ sampetrina. Acervo da Escola Estadual José Franco.

S&o Pedro, mesmo sendo uma vila, inicialmente portava logicas de ordenamento
preponderantes do mundo rural, até mesmo pela longa distancia a que estava alocada dos

centros urbanos mais proximos da época:

Se nos ativermos as manifestagcdes realmente integras de sociabilidade e
cultura caipiras, o isolamento deve ser entendido como fendmeno referente
ao grupo de vizinhanga, ndo ao individuo ou, mesmo, a familia. Neste
sentido, porém, era bastante acentuado, ndo apenas sob o aspecto geografico,
mas cultural.

Com efeito, os contatos intergrupais podiam ampliar a possibilidade de
relacbes, mas dificilmente significariam oportunidades para experiéncias
realmente novas, como a difusdo de tragos. Por toda parte, as mesmas
praticas festivas, a mesma literatura oral, a mesma organizacao da familia, os
mesmos processos agricolas, o mesmo equipamento material. (CANDIDO,
1982, p. 83)

12 O texto citado, de autoria de Antonio Candido, apesar de escrito originalmente me 1954, ainda constitui-se até
a atualidade em referencial para quem discorre sobre a tipologia do Caipira: “[...] interpretacdo
ampla da formacé&o social brasileira, que sublinha a importancia dos homens pobres do campo desde a
colonizagdo. Aqueles que viveram as margens do latifindio, afirma e importancia historica decisiva.”
(JACKSON, 2002, p. 142)
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Fig. 29 — Boiada da fazenda de Oscar José Franco. Acervo de Izabel Cristina Franco

Isso iria influenciar em demasia e a longo prazo a constituicdo inclusive sonora de

S&o Pedro de Caldas: modas de viola, folias de reis, conversas cotidianas, mugidos, 0

monjolo: tudo adensava a malha sonora sampetrina. O mundo rural permaneceria “ecoando”

seus sons, mesmo quando novas sociabilidades e civilidades urbanas comecam a aparecer:

E, dando sequéncia & formag&o da Vila, logo veio a construcdo da igreja. A
comissdo, comandada pelo entdo Oscar Jose Franco, convocou todos 0s
fazendeiros, sitiantes que tinham carros de boi para carregamentos de tijolos,
madeiras para andaimes e para travamento das paredes da igreja, em
construcdo, tudo de uma sé vez [...] o que foi muito bonito (FRANCO, 2007,

p. 2).

“Qual ¢ a relacdo entre os homens e os sons de seu ambiente e o que acontece quando

esses sons se modificam?” (SCHAFFER, 2001, p. 18). Esta pergunta € importante, e a partir

dela parte a observacao da vila que vai tornando-se um espago “multidimensional” que aos

poucos articula pelo transito e pelas respectivas mutabilidades disso, as experiéncias, o fisico

e o afetivo. Tudo isso fermentado e ultrapassado pela prépria sonoridade em relagdo com os

corpos que por ela séo ultrapassados. Tratamos de S&o Pedro ndo como algo amorfo, mas sim

como algo dinamico e ainda vivo nas memorias € no imaginario das geracGes que foram se

seguindo

Podemos saber exatamente quantos edificios foram construidos numa
determinada &rea ao longo de uma década ou qual foi o crescimento da
populacdo, mas ndo sabemos dizer em quantos decibéis o nivel de ruido
ambiental pode ter aumentado em um periodo de tempo comparavel. Mais
do que isso: 0s sons podem ser alterados ou desaparecer e merecer apenas
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parcos comentarios, mesmo que por parte do mais sensivel dos historiadores.
Assim, embora possamos utilizar modernas técnicas de gravacdo no estudo
das paisagens sonoras contemporaneas, para fundamentar as perspectivas
histéricas temos que nos voltar para o relato de testemunhas auditivas da
literatura e da mitologia, bem como aos registros antropolégicos e histéricos.
(SCHAFFER, 2001, p. 24)

Entdo podemos dizer inclusive que o que temos € uma tessitura, uma malha, uma
“bricolagem™®® de afetacOes: espaciais, afetivas, religiosas, imaginativas e neste caso, em
especial, sonoras. Uma combinatdria de sentidos que orientam a vida e o agir dos sujeitos.

Quando a Santa Cecilia aparece, sonoramente uma paisagem ja estava em
movimento.'* Mas a Banda vai aos poucos sendo sorvida e misturada aos sons do cotidiano,
sendo presenca imprescindivel em festas e outros eventos. Como inclusive ja foi mostrado no

capitulo anterior:

O que tenho de recordagdo das festas de S&o Pedro mais antigas é que para o
leildo, além das prendas que existem hoje como cartuchos, doces,
rocambole, frangos, leitoas, também eram feitos paes e roscas que eram
guardados em balaios e eram vendidos bem baratinhos ou mesmo doados
para as pessoas mais carentes.

A banda de musica tocava durante um bom tempo da festa e o povo
acompanhava cheio de animagdo. (FRANCO, Darcy, 2008)

Como percebe-se 0 Unico acesso que temos a Banda hoje € pelo viés memorial. Nas
entrelinhas da memoria transcrita acima, percebemos que “o sentido da audi¢do ndo pode ser
desligado da vontade” (SCHAFFER, 2001, p.29). Nem da vontade, nem dos afetos € nem da
realidade cincundante — séo estes itens os formadores de uma memoria sonora. Ao se
(re)memorar, inclusive uma certa sonoridade, aciona-se a vontade e uma série de mecanismos
da psique humana, bem como fatores externos. Como bem postulou Roland Barthes “ouvir ¢
um fendmeno fisioldgico; escutar ¢ um ato psicologico” (BARTHES, 1990, p. 217) . Sendo
que

A Unica protecdo para os ouvidos ¢ um elaborado mecanismo psicoldgico
que filtra 0s sons indesejaveis, para se concentrar no que € desejavel. Os
olhos apontam para fora, os ouvidos para dentro. Eles absorvem informacao.
Wagner disse: ‘O homem voltado para o exterior apela para o olho, o
homem interiorizado, para o ouvido.” O ouvido é também um orificio
erético. Ouvir lindos sons, por exemplo, os sons da masica, € como sentir a
lingua de um amante em nossos ouvidos. Assim, por sua prépria natureza, o
ouvido requer que os sons dispersos e confusos sejam interrompidos para

13 Embora transformado em conceito inicialmente por Lévi Strauss, a concepgdo que aqui uso é no sentido
atribuido por Michel de Certeau, que atribui ao conceito uma inventividade a discursividade. Ver: CERTEAU,
1994.

14 Uso aqui o conceito de paisagem, landscape de tim Ingold. Ver: BAILAO. André S. INGOLD, Tim.
Paisagem. Disponivel em: http://ea.fflch.usp.br/conceito/paisagem-tim-ingold. Acesso em 11 out. 2019.
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gue ele possa concentrar-se naquilo que realmente importa. (SCHAFFER,
2001, p. 29)
A Banda Santa Cecilia atentava para tais sonoridades locais, procedendo a uma escuta

atenta, embora indireta, dessas referéncias culturais do audivel, quer através de suas
composicgdes e selecdo do repertorio, quer por constituir-se, ela propria, em um elemento
integrante da paisagem sonora da Vila: “[...] a gente ia apenas para as festas e algumas festas
perto de casa sempre acompanhada de meus pais [...] Sempre nas festas de S&o Pedro e uma
missa, a banda de musica tocava. E no dia das maes, a banda tocava em homenagem a todas
as mées”. (SILVA, 2008, s.p.)

Imagina-se e recria-se ad infinitum as experiéncias ao entorno de algo. O som da Santa
Cecilia foi desta dita forma escutado, ouvido, reelaborado, interpretado e guardado nas
memorias dos sujeitos. Registros memorias, fotografias e velhas partituras sdo os portais de

acesso a essa subcamada da realidade que permitem suscitar e reavivar esse espaco.
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CONSIDERACOES FINAIS

Apo6s longo tempo estudando as fontes memorialisticas circulantes pelo Distrito de
Sao Pedro de Caldas e, embora procedendo a finalizagdo deste estudo sobre a Banda Santa
Cecilia, ainda emergem varias possibilidades de interpretacdo advindas de uma infinidade de
pontos de vista a serem dissecados, 0 que ndo deixa de ser um convite a futuras e novas
investigacdes sobre a tematica. Ja no que tange a este trabalho, algumas finaliza¢des fazem-se
necessarias.

Como sabe-se, este trabalho partiu de uma Banda, privilegiando dentro do possivel,
dadas as fontes, as experiéncias de cunho sonoros/sensitivos/musicais, 0 que permite-nos
afirmar, assim, como primeira conclusdo do estudo desenvolvido, que as sonoridades
produzidas pela Banda imiscuiram-se as sociabilidades do lugarejo, acrescendo-se ao leque
bem mais amplo de sons e ruidos que ja existiam previamente ao surgimento da mesma,
advindos da natureza e do cotidiano rural. Uma segunda conclusdo a guisa deste mesmo
estudo indica a criacdo de espagos sdcio-culturais pelos sons da Santa Cecilia, espagos estes
co(re)criados infinitamente no espaco da memoria dos sujeitos, que por motivos 0s mais
distintos, ainda recordam da corporacdo musical na tessitura de suas relagdes com o lugar
habitado, interligando assim a criacdo da Vila de S8o Pedro de Caldas a uma dimenséo
sonora- musical.

A construcdo das sociabilidades de um espaco pode, desta forma, ser reconstituidas
pelos sons. Invisiveis e imateriais, tais sonoridades (sons culturalmente entendidos)
permanecem sendo re-ordenadas. A santa Cecilia esta ai nas memorias do sujeitos, cria e re-
cria espacos, e é também re-inventada. Ndo mais toca no coreto ja ha tempos vazio da praca
Uriel Alvim em Sé&o Pedro de Caldas. Hoje ela faz sua apresentag@o aqui nestas breves linhas
de quem nunca a ouviu por si préprio, mas que apenas a vislumbrou nas reminiscéncias
muitas vezes saudosas de conhecidos e parentes mais velhos o que foi aquele espago musical

de sociabilidades.
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