Universidade Federal de Ouro Preto - UFOP
Instituto de Filosofia, Arte e Cultura — IFAC
Departamento de Artes Cénicas — DEART

Curso de Arte Cénicas - Licenciatura

CONTACAO DE HISTORIAS:

entre literatura e teatro
Aluna:; Barbara de Fatima Silva

Orientadora: Barbara de Souza Carbogim

Ouro Preto

Dezembro de 2019



BARBARA DE FATIMA SILVA

CONTACAO DE HISTORIAS:

entre literatura e teatro

Monografia apresentada ao Departamento de Artes
Cénicas da Universidade Federal de Ouro Preto como
parte dos requisitos necessarios para a obtencao do grau
em Licenciatura em Artes Cénicas. Orientadora: Prof.
Bérbara de Souza Carbogim

Ouro Preto

Dezembro de 2019



19/12/2019 SEI/UFOP - 0029855 - Folha de aprovagéo do TCC

MINISTERIO DA EDUCACAO
UNIVERSIDADE FEDERAL DE OURO PRETO
REITORIA
INSTITUTO DE FILOSOFIA ARTES E CULTURA
DEPARTAMENTO DE ARTES

FOLHA DE APROVACAO

Barbara de Fatima Silva
Contacgdo de Histdrias: entre literatura e teatro
Membros da banca
Barbara de Souza Carbogim - mestrado - Universidade Federal de Ouro Preto
Neide das Gragas de Souza Bortolini - doutorado - Universidade Federal de Ouro Preto

Mariza Barros Tassar de Almeida - graduagdo - Biblioteca Publica Prefeitura Municipal de Itabirito/Diretoria de Cultura/SEMCUL

Versdo final
Aprovado em 12 de dezembro de 2019.

De acordo

Professor (a) Orientador (a) Barbara de Souza Carbogim

Documento assinado eletronicamente por Barbara de Souza Carbogim, PROFESSOR DE MAGISTERIO SUPERIOR, em 19/12/2019, as 18:10, conforme
horério oficial de Brasilia, com fundamento no art. 62, § 12, do Decreto n2 8.539, de 8 de outubro de 2015.

=
sel!
SCL 2
assinatura

eletrénica

Referéncia: Caso responda este documento, indicar expressamente o Processo n2 23109.204207/2019-67 SEl n2 0029855

R. Diogo de Vasconcelos, 122, - Bairro Pilar Ouro Preto/MG, CEP 35400-000
Telefone: 3135591731 - www.ufop.br

https://sei.ufop.br/sei/controlador.php?acao=documento_imprimir_web&acao_origem=arvore_visualizar&id_documento=35606&infra_sistema=10... 1/1


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2015-2018/2015/Decreto/D8539.htm
http://sei.ufop.br/sei/controlador_externo.php?acao=documento_conferir&id_orgao_acesso_externo=0

Agradecimentos
Agradeco primeiro a Deus e a minha familia.

Agradeco a todos os professores que fizeram parte da minha trajetoria tanto dentro
quanto fora da universidade, agradeco, especialmente, a Béarbara Carbogim,
orientadora deste trabalho e Neide das Gracas que compds minha banca. Gratidao
especial ao Curso Técnico de Teatro do Atelier de Artes Integradas e a Ana Nery

Carvalho, sua idealizadora, por minha formacao inicial em teatro.

Agradeco também as coordenadoras dos espacos onde trabalho e que fizeram parte
das reflexbes desta monografia: Obrigada Mariza Tassar, coordenadora da
Biblioteca Publica Professor Didulas de Azevedo e que também compds minha
banca e obrigada a Virginia Queiroz coordenadora do Centro Cultural de Formacéao

e Entretenimento Alumia.
Obrigada Glaucia Venancio e Larissa Ribeiro pelas parcerias de trabalho.

Obrigada aos meus grupos de trabalho: Grupo Teatral Flor de Maio e Mundo Azul —
Historias e brincadeiras pela colaboragcédo e pesquisa juntos na area do teatro e da

educacao.
Gratiddo a Tatiana Minardi que me introduziu no caminho da contacéo de histérias.

Agradeco ainda a minha turma 16.1 e a todas as pessoas que me abrigaram e me
acolheram nesse periodo de formacgéo, eu tive verdadeiros lares em Ouro Preto:
Obrigada Tatiane Andrade, Sheiquellan Sharon, Glaucia Venéancio, Railson Fidelis,

Bruna Sudario e a todos os outros que se disponibilizaram em me receber!

Gratiddo Marcos Diniz, Wudson Carvalho e Larissa Ribeiro pela companhia que

deixava nossas idas e voltas para Itabirito muito mais amenas e prazerosas.
Larissa Ribeiro obrigada pela amizade e parceria em tudo.

Agradeco, por fim a todas as pessoas que me ajudaram de alguma forma em todo
esse processo. Peco desculpas, pois, com certeza, esqueci de agradecer a varias
pessoas, seria impossivel colocar todas aqui. Mas, queria dizer que sou muito grata

por todos 0s encontros que o teatro me proporcionou!



SUMARIO

1. INTRODUGAO ...ttt ettt sttt sen s s tane s aenens 6
2. A CONTAGCAO DE HISTORIAS ..ottt ses s s sesas s e sssasssassansnnaes 8
2.1 MELOAOIOGIA vttt 9
2.1.1 A Contagdo como INCENtIVO & LEITUIA......ccovveerieirieieeieeee e 9
2.1.2  CoNtACAO INTEIAtIVA.....cccceeciieeeiecteeee ettt et s ae s reern e 11
2.1.3  Reflex@o Critica da LeITUIa ......cccovueiriiirieiriciceec et 12
2.1.4  ENSin0 pelalmagiNacao ......ccccceveeierieiieeeieeeesteee ettt st st e e st rnene s 17

3. CONTACAO DE HISTORIAS EM ESPACOS FORMAIS ..o 24
3.1 Contagao como base do Ensino de artes na Educacéao Infantil ..............c.......... 24
3.1.1  Contag@o de HiStOrias € TEALIO ......cocecvveerieirieirieieereee et 27
3.1.2 Contacgéo e outras linguagens artiStiCas .......c.ccoceveverieieeeriinieneseseseeeeeeiens 31

4. CONTACAO DE HISTORIAS EM ESPACOS NAO-FORMAIS........cccooverereereeeenienians 34

4.1 Contacdo no Programa de Incentivo a leitura na Biblioteca publica Professor
DIAUIAS 08 AZEVEUO ...ttt sttt se e be s besaeste s e e eneeneas 34

41.1 Contacgdo, Patrimonio, Identidade e Pertencimento — A histéria ocupando

0S €SPAGOS PUDIICOS ...ttt sttt sttt 38
4.1.2 A Diferenca da Contacdo como metodologia continuada e como

[a) (=T VA=t o Tot= To I =T oTo ] - To Lo OSSPSR 42

4.2 Contacdo no Programa Ponto de Luz no Projeto Alumia.......ccccocevevievevevenenene, 48

4.2.1 Contacdo, Comunidade e Identidade........ccccecveeereecieninieresieere e 49

5. CONSIDERACOES FINAIS ....oooeieeeeeeeeeeete e sesees s essasssesessssssssasssssssssssasssssssssssssssnaans 59

B. REFERENCIAS ...ttt sa st sas s s s s s asnessneanns 63

T ANEXOS ...ttt ettt h e bt ettt h et b e eae e b sae et be b e nes 66

7.1 —ANEXO - Planos de Aula — Estagio Supervisionado de Planejamento e
Regéncia ll: Escola Monsenhor Castilho Barbosa — A Contagéo utilizada como
método de ensino-aprendizagem dO tEALI0 ......cccveveieieiciiereeee e 66

7.2 —ANEXO — HistoOria ColetiVa ATUMIa .....coceee oo s e 74



1. INTRODUCAO

Escolhi fazer meu TCC (Trabalho de Conclusdo de Curso - Portfélio)
abordando a temética da Contacdo de Historias, principalmente porque trabalho com
essa metodologia ha alguns anos, desde minha formacéo técnica em teatro até a
intensificacdo da minha vivéncia e pesquisa na area ap0s minha entrada na

universidade.

No ano de 2014, eu e minha turma do Curso Técnico de Teatro do Atelier de
Artes Integradas’, realizamos um estégio voluntario nas escolas rurais de Itabirito e
utilizamos a Contacao de Historias como principal método de trabalho. Tal projeto
buscava desenvolver a partir da contacdo o gosto pela leitura, a desinibicdo dos
participantes, o trabalho coletivo e a abordagem de elementos do teatro
(trabalhamos conceitos e praticas de figurino, ensaio, cenario e personagem). Este

foi meu primeiro contato utilizando a Contacéo de Histérias como método de ensino.

Em 2015, eu entrei para o Grupo Mundo Azul — Histérias e Brincadeiras que
realiza suas atividades no municipio de Itabirito/MG e regido, no qual atuo ainda
hoje. O grupo trabalha com Contacdo de Historias e animacao de festa infantil. No
coletivo, buscamos incentivar a leitura e promover a vivéncia teatral através da
Contacdo de Histérias. Realizamos contacdes em escolas, festas e eventos. Em
todas as animacdes de festas que realizamos a contacdo de historias esta sempre
presente aliando-se também a brincadeiras e jogos teatrais que promovemos. O
intuito do grupo estd em trabalhar narrativas, explorar o universo literario, criar

espaco e trabalhar brincadeiras da cultura popular.

Além dessas experiéncias, desde 2018, trabalho na Biblioteca Publica
Professor Didulas de Azevedo? no projeto Toda Sexta tem Histéria, realizando
contacbes semanais para todas as escolas de ensino infantil e fundamental do

municipio. A partir de janeiro de 2019, comecei a atuar também no projeto Ponto de

! Localizado na Rua Aratijo Lima, 23, 3° piso, no Centro de Itabirito/MG. O Atelier de Artes Integradas
foi criado em 31 de maio de 2006 e desde entdo, juntamente com a Secretaria de Patriménio Cultural
e Turismo, vem desenvolvendo uma politica cultural de integragéo entre as diversas modalidades de
expressdao artistica. Essa politica se materializou na oferta de cursos de teatro livre, técnico em teatro
g2014 a 2016) e danga, tendo em sua histdria mais de 2.500 alunos.

Sediada na Praca Dr. Guilherme s.n. — Complexo Turistico da Estacdo — Centro de Itabirito/MG.
Fundada pela Lei n°® 50 de 26 de novembro de 1949.



Luz do Centro Cultural de Formacdo e Entretenimento Alumia®, realizando
contacbes de histérias semanais. O Alumia atua desde 2016 proporcionando
experiéncias culturais aos moradores da regido da Lagoa das Codornas. Por se
tratar de uma area rural da regido de Nova Lima/MG, o Alumia nasceu com o intuito
de se tornar um centro de referéncia cultural para os moradores locais, a fim de se
desenvolverem culturalmente, profissionalmente e socialmente por meio do encontro

e da participacao nos cursos, oficinas e eventos ofertados pelo projeto.

As duas ultimas experiéncias relatadas acima (Biblioteca e Projeto Alumia)
serdo base da construcdo desta monografia, assim como a experiéncia do meu 2°
estagio Supervisionado de Planejamento e Regéncia na escola Monsenhor Castilho

Barbosa.

No primeiro capitulo, A Contacdo de Histérias, tratarei sobre os aspectos
gerais da Contacdo de Historias, abordando principalmente a metodologia que utilizo
e as poténcias que enxergo nesse processo de ensino-aprendizagem. Refletirei
sobre a contacdo como incentivo a leitura a partir dos escritos de Paulo Freire sobre
a importancia do ato de ler e da Abordagem Triangular proposta por Ana Mae
Barbosa. Falarei ainda sobre a contagcdo enquanto atividade de troca e interagéo,
onde é preciso dar voz ao espectador usando por base a Pedagogia do Oprimido de
Paulo Freire. Por fim, neste capitulo, farei uma reflexdo sobre o ensino pelo
imaginério, para tal levantarei um breve histérico sobre a infancia baseado nos
estudos de Gizela Marques Pelizzoni e abordarei ainda, o conceito de imaginario

cunhado pela psicanalise.

Discorrerei no capitulo dois, Contacéo de Historias em espacos formais, sobre
a contacao realizada nesses espacos de ensino, partindo da experiéncia do meu 2°
Estagio de Planejamento e Regéncia, realizado na Escola Monsenhor Castilho
Barbosa®, com a turma de 2° periodo da Educacdo Infantil. Para subsidiar tal
reflexdo trabalharei com a ideia da utilizacdo da contagcdo como método de ensino

de artes na educacgédo infantil, levando em consideracdo as exigéncias da BNCC

* Localizado na rua Alameda das Amendoeiras, 948, Estancia Estoril I, Nova Lima / MG. Atua nas comunidades
dos Bairros Estancia Estoril | e Il e entorno (local conhecido como Lagoa das Codornas ou Codornas). O projeto
conta com o apoio da Santafé Transportes para locomoc&o dos alunos, do sacoldo ABC Plus e da Padaria Bonna
Massa Vale do sol com o fornecimento dos lanches e da Vale com o investimento em trés subprojetos: Ponto
de Luz, Conectando e Pop Saldo.

% localizada na Rua Prefeito Washington Dias - Barra, Ouro Preto/MG



(Base Nacional Comum Curricular) para esta etapa do ensino. Pensarei ainda na
amarracdo que pode ser feita entre a contacdo, o teatro e outras linguagens

artisticas.

O terceiro capitulo, Contacdo de Histérias em espacos ndo formais, abordara
a Contacdo de Histérias no contexto desses espacos. Neste capitulo seréo
abordadas minhas experiéncia supracitadas na Biblioteca Publica de Itabirito e no
Projeto Alumia em Nova Lima, trazendo reflexdes tedricas acerca da contacdo e

suas relacdes com noc¢des de pertencimento, comunidade, identidade e patrimonio.

Por fim, nas consideracdes finais, ponderarei sobre meu papel enquanto atriz
e docente e sobre como me insiro e me vejo nesse processo de mediacdo das
contacBes e pensarei a Contacdo de Histérias para além da minha experiéncia

pessoal, mas como uma metodologia artistico-pedagdgica para o ensino do teatro.

2. A CONTACAO DE HISTORIAS

Contar historias é algo que gosto de fazer, que faz parte da minha formacéo e
que permite aliar meu trabalho de atriz ao meu trabalho de arte-educadora. Afinal de
contas resolvi ser atriz, justamente, porque amo ouvir e ler histérias e porque so isso
ndo me basta, eu preciso vivencia-las no corpo, na voz, na psique. A contacao
abraca essa juncéo artistico-pedagdgica. Além do mais, ouvir historias faz parte da
nossa constituicao cultural e da nossa identidade. Contamos historias o tempo todo:
NOSSO corpo conta uma historia, nossas vestes, nossa personalidade, nosso olhar.

Historia é identidade, pertencimento, entendimento e leitura de mundo.

A aquisicdo de linguagem (oral, escrita ou visual) nos permite estabelecer
comunicacao e assim construir nossa subjetividade e nossas relacées com o mundo.

Danilo Santos de Miranda diz sobre a contacdo de historias:

Contar histérias € uma arte ancestral, cujo fascinio sobre o ser humano
permanece, ao longo do tempo, colaborando para a consolidacdo do
imaginario coletivo e enredando narradores e ouvintes em uma mesma
trama. Desde a infancia e por toda a vida, ela faz parte da construcéo da
identidade e da afetividade. Nesse sentido, a fabulacdo nos possibilita
experimentar o prazer de perceber o mundo e a existéncia por meio de
representacdes que nos levam a conhecer outras realidades, e a refletir,
transcender e desenvolver uma acuidade sobre o real, nos habilitando a



percebé-lo sob um olhar renovado (MIRANDA in MEDEIROS; MORAES,
2015, p.9).

A histéria nos permite sair do nosso mundo, das nossas regras, do Nnosso
etnocentrismo e nos ajuda a enxergar outras historias, para que entdo possamos
relacionar com as nossas, e desenvolver a empatia. A histéria nos permite aprender
divertindo, promove a alteridade, como destacam Christina Feldman e Jack Kornfield
ainda em seu livro Histérias da Alma, Historias do Coracao:

Ouvir histérias de outras pessoas, aprender com elas, € como perceber um
facho de luz em nosso proprio entendimento. Através dessas historias,
somos unidos ao outro — a homens e mulheres, a animais e anjos, a seres
de todas as épocas e culturas — e aprendemos a nos enxergar sob a 6tica
do diferente. Aprendemos, talvez, a rir um pouco de nossos absurdos, das
nossas pretensdes e das sinuosidades em meio as quais tantas vezes nos
perdemos. Conseguimos vislumbrar uma nova perspectiva. Uma boa

histéria cria uma ponte entre a vida individual de cada um e os designios e
maravilhas da vida universal. (FELDMAN. KORNFIELD. 1994)

E de extrema importancia dar continuidade a essa tradicdo do contar
histérias, que é algo que faz parte da nossa constituicdo enquanto seres humanos.
O problema é que muitas vezes a propria escola nos distancia do prazer de ler, de
buscar histérias, porque o torna um ato burocratico, rigido, obrigatério. Contar, ler e
ouvir historias € algo que nos € natural, organico, fluido e que nos ajuda a entender

nossa realidade ao mesmo tempo em que fugimos dela.

2.1Metodologia

2.1.1 A Contacdo como Incentivo a Leitura

7z

A leitura é crucial na formacdo do individuo e na formacdo do nosso
imaginario, ela nos leva a ter autonomia e se estabelece como meio de comunicacgao

imprescindivel nos dias atuais, além de nos permitir compreender melhor o mundo.

E claro que nossa formacdo, enquanto individuos, perpassa varios
constituintes além da leitura, mas ainda sim, esta € essencial. Como Paulo Freire
(1989) destaca em A importancia do ato de ler, a leitura de mundo precede a leitura
da palavra, mas a leitura da palavra vai potencializar a leitura de mundo. O autor

utiliza o termo palavramundo em seu estudo, que seria a leitura da palavra que leva
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a leitura critica de mundo. Acredito que a Contacdo de Histérias, assim como a
leitura, pode nos fornecer material para ler o nosso entorno e para nos ler nesse

mundo de forma critica.

Os processos de contacdo que partilho nunca se limitam a simples leitura de
palavras, no geral, sempre procuro aprofundar a leitura das palavras e imagens
trazidas pelo livro, por isso as contacbes sao sempre precedidas, desenvolvidas e
sucedidas por atividades, brincadeiras e conversas que ajudardao na compreensao
critica do que foi lido. Algo que estabeleci como premissa em minhas contagbes é
que elas sempre sdo realizadas utilizando o livro como elemento principal da
intervencdo. Para mim € sempre importante que 0s ouvintes vejam o livro e vejam
que a contagdo surgiu dali. E importante ressaltar também a importancia da leitura
visual, j& que o publico alvo das conta¢cdes que compartilho sdo criancas, muitas
vezes ainda nado alfabetizadas decorrente da faixa etaria. Nesse caso, a leitura
visual das ilustracBes dos livros, assim como o uso de elementos figurativos e
representativos sdo cruciais para que a crianca se prenda a narracdo e consiga

elencar elementos ao seu imaginario, pois:

Falar de histéria da literatura infantil sem abranger as duas linguagens que
a compdem (verbal e visual) €, no minimo, um equivoco. A imagem é um
texto visual promotor de valores, culturas distintas e conhecimento.
Portanto, € imprescindivel abordar seu papel em qualquer estudo histérico e
analitico sobre o género (RODRIGUES in MEDEIROS; MORAES, 2015,
p.238).

Figura 1 — Livros infantis e suas ilustra¢des

Fonte: Acervo Autora — Livros que aparecem na foto: A Grande Fabrica de Palavras (2010) de
Agnes de Lestrade e ilustracBes de Valéria Docampo; O menino Coragdo de Tambor (2013) de Nilma
Lino Gomes e ilustragBes de Mauricio Negro; L& no fundo do peito (2012) de Mauro Martins e
ilustracBes de Marlette Menezes e A Caligrafia de Dona Sofia (2011) de autoria e ilustracdo de André
Neves.
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A leitura infantil € concomitante, uma vez que une a palavra a ilustracdo,
ambas tem 0 mesmo peso, muitas vezes a imagem chega a substituir o texto e
contar por si mesma a historia. E importante enquanto contadora de histérias
associar essas leituras e incentiva-las, amplia-las. Atualmente, a sociedade esta
exposta a uma forte cultura da imagem, onde somos bombardeados midiaticamente
o tempo todo por uma série delas e é importante realmente |é-las no sentido critico.
Como ressalta Ana Mae Barbosa:

Nosso problema fundamental € alfabetizagdo: alfabetizagdo letral,
alfabetizacdo emocional, alfabetizacdo politica, alfabetizacdo civica,
alfabetizacéo visual.

Dai, a énfase na leitura: leitura de palavras, gestos, acdes, imagens,
necessidades, desejos, expectativas, enfim, leitura de nés mesmos e do
mundo em que vivemos.

Num pais onde os politicos ganham eleicdes através da televisdo, a

alfabetizacéo para a leitura da imagem é fundamental e a leitura da imagem
artistica, humanizadora. (MAE, 1995, p. 63)

Enfim, trabalho a contagdo também como incentivo a leitura, porque penso a
leitura como uma prética politica e libertadora que permite ao sujeito buscar sentidos
ou encontrar caminhos para as suas duvidas. Expressar-se pela oralidade e escrita
de forma consciente, permite a criacdo, a criatividade, a interpretacdo, a
ressignificacdo, a humanizacdo e a constituicAo do imaginario. A leitura abre
possibilidades e como Ana Mae Barbosa explicita na citagcdo acima, ela é crucial
para leitura de si e do mundo, acredito em uma leitura que extrapola a alfabetizacéo

letral, mas que va de encontro a uma leitura sensivel, critica, artistica e visual.

2.1.2 Contagéo Interativa

A contacao de histérias se da por meio do contato com o outro. Uma histoéria
gue nunca foi contada, ndo existe, ela morre. O ato de contar pressupde que exista
o narrador, o ouvinte e a linguagem entre eles (escrita, oral, visual, audiovisual,
musical), € assim que o ato de contar se concretiza e é assim que ele ganha novos
significados, porque as histérias mudam considerando quem as compartilha: quem
escreve coloca um pouco de si, quem ilustra coloca um pouco de si, quem
conta/narra coloca um pouco de si e quem ouve coloca um pouco de si. Neste
momento, quando se compartilha, as subjetividades se introduzem na histéria e as

modificam.
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Levando em conta tudo isso, ndo consigo imaginar uma contagao que parta
do principio de que o narrador conta e 0s ouvintes somente ouvem. A troca tem de
acontecer, por isso, considero a interacéo fator crucial na minha metodologia. Acho
que a leitura, interpretacédo e apresentacao dos textos tem de ter pausas para que as
criangas possam se introduzir, falar o que pensam, me interromper, tirar davidas, me
contar suas histérias enquanto eu conto as minhas. A contacdo tem de ser interativa,
tem de permitir que a crianca se introduza no processo. Posteriormente, nas
consideracoOes finais desse trabalho, abordarei com mais énfase essa mediacéo que
proponho. Mas, basicamente, 0 que intenciono é uma mediacdo na qual eu estou
entre os elementos (obra, espectador, espaco...) e eu medio a troca, a experiéncia,
nao é minha visdo da obra que é repassada, € a leitura feita no momento presente
por todo o grupo que reverbera. Paulo Freire estabelece em seu livro Pedagogia do
Oprimido o termo Educacdo Bancéaria e € a esse tipo de educacdo que tento me
distanciar. Segundo o autor “Na visdo “bancaria” da educagéo, o “saber” é uma
doacgao dos que se julgam sabios aos que julgam nada saber” (1987, p.33). O intuito
da contacdo € outro, € dar voz por meio da experiéncia de ouvir e interferir na

histéria.
2.1.3 Reflexao Critica da Leitura

Como supracitado, mais do que fazer a leitura de um livro, € importante que
haja uma reflexo critica sobre o que foi lido. Para que isso aconteca proponho,
primeiramente, essa contagdo interativa, onde a crianca pode intervir e fazer sua

leitura junto comigo.

Inicialmente, € importante ressaltar que a escolha dos livros e principalmente
da metodologia € crucial para que essa leitura critica aconteca. O livro tem que
trazer historias que facam sentido para a crianca e a metodologia deve facilitar o
entendimento e compreensao. Para fazer essa classificacdo pode-se usar por base
os estudos de Piaget sobre o desenvolvimento cognitivo da crianga, embora seus

estudos ndo sejam limitantes.

O primeiro estagio descrito por Piaget é o estagio da inteligéncia sensorio-
motora que abarca criancas de 0 a 2 anos aproximadamente. Neste estagio a
crianca conhece o mundo por meio das sensacoes, ja que nao possui a linguagem

verbal. Esta € uma fase extremamente sensorial. A crianca atribui existéncia ao que
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ela vé e € nessa fase também que a crianca comecard a desenvolver a nogéo de

causalidade.

O segundo estagio € o estagio Pré-operatdrio ou das Representacdes e
ocorre entre 0s 3 e 7 anos de idade aproximadamente, nesta fase a crianca supera o
estagio anterior, uma vez que consegue representar, imaginar algo que nao existe
concretamente. E importante citar que aqui as representagdes ainda possuem um
carater egocéntrico (termo cunhado pela psicandlise e que influencia o trabalho de
Piaget), ou seja, a crianca representa e cria histérias para ela e ndo com o intuito de
socializa-las. Nesta fase pode-se perceber o desenvolvimento cognitivo proposto por
Piaget onde € necessario passar de uma fase a outra. Para a crianca no periodo
sensorio-motor so6 existe aquilo que ela pode ver, ja na fase posterior do estagio Pré-
operatorio ela consegue conferir existéncia a algo que nao é concreto, mas existe no

seu imaginario, ela consegue representar.

O periodo operatério caracteriza o terceiro estagio e acontece a partir dos 7
anos de idade. Nesse estagio a crianca consegue estabelecer uma relacao logica
com a realidade, conseguindo fazer relacdes de reversibilidade, que consiste em
usar uma operacdo logica e conseguir inverté-la, como se faz nas operacbes
matematicas quando se faz uma multiplicacdo, por exemplo, e usa-se da divisdo

para comprovar o resultado.

O periodo operatério se divide em Operacional Concreto e Operacional
Formal. A fase operatéria concreta é localizada entre os 7 e 11 anos
aproximadamente. Nesta fase a crianca comeca a operar na logica da
reversibilidade, mas para isso ela precisa de um elemento concreto, real. Ela
consegue pensar, por exemplo, que se ela tem doze reais, ela consegue comprar
seis macas de dois reais cada e consegue fazer uma operacdo tanto de
multiplicagéo, quanto de divisédo para comprovar o resultado, mas essa crianga ainda
nao consegue lidar com elementos hipotéticos como em uma equacgao de primeiro
grau, por exemplo, em que € preciso encontrar o valor da incognita mas ela ndo esta
ligada a nenhum elemento concreto/real. E nesta fase também que a crianca sai da
Visdo egocéntrica e comeca a entender a importancia de se fazer compreender pelo
outro. O ultimo periodo € o operacional formal que ocorre entre 12 e 15 anos. Nesta

fase, a crianca/adolescente desenvolve o raciocinio hipotético-dedutivo, ou abstrato.
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Considero que os estudos de Piaget podem ajudar a entender principalmente
quais sdo as melhores metodologias para a contagdo, considerando que seus
estudos ndo sdo limitantes, uma vez que acredito que cada crianca possui seu
desenvolvimento proprio e existira, entdo, uma série de fatores que influenciardo
nesse processo. Mas, os estudos piagetianos podem ajudar a pensar melhor a
metodologia que sera utilizada, por exemplo, se a contacdo € realizada para
criancas do estagio sensorio-motor, eu posso até usar um livro que se enquadraria
na fase subsequente, mas eu teria que adaptar a metodologia para torna-lo mais
compreensivel para a crianga do primeiro estagio. Precisaria nesse caso, utilizar o
maximo possivel de materiais sensoriais. Presumo ainda que & necessario ver a

contacdo da perspectiva da crianca e torna-la acessivel e interessante para esta.

Para exemplificar como essa leitura critica acontece, detalharei uma
experiéncia: em uma das contacbes que realizei em parceria com a também
estagiaria de artes cénicas, Glaucia Venancio, no meu Estagio Supervisionado de
Regéncia Il com alunos na faixa etaria dos 5 anos, levamos uma histéria chamada
L4 no Fundo do Peito (2012) de autoria de Mauro Matrtins e ilustracdes de Marlette
Menezes. O livro é indicado para a faixa etaria de 8 a 11 anos, mas mesmo assim
resolvemos leva-lo, o que de certa forma s6 mudou o meio de compreensdo da
histéria, que foi lida pela crianca com base em sua capacidade cognitiva de
apreensdo do conteudo. Nesse livro, uma menina chamada Abril, tem um buraco no
peito que dbéi muito e ela procura formas de tapar esse buraco. Em uma parte do
livro a menina encontra uma bruxa que também tem um buraco no peito, pois ela
perdeu uma receita muito antiga de seus antepassados, a bruxa explica para Abril
que “_ Quando acontece alguma coisa muito triste... Ou quando vocé perde uma
coisa. Ou, ainda, quando vocé perde uma pessoa muito querida, muito amada, o
buraco aparece. E quando aparece, ele fica assim, ora incomodando de vez em
quando, ora quieto, sem fazer nada.” Enquanto contavamos e apresentavamos as
ilustragdes, perguntei as criancas: Alguém aqui ja sentiu que tinha um buraco 14 no
fundo do peito, assim como a Abril e a bruxa? E entdo fui inundada por respostas
variadas: “Sim, eu sinto isso quando t6 com saudades do meu pai”, “eu sinto isso
quando estou triste”... 1sso, pra mim, significa que as criancas tiveram uma leitura

critica do texto, ou seja, elas conseguiram se inserir, compreender a partir da
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perspectiva delas o que o livro tratava e assim trabalhar ou pensar e compartilhar

suas questoes.

Figura 2 — Livro La no Fundo do Peito

Fonte: Acervo Autora — Livros L& no fundo do peito (2012) de Mauro Martins e ilustragbes de Marlette
Menezes

Umas das atividades que realizamos ap0s essa contacédo foi dialogar com as
criancas sobre 0s nossos sentimentos. NOs estavamos em roda e entdo eu falava
um sentimento e uma crianga definia para mim o que era aquele sentimento. No
processo eu ia anotando tudo em um papel craft grande, os alunos estavam
iniciando a alfabetizagcdo, entdo a medida que eu escrevia um sentimento, a gente
olhava com qual letra a palavra do respectivo sentimento comegava e quantas
silabas ela tinha. Era uma forma de associar a contacdo as atividades do processo
de alfabetizacdo. A ideia desse exercicio surgiu inspirada no livro infantil Casa das
Estrelas - O Universo pelo olhar das Criancas (2018) de Javier Naranjo, neste livro 0
autor coletou definicbes que seus alunos davam as palavras, objetos, ideias,
pessoas e sentimentos. Na nossa experiéncia, o resultado foi esse: Alegria: Coelho /
Tristeza: Chorar / Raiva: Arvore caindo / Dor: A dor é menor quando alguém esta
junto / Calma: Feliz / Amar: Cuidar de Alguém / Dor: Choro / Tristeza: Quando te
batem e vocé tem que dormir para melhorar / Medo: Cobra, medo de sentir dor, tem
que ficar perto da mée / Amizade: Contar o que sente / Carinho: Abraco / Solidao:
Tristeza, Falta de amizade / Saudade: Quando alguém foi embora para um lugar,
vocé querer alguém perto e ela ndo poder estar. Quando as criangas ressignificam

0s sentimentos apds ouvir a historia, € perceptivel que elas percebem suas questdes
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dentro do que elas ouviram e assim conseguem nomear e explicar melhor o que

sentem.
Nas criancas, € mais facil observar o impacto da ficgéo, elas se apegam a
alguma histéria e usam-na para elaborar seus dramas intimos, para dar
colorido e imagens ao que estdo vivendo. Elas a usam como era usado o
mito em sociedades antigas, entram na trama oferecida e tentam encaixar
suas questdes nos esquemas interpretativos previamente disponibilizados.
Ou entdo se apropriam de fragmentos, como tijolos de significacdo que

combinam a sua moda para levantar a obra de determinado assunto que
Ihes questiona (CORSO; CORSO, 2006, p. 28 e 29).

Em uma das contagdes realizadas na biblioteca, em parceria com a atriz e
contadora de histoérias, Larissa Ribeiro, para um publico adolescente, usamos o livro
Opera Brasil de Embolada de Rodrigo Bittencourt e ilustracées de Mauricio Negro. O
livro conta de forma lirica a histéria do Brasil no contexto politico, social e cultural.
No inicio aparece o trecho: Meu nome € Brasil. Tudo em mim contém maravilha e
terror. Fizemos entdo a pergunta: Quais sdo as maravilhas e terrores que
encontramos no Brasil? Uma das turmas, inicialmente, s6 conseguiu nos listar as
maravilhas, aquelas que decoramos na escola: matas, animais, mares, rios...
Quando perguntamos sobre os terrores a resposta foi o siléncio. Instigamos entéo
sobre as maravilhas que nos contaram, se eles sabiam como estavam nossas
florestas, mares, matas... E depois instigamos sobre as mazelas, para que eles nos
contassem algo que ndo achavam legal e s6 entdo comecaram a surgir 0S
comentarios: trafico, assassinato, corrup¢ao, queimadas... Acredito que as vezes
falta aprofundar nessas questdes, dar possibilidade que as criancas e adolescentes
consigam ler para além do que ja esta dado, para além das leituras que ja nos foram
passadas prontas para que decorassemos e repetissemos. Eu trago aqui, como
exemplo, apenas uma frase do livro para a qual levantamos um questionamento, nés
poderiamos facilmente termos lido essa frase e seguido a leitura a diante, mas acho
gue para que uma leitura critica aconteca, € preciso ler as entrelinhas, e é preciso ler
em conjunto, no sentindo de dar a possibilidade que cada um faca suas

associacOes, escute as percepcdes do outro e chegue as préprias reflexdes.

Enfim, a leitura critica nos leva de alguma forma a questionar e procurar
compreender a n0s mesmos e o0 mundo que nos cerca. A leitura reverbera algo em
nds, seja sonhos, duvidas, medos, criticas... Ela € politica, subjetiva e social, ou
seja, ela é politica visto que reflete nossas questdes de mundo; subjetiva, dado que

ela sempre sera diferente para cada pessoa, em virtude de que a leitura se dara por
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todo um histdrico que forma nossa subjetividade; e é social ja que acontece na troca
entre, pelo menos, trés pessoas (0 autor, o contador e o interlocutor). Para além
disso, leitura requer aprofundamento, requer dar voz, ouvir as reverberacoes,
acredito que nao é simplesmente ler e simplesmente explicar, chegar com respostas
prontas e sair com respostas prontas, € refletir num processo que ndo acaba com a

leitura, mas que seja continuo, que v& nos constituindo no processo.
2.1.4 Ensino pela Imaginacgéo

O Olho vé, a lembranca revé, e a imaginacao transvé.
E possivel transver o mundo.

(Manoel de Barros)

Contar historias, ainda mais para criancas € ver a imaginacao delas de forma
quase palpéavel, é ver esse mundo encantado e méagico surgir em cada olhar. Entéo,
essas experiéncias de contacdo sdo muito importantes pra mim, porque eu ensino e
aprendo no campo do imaginario. Como meu trabalho se da, principalmente, com o
publico infantil tracarei aqui um breve historico da infancia, usando como base a tese
em Educacao Os Miudos Circos (2017) de Gizela Marques Pelizzoni. Em sua tese a
autora aborda a natureza efetiva da crianca (que estuda a crianga em si propria) e a
natureza ontolégica da infancia (que estuda o que faz com gque uma crianca seja

crianca).

A autora comeca trilhando a histdria da infancia pela perspectiva filosoéfica
racionalista para apresentar ao leitor as diferentes leituras acerca da crianca ao
longo da histéria. S&o discutidas as base tedricas dessa vertente filosofica a partir
dos estudos de Platdo, Santo Agostinho e Descartes que caracterizam a crianca
como seres em transicdo que devem ser “adestrados” e “domesticados” para a vida
adulta, uma vez que ainda é um ser incompleto, imaturo e irracional, assim para os

racionalistas a infancia é concebida como a falta de razao.

Em uma segunda abordagem a autora aborda a visdo do romantismo
rosseauniano que vé a crianca como o bom selvagem. Nessa concepcao a crianca é

essencialmente boa e passivel de ser corrompida pelos artificios da cultura. Essa
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corrente se pauta na confianga na natureza humana, defendendo a ideia de que

todo ser nasce bom, mas é desvirtuado pelas relacdes em sociedade.

Em sua tese, logo apdés as abordagens acima referenciadas, Pellizzoni
explana sobre os avancos nos estudos sobre a infancia trazendo uma vastidao de
areas que contemplam esses estudos dentre elas, a psicologia, antropologia,
sociologia, pedagogia, geografia, filosofia... A sociologia da infancia inaugura esses
estudos na década de oitenta e passa a pensar a crian¢ga enquanto ser ativo e
participante, pesquisando assim seus modos de pensar e agir. Anteriormente, a
infancia ndo era estudada, apenas as instancias encarregadas de sua socializacdo e
formacdo. A partir dai comeca-se a se estudar também uma cultura da infancia que
pesquisa 0s modos como as criangas interpretam, comunicam e simbolizam suas
percepgdes de mundo. Tais estudos levam a uma pluralidade do universo infantil, &

inUmeras possibilidades das criancas vivenciarem o mundo.

Mesmo trazendo em sua tese essa pluralidade infantil, Pelizzoni busca ainda
semelhancas em ser crianca, ou seja, coisas que sdo comuns a infancia. Para
determinar tais semelhancas ela recorre primeiro a dois referenciais tedricos que sédo
Lydia Hortélio e Sebastido Salgado. Lydia Hortélio descreve a crianca como um ser
humano ainda novo que brinca com brincadeiras semelhantes e tem movimentos
singulares. Sebastido Salgado, mesmo fotografando criancas nas condicbes mais
adversas de sobrevivéncia, explicita que estas sao a fonte mais profunda de energia
(SALGADO in PELLIZZONI, 2017, p.30). Para completar seu pensamento a autora
traz ainda Manoel Sarmento que defende que embora diversas, sédo criancas acima
de tudo.

Por fim, para tracar semelhancas entre as infancias, Pelizzoni traz Walter
Benjamin® e Manoel de Barros® com suas reminiscéncias para assim ver a infancia
através do olhar de dois adultos poetas que rememoram seus tempos de crianga. A
autora ressalta que as criancas tem uma lente propria de percepcado da realidade
gue escapam da légica hegemdnica da racionalidade. Analisando os modos de

experiéncia infantil por meio dos escritos de Benjamin e Barros, a autora indica trés

5 . , soe . ;. "y .2 . ~ . . ,

foi um ensaista, tradutor, critico literario, fildsofo e sociélogo judeu alemao que viveu entre o final do século
XIX e meados do século XX.
6 . o .

Premiado poeta brasileiro do século XX
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experiéncias basicas: o0 modo de olhar, caminhar e de se metamorfosear com o

mundo.

Nesta reflexdo sédo ressaltados um modo de olhar que € proprio da crianca,
gue tem um senso profundo de ver. Modo este que € expropriado de nos, adultos.
Segundo a autora, a crianca tem um foco do olhar voltado para as insignificancias
que promove a redencdo de objetos despreziveis, tornando visivel outro mundo.
Quanto ao modo de caminhar, Pelizzoni ressalta um modo de caminhar que é
desviante, que € movido pela curiosidade e que se aproxima de locais que ndo sédo
centrais. Metamorfosear-se ja esta ligado a capacidade da crianca de recriar a
experiéncia enquanto sensibilidade, reinventando uma relacdo com o mundo. O
trabalho da autora parte de estudas da sociologia da crian¢a e da cultura da infancia
introduzida por Manoel Sarmento.

Resolvi trazer as reflexdes de Pelizzoni sobre a infancia pois estas dialogam
com o modo como penso a infancia e porque a autora tem essa preocupacao de ver
a infancia sob um ponto de vista da crianca e ndo somente de um adulto tentando

compreendé-la e conceitua-la. Pelizzoni (2017, p.21) afirma:
E preciso ser crianga para habitar e compreender a infancia, pois s6 a
crianca sabe que o labirinto é sonho e que no sonho, tudo é possivel... Se o
universo da infancia é esse labirinto de sonho, podemos entrar, podemos

até querer novamente habita-lo, mas ele ja ndo nos pertence,
irremediavelmente; somos observadores (PELIZZONI, 2017, p.21).

Levando em conta os modos de experiéncia infantil explanados pela autora,
retomo o modo da crianca metamorfosear-se com o mundo para abordar o
aprendizado pelo imaginario. O dicionario de psicanalise traz enquanto conceito de
imaginario”:

Aquilo que se relaciona com a imaginacdo, isto é, com a faculdade de
representar coisas em pensamento, independente da realidade ou ainda, no

sentido lacaniano, como o lugar do eu por exceléncia, com seus fenbmenos
de iluséo, captacéo e engodo (RODINESCO; PLON, 1998, p.385).

Assim como o conceito referido acima, nas contacdes percebo que a crianca
aprende pelo viés do imaginéario, ela imagina, cria outras realidades a partir das

histérias e assim cria significados de interpretacdo para o mundo. Ou seja, ela passa

" Embora Pelizzoni trabalhe com o conceito de cultura da infancia gue se conflita com a visdo de
infancia trazida pela psicanalise, utilizo aqui a definicdo de imaginario da psicologia, pois acredito que
este recorte seja relevante para abordagem do imaginario infantil que trago neste trabalho.
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por esse processo de representar a histéria em seu pensamento, a partir da sua
subjetividade (sentido Lacaniano) e assim fazer suas leituras e significagcbes. Sendo
assim, a crianca utiliza o imaginario para elaborar seus conceitos e compreensoées
de mundo. O imaginario faz parte do processo de aprendizagem e desenvolvimento
infantil e o ensino das artes contribui para a estimulagédo deste imaginario. No caso
da contacdo e do teatro, permite a crianca criar um universo ficticio, explorar e
vivenciar esse universo por meio da imaginacao e assim transportar essas vivéncias
para a realidade ou mesmo transportar sua realidade para o universo imaginario e
assim achar significados para as suas questdes. Thiago Carvalho Meira apresenta
em sua dissertacdo de mestrado Os Jogos e o Imaginario: Infancia, Subjetividade e

Conhecimento que:

A transposicdo do real para o imaginario é, na verdade, uma necessidade
humana, muito ligada & crianga e a aprendizagem, mas facilmente
compreendida no trabalho criador do artista, em especial do ator, de
recriacdo do cotidiano vivenciado pelo sujeito. Se o jogo para a crianca é
uma exigéncia evolutiva; para o artista, € uma necessidade de expressao; ja
para o espectador, proporciona uma nova compreensdo daquilo que o
rodeia: a realidade. E bom lembrar que a arte também pode se dar pelo
caminho reverso, do imaginério para o real. (MEIRA, 2017, p.16).

Assim, a historia permite juntar artista e crianga no campo do imaginario. A
histéria, enquanto enredo ficticio sempre exige sua incorpora¢cao no imaginario que
criara imagens para o que € lido, ou criara enredo para as imagens que Sao
apresentadas. Calvino determinara esse caminho do processo imaginativo como “da
palavra para a imagem visiva e 0 outro que surge da imagem visiva para chegar a
expressao verbal” (CALVINO in MEIRA, 2017, p.17). Acredito que esse processo €
muito natural no nosso imaginario, quando lemos ou escutamos uma histéria,
automaticamente, nosso imaginario cria imagens para o enredo que estamos lendo
ou escutando. Assim como 0 processo reverso também acontece, quando
apresentamos um livro, por exemplo, para uma crianca que ainda néo é alfabetizada
e pedimos gue ela nos conte uma historia, a crianga cria imageticamente uma trama

a parir das imagens que o livro Ihe apresenta.

A crianca, diferente do adulto, tem uma capacidade imaginativa que € muito
mais explorada, uma vez que se encontra na fase da descoberta, que esta
procurando entender o mundo. O adulto, como ja tem respostas concretas e
cientificas inibe seu processo imaginativo e destina seu foco para o conhecimento

gue ja estd estabelecido, que jA € hegembnico. Para um adulto, dentro do seu
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cotidiano, por exemplo, um cabo de vassoura € apenas um cabo de vassoura, mas
para uma crianga ele pode ser um cavalo, uma espada, uma corda bamba, uma
bengala. A crianca vive naturalmente no mundo do imaginario que faz parte do seu

processo de conhecimento do mundo.

Em uma das contac¢des realizada na biblioteca publica de Itabirito com minha
parceira de trabalho Larissa Ribeiro, estdvamos trabalhando memoria e cada aluno
levou um objeto que era importante para si e 0 apresentou contando também sua
histéria. Um aluno, Davi de 10 anos, chegou e se apresentou da seguinte forma: -
Meu nome é Davi, eu sou o diretor da escola e vim aqui trazer os alunos... Eu cuido
de tudo 14, pago as contas, eu trabalho muito. Em nenhum momento pedimos para
que eles contassem uma historia ficticia, mas ele quis se apresentar no campo do
imaginario e entdo compramos a histéria dele e ele nos contou como fazia a
administracdo da escola. Esse relato mostra como para a crianca o ato de imaginar

e fazer de conta é natural.

Quando abordo a aprendizagem por meio do imaginario quero ressaltar que a
crianca realmente se implica imageticamente nas histérias e assim acessa o0
contetdo de uma forma que est4d além de aprender conceitualmente e
cientificamente, mas que esta no campo do sensorial, do sensivel e do subijetivo,

onde cada um podera formular seus entendimentos de mundo.

Considero também que € um aprendizado pautado na experiéncia, na
vivéncia cinéstesica, porque na verdade, o que a contacdo faz é justamente instigar
a imaginacao, a representacao e o faz de conta e € muito emocionante ver o quanto

a crianca estd aberta a imaginacao.

Em uma das contacdes que fiz no projeto Alumia para uma turma de 2 a 5
anos, usei o livro O Menino que queria virar vento (2012) de autoria de Pedro Kalil
Auad e ilustracdo de Luisa Helena Ribeiro. No livro dois amigos, uma menina e um
menino, que moram muito longe um do outro querem se ver e conseguem fazer isso
através da imaginacao e sensibilidade. Em um dado momento, a menina fala “Fecha
os olhos e imagina que vocé esta virando vento”. O menino responde “Me empresta
um pouco do seu azul, eu vou precisar’, entdo a menina sopra seu azul e
acompanhamos através de uma ilustracdo extremamente sensivel 0 menino virando

vento e indo visitar a amiga.
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Figura 3 — O Menino que queria virar vento

Fonte: livro O Menino que queria virar vento (2012) de autoria de Pedro Kalil Auad e ilustracdo de
Luisa Helena Ribeiro

Depois da contacéo realizei uma atividade com os meninos, levei um por um
para o lado de fora e repeti o processo do livro: Pedi que eles fechassem os olhos,
soprei neles purpurina azul e girei-os no ar e entdo eles diziam “Eu estou voando”.
Quando voltavam pra sala e eu levava outra crianga para a vivéncia, eles diziam:
“Vai, vocé vai voar”. Depois brincamos com avides de papel, corremos e exploramos

0 vento e as diversas possibilidades de voar.
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Figura 4 — Atividades no Projeto Alumia

Fonte: Acervo Fotogréafico da autora (2019)

Nesse sentido pra mim, fica nitida a diferenca do imaginario adulto pra o

infantil, quando programei a atividade pensei em levar algo que pudesse dar a eles a

sensacao de voar, mas para eles a experiéncia foi voar. Analisando do ponto de

vista psicanalitico:

A psicanalise sente-se a vontade no terreno das narrativas, afinal, trocando
em miudos, uma vida é uma histéria, e o que contamos dela é sempre
algum tipo de ficgdo. A historia de uma pessoa pode ser rica em aventuras,
reflexfes, frustracdes ou mesmo pode ser insignificante, mas sempre sera
uma trama, da qual parcialmente escrevemos o roteiro. Frequentar as
histérias imaginadas por outros, seja escutando, lendo, assistindo a filmes
ou a televisdo ou ainda indo ao teatro, ajuda a pensar a nossa existéncia
sob pontos de vistas diferentes. Habitar essas vidas de fantasia é uma
forma de refletir sobre destinos possiveis e coteja-los com o nosso. As
vezes, uma histéria ilustra temores de que padecemos, outras, encarna
ideais ou desejos que nutrimos, em certas ocasides ilumina cantos obscuros
do nosso ser. (CORSO; CORSO, 2006, p.20)

Acredito que a historia nos permite realizar nossas fantasias, trabalhar nossos

medos, vivenciar o inimaginavel, descobrir caminhos, viver a empatia. A partir

dessas reflexfes, considero que a imaginacao nos constitui enquanto sujeitos, nos

faz encontrar significados para nossas questdes, instiga nossa criatividade, nossa

capacidade de ver o mundo de varias perspectivas e de subverter conceitos que ja

estdo normatizados. Dessa forma, creio que a imaginacdo € crucial para o

desenvolvimento da infancia uma vez que faz parte de sua compreensao de mundo

e atua ainda no campo politico, trazendo para o processo de ensino aprendizagem

uma vertente subversiva, que questiona, analisa e |é o mundo de forma critica.
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3. CONTACAO DE HISTORIAS EM ESPACOS FORMAIS

Nesta parte relatarei a experiéncia do meu Estagio de Regéncia I1°, realizado
com a turma de 2° periodo da Educacéo Infantil.

Inicialmente, minhas atividades foram ministradas juntamente com a também
estagiaria Glaucia Santos de Oliveira Venancio. Nossa parceria se deu até metade
das aulas lecionadas, depois eu dei continuidade as praticas individualmente.® O

principal método de ensino-aprendizagem utilizado foi a Contagéo de Historias.
3.1Contacdo como base do Ensino de artes na Educacéo Infantil

A programacao das aulas acontecia da seguinte forma, para cada dia, era
escolhido um livro infantil com temas que julgavamos formativos (género, incluséo,
imaginacdo, musicalizacdo, autoconhecimento, relacdes de afeto, entre outros). A
partir desse livro todas as demais atividades eram escolhidas para terem ligacao
com a histéria e ajudarem na fixacdo do conteudo, além de trabalhar a linguagem

teatral, area de nossa formacédo, com as criangas.

A rotina basica se dava da seguinte forma: para o inicio das aulas, eu e
Glaucia montamos um exercicio de prética de afetos. Quando as criangas chegavam
na sala de aula, quatro cartazes estavam fixados na porta com os desenhos de
coracao, estrela, mao e olhos, que significavam respectivamente abraco, troca de
energia, aperto de maos e troca de olhar. Eu e Glaucia nos posiciondvamos na porta
da sala e quando cada crianga chegava ela podia escolher um dos desenhos e fazer
essa troca de afetos com a gente. Este exercicio foi proposto com intuito de nos
aproximarmos dos alunos, construindo uma relacdo mais afetuosa e menos
hierarquica. Logo apos faziamos sempre um alongamento/aquecimento vocal e
corporal com as criancas, sempre pautado na histéria que seria contada no dia.
Realizar esses alongamentos e aquecimentos foi crucial pra estabelecer uma rotina

de cuidado e preparacgéo do corpo e da voz para execuc¢ao das atividades.

Consequentemente, era realizado algum jogo teatral com o objetivo de

trabalhar a concentracdo, a coordenacao, a cumplicidade e instaurar a energia no

® Escola Municipal Monsenhor Castilho Barbosa, localizada na Rua Washington Dias, 29, Barra em
Ouro Preto/MG;

° As aulas foram realizadas nas quartas-feiras, do dia 27/03/2019 ao dia 10/07/2019, das 12:30 horas
as 17:00.
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grupo. A turma estava composta por dezenove alunos de 5 anos. E uma idade onde
a energia da descoberta ainda impera e que € preciso ter uma atencado difundida
para conseguir abarcar as criancas em todas as proposi¢cées e manté-las dentro da
proposta. Como é uma fase ainda egocéntrica, onde a criangca comeca a conviver no
coletivo, os jogos tinham por objetivo também trabalhar essa inter-relagdo pessoal
que é de extrema importancia dentro das préticas teatrais.

Posteriormente, era realizada a Contacdo de Historias. As criancas do
segundo periodo estdo no inicio da alfabetizacdo e € extremamente importante que
a escola procure novos metodos de ensino, onde a crianca ndo aprenda a ler por
pura obrigacdo, mas que ela sinta a necessidade e a vontade de descobrir o mundo

das palavras.

Durante as contacBes sempre trabalhavamos diversos elementos como a
dramatizacdo e a musicalizacdo. Nessa faixa etaria € preciso meios de interacédo
gue permitam as criancas se conectar com a histéria e o uso da mdasica, de
aderecos, objetos cénicos e interpretacdo ajudam na concentracdo do ouvinte. Apos
a contacdo eram realizados exercicios de fixacdo, onde através dos jogos teatrais
trabalhavamos aspectos importantes tratados pela historia.

= s

E importante ressaltar que quando realizamos estagio na escola formal,
nossas aulas entram como disciplina de artes, e embora as aulas sejam ministradas
na nossa area de dominio, no caso, o teatro, o contetdo basico das aulas contempla
as cinco areas de linguagem das artes: teatro, musica, artes visuais, danca e
audiovisual. Com a contacdo conseguimos trabalhar essa interdisciplinaridade, é
claro que o foco de elaboracdo dos planos de aula tinha sempre por base o0s
conteudos teatrais, que € o nosso campo de especializacdo, mas todas as demais
areas foram abordadas, sendo assim, esta metodologia atende também as
exigéncias da BNCC (Base Nacional Comum Curricular). Os planos de aula

encontram-se no apéndice desta monografia.

Segundo a BNCC em consonancia com a DCNEI (Diretrizes Curriculares
Nacionais de Educacéo Infantil) os eixos estruturais das préaticas pedagodgicas para a
educacao infantil sdo as interacdes e brincadeiras, aspectos esses que foram base

nos trabalhos desenvolvidos a partir das contacdes de histoérias.
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A BNCC traz ainda seis direitos de aprendizagem e desenvolvimento para
esta fase da educacdo bésica, sendo eles: conviver, brincar, participar, explorar,
expressar e conhecer-se. Nas contacoes de histérias e atividades provenientes,
esses direitos sdo contemplados também. A convivéncia torna-se fator
imprescindivel para o estabelecimento do dialogo e comunicacao; o brincar torna-se
parte dos processos de entendimento e compreensdo do conteudo; participar, como
ja refleti neste trabalho, € uma das bases da metodologia que emprego nas minhas
contacdes; explorar movimentos, sons, emocfes, historias, relacionamentos,
elementos é parte da pedagogia interativa que proponho; expressar e conhecer-se €
o principal, j& que ouvir historias requer identificacdo, e ressignificacdo para assim

possibilitar leituras de mundo.

Por fim, a BNCC faz a organizacdo curricular da Educacéo Infantil em cinco
campos de experiéncias: O eu, o outro e o nés; Corpo, gestos e movimentos;
Tracos, sons, cores e formas; Escuta, fala, pensamento e imaginacéo; e Espacos,
tempos, quantidades, relagdes e transformacdes. Embora a proposta da contacéo
como método de ensino perpasse esses cinco campos de experiéncia, trago agora
um trecho da descricdo do campo de experiéncia Escuta, fala, pensamento e
imaginacéo que traz alguns dos principais objetivos que busco com a utilizacéo da

contacdo no meu trabalho:

Na Educacgdo Infantil, € importante promover experiéncias nas quais as
criangcas possam falar e ouvir, potencializando sua participacdo na cultura
oral, pois € na escuta de histdrias, na participagdo em conversas, nas
descri¢cBes, nas narrativas elaboradas individualmente ou em grupo e nas
implicagbes com as mudltiplas linguagens que a crianca se constitui
ativamente como sujeito singular e pertencente a um grupo social. Desde
cedo, a crianca manifesta curiosidade com relagao a cultura escrita: ao ouvir
e acompanhar a leitura de textos, ao observar 0s muitos textos que circulam
no contexto familiar, comunitario e escolar, ela vai construindo sua
concepcéo de lingua escrita, reconhecendo diferentes usos sociais da
escrita, dos géneros, suportes e portadores. Na Educacdo Infantil, a
imersdo na cultura escrita deve partir do que as criangcas conhecem e das
curiosidades que deixam transparecer. As experiéncias com a literatura
infantil, propostas pelo educador, mediador entre os textos e as criancgas,
contribuem para o desenvolvimento do gosto pela leitura, do estimulo a
imaginagdo e da ampliagdo do conhecimento de mundo. Além disso, 0
contato com histérias, contos, fabulas, poemas, cordéis etc. propicia a
familiaridade com livros, com diferentes géneros literarios, a diferenciagao
entre ilustracdes e escrita, a aprendizagem da direcdo da escrita e as
formas corretas de manipulagéo de livros. (BRASIL, 2017, p. 44)
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A descricdo deste campo de experiéncia mostra que a BNCC ja contempla
nos contetdos basicos a serem abordados na educacédo infantil a importancia do
contato e vivéncia das criancas com a literatura infantil, sendo assim utilizar a
contacdo como método de ensino nesse estagio educacional é para além de uma
proposta, um forma de garantir que as criancas tenham acesso a esse campo de
experiéncia e que possam ampliar suas investigacbes e praticas no campo da

leitura.
3.1.1 Contacgéo de Histdrias e Teatro

Eu sempre contei histérias enquanto atriz, por issso sempre procuro aliar as
atividades do teatro a pratica da contacdo. A Contagdo de Histérias que proponho
nunca € a partir de uma leitura simples, uma vez que este processo envolve a
entonacdo, a interpretacdo, a caracterizacdo, a musicalizagdo, em conjunto ou

separadamente, ou seja, contar histérias para mim € um ato artistico.

No meu Estagio Supervisionado de Regéncia Il, foi 0 momento que aliei ainda
mais essas duas linguagens — literatura e teatro - principalmente porque eu tinha
tempo para desenvolvé-las conjuntamente. Eu ficava trés horas e trinta minutos
desenvolvendo atividades com as criancas (de 12:30 as 16:30, extraindo os 30
minutos de intervalo) e isso me permitiu dar aula de teatro, mas também utilizar a
contacdo de histérias como norte desse processo. Através dela, do livro escolhido,
eu e Glaucia tracavamos 0s jogos teatrais que seriam trabalhados e as experiéncias

teatrais que proporiamos e vivenciariamos.

Para explicitar melhor como acontecia essa comunh&o da contacdo e do
teatro, relatarei uma das vivéncias. Em uma das aulas, contamos a historia
Conversa de Corpo (2013) de Priscila Freire. O objetivo dessa aula foi conscientizar
as criangas a conhecerem o préprio corpo e a explorar as possibilidades de trabalha-
lo; conscientizd-las sobre a importancia de cuidar do proprio corpo; sobre a
importancia do respeito e consentimento sempre que precisar tocar 0 O0utro;
incentivar a leitura; trabalhar o ladico; contribuir para a alfabetizacdo e para a

musicalizacdo; além de promover o aprendizado por meio da brincadeira.

Inicialmente, realizamos a intervencdo do afeto, que descrevi acima como

parte da nossa rotina, posteriormente fizemos um alongamento corporal explorando
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movimentos de cada parte do corpo e um aquecimento vocal. A professora da turma
havia nos informado que comecaria a trabalhar o corpo humano com as criangas,
entdo um dos motivos de escolher esse livro e as atividades foi para contribuir com o
conteudo que ja estava previsto no curriculo. Logo apos essa rotina de preparagao
do corpo e da voz, desenhamos dois alunos no ch&o, um menino e uma menina e
fomos nomeando as partes do corpo e escrevendo-as ja que as criangcas estavam
em processo de alfabetizacéo, entdo sempre que possivel, escreviamos as palavras,
olhdvamos a letra inicial e faziamos a diviséo silabica para agregar ao processo de
letramento. Depois fizemos um caca ao tesouro, onde escondemos partes de um
guebra-cabeca que formava a imagem do corpo de uma crian¢ca. Quando todas as
partes foram achadas, o quebra-cabeca foi montado. Para finalizar a primeira etapa
da aula ensinamos para as criangas uma musica intitulada As Partes do Corpo.
Tivemos o momento do intervalo. Ao retornarmos, tivemos o momento do descanso
(dois minutos para respirar e acalmar as energias que se afloraram no intervalo) e

entdo fizemos a contacao.

O livro da Priscila Freire apresenta um personagem que de maneira poética
vai descobrindo seu corpo (as maos, os pés, a relacdo entre os dois, a cabeca e
seus movimentos, as pernas, bracos...) e entdo junto com as criancas eu e Glaucia
iamos repetindo as experiéncias corporais do protagonista da histéria. No fim da
aula pedimos que eles fizessem um desenho do préprio corpo, lembrando-se de
colocar todas as partes que estudamos, ja que normalmente eles desenhavam mais
o corpo de “palitinho” ou s6 o rosto e nessa aula eles exploraram mais as partes do

corpo no desenho.
Figura 5 — Conversa de Corpo
PLANTAS VERDES E MOLES

PASSAM POR MIM
SOU UM SAPINHO

SAIO PULANDO NO MUSGO

MINHA MAO E FLOR E ESTRELA
FICA TU
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FECHO OS OLHOS

FECHO A BOCA

PARO DE RESPIRAR

MEUS OUVIDOS ME CONTAM

ONDE ESTOU

OUCO BARULHOS PEQUENOS E GRANDES
0OS PEQUENOS SAO MELHORES

E MAIS DIFICEIS DE OUVIR

MINHA CABECA ME DIZ

QUAIS SAO OS BARULHINHOS

ITAMENTE
EU CO

Fonte: livro Conversa de Corpo (2013) de autoria de Priscila Freire e ilustragdo de Marcos Coelho
Benjamim

O processo sempre se dava dessa forma, as a¢Bes corporais proprias da
improvisacao teatral e a Contacdo de Historias se aliando e se intercalando. Em
algumas aulas trabalhamos o corpo, outras a voz, a improvisagado, a musicalizacao...
E dentro do processo, eu ia me colocando também enquanto atriz e educadora.
Essa convergéncia das profissdes sera mais explanada nas consideracfes finais
deste trabalho, entretanto finalizo, esse subcapitulo com uma citagdo que para mim
deixa muito compreensivel a ligacdo da contadora de histérias com a atriz, que
utiizam do corpo, da voz e das emocgles para transmitir uma histéria, uma
mensagem, um guestionamento ou alguma sensacédo. Daiane Dordete, diz que:

O narrador ou narrador de historias utiliza seu corpo-voz como material
primordial para a criagdo de imagens e sensacfes que permeiam toda a
narrativa. Do mais espontédneo contador de histdrias ao mais profissional, as
vocalidades e corporeidades apresentadas intuitiva ou conscientemente na

narragdo conduzem o publico a imagens e sensacdes diversas. (DORDETE
in MEDEIROS; MORAES, 2015, p.393)

Assim se aliam a atriz e a contadora de historias, a base das duas dimensofes
artisticas em sua esséncia, € a mesma: corpo e voz. Celso Sisto em seu livro
Textos e pretextos sobre a arte de contar histérias diz que a contacgdo vira arte

“Quando essas historias visam mais que veicular informacgdes e pré-figurar o mundo,



30

e preocupam-se mais em afetar o outro, isso ja € o caminho da arte.” (SISTO, 2012,
p. 148) E essas aulas visavam isto: afetar. Conceitualmente, o teatro associado a
contacdo esta proximo ao conceito de teatro-narrativa definido por Patrice Pavis no

Dicionéario de Teatro:

Forma de texto e/ou encenagdo que usa materiais narrativos nao-
dramaticos (romances, poemas, textos diversos) nao estruturando-os em
funcdo de personagens ou de situagcdes dramaticas. O teatro-narrativa
acentua o papel de narrador do ator, evitando qualquer identificagdo com
uma personagem e estimulando a multiplicacdo das vozes narrativas.
(PAVIS, 2007, p. 396)

Embora, em algumas contacdes exista a presenca do texto draméatico e até
mesmo a interpretacdo de alguns personagens, dependendo da proposta, a
Contacdo de Historias, no geral, estd mais pautada na narracdo, aproximando,
portanto do conceito de teatro-narrativo. No entanto essa narrativa ao ser
perpassada pelo teatro, uma vez que é narrada pela atriz, transforma-se e ganha

novos contornos.

Ao pesquisar o tema da oralidade relacionado ao trabalho do ator de teatro,
Marlene Fortuna (2000:71) atenta para a perenidade da escritura teatral
(norteada por uma sistemética fixada com base na pontuagdo léxico-
gramatical escrita), em contraposi¢do a efemeridade, ao carater volatil, da
oralidade teatral (que parece resistir as prescricdes tbnicas da gramética).
Sujeita aos impulsos mentais do momento teatral, a fala do ator assume
uma prosédia particular na medida em que se entrega a flutuacdo do
ponteio, que decorre “da conjugacdo dos movimentos psiquicos (emogoes,
sentimentos, sensa¢Bes) e dos movimentos fisicos (respiragéo,
relaxamento, consciéncia do corpo)’, subvertendo o préprio sentido da
palavra escrita (textual, passada), ao transmuta-la em sonoridade (oral,
presente). (FORTUNA in KOUDELA; JUNIOR. 2015. P. 133)

7

Ou seja, a narrativa € viva, ela é realizada no momento presente e assim
como a arte de atuar é envolta por muitos fatores - corpo, voz, sensacgées, relacao
com o espectador, com 0 ambiente - assim a narracao se transforma, ela é efémera.
Cada contacéo, por mais que se utilize o mesmo livro, 0s mesmos elementos, nunca
€ a mesma porque ela depende da troca: entre narrador e espectador, que por
vezes alternam também seus papéis; da troca do narrador com o texto, da troca do
narrador consigo mesmo trabalhando no agora suas sensacfes, emocoes,

fisicalidades, memérias e técnicas.
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3.1.2 Contacéo e outras linguagens artisticas

Acredito na poténcia criativa da contacao de histérias, uma vez que, além de
trabalhar um enredo que ajudara a crianga a se pensar no mundo e pensar o papel
do outro neste mundo, a contacdo permite ainda que a crianca tenha acesso as
outras linguagens artisticas. Nas conta¢des que realizo primo por explorar universos
que vao além do literario, como ressaltei no subitem anterior Contacéo de Historias e
Teatro, logo a base primordial do meu trabalho € o teatro, por isso nas contacdes e
intervengbes é possivel trabalhar também as artes visuais, a musica, a danca e

também o audiovisual.

As artes visuais sao trabalhadas recorrentemente, haja visto a importancia da
imagem na literatura infantil, sendo assim, trabalho sempre a leitura de imagens com
as criancas, além de utilizar também em algumas contagfes o registro visual como
uma das etapas do processo de compreenséo do conteddo, como 0 que aconteceu,
por exemplo, na contagdo que relatei acima do livro Conversa de Corpo (2013) de
Priscila Freire: N0s estudamos o corpo durante toda a aula, lemos e interagimos com
a histéria e as imagens do livro e, ao final, pedimos que cada um fizesse um

desenho do préprio corpo lembrando-se de cada parte que haviamos estudado.

A musica, principalmente nesta etapa da educacao infantil, € um elemento
indispensavel na contacao teatralizada das histérias, pois ela ajuda na concentracao

e interacdo da crianca. Bia Bedran ressalta que:

A crianga, individuo em formagéo, precisa escutar sonoridades diversas e
ter a chance de usar a voz, movimentar-se e expressar-se sobre uma gama
variada de géneros musicais. Quanto maior a diversidade de estilos e
ritmos, mais rica serd a experiéncia. As séries iniciais merecem todo o
ludismo das brincadeiras de roda, dos brinquedos cantadores e das
cancBes das histérias populares. Eis a importdncia do trabalho de
musicalizagdo na educacao infantil e no ensino fundamental: a presenga da
musica na sala de aula compreendida de uma forma ampla, ou seja, o
trabalho com experiéncias ritmicas, ruidos, sons do préprio corpo, a
percepcdo auditiva, a movimentacdo corporal com canto coletivo e
individual e a sonorizagdo dos contos, proporciona a crianga chances de se
expressar e se posicionar no mundo que a cerca. (BEDRAN in MEDEIROS;
MORAES, 2015, p.387)

Pensando, neste trabalho da musicalizagdo de forma ampla, relatarei uma
das experiéncias vivenciadas no meu estagio. Em uma das conta¢des que realizei,

utilizei o livro Uma Tarde do Barulho (2009) de Silvia Maneira. No livro, um menino
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acaba de entrar de férias e est4d animado para sair de casa, brincar e fazer uma
descoberta que vai durar sua vida inteira, mas entdo, o menino olha pela janela e
percebe que as nuvens estdo escuras e quase instantaneamente comecga a chover.
O menino, entediado, comeca entdo a ouvir os sons da chuva (que comeca
mansinha como se fossem gatos passeando sobre o telhado, depois aumenta e
parece que tem cachorros correndo atras dos gatos e assim, intensifica mais e
parece que sdo ledes que estdo correndo atras dos cachorros que estdo correndo
atrds dos gatos). Assim, junto com o0 menino da histéria, vamos ouvindo
auditivamente e imageticamente os sons da chuva, do trovéo, da porta que bate com
vento, da luz que acaba, do grito e do choro de susto, até que finalmente a chuva
para e a luz volta. Mas, 0 menino continua a observar 0s sons e comeca a pensar
em todos o0s sons que existem no mundo: nos sons dos animais, Nos sons do NOSso
corpo (tosse, espirro, falar, cochichar, cantar, roncar, bater palmas, estalar os dedos,
etc.) até que, de tanto pensar surge um enorme e profundo siléncio. E, entdo, o
menino percebe as batidas de seu coracdo e assim ele finalmente faz uma
descoberta que vai durar sua vida inteira: ele descobre que € um instrumento

musical.

Figura 6 — Livro Uma Tarde do Barulho

Fonte: livro Uma tarde do barulho (2009) de autoria de autoria de Silvia Maneira e ilustracdo de
Claudio Martins
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Gosto muito dessa historia porque ela comecga a trabalhar a masica a partir do
cotidiano, ndo necessita de nada muito elaborado, a crianca percebe na histéria que
a musicalidade estd em si e no seu entorno e a partir dai é possivel trabalhar
cantigas, percussdao corporal, ritmo, escuta, som, siléncio, entre outras
possibilidades Entdo, mesmo que a musica ndo seja minha area de formacéo
principal, pela histéria eu consigo trabalhar elementos da musica com as criangas,
despertar sensacdes. A danca é trabalhada nesta perspectiva mais ampla também
gue vem com O movimento do corpo em varios ritmos, tempos, subjetividades.
Enfim, acredito que a contacdo abre muitas possibilidades para trabalhar diversas
linguagens artisticas. Celso Sisto diz que:

Contar historias pode ser uma sinfonia. Desde que nesta sinfonia,
orquestrada com palavras, entrem todos os instrumentos: do sopro da
respiracdo, ao metal da voz; do dedilhar do corpo, ao ribombar do olhar.
Contar histérias pode ser uma opereta. Desde que nesse género cénico do
conto, as partes embaladas pelo ritmo da fala se alternem com o que narra
com a alma.

Contar histérias pode ser uma danca coreografica. Desde que nesta
sequéncia de palavras com corpos e de corpos com palavras, se esteja
inteiramente comprometido com a melhor maneira — e nunca a Unica — de
se expressar o coracdo da palavra. E que a fala, os movimentos, passos e
gestos estejam associados & emocéo e, claro, a plasticidade.

Contar historias, na verdade, & a unido de muitas artes: da literatura, da

expressédo corporal, da poesia, da musica, do teatro... Ndo ha como ignorar
esse qué de performatico do contar histérias... (SISTO, 2015, P.141)

Finalizo, entdo, esse capitulo reiterando a forca que ha na utilizacdo da
contacdo de histérias como método de ensino para educacao infantil, uma vez que
essa linguagem permite um ensino-aprendizagem pautado no imaginario da crianca
e que foi crucial para que eu conseguisse trabalhar uma série de exercicios e
componentes da linguagem teatral além de me permitir trabalhar outras linguagens
artisticas no decorrer do processo. Senti que as criancas reagiram positivamente a
essa metodologia que teve na histéria seu fio condutor e que, enquanto arte-
educadora, consegui elaborar os planos de aula, de forma que eu saisse da minha
zona de conforto, uma vez que a cada aula as atividades deveriam ser repensadas
tendo a histéria como estimulo, o que permitia tanto reforcar alguns aspectos do
ensino-aprendizagem do teatro que julgava necessario quanto repensa-los e inova-

los.
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4. CONTACAO DE HISTORIAS EM ESPACOS NAO-FORMAIS
4.1Contacéo no Programa de Incentivo a leitura na Biblioteca publica

Professor Diaulas de Azevedo

Parte do meu Estagio Supervisionado de Regéncia | foi realizado na
Biblioteca Publica Professor Didulas de Azevedo.'® A Biblioteca foi fundada em 26
de novembro de 1949 e é a instituicdo responsavel pela execu¢do do PMLLLB -
Plano Municipal do Livro, Leitura, Literatura e Biblioteca: politica publica vinculada
ao Plano Municipal de Cultura de Itabirito — instituido pela Lei Municipal N° 3197 de

07 de dezembro de 2016. A instituicdo tem por missao:

Incentivar e disseminar o gosto pela leitura, promover o acesso ao livro e a
informacdo, fomentar a producgédo literdria, contribuir para desenvolver a
cadeia econdmica do livro no municipio e conservar e guardar o patriménio
bibliografico da populagao itabiritense” (Brasil, 2019, p.73).

Para cumprimento dessa missdo, procura-se transformar a Biblioteca em
espaco de convivéncia, de troca de conhecimento, de vivéncias -culturais
contribuindo, assim, para a formacéao de leitores e cidaddos criticos. Meu estagio foi
realizado dentro de uma dessas atividades promovidas pela biblioteca intitulada A
Hora do Conto ou Toda Sexta tem histéria. Eu trabalho nesse projeto desde 2015 e
continuo em atuacdo. O fundamento da Hora do Conto é o incentivo a leitura
literéria, sempre primando pela reflexdo critica dos textos lidos. A intengcdo é
promover um dia especial de encontro com o livro, a leitura e a biblioteca. A
realizacdo é semanal e acontece nas sextas-feiras de cada més. A partir de um
tema central’’ é selecionado um titulo do acervo, para que seja oferecida a
comunidade a narracdo de historias, acompanhada da discussdo sobre as
impressdes do obra narrada, entre outras atividades de compreenséo acerca do livro
escolhido. A cada semana uma turma de uma escola do municipio € convidada a
visitar a biblioteca para participar da Hora do Conto. O principal publico atendido € o

ensino Fundamental I.

1% A Biblioteca é um orgdo de responsabilidade da Prefeitura Municipal de Itabirito e encontra-se situada na
Praca Doutor Guilherme, S/N, Complexo Turistico, Bairro Centro em ltabirito/MG. Minha supervisora do Campo
de estagio foi a bibliotecaria Mariza Barros Tassar de Almeida.
https://bpi.phlnet.com.br/cgi-bin/wxis.exe?IsisScript=phl83.xis&cipar=phl83.cip&lang=por
http://www.itabirito.mg.gov.br/

" para cada més é definido um tema e as contacdes e atividades sdo realizadas baseadas nos temas
preestabelecidos.



https://bpi.phlnet.com.br/phl83/html/lei3197.pdf
https://bpi.phlnet.com.br/phl83/html/lei3197.pdf
https://bpi.phlnet.com.br/cgi-bin/wxis.exe?IsisScript=phl83.xis&cipar=phl83.cip&lang=por
http://www.itabirito.mg.gov.br/
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Além de sempre ter frequentado a Biblioteca enquanto leitora, desde que
comecei a trabalhar com teatro, firmei uma série de parcerias com a instituicdo no
intuito de promover programas de incentivo a leitura. No ano de 2015, a diretoria da
biblioteca convidou a mim e outros parceiros do meu grupo de contacao de historias:
Mundo Azul — Histérias e Brincadeiras*® para desenvolver o projeto Toda Sexta tem

historia®®.

Durante os anos de 2016 e 2017, embora nédo tenha sido realizado mais A
Hora do Conto, continuei participando dos eventos promovidos pela biblioteca, tendo
participado com contacdes de historias esporadicas e na realizacdo da Feira do

Livro* e do Inverno Literario® nos dois anos, assim como em 2015 também.

A Feira do Livro de Itabirito € uma acéo voltada para a valorizagdo do livro e
incentivo a leitura, que ocorre em outubro de cada ano e a Literatura € a base do
evento. Assim como A Hora do Conto, considero a feira uma acdo de extrema
importancia para o incentivo a leitura no municipio. Ela acontece em 05 dias de
programacao para todos os publicos e traz em sua estrutura: exposicoes ilustrativas;
venda de livros através de importantes editoras e distribuidoras do Estado; hora do
conto e recreacdo; oficinas criativas; palestras e mesas de discussdo; jogos
Literarios; shows musicais; teatro; danca; lancamentos de livros e encontro com
escritores, valorizando sempre a producdo literaria local. Em 2018 e 2019,
conseguimos renovar nossa parceria para dar continuidade ao Toda sexta tem
Histéria onde realizei parte do meu primeiro estagio de regéncia.’® Eu era
responsavel por montar e desenvolver as contacdes e atividades junto com minha

parceira de trabalho Larissa Ribeiro.

© Grupo de Contagdo de Histdrias e animacgao de festa infantil composto pelas atrizes e contadoras de histdrias
Barbara Sill, Julia Castro e Larissa Ribeiro.
https://www.facebook.com/MundoAzulContacaodeHistoria/?ref=settings

B Projeto de Incentivo a leitura promovido pela Biblioteca publica Professor Didulas de Azevedo onde a cada
sexta-feira uma turma de uma escola do municipio é convidada para participar de uma contagdo de histérias
interativa na instituicdo.
https://bpi.phinet.com.br/cgi-bin/wxis.exe?IsisScript=phl|83.xis&cipar=phl83.cip&lang=por

" Evento anual promovido pela Biblioteca com langamento de livros, conversas com autores renomados,
divulgacdo das producdes literdrias locais, além de uma série de atrag¢des culturais.
https://bpi.phlnet.com.br/cgi-bin/wxis.exe?IsisScript=phl83.xis&cipar=phl|83.cip&lang=por

> Evento anual promovido pela biblioteca com langcamentos de livros e sarau com participacdo da populagao.
'® Meu estagio foi realizado na sexta-feira das 12:00 as 16:00 do dia 06/07/2018 a 14/12/2018.



https://www.facebook.com/MundoAzulContacaodeHistoria/?ref=settings
https://bpi.phlnet.com.br/cgi-bin/wxis.exe?IsisScript=phl83.xis&cipar=phl83.cip&lang=por
https://bpi.phlnet.com.br/cgi-bin/wxis.exe?IsisScript=phl83.xis&cipar=phl83.cip&lang=por
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Acredito que, no geral, as criancas sempre compraram muito todas as
proposi¢cdes. Provavelmente, isso se da também pelo contexto: as criangas saem da
escola, vao para um ambiente externo que é a Biblioteca e participam de uma
atividade extraclasse. Ou seja, tudo se torna novidade: o ambiente, a experiéncia de
sair da escola, o fato de ter outras pessoas que estardao mediando as atividades e a
abordagem de ensino-aprendizagem. A maior dificuldade que tivemos foi, em alguns
momentos, ter que lidar com a euforia do publico, mas sempre encontrdvamos
formas de contornar essas situacfes através do dialogo, dos acordos e de conduzi-
las & percepcao de que a colaboracéo delas era essencial para que a contacao e as
atividades pudessem ser realizadas. Sempre deixamos explicito que nosso intuito
ndo era que eles assistissem passivas as contacfes, mas que haveriam o0s

momentos mais propicios para as interacoes.

O que percebo muito é que a escola confina e enquadra reacdes e ai quando
0 projeto chega com uma proposicdo mais aberta, as criancas ficam muito
entusiasmadas. Mas, nossa proposta quer justamente que elas se coloquem no
espaco, no contexto e na historia, entdo tentamos sempre dar essa liberdade, mas
estabelecendo combinados que nos permitam desenvolver as atividades com as

criancas.

Acredito que mesmo fazendo essas contacbées em momentos esporadicos, o
que visamos é uma pedagogia da autonomia, da participacdo e da liberdade. A
execucao de acbes pedagodgicas e culturais em ambientes como a biblioteca séo
cruciais para nos distanciarmos desse modelo de aprendizagem que tem na
padronizacdo dos corpos e pensamentos sua metodologia de atuacdo. Embora as
bibliotecas também possuam todo um cédigo de comportamento que € ditado para
frequentd-la como sentar em cadeiras e manter o siléncio, no projeto em questdo
tentamos fugir desses moldes e apresentar a biblioteca também como um espaco de
convivéncia, de brincadeira e de liberdade. E claro que ainda existem regras, mas
elas sao flexibilizadas. ldealizamos e tentamos colocar em pratica um projeto de
contacdo de histérias que tem por objetivo principal o incentivo a leitura, portanto
temos por intuito uma educacao libertaria, que abra as portas para o conhecimento,
para a leitura, para que assim a crianga possa voltar a biblioteca e ler temas de seu
interesse, para que possa formar seus conhecimentos e significar suas inquietacoes

de mundo. Tentamos propor “...] um processo pelo qual o educador convida os
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educandos a reconhecer e desvelar a realidade criticamente” (FREIRE, 1985, p.
125). E isso que fazemos um convite ao aprendizado, ao mundo literario, a
ocupacao consciente desse espaco de leitura para que diante de suas questdes a

crianca possa aceitar esse estimulo e buscar respostas para sua realidade.

Acredito que essas atividades desenvolvidas na biblioteca publica sao
fundamentais para formacdo de novos leitores e de extrema importancia para
efetivar a ocupacao desse espaco. Com as novas tecnologias, cada vez mais existe
uma priorizagao pelo estudo em casa e por meio digital, essas acdes permitem a
essas criancas conhecer a possibilidade de também estudar e pesquisar no espaco
da biblioteca e ter acesso gratuito ao acervo de livros ali presente. Além disso, a
biblioteca apresenta-se como um espaco de convivio social também, onde sé&o
realizadas uma série de acbes que visam ndo so a leitura, mas o compartilhamento,
discussdo e troca a cerca dos temas tratados, destaco aqui os programas de
contacao de histérias — A Hora do Conto, clube do livro'” e cine livro'® que buscam

promover esses encontros para todas as faixas etérias.

A biblioteca apresenta-se como um local livre para a busca de conhecimento,
0 nosso trabalho baseia-se em dar o estimulo inicial e assim mediante o interesse de
cada crianca, que elas realizem essa ocupacdo. Ou seja, € um ambiente onde o
querer e a vontade comandam suas pesquisas. E um espaco ndo formal que
frequentad-lo ndo estd vinculado a uma obrigacdo, mas sim a curiosidade e
satisfacdo do ato de ler, de pesquisar e conviver, por iSso considero o ambiente
muito potente para desenvolver essas pedagogias mais libertarias e promover uma

aprendizagem mais prazerosa.

' Clube do Livro — Acdo onde sdo realizadas leituras coletivas de titulos literdrios, destinada principalmente ao
publico adulto

https://bpi.phlnet.com.br/cgi-bin/wxis.exe?IsisScript=phl83.xis&cipar=phl|83.cip&lang=por

¥ Cine Livro — Acdo onde sdo exibidos filmes produzidos a partir da adaptacdo cinematografica de livros,
destinada principalmente ao publico adolescente.
https://bpi.phlnet.com.br/cgi-bin/wxis.exe?IsisScript=phl83.xis&cipar=phl83.cip&lang=por



https://bpi.phlnet.com.br/cgi-bin/wxis.exe?IsisScript=phl83.xis&cipar=phl83.cip&lang=por
https://bpi.phlnet.com.br/cgi-bin/wxis.exe?IsisScript=phl83.xis&cipar=phl83.cip&lang=por
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4.1.1 Contagdo, Patrimonio, Identidade e Pertencimento - A

historia ocupando os espacos publicos

Um aspecto importante das contagdes realizadas na biblioteca publica é a
ligacdo do projeto com o patrimdnio histérico e cultural. A Biblioteca € instalada em
um edificio tombado pelo Municipio, no conjunto arquitetbnico e paisagistico da
estacdo, onde antigamente localizava-se a estacao ferroviaria e onde se davam o0s
embarques. A biblioteca instalou-se no local onde era o depdsito da ferrovia.
Localizada em uma é&rea central, de facil acesso e que traz consigo uma
conceituacao de identidade, ja que foi um local de grande importancia na histéria da
cidade e de seus habitantes, a biblioteca € um espaco pertencente ao patrimonio e
que se faz publico em sua utilizacdo. Trago aqui a conceituacdo de patrimbnio
cultural para entendermos a importancia desse espac¢o, ndo sé enquanto
monumento reconhecido, mas como local constituinte de memdarias e historias de
um coletivo que vem ocupando e transformando esse ambiente ao longo dos
tempos:

Todo grupo social possui bens herdados de geracdes anteriores: uma
receita culinaria tradicional, arvores plantadas em um bairro, o repertorio
musical de um grande artista, constru¢cdes importantes de um periodo
histérico... Sobre esses bens projetamos valores — afetivos, histéricos,
paisagisticos, artisticos e até mesmo simbdlicos — e por valoriza-los,
tentamos repassa-los as geragdes futuras, acrescidos das modificagdes que
incorporaram ao longo do tempo. Esses bens formam herangas que,
guando reconhecidas por grupos maiores, como uma cidade, regido, nagao,
ou até mesmo humanidade, constituem o que chamamos de patriménio
cultural: um conjunto de elementos que servem como referéncia para a
identidade e a memoria coletiva, sendo possivel, por meio deles,

compreender a dindmica social dos grupos na histéria. (BRASIL, 2019,
p.12)

Figura 7: Biblioteca Publica Professor Didulas de Azevedo
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Fonte: https://bibliotecaitabirito.wordpress.com/2010/03/01/137/ Acesso em: 26 de Novembro de
2019 as 02:14

Sempre que os alunos chegam na biblioteca para as contacdes, a primeira
acao e sempre apresentar o local para as criangas, contar um pouco da sua histoéria
e sempre convida-las a voltar, com intuito de ocupar esse espaco publico, o qual &
para o usufruto de todos. Outra acdo que esta vinculada as contacdes realizadas
nesse espaco € o incentivo a leitura, entdo os alunos sempre sédo instruidos sobre o
processo para 0 registro na biblioteca para que 0os mesmos possam realizar o
empréstimo de livros. Isso € crucial para que as criangas compreendam também que
0 acervo presente ali € publico e que elas ndo precisam ir ali apenas com a escola,
mas que o ambiente esta aberto para que elas frequentem e usufruam do acervo
sempre que quiserem e/ou precisarem. Trabalhamos a todo momento a nocéo de
pertencimento, para que a biblioteca ndo seja vista como um espaco estranho, mas
sim como um local que deve ser ocupado. Além disso, sempre enfatizamos, que o
ambiente tem uma memoéria e que guarda em seu acervo muito da histéria do
municipio. Acho importante trazer aqui alguns conceitos que perpassam nossa
atuacao na biblioteca publica, uma vez que ao trabalhar o pertencimento ao local,
trazemos em nosso trabalho muito dos conceitos de memoria e identidade também:

Memoria: lembrangas, reminiscéncias, consciéncia de fatos, agbes ou
sensagfes que ocorrem em outro tempo. A memoria conecta o passado de
um individuo ou uma coletividade ao presente, dando sentido a identidade e
ao estar no mundo. Ela se conecta a lugares e pode sofrer deformacdes,
sele¢bes e esquecimentos pois ndo é o acontecimento em si, mas uma
representacao dele.

Identidade: Conjunto de caracteristicas que, por serem préprias e Unicas,

distinguem um individuo ou uma coletividade das demais, sendo a memoria
um importante elemento para sua constru¢do. (Brasil, 2019, p.14)

As contagdes sao realizadas dentro da biblioteca e buscamos sempre um
formato que fuja do padrdao em que alguém |€, enquanto o outro ouve calado e
sentado o0 que esta sendo lido. Normalmente optamos pela roda, por sentar no chao,
por ter um contato mais proximo, olho no olho. O intuito é que a biblioteca seja vista
como um local de acolhimento, agradavel, onde é possivel ler e brincar com os
livros, onde as criangas se sintam pertencentes, entendendo pertencimento como:

Pertencimento é quando uma pessoa se sente pertencente a um local ou

comunidade, sente que faz parte daquilo e consequentemente se identifica
com aquele local, assim vai querer o bem, vai cuidar, pois aquele ambiente


https://bibliotecaitabirito.wordpress.com/2010/03/01/137/
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faz parte da vida dela, € como se fosse uma continuacdo dela propria.
(MORICONI, 1989, p.14)

Para que esse sentimento de pertencimento aconteca, muitas vezes fazemos
com que as historias e memorias locais adentrem também as contacdes. A cada ano
definimos um cronograma com o0s temas que serdo abordados em cada més,
embora haja uma flexibilidade e mudancas possam ocorrer, o estabelecimento
desse planejamento ajuda a nortear nosso trabalho e a sempre mantermos uma
comunicagdo entre toda equipe. Em nossos cronogramas sempre optamos por
trabalhar essas questdes de identidade local mais profundamente em algum més,

embora essas nogdes perpassem todo nosso trabalho independente do tema.

Em uma das contacdes que fizemos, por exemplo, utilizamos o livro O
Colecionador de Manhas de autoria de Walter Moreira Santos e ilustracdes de André
Neves, o tema do més foi memaria. Nesse livro um menino quer sair para comprar
um jornal, mas como estd chovendo, ele comeca a procurar seu guarda-chuva.
Nessa procura, 0 menino encontra uma caixa com Vvarias fotos de manhas
registradas em varios locais do mundo. Ele descobre entdo, que seu pai, que era
marinheiro e viajava por varias regides, era um colecionador de manhas e essas
fotos tornam-se uma lembranca muito especial para 0 menino, jA que ele nédo

chegou a conhecer seu pai.

Para iniciarmos a abordagem do tema Memodria foi pedido que cada aluno
levasse um objeto de valor afetivo e assim antes de iniciar a contacdo cada um se
apresentou, mostrou seu objeto, nos contou a historia daquele item e o porqué este
era especial. A partir dessa atividade de apresentacdo comegcamos a dialogar sobre
0 que era memoria e entdo iniciamos a contacdo. Quando contamos essa histéria
procuramos materializar essa caixa de lembrancas e essas manhas que o pai do
menino colecionava. Entdo trouxemos uma série de fotos que traziam manhas
importantes para nossa histéria enquanto humanidade e no fim fomos trazendo fotos
de momentos e lugares proximos para que eles pudessem se identificar. Colocamos,
inclusive algumas fotos da estacado ferroviaria de Itabirito como uma lembranca do
pai do menino e assim perguntdvamos se eles reconheciam aquele local,
explicavamos que estavamos dentro dele e ifamos explorando a histéria pela

curiosidade que eles demonstravam ao ver as fotos.
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Figura 8: Estacao Ferroviaria Itabirito

Fonte: Acervo Memodria Itabirito — Disponivel em:
https://www.facebook.com/Memoriaitabirito/? __tn  =%2Cd%2CPR&eid=ARC87waWB50Wbpi-
|_AzEaG-R8Xjw4bEy3stCe29RaOAM8a094yLvXnmakkbfssbZrYDXkn-za4TO90w Acesso em: 26 de

Novembro de 2019 as 01:54

Sendo assim, tentdvamos mediante a contacdo trabalhar conceitos como
memoria, identidade e pertencimento. Em comemoragdo aos setenta anos da
biblioteca, fizemos uma outra contacdo com o intuito de apresentar o local para as
criangas, utilizamos por base o livro Um Rato na Biblioteca de autoria de Carlos
Augusto Segato e ilustracdo de Cecilia lwashita. O livro conta a histéria de uma
biblioteca que é invadida por ratos e que um rato em especial — 0 Asponsito — nao
gosta de roer os livros porque adora ficar olhando as imagens e imaginando as
histérias presentes ali. A bibliotecéria, preocupada com a invaséo, arruma um gato —
0 Xaxa - para afugentar os ratos da biblioteca, mas quando o gato vai para atacar
Asponsito ele vé uma imagem de um gato de botas no livro que o ratinho esté lendo
e ao se reconhecer na imagem do livro, acaba se distraindo. No fim, Asponsito e
Xaxa tornam-se amigos e passam a frequentar a biblioteca todas as noites para ler

livros.

Essa histéria, além do enredo tem por peculiaridade apresentar a estrutura e
organizagdo de uma biblioteca, a medida que a narrativa vai acontecendo, vamos
sendo apresentados aos funcionarios responsaveis por cuidar dos livros, por manter
0 acervo organizado, por comprar novas remessas, por cuidar dar arrumacgao da
biblioteca e vamos conhecendo a biblioteca em si e tudo o que ela contém (livros e
seus géneros, revistas, fotografias...). Entdo, pegando essa historia por base, nos
fizemos uma adaptacdo e a medida que iamos contando, iamos apresentando as

criangas a biblioteca publica de Itabirito, a quem trabalha 14 e ao acervo que esta


https://www.facebook.com/Memoriaitabirito/?__tn__=%2Cd%2CPR&eid=ARC87waWB50Wbpi-I_AzEaG-R8Xjw4bEy3stCe29RaOAM8aO94yLvXnmakkbfssbZrYDXkn-za4TO9Ow
https://www.facebook.com/Memoriaitabirito/?__tn__=%2Cd%2CPR&eid=ARC87waWB50Wbpi-I_AzEaG-R8Xjw4bEy3stCe29RaOAM8aO94yLvXnmakkbfssbZrYDXkn-za4TO9Ow
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guarda. Enfim, nosso intuito é sempre tentar criar um elo da biblioteca com o aluno,

fazer com que ele se reconheca naquele local e se sinta pertencente.

4.1.2 A Diferenca da Contagcdo como metodologia continuada e

como Intervencéo esporadica

A Contacdo na biblioteca tem um formato que é continuo (intervencao
realizada em todas as sextas-feiras), mas ao mesmo tempo € esporadico (cada
semana lidamos com uma turma diferente). Tal proposi¢cdo permite que tenhamos
um contato de duas horas com cada turma e que 0 processo de ensino-
aprendizagem se dé ali no momento da contacdo e nas reverberagbes que a

intervencao gerara posteriormente.

Relatarei detalhadamente, uma das vivéncias da contacdo para que possa
ficar mais claro como o trabalho foi desenvolvido, quais as suas poténcias e
dificuldades, por isso escolhi um caso em que houve um conflito para entender os

prés e contras da atuagcdo nesse formato.

No dia 30 de Novembro de 2018, realizamos a Hora do Conto com o livro O
Menino Coracdo de Tambor de Nilma Gomes para o 2° ano da Escola Estadual
Henrique Michel. O intuito do més era trabalhar a consciéncia negra. O livro
escolhido conta a histéria de uma familia negra que estd esperando um bebé — o
Evandro Passos. No inicio da Histéria Evandro ainda esta na barriga da mae — a
Conceigao - e ele conversa com a mée, mesmo da barriga de uma maneira muito
diferente, através das batidas de seu coracdo e dependendo de qual musica
Conceicéo escuta o coracao do bebé bate de maneira diferente. Conceicao e José —
pais de Evandro, sdo de Diamantina e la fazem parte do Congado e adoram ir em
todo tipo de festa. José é musico saxofonista e toca todo tipo de musica: Jazz,
Blues, samba, chorinho... Assim, 0s meses vao se passando e Evandro nasce, uma

crianca linda, negra e que se torna mais tarde um bailarino.
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Figura 9: Livro O Meni

-

no Coracao de Tambor

Fonte: livro O Menino Corac¢do de Tambor (2013) de autoria de Nilma Lino Gomes e ilustragao de
Mauricio Negro

No livro a autora traz uma série de manifestacées da cultura negra, como € o
caso do congado e das diversas produc¢des musicais que compdem a identidade

negra. Na visao de Nilma Lino Gomes:

A identidade negra é entendida, aqui, como uma construgdo social,
historica, cultural e plural. Implica a construcdo do olhar de um grupo
étnico/racial ou de sujeitos que pertencem a um mesmo grupo étnico/racial,
sobre si mesmos, a partir da relagdo com o outro. (GOMES, 2012, p. 43)

Neste pequeno periodo da contacdo buscamos construir um pouco da
identidade negra positiva, mostrando através do livro 0 quanto ndés — negros - temos
uma cultura rica, importante e presente na historia do nosso pais e fugindo dessa
construcdo negativa que a sociedade tende a conservar, ressaltando, quase sempre
de forma deturpada, apenas a histéria do periodo da escraviddo e fomentando uma
visdo do negro como um ser inferior. Essa abordagem de uma histéria afro-brasileira
gue inferioriza a etnia negra favorecem o racismo (que acredita na existéncia de
diferencas, onde um grupo racial € superior a outro), o preconceito (que parte de
uma concepc¢ao prévia negativa de um grupo social e que normalmente ndo estdo

abertos ao dialogo, se fechando nesse julgamento inicial) e a discriminagéo racial
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(que estd vinculada a prética efetiva de acdes racistas e preconceituosas,
ultrapassando o &mbito da conceituacéo e concretizando-se em atos).

ApGs a contacgéo, fizemos alguns jogos e brincadeiras de roda com musicas
provenientes das culturas africanas. Cantamos, dancamos e jogamos, sempre
explicando a origem dos jogos e musicas.'® No fim, propusemos a realizacdo de um
desenho coletivo sobre a vivéncia daquela tarde, estendemos um grande craft no
ch&o e comegamos a desenhar, enquanto isso, deixamos tocando todos 0s ritmos
que falamos na histéria: Congado, jazz, blues, samba, chorinho, maracatu, capoeira,
olodum, funk e iamos comentando qual era aquele estilo musical, sua origem e

breve historico.

Durante o desenho, vimos que algumas criancas tenderam a usar o lapis “Cor
de pele” e decidimos problematizar a questdo. Pegamos o lapis e perguntamos para
eles que cor era aquele lapis e a resposta geral foi: “Cor de Pele”. Ai perguntamos
se alguém ali tinha a pele daquela cor. Eles pensaram um pouco e disseram que
ndao. Uma menina com a pele negra respondeu que sim, a pele dela era da cor do
lapis. Eu peguei o lapis fui até ela e coloquei o lapis do lado do seu braco e
perguntei: “Vocé acha que é igual?” Ela me disse: “Nao, eu sou mais branca”. Eu
deixei o lapis com ela e disse “tudo bem, pensa melhor sobre isso”. No fim,
explicamos que a cor daquele lapis ndo é cor de pele e sim um rosa claro, que a cor
de pele de cada pessoa € diferente e que isso nao era um problema, mas que fazia

parte de quem aquela pessoa é.

Volto aqui a falar da questédo da identidade negra e de como € dificil em um
pais como 0 nosso que ndés assumamos essa identidade, visto que a identidade é
uma construcdo social que vai se formar ao longo de nossa vida perpassando pelo
ambiente familiar, escolar, vizinhanga, por nossos convivios, e pelo ambiente
profissional. Ou seja, nossa identidade é construida na nossa relacdo com nos

mesmos e com 0 outro, € a forma como nos enxergamos € Nnos inserimos na

1% Jogo Utilizado: Manjolo — O jogo consiste em fazer uma roda e passar uma moeda enquanto canta-
se uma musica, quando paramos a musica o grupo deve adivinhar com que estd a moeda. Musica:
Bate o Manjolo no pildo, pega a mandioca pra fazer farinha, onde foi parar o meu tostéo, ele foi para
a vizinha. A musica conta a histéria de como era feita a farinha de mandioca e assim vamos
explorando tracos da histéria com eles a medida que vamos apresentando as musicas.

Cantigas de Roda utilizadas: “Crioula ndo tem sapato” — Crioula ndo tem sapato, Criola. Criola ndo
tem sapato criola, danca de pé descalco criola, danca de pé descanso criola. A musica é feita em
conjunto com a coreografia.



45

sociedade. Mas como se assumir negro/negra em uma sociedade que ainda
perpetua uma diferenciacdo negativa baseada no tom de pele e caracteristicas
fisicas? Numa sociedade que ainda atribui ao negro uma conotacéo negativa, ruim e

maléfica?

Falo tudo isso, porque pra mim foi dificil também me assumir enquanto mulher
negra, porque no meu ambiente familiar esse sempre foi um tema silenciado; na
escola, infelizmente esse estigma negativo da etnia sé foi reforcado porque sé
estudavamos a escravidao como se fosse algo que define o povo negro, ndo como
uma condi¢cdo que nos foi imposta; no trabalho as diferencas de oportunidade séo
gritantes; economicamente a desigualdade é nitida, negros ainda sdo a maioria que
assumem uma classe baixa e miseravel no pais; ainda sdo as criancas e
adolescentes que permanecem fora da escola; e ainda sdo a maioria que estao
excluidos nas periferias, marginalizados. O problema € que vivemos em um racismo
camuflado, ndo assumido, como se viveéssemos em uma democracia racial que
nunca existiu. Somos marcados por uma histéria extremamente racista ocultada por
um ideal nacionalista de um pais mestico e pacifico. Eu, por exemplo, sé fui
trabalhar, discutir e entender mais amplamente as questdes étnico-raciais quando
entrei na universidade, porgue foi o tnico momento que me foi permitido falar sobre,
que me foi permitido me reconhecer negra e que eu pude me ver por uma Otica

afirmativa.

Enfim, acho que essa situacdo me afetou, porque eu também ndo me
reconhecia negra na idade dessa crianca. Eu me vi muito impotente diante da
situacdo, porque era meu primeiro e Unico contato com ela e tratar esses assuntos
leva tempo, leva compreenséo, demanda tato, sensibilidade e seriedade. Nilma Lino
Gomes diz que: “Reconhecer-se numa identidade supfe, portanto, responder
afirmativamente a uma interpelacédo e estabelecer um sentido de pertencimento a
um grupo social de referéncia” (GOMES, 2012, p.42). Mas como responder

afirmativamente a uma identidade que sempre foi vinculada a negatividade?

Construir uma identidade negra positiva em uma sociedade que,
historicamente, ensina aos negros, desde muito cedo, que para ser aceito &
preciso negar-se a si mesmo € um desafio enfrentado pelos negros e pelas
negras brasileiros(as). (GOMES, 2012, p. 43)
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E € um desafio para nés enquanto arte-educadores ajudar a construir essa
identidade negra positiva, porque estamos indo contra um processo social que prima
pela conservacdo do racismo. Mas, acho que realizar essas intervencbes e
contagbes, mesmo que em carater eventual, como acontece nesse projeto, e trazer
as culturas e as histdrias da etnia negra para serem abordadas, discutidas e vistas
realmente como formadoras e fundamentais para histéria do nosso pais e para a
histéria mundial € muito importante para comecar a mudar 0s pensamentos e as
praticas racistas que nos acompanham desde a colonizacdo do Brasil. Segundo
ainda o antropdlogo Kabengele Munanga é preciso compreender a identidade negra
também no seu aspecto politico, como uma:

tomada de consciéncia de um segmento étnico-racial excluido da
participacdo na sociedade, para a qual contribuiu economicamente, com

trabalho gratuito como escravo, e também culturalmente, em todos os
tempos na histéria do Brasil (MUNANGA in GOMES, 2012, p. 43)

Para gque essa tomada de consciéncia étnico-racial seja tomada € preciso
trabalhar a histéria do povo negro no Brasil, mas € preciso trazer essa histéria por
meio de uma abordagem néo racista e que reconheca a participacdo do negro na
histéria brasileira em todos os aspectos: politico, econdmico, social, religioso,
artistico e cultural. Enfim, talvez essa crianca que relatei acima, reflita sobre o
assunto depois, mas como meu contato com ela foi apenas naquela tarde, eu ndo
saberei. Mas acredito que plantamos a semente, que pelo menos naquela tarde
conhecemos um pouco (muito pouco) da histéria e da cultura negra. Talvez esse
seja o lado mais dificil de trabalhar nesse formato, ndo ha uma construcao continua
com os estudantes e as vezes questdes sérias deixam de ser aprofundadas. H4 uma
vivéncia potente, mas que se inicia e acaba em uma mesma tarde. Mas que ainda
assim é transformadora, contar histdria nesse dia me transformou, me fez questionar
0 quanto ainda precisamos avancar para realmente chegarmos a ter uma
democracia racial. Por que nés nos deparamos com o racismo o tempo todo, mas
guando uma situacao dessas acontece, principalmente com uma crianga, nos leva a
repensar nosso papel enquanto educadores e enquanto pessoas porque
percebemos que embora as lutas estejam sendo travadas e o Movimento Negro
esteja reivindicando nossos direitos, essas criancas ainda estdo sendo criadas em
uma sociedade que propaga a desigualdade social e racial e que impede essas

criancas de criarem sua identidade, de se reconhecerem e de se sentirem
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pertencentes a seu grupo étnico-racial. Enfim, refletir sobre a questdo racial é
imprescindivel para que consigamos em algum momento viver em uma sociedade

mais justa que néo privilegie uma etnia em detrimento de outra.
Por isso, refletir sobre a questao racial brasileira ndo é algo particular que
deve interessar somente as pessoas que pertencem ao grupo étnico/racial
negro. Ela é uma questdo social, politica e cultural de todos(as) os(as)
brasileiros(as). Ou seja, € uma questdo da sociedade brasileira e também
mundial quando ampliamos a nossa reflexao sobre as relagfes entre negros
e brancos, entre outros grupos étnico-raciais, nos diferentes contextos

internacionais. Enfim, ela é uma questdo da humanidade. (GOMES, 2012,
p. 51)

Falando mais especificadamente agora sobre o formato de realizacdo desse
trabalho. As contacdes e intervengdes sdo muito efémeras, elas se ddo no momento
presente e € diferente para cada escola, para cada turma, para cada dia. E embora,
as vezes, pareca que esse contato € pequeno ou insuficiente como no caso relatado
acima, ao mesmo tempo conviver em um espaco de arte-educacdo dando acesso a
essa multiplicidade de publico € muito importante e muito formador: ter contato com
todas essas criancas, aprender com elas a cada semana, receber carinhos e
abracos dos mais diferentes lugares, criar afetos, brincar, transpor as dificuldades,
encontra-las na rua e ser reconhecida... E um trabalho muito agregador, que permite
o desenvolvimento de um projeto que atinge um publico muito extenso. Esse
incentivo a leitura em grande escala € crucial para formacao de leitores, de cidadaos
criticos e permite a crianca ter a autonomia de voltar e dar continuidade as suas
investigacdes literarias. Pensando na minha perspectiva enquanto atriz e educadora,
considero que trabalhar nesse formato exige prontidado e sensibilidade para lidar com
diversos sujeitos, com diversas faixas etarias, com diversas realidades sociais e é
um processo que é formador tanto para as criancas que adentram esse ambiente da
biblioteca e esse ambiente da literatura quanto para nds que as recebemos e que na

troca nos formamos no contato com o outro.
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4.2Contacéo no Programa Ponto de Luz no Projeto Alumia

Entre 2014 e 2016 surgiu uma ONG chamada Alumia®, as atividades
aconteciam em uma praca, onde eram realizados bazares e eventos. A
ONG é coordenada pela Virginia. Desde 2016 a ONG tem uma sede e tem
oficinas, mas quais sdo? Bordado, yoga, capoeira, informatica, pilates,
ginastica funcional, coral, violdo e contacdo de histérias. Também tem o
POP Saldo que tem atendimentos de cabelereiro feminino e masculino,
pedicure, manicure, sobrancelha e depilacdo. (Sophia — 13 anos — Aluna
participante do Projeto Ponto de Luz, 2019)

Esta descricdo do projeto foi realizada por uma das alunas no subprojeto em
que atuo - o Ponto de Luz — Eu trabalho neste projeto em parceria com a também
atriz e contadora de historias Larissa Ribeiro desde janeiro de 2019. O Ponto de Luz
tem por objetivo o incentivo a leitura por meio das contacfes de histérias que séo
realizadas todos os sabados para as criancas da regido. NOs atendemos cerca de
20 criangas com faixas etéarias entre 4 e 14 anos. Normalmente, dividimos em duas
turmas, uma com criangas entre 4 e 8 anos e outra com criangas e adolescentes
entre 9 e 14 anos. Essas criancas sdo moradoras da regido e em sua maioria filhas
e filhos de pessoas que trabalham nas casas, fazendas, sitios e condominios locais
como jardineiros, babés, caseiros e diaristas. A comunidade atendida é composta
principalmente por trabalhadores que vieram de diversas regides rurais do estado e

do pais em busca de melhores condi¢des de vida.

A sede do Alumia encontra-se nessa regiao rural, em processo de
urbanizacao e isso traz um carater muito peculiar a nossa atuacao no projeto, visto
que o atendimento se d& no campo, no contato com o local onde eles moram,
trazendo uma concepcdo muito mais intimista e identitaria aos processos ali
desenvolvidos. O projeto tornou-se parte da vida cotidiana dos moradores, € o local
onde eles convivem e participam das atividades, tendo um forte impacto na vida da

comunidade local.

20 Centro Cultural, de Formacéo e Entretenimento Alumia, atua nas comunidades dos Bairros Estancias Estoril
| e Il e entorno em Nova Lima, MG. A regido atendida é de expansdo urbana com forte perfil rural e o Alumia
trabalha promovendo eventos, cursos e atividades culturais para os moradores da regido. O projeto conta com
0 apoio da Santafé Transportes para locomogdo dos alunos; do sacoldo ABC Plus e da Padaria Bonna Massa
Vale do sol com o fornecimento dos lanches; e da Vale com o investimento em trés subprojetos: Ponto de Luz,
Conectando e Pop Saldo, além de doagdes. Cabe ressaltar que a regido é completamente afetada pelas
atividades de minerac¢do da Vale estando muito proxima as Minas de Vargem Grande e Pico. A comunidade
encontra-se, ainda, ao lado de duas barragens: Maravilhas 2 e 3.
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O fato de ser um projeto social, ou seja, um centro de formacdo néao formal
traz, ainda, maior liberdade ao processo e selecdo das atividades que sé&o
desenvolvidas para o atendimento da comunidade: € a participacéo e interesse das

pessoas que faz com que as atividades sejam escolhidas e se mantenham ali.

Figura 10: O Alumia

. 2 SR ASEER

Fonte: Acervo fotografico Alumia (2019) — Disponivel em: https://www.alumia.org.br/ - Acesso em:
29/11/2019 as 08:31

4.2.1 Contacéo, Comunidade e Identidade

Assim que adentramos o espago do Alumia percebemos uma necessidade de
conhecer o local. Todas as criangas ja eram familiarizadas com o ambiente, ja se
sentiam a vontade no espaco, trata-se de um projeto social vinculado a uma
comunidade e nés eramos as “intrusas” ali, entdo comegamos o processo por

conhecé-los e conhecer a comunidade.

A palavra comunidade tem raiz no latim, communis, o que significa “aquilo
que é distribuido entre todos, bem comum” e cum muanus, que quer dizer
“aquele que faz o que tem que fazer junto com os outros”. A construcéo de
um senso de comunidade passa entdo pelo reconhecimento da
necessidade e op¢cfes comuns, de identidades que convivem em meio as
diferencas e em um aprendizado que se da ao se compartilhar experiéncias.
(VIGANO, 2006, p.139)


https://www.alumia.org.br/
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Todos os sabados, comecamos as aulas do lado de fora, fazendo um
alongamento e aquecimento para despertar o corpo e a mente para as atividades e
depois vamos para a nossa Casinha da Leitura — local onde realizamos a contacao e
onde fica o acervo de livros do projeto. O local funciona também como uma
biblioteca onde a cada semana as criangas podem levar livros emprestados para
casa. Comecamos as atividades sempre de maneira informal, onde cada um conta
um pouco sobre como foi sua semana. Como eles moram todos na mesma regiao e
vivem em comunidade, eles vao completando uns os relatos dos outros, ja que
trabalhamos com irméos, primos, vizinhos, colegas de sala, de escola ou de 6nibus,
Ou seja, criangas que possuem uma convivéncia ampla, que frequentam 0s mesmos
locais e partilham de uma identidade comum ligada ao local onde se inserem. Esses
relatos sdo sempre muito fluidos e permitiram que a gente pudesse conhecer mais a
realidade deles e da comunidade, além de nos aproximar das criangas que gostam
desse tempo de falar e ser ouvidas. No inicio, eles costumavam falar muito um em
cima do outro no impeto de narrar suas histérias ja que na maioria das vezes, elas
se intercruzavam. Essa euforia ligada a liberdade e vontade de falar dificultava a
pratica dialdgica, mas aos poucos fomos conduzindo o processo de forma a treinar a
escuta. Hoje em dia eles mesmos falam: “Esta na minha vez de falar, espera, assim

que eu terminar vocé fala”.

Depois dessa introducdo onde partilhamos nossas principais vivéncias
semanais, partimos para a contacdo de historias. Desde o inicio do processo
tentamos levar histérias que instigassem essas criangcas a também nos contar suas
histérias, que as ajudassem a se identificar e buscar suas respostas de mundo.
Todo nosso processo no Alumia tem sido muito pautado no dialogo, entdo, sempre
perguntamos as criancas qual o tipo de historias elas gostam, que género literario as
cativa e buscamos selecionar as obras de forma que as histdrias levem tanto
narrativas nas quais acreditamos enquanto arte-educadoras como também
narrativas que consigam adentrar o mundo dessas criangcas e adolescentes —
mantendo o interesse deles em ir ao Alumia todos os sdbados de manha. Conversar
é fundamental nesse processo, nds trabalhamos com criancas e adolescentes de
faixas etarias muito variadas e encontrar histérias que afetem eles positivamente e

coletivamente & um desafio.
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Figura 11: Contag8es Alumia

Fonte: Acervo fotografico Alumia (2019) — Disponivel em:
https://www.facebook.com/alumiacultural/ - Acesso em: 29/11/2019 as 08:45

Desde o inicio do processo fomos instruidas de que ao final do ano teriamos
que publicar um livro com as criancas, entdo ao selecionarmos os livros das
contacdes ja tinhamos em mente também que o ideal era coletar 0 maximo de
material das criangas para depois fazer uma apuragéo do que seria utilizado ou néo.
Mas, sempre primamos que a histéria que seria construida partisse delas, que se
fosse pra lancar um livro que elas pudessem se ver e se reconhecer nessa literatura.
Inicialmente, trabalhamos com elas alguns causos e lendas brasileiras para
avancarmos para os causos e lendas da comunidade onde elas moram e assim
trabalhar a histéria do Alumia e da regido que o projeto atende. Neste processo
surgiu a citagdo que inicia esse subcapitulo onde a aluna Sophia apresenta o

Alumia.

Acredito essa descricdo mostra 0 quanto as criangas sdo integradas ao
projeto e o quanto as atividades sdo importantes para a comunidade local. Todo
esse processo de ouvir essas criancas e buscar compreender a realidade na qual
elas estdo inseridas serviu para que a gente entendesse o contexto regional e
criasse uma relacéo de afetividade tanto com o projeto, a comunidade e as pessoas
gue a compde. Ao trabalharmos lendas locais também surgiram uma série de

histérias da regido. Segue abaixo uma delas:


https://www.facebook.com/alumiacultural/
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A Casa Assombrada

Tem uma casa aqui perto que morava um casal de velhinhos, eles
morreram e a casa ficou assombrada, meus primos foram brincar de pique-
esconde na casa, ai eles viram uma assombracdo e acharam que era o
casal de velhinhos que estavam na casa, meus primos ficaram com medo e
sairam correndo. Mas, ndo tinha nada na casa, era s6 um boneco vestido
de Chuck. Depois meus primos voltaram na casa com uma espingarda, mas
no fim, 14 ndo tinha nada, s6 uns bonecos velhos e ai tudo ficou bem. Eles
continuaram brincando de pique-esconde, ai eles desmentiram que a casa
era mal assombrada e a casa foi vendida. (Kaud — 13 anos — Aluno
participante do Projeto Ponto de Luz)

Para introduzir essa abordagem de lendas e causos, lemos o livro “Contos
Indigenas Brasileiros” de Daniel Munduruku. Lemos o conto intitulado “A Pele Nova
da Mulher Velha”, uma lenda do povo Nambikwara. A lenda conta sobre uma mulher
muito velha que consegue rejuvenescer apds encontrar as penas de um tucano.
Mas, quando ela rejuvenesce, ela tira sua pele velha e alguns meninos acabam
encontrando e flechando a pele, a mulher roga, por sua vez, uma praga nos garotos:
Todos irdo envelhecer e morrer. Por fim, ela veste sua pele velha e morre também. A
cobra fica zelando pelo corpo da velha e por isso ganha o dom de mudar de pele a
cada estacdo. Apds lermos o conto, conversamos sobre lendas e pedimos que eles
nos contassem as lendas presentes na Lagoa das Codornas. Esse processo foi
realizado com a turma de alunos de 9 a 14 anos. Depois que conversamos sobre as
lendas e causos da regido, pedimos que cada aluno escreve uma das historias que
achava mais interessante para que pudéssemos para além de um registro oral, ter
um registro escrito dessas historias locais. A lenda referida acima foi resultado desse

processo.

O objetivo de ler o livro Contos Indigenas Brasileiros foi trabalhar um pouco
das identidades dos povos indigenas, o livro traz uma série de contos de varios
povos, mostrando a diferenca das crencas e tradicdes de cada cultura indigena
apresentada. A partir disso pudemos discutir as culturas, a formacao étnica do
Brasil, propondo reflexbes sobre o “descobrimento do pais”, e pudemos
principalmente conversar sobre a forma oral com a qual os contos e lendas séo
passados durante as geracdes. Assim eles puderam fazer um paralelo com as
‘lendas Urbanas” que eles conhecem, que foram contadas a eles pela tradicéo oral e
gue fazem parte do cotidiano do local onde moram. Conversamos um pouco sobre a
transmissao oral das histérias e a importancia dela enquanto constituinte da nossa

identidade. Ao final da aula, pedimos que eles conversassem ao longo da semana
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com seus pais, avos e bisavos sobre as lendas e histérias que eles conheciam e que
lhes foram passadas de geracdo em geracdo. Trago aqui a importancia dessas
histérias enquanto patriménio imaterial definido pelo IPHAN — Instituto de Patriménio
Histdrico e Artistico Nacional como:
Os bens culturais de natureza imaterial dizem respeito aquelas praticas e
dominios da vida social que se manifestam em saberes, oficios e modos de
fazer; celebragbes; formas de expressdo cénicas, plasticas, musicais ou

lidicas; e nos lugares (como mercados, feiras e santuarios que abrigam
praticas culturais coletivas). (IPHAN, 2019)

Considero que trabalhar a historia local com essas criancas € muito
importante porque além de conhecé-las e conhecer a comunidade, nés estimulamos
o interesse delas em se aproximarem da histéria da comunidade onde moram e de
criar um sentimento de pertenca. Muitas das familias que vivem na regido vieram de
outros lugares e se instalaram ali para conseguir trabalho, e assim vao
permanecendo ali, de geracdo em geracdo. Como € um local de perfil mais rural, de
dificil acesso, as pessoas acabam tendo que morar ali para trabalhar, até porqué,
normalmente, elas cuidam das residéncias locais. Sendo um local de dificil
acessibilidade, as vivéncias da comunidade se dao muito entre eles e sem sair da
regido. Ou seja, as saidas da comunidade sdo esporadicas e quando acontecem,
essas pessoas tem que se deslocar para Itabirito que fica cerca de 20 Km ou para
Belo Horizonte que fica cerca de 40 Km da localidade onde residem. Devido a todos
esses fatores as vivéncias da comunidade ficam muito reclusas ao ambiente onde

eles moram, sendo crucial que eles se sintam bem e pertencentes ao local.

Figura 12: Aulas Alumia

Fonte: Acervo da autora (2019)
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Depois de conhecer melhor o local e o projeto, sentimos a necessidade de
conhecer melhor cada uma das criangas. As relagdes estabelecidas nesses espacos
de educacdo nao formal acabam sendo diferentes, o contato com as criancas e as
familias torna-se muito proximos, visto que a instituicdo do Alumia é vista como um
lugar de entretenimento e de convivéncia. Sendo assim, a gente acaba conhecendo
mais profundamente o histérico de cada familia. Como o projeto realiza uma série de
atividades, normalmente, a familia participa do projeto como um todo, ndo s6 as
criancas e ha sempre um empenho em unir as pessoas locais, promovendo sempre
mostras, feiras e comemoragcfes em momentos pontuais. Segundo o livro Léxico de
Pedagogia do Teatro, no verbete Teatro na Comunidade, Jan Cruz aponta sobre a
importancia dos artistas que se inserem nesses contextos de se engajar com a

comunidade e ouvir as historias locais:

No Brasil, o teatro na comunidade acontece vinculado a diferentes
contextos e instituicbes como organizagfes ndo governamentais, a partir de
politicas publicas, propostas vindas do teatro de grupos, a partir de
movimentos sociais, grupos religiosos ou mesmo de forma independente,
por iniciativas individuais ou grupais. Seguindo a proposta de Jan Cohen
Cruz, nesses espagos, ouvir a comunidade é fundamental: “Os artistas
baseados na comunidade valorizam o engajamento profundo com os
participantes da comunidade” (CRUZ, 2008: 108) “Entram na comunidade
convidando as pessoas a contarem histdrias ainda ndo ouvidas.” (CRUZ,
2008: 114). (CRUZ in KOUDELA, JUNIOR, 2015, p.184)

Embora ndo estejamos fazendo teatro na comunidade, considero que a
atividade da contacdo tem o mesmo objetivo ressaltado na citacdo acima, uma vez
gue € uma atividade cultural que adentra a comunidade e que néo teria sentido se
nao se deixasse envolver com o contexto local e pessoal das criancas atendidas

pelo projeto.

Para conhecer melhor cada crianga, optamos por trabalhar o livro Nené Ano
Zero (1979) de Maria Claudia Monchaux. Esse livro foi trabalhado com a turma de 4
a 8 anos. O livro conta a historia de Mariazinha, uma menina de 2 anos. Ele narra a
histéria da menina desde o0 momento em que seus pais se conheceram, passando
pela gestacdo, mostrando cada fase do bebé dentro da barriga da maée,
perpassando pelo nascimento até Mariazinha chegar a idade de dois anos. Depois
da leitura, conduzimos um exercicio com eles em que, inicialmente, eles deveriam
imaginar que estavam na barriga da mae e deveriam ficar deitados em posicao fetal,
engquanto colocamos o som do utero para eles ouvirem; depois fomos conduzindo o

exercicio até eles chegarem na idade em que estdo agora, para que pudessem
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observar as mudancas que seu corpo desenvolveu. Posteriormente fomos levando
eles a imaginar como seriam na fase da adolescéncia, adulta e idosa,

experienciando tudo isso corporalmente.

A leitura de Nené ano zero veio com o objetivo de mostrar através de uma
linguagem ludica, com vocabulario de facil entendimento e ilustracbes, como
nascem os bebés. Sendo assim cria-se uma identificagéo, pois o livro mesmo diz
que a histéria poderia ser a historia de qualquer um, inclusive de quem esta lendo ou
ouvindo a historia. No livro € exposto 0 momento em que a mae de Mariazinha (que
poderia ser mae de qualquer uma das criancas) descobre que ha um ser dentro de
seu ventre, os estagios da gravidez e o tamanho do bebé em determinados meses,
como eles ficam na barriga da méae, a emocéo dos pais ao recebé-lo e a expectativa
gue 0os mesmos criam em relacdo ao bebé. Desse modo o grupo pode discutir sobre
0 gque sabiam ou ndo sabiam sobre esse assunto e sobre o que os pais lhes

contaram sobre sua gestacao e sua chegada ao mundo.

As criancas se identificaram muito com a histéria e quando conduzimos o
exercicio foi lindo ver o grau de imersdo que alguns tiveram e ver o quanto Nnosso
corpo guarda memoérias. Quando pedimos para eles ficarem deitados e imaginarem
gue estavam na barriga da mée, muitos jA se colocaram na posicdo fetal, alguns
ficaram quietos, outros se mexiam, diziam estar muito confortavel, uma das alunas
que tém uma irma gémea disse que ali estava muito apertado, alguns diziam estar
quentinho e outros so6 ficaram ali na posi¢cao, quase como se o0 tempo estivesse sido
suspenso e eles realmente tivessem voltado para o ventre da mae. Escolhemos
essa histéria para comecarmos a pensar a histéria deles desde o inicio, para que
assim eles pudessem conversar em casa e procurar saber tudo que tinham
curiosidade sobre suas narrativas pessoais de vida. Na aula seguinte demos
continuidade ao processo de investigacdo pessoal e subjetiva de cada um e
pedimos que eles nos respondessem quem eles eram, como se descreviam e qual
havia sido o dia mais especial da vida deles:

Emanuelle

Eu sou a Manu e eu sou muito tagarela. O dia mais legal da minha vida foi
guando eu fui pra cachoeira com a minha mée.

Helena

Eu sou a Helena, muito engracada, muito tagarela igual a Isa. A coisa mais

legal foi quando eu fui ver o meu primo que mora la em Vitéria e a gente foi
de carro, a gente saiu 3 horas da manha e chegou sé de noite.
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Isabela

Sou lIsabela, sou tagarela e sou muito engracada. O dia mais legal da
minha vida foi quando eu andei a cavalo. O meu sonho era andar de cavalo
sozinha e eu andei, ele era pequeno e nome dele era PIMPIM, ele é
marrom e branco.

italo

Eu sou o Italo, eu sou muito engracado, tenho 6 anos, eu como demais, eu
sou um tagarela. O dia mais legal da minha vida foi quando eu fui trabalhar
com meu pai e eu soltei as galinhas. No inicio elas nao perceberam que o
portdo tava aberto, mas depois elas sairam correndo de la.

Paola

Sou Paola, tenho 6 anos, eu falo demais e como demais . O dia mais legal
da minha vida foi quando o pai do meu primo tava cortando as arvores la
de casa e eu tava ajudando ele, trabalhando com ele e depois eu fui pra
aula e também no outro dia o italo foi na minha casa e ele foi no meu
balanco e brincou. E quando eu fui pra Paris, porque o amigo do meu pai é
rico e ele levou a gente pra Paris. Eu ndo sou rica, eu sou média. (Alunos
projeto Ponto de luz, 2019)

Enfim, no Alumia o que tentamos fazer durante todo o processo foi tentar
aplicar uma pedagogia voltada para a contacdo de historias e o teatro que fizesse
emergir as questdes e vivéncias das criancas que estavam no processo. Buscamos
a todo tempo dar voz a eles e essa voz foi dada pelos livros, pois eles inspiravam as
metodologias que desenvolviamos e as historias de cada narrativa estimulavam as

criancas a falarem e a se colocarem.

Como o projeto prevé que ao final do ano um livro deve ser lancado com as
criancas, nossa proposta era montar um livro, onde essas histérias estivessem
presentes, um livro de carater autobiografico e documental, mas feito com a leveza
de criangas que contam um pouco de quem sao e de onde vem. No entanto, devido
a uma questdo orcamentaria tivemos que publicar um livro que contivesse uma

Unica historia coletiva criada por eles.

Iniciamos entdo um outro processo. A coordenadora do projeto sugeriu que
trabalhassemos com eles adaptacdo de contos de fadas para a construcdo da
histéria coletiva, uma vez que todas as faixas etarias ja conheciam as histérias e
poderiam contribuir para o processo de adaptacdo. Apesar de saber das inimeras
criticas realizadas aos contos de fadas (estereotipizacdo da figura feminina através
das princesas, 0 destino certo e Unico do casamento, o salvamento pelo beijo de
amor verdadeiro, o carater eurocéntrico das historias...) buscamos trabalhar esses
contos explorando suas poténcias e questionando suas fragilidades. Muitos estudos,

principalmente voltados para a psicanalise, apontam para os contos de fadas como
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historias que potencializam a nossa leitura de mundo, entdo trabalhamos essas

forcas presentes nessas narrativas, Bruno Bettelheim diz que:
Para dominar os problemas psicolégicos do crescimento — superar
decepcOes narcisistas, dilemas edipicos, rivalidades fraternas, ser capaz de
abandonar dependéncias infantis; obter um sentimento de individualidade e
de autovalorizagdo, e um sentido de obrigacdo moral - a crianca necessita
entender o que esta se passando dentro de seu eu inconsciente. Ela pode
atingir essa compreenséo, e com isto a habilidade de lidar com as coisas,
ndo através da compreensdo racional da natureza e conteldo de seu
inconsciente, mas familiarizando-se com ele através de devaneios
prolongados - ruminando, reorganizando e fantasiando sobre elementos
adequados da estoria em resposta a pressdes inconscientes. Com isto, a
crianga adequa o conteldo inconsciente as fantasias conscientes, o que a
capacita a lidar com este contetdo. E aqui que os contos de fadas tém um
valor inigualavel, conquanto oferecem novas dimensdes a imaginacdo da
criangca que ela ndo poderia descobrir verdadeiramente por si sé. Ainda
mais importante: a forma e estrutura dos contos de fadas sugerem imagens

a crianga com as quais ela pode estruturar seus devaneios e com eles dar
melhor direcdo a sua vida. (BETTELHEIM, 2002. p.8)

Sendo assim, comecamos a trabalhar contos adaptados com as criancas e
para isso levamos uma seérie de estimulos: Dentre os contos trabalhados, destacarei
dois que acho que influenciaram mais para a concepcdo da histéria final que as
criancas criaram. Inicialmente, lemos uma adaptacéo do livro A Pequena Sereia e 0
Reino das llusdes (2019) de Louise Neill. O livro conta a historia de Gaia, uma sereia
que quer ir a terra para procurar informacdes de sua méae desaparecida, mas o
enredo revela todo um sistema de poder que mantém Gaia e as demais sereias
reclusas no mar, um sistema que as impede de falar, de estudar, que as obrigam a
se casar e a se encaixar em um modelo de beleza impossivel, trazendo uma grande
critica ao sistema patriarcal em que ainda vivemos. Durante o processo fomos
especificando também algumas caracteristicas dos contos de fadas que os
ajudassem a ir pensando nos elementos que a histéria que criariamos deveria ter,
como por exemplo, a presenca de seres fantasticos uma caracteristica fundamental
desse género literario. Levamos também o livro Branca de Neve e as Sete Versdes
(2016) de autoria de José Roberto Torero e Marcus Aurelius Pimenta e ilustracdes
de Bruna Assis Brasil. Nesse livro os autores apresentam sete desfechos diferentes
para o conto original, desmistificando os finais felizes, as mocinhas perfeitas, os
casamentos inacabaveis. A historia mostra para as criangcas que a vida pode ter
varios desfechos dependendo do caminho que escolhemos e mostra que uma

historia sempre pode ter varias versoes, tudo s6 depende da criatividade.
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Ao longo do processo levamos e discutimos 0s principais contos de fadas
tanto os tradicionais como alguns contemporaneos e cada crianga criou sua
adaptacdo do conto que mais gostava. Ao final do processo comecamos a escrever
a historia coletiva que iria para o livro usando um jogo de base. Fizemos um baralho
de histodrias, onde cada crianga sorteava uma carta, que continha um elemento que
deveria estar na histéria. A primeira pessoa da roda tirava uma carta e comecava a
historia a partir da carta. Por exemplo, se na carta estivesse desenhada uma
heroina, a crianca deveria comecar contando quem era essa heroina, onde ela
morava, 0 que ela gostava. Assim a segunda crianga sorteava outra carta e dava
continuidade a histéria a partir da imagem que tirou. O baralho que confeccionamos
continha imagens de personagens neutros (heroina, heréi, vildo, vild), de locais
(castelos, mar, floresta, casas), de elementos (espadas, arco e fecha, celular...), e
assim a historia foi se desenvolvendo. Depois que a historia foi criada, nos reunimos
com as criangas a fim de costurar melhor tudo e dar sentido as partes que ficaram
soltas. Elas fizeram também todas as ilustragcdes do livro. Segue em anexo o

resultado da nossa histoéria coletiva.

Acredito que criar essa historia com as criangas foi uma forma de colocarmos
em pratica muito do que aprendemos durante todo o processo, nos trabalhamos
uma histéria com inicio, meio e fim; com personagens; com conflitos; com
resolucdes e com imaginacdo. Mas, para além dos resultados, de lancar ou ndo um
livro, acho que o importante dessa construgéo coletiva foi dar voz para que cada um
deles pudesse se introduzir na histéria e que a0 mesmo tempo pudesse escutar e
respeitar a interferéncia dos outros. Entdo, considero que esse processo nos
ensinou a arte da troca e do encontro. Durante o desenvolvimento da proposta a
gente pensou muito em como mediar, se os alunos mais velhos escreveriam e 0s
pequenos ilustrariam ou se todos escreveriam e ilustrariam e optamos para que o
coletivo fizesse parte de toda a construcdo do livro, entdo, as turmas se juntaram e
eles criaram coletivamente com as suas diferengas, uma histéria que tem um pouco
da subjetividade de cada um. Acho que isso € o maior ganho do processo. Acredito
ainda que as vezes nos nos colocamos muito distantes do universo literario, como
somente leitores e esquecemos que somos todos contadores de histérias, nossa

capacidade de comunicar seja verbalmente ou visualmente € em si um ato de contar
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histérias e vivenciar essa experiéncia, considero entdo que a confecg¢do do livro

aproximou eles do ato de ler, de escrever e de contar.
5. CONSIDERACOES FINAIS

Considero esse trabalho como uma reflexdo acerca da pratica pedagogica da
Contacéo de Histérias aliada ao ensino do teatro, as reflexdes nao se findardo aqui,
muito pelo contrario, acho que elas apenas se iniciaram. Ensinar e apreender sao
atividades constantes que nos levam sempre a repensar, mudar, pesquisar. O

processo nunca termina, nunca se completa, ele se mantém.

Refletirei aqui, nas consideragdes finais desse trabalho, sobre minha atuagéo,
enquanto artista e educadora; sobre a curadoria das obras que utilizo em meus
trabalhos e principalmente sobre o processo de mediacdo que considero a base

para entender minha proposta.

Ao longo da graduacdo, por diversas vezes, surgiu o guestionamento se
guem opta por fazer licenciatura em artes cénicas € ator ou educador. Refletindo
sobre mim, considero que eu sou atriz, sou arte-educadora, sou contadora de
histdria, sou leitora, sou eu composta das minhas subjetividades. Enfim, ndo consigo
separar a Barbara Atriz da Barbara Educadora, elas sao hibridas. Inicialmente, eu
tive uma formacdo mais voltada para a atuacao pratica enquanto atriz, agora estou
concluindo o curso de licenciatura, mas minha visdo nesse sentido nunca foi
fragmentada. Muitos dos meus professores foram e sdo minha inspiracdo enquanto
artistas. Para ser um arte-educador é necessario ser artista, acho que uma profissao

esta intrinseca a outra.

7

Sempre quando leio um livro, leio enquanto atriz, mas ndo é algo que
imponho durante a leitura, é algo que surge naturalmente, porque essa € minha
profissdo e é parte de quem eu sou, entdo, enquanto eu leio eu me coloco no lugar
dos personagens, eu crio vozes para cada um deles, eu crio corpos, eu imagino o
cenario no qual a histéria se passa, eu imagino a luz, o figurino, a musica, eu sinto
as sensacdes que 0 personagem sente, porque eu trabalho com isso e porque o

livro em si suscita que a gente viva outra realidade.

Sendo assim, quando conto uma historia e elaboro as atividades de uma

aula, todas as metodologias estdo impregnadas de um pensamento estético e das
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vivéncias da Barbara Atriz, assim como estdo envoltos por pensamentos e praticas
pedagdgicas da Barbara Educadora, e estdo perpassados por minha historia
pessoal e por minha formacdo geral enquanto sujeito que formou e vem formando

sua subjetividade.

Pensando nessa perspectiva desse ser hibrido e multifacetado que compde
nossa subjetividade reflito também sobre a selecdo que faco das obras que utilizo.
Mirian Celeste Martins em seu artigo Curadoria Educativa: Inventando conversas
traz uma série de questionamentos sobre fatores que uma curadoria deveria
considerar:

O que escolhemos para mostrar? Com quais critérios? Escolhemos apenas
0 que gostamos ou de obras que “sabemos falar” ou o que nos provoca, nos
causa estranhamento e sobre as quais queremos problematizar para ir além

das primeiras impressfes? (..) Nossa sele¢cdo pode ser chamada de
curadoria educativa? (MARTINS, 2006, p.12)

A Curadoria Educativa € um termo cunhado por Luiz Guilherme Vergara que
aponta que esta tem por objetivo “explorar a poténcia da arte como veiculo de agao
cultural. (...) constituindo-se como uma proposta de dinamizacdo de experiéncias
estéticas junto ao objeto artistico exposto perante um publico diversificado”.
(VERGARA in MARTINS, 2006, p.12). Embora, Vergara e Martins escrevam
principalmente sobre a curadoria de obras de artes visuais, acho que o0s
questionamentos que Mirian Martins traz sdo extremamente importantes para pensar
uma curadoria educativa das diversas obras utilizadas em processos de ensino-

aprendizagem.

Falando mais especificamente do meu processo de curadoria, que considero
educativo, dentro dos objetivos ressaltados por Vergara. Acho que primeiro é
importante entender que é um processo, inicialmente, muito subjetivo, no geral eu
escolho obras que me afetam de alguma forma, seja dando sentido as minhas
inquietacdes, seja intensificando-as, seja me trazendo reflexdes, mas, sempre sao
obras que me tocam e sensibilizam. E como quando vou escolher um texto para
interpretar, o estimulo inicial € o arrebatamento que a obra suscita. Obviamente a
curadoria ndo para por ai, porque o livro ndo sera lido apenas por mim, a historia
sera compartilhada, entdo assim como no teatro, eu tenho que avaliar quem é o meu
publico, interlocutor e que também sera autor, uma vez que interpretara a obra lida

de uma maneira completamente particular. Além de pensar nas pessoas com quem
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compartilharei e vivenciarei a obra e na realidade na qual essas pessoas estao
inseridas, considero ainda que os processos de ensino-aprendizagem tem que ser
abertos no sentido de ter um planejamento, mas que permita a introducéo de temas
que se facam necessarios: discussdes politicas, sociais, econdmicas, culturais tem
qgue entrar no processo. Acredito que a leitura, a contagcédo, o teatro e a arte, no
geral, sdo espacos que refletem o mundo e que nos permite sentir, pensar
criticamente e criar interpretacdes acerca do mesmo. A curadoria perpassa ainda o
contexto educacional — conteudo previsto — de cada turma, o local onde a contacao
é realizada — espaco formal ou ndo formal - e 0 que a instituicdo pretende com a
promocdo dessas contagOes. Tudo isso influencia a curadoria das obras, assim

como influencia o processo de mediacéao.

Introduzo aqui a mediagdo como um dos focos do meu trabalho, uma vez que
estou realmente no meio, estou entre: o eu, a obra, 0 autor, a instituicdo, as criangas
e adolescentes que partilham a vivéncia e todos os contextos referidos acima.

Diante disso, Mirian Martins afirma que mediar € estar entre muitos.

Estar entre muitos nos coloca na posi¢do de quem também ha de viver uma
experiéncia, potencializando-a aos outros, pois a vive com intensidade. Na
mediagdo, entre tantos, estamos atentos as falas, aos siléncios, as trocas
de olhares, ao que é desvelado e velado, aos conceitos e repertérios que
ditam os gostos, os modos de pensar, perceber e deixar-se ou ndo envolver
pelo con-tato, com a experiéncia de conviver com a arte. Convivio que nos
exige sensibilidade inteligente e inventiva para pingar conceitos, puxar fios e
conexdes, provocar questdes, impulsionar para sair das proprias amarras
de interpretacdes reducionistas, lancar desafios, encorajar o levantamento
de hipéteses, socializar pontos de vistas diversos, valorizar as diferencas,
problematizando também para nés o convivio com a arte. Muito mais do que
ampliar repertérios com interpretacdes de outros tedricos, a mediacao
cultural como a compreendemos, quer gerar experiéncias que afetem cada
um que a partilha, comegando por nds mesmos. Obriga-nos, assim, a sair
do papel de quem sabe e viver a experiéncia de quem convive com a arte.
(MARTINS, 2006, p.11)

Sendo assim, mediar ndo est4 no campo de apresentar uma obra ou minhas
visbes desta, estd no campo de vivenciar o estar entre muitos, vivenciar a
experiéncia e deixar-se afetar por ela e por todos os fatores que a comp&em, dando
abertura para que novas leituras de uma mesma obra surjam e que sejam
discutidas, refletidas e subjetivadas por cada um, inclusive por si mesmo. Flavio

Desgranges diz ainda sobre a mediag&o:
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O importante, podemos concluir, ndo é somente o que a cena quer dizer,
mas o0 que cada observador pode elaborar artisticamente a partir daquilo
gue a cena diz. Portanto, a funcdo do mediador teatral, em oficina, seria a
de estimular o participante a manifestar-se criativamente sobre a cena,
efetivando a (co) autoria que lhe cabe, elaborando compreensdes que vao
sendo construidas para além da mera analise fria e racional do que viu.
(DESGRANGES, 2008, p.82)

Acredito que a mediacdo na contacdo compactua com mediacdo teatral
abordada por Desgranges, até porque as contacdes que realizo estdo
completamente afetadas por signos da estética teatral. Mas, para além dos
entremeios entre a contacdo e o teatro, considero que o objetivo da mediacdo € o
mesmo: 0 que importa é que a leitura critica da obra seja efetivada, entendendo
essa leitura como uma leitura textual, visual, sensitiva, cinestesica e perpassada

pela troca.

Por fim, para além das experiéncias que descrevi nesse trabalho, vejo a
contacdo de histérias como uma linguagem muito potente, inclusive enquanto
metodologia para o ensino do teatro. Acho que a literatura nos fornece muito
material para pensar 0 ensino-aprendizagem do teatro partindo do imaginario,
criando sentidos que passam pelas vias da fantasia, da empatia e da histéria; e que
através desse enredo perpassam n0SSO COrpo, nossa voz, nosso psicologico, nos
afetando e transformando no processo. Acredito assim que a contagdo pode ser um
dos fios condutores do processo de ensino-aprendizagem, uma forma de dinamizar
essa sensibilizacdo teatral principalmente na educacdo infantil, que foi onde
consegui experienciar a juncao dessas linguagens artisticas, utilizando as historias
como estimulos para o trabalho teatral desenvolvidos com as criancas. Mas, como
ressaltei no inicio desse topico, ndo considero que existam receitas prontas para o
ensino das artes, mas como artista-educadora considero que devemos sempre estar
abertos a refletir, pesquisar e aprofundar nossas metodologias de trabalho,
buscando sempre uma pedagogia que prime pela autonomia e que possa de alguma

forma afetar artisticamente o mundo em que vivemos.
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7. ANEXOS
7.1- ANEXO - Planos de Aula - Estagio Supervisionado de
Planejamento e Regéncia ll: Escola Monsenhor Castilho Barbosa —
A Contacao utilizada como método de ensino-aprendizagem do
teatro

03/04/2019

Contacéo de Historias “O Colecionador de Aguas” de Elaine Pasquali Cavion —
Tema da Aula: Agua

Roteiro:

- Apresentagdo Movimentos

- Combinados

- Alongamento / Aquecimento
- Mdusica (Introduzindo a contacao)
- Contacao

- Intervalo

- Descanso

- Caca Tesouro

- Qual é o som?

- Dobraduras - Barquinhos

- “Mar” — Psicomotricidade
Objetivos da aula:

Conhecer a turma, incentivar a leitura, trabalhar o ludico, contribuir para a
alfabetizacao e promover o aprendizado por meio da brincadeira.

10/04/2019

Contagcao de Histérias “O Menino, O Assovio e a Encruzilhada” de Afonso
Borges. Tema da Aula: Escolhas

Roteiro:

- Alongamento / Aquecimento com musica
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- Jogo com Movimento (Uma pessoa sai da sala, outra é escolhida pra comandar o
movimento da roda e quem saiu deve adivinhar quem esta comandando).

- Jogo com objetos (Cada um escolhe um objeto de olhos fechados e uma histéria
coletiva é construida conforme o objeto que cada crianca tira).

- Jogo com Opcdes de afeto (cada aluno retira uma imagem: Coracao (abraco),
Estrela (Troca de Energia), M&o (Aperto de Mao), Olho (Troca de olhar))

- Mdusica (Trabalhando Nome Composto)

- Intervalo

- Descanso

- Contacéo

- Elementos da Natureza - Psicomotricidade
- Registro Visual

Objetivos da aula:

Conscientizar sobre os processos de escolhas e decisbes, incentivar a leitura,
trabalhar o ludico, contribuir para a alfabetizacdo e promover o aprendizado por meio
da brincadeira.

24/04/2019

Contacao de Histérias “Menina nao Entra” de Thelma Guimaraes Castro
Andrade - Tema da Aula: Género

Roteiro:
- Desenho Time de Futebol e Problematizacéo
- Alongamento / Aquecimento com musica

- Jogo com Baldo (O Baldo € jogado e as criancas ndo podem deixa-lo cair no chéo,
0 objetivo € trabalhar em equipe e demonstrar que todos sdao um time e tem um
objetivo a cumprir)

- Caca ao Tesouro com um quebra cabeca que representa partes de uma bola. A
sala é dividida em 4 grupos e cada grupo/time deve achar uma parte para que sO
assim o quebra cabeca possa se completar)

- Musica (Introduzindo a historia)

- Intervalo
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- Descanso

- Contacao

- Futebol

- Desenho Time final — Problematizagéo / Comparagao com o primeiro desenho.
Objetivos da aula:

Trabalhar género, conscientizar sobre a igualdade de género, incentivar a leitura,
trabalhar o ludico, contribuir para a alfabetizacdo e promover o aprendizado por meio
da brincadeira.

08/05/2019

Contacao de Histérias “La no Fundo do Peito” de Mauro Martins - Tema da
Aula: Vazio Existencial / Afeto

Roteiro:

- Alongamento / Aquecimento com masicas que suscitam diversas sensacoes, trazer
as sensagfes para 0 corpo

- Jogo com palavras (Cada crianca sorteia uma palavra e deve dizer o que esta
palavra significa, montagem de painel)

- Roda dos afetos (Abraco, Troca de Energia, Troca de Olhar, Aperto de méo)
- Mdusica (Introduzindo a historia)

- Intervalo

- Descanso

- Contacéo

- A Salada dos Afetos (Salada de frutas resignificada)

- Registro Visual

Objetivos da aula:

Falar sobre sentimentos que aprende-se a guardar, promover o afeto, conscientizar
sobre a importancia do respeito, incentivar a leitura, trabalhar o ludico, contribuir
para a alfabetizacdo, musicalizagdo e promover o aprendizado por meio da
brincadeira.



69

22/05/2019

Contacgao de Histérias “Conversa de Corpo” de Priscila Freire - Tema da Aula:
Conhecer o proprio corpo

Roteiro:
- Alongamento / Aquecimento explorando cada parte do corpo — corporal e vocal

- Desenhar o corpo de dois alunos no ch&do (um menino e uma menina e nomear as
partes do corpo)

- Quebra cabecas do corpo humano
- Musica (Introduzindo a historia)

- Intervalo

- Descanso

- Contacgéo interativa

- Registro Visual

Objetivos da aula:

Conscientizar as criancas a conhecerem seu corpo e a explorar suas possibilidades,
conscientizar sobre a importancia de cuidar do proprio corpo, sobre a importancia do
respeito e consentimento sempre que precisar tocar o outro, incentivar a leitura,
trabalhar o ludico, contribuir para a alfabetizacdo, musicalizacdo e promover o
aprendizado por meio da brincadeira.

29/05/2019

Contagcao de Historias “O Silencioso Mundo de Flor” de Cecilia Cavalieri
Franca - Tema da Aula: Inclusado / Musicalizagéo

Roteiro:
- Alongamento / Aquecimento (Exploracao do espac¢o em ritmos variados)

- Musica — Cabeca, ombro, joelho e pé (Retomando o aprendizado sobre as partes
do corpo)

- Estatua
- Mdusica (Introduzindo a historia)

- Contacéo
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- Exploracao dos Instrumentos (Agogb, ganza, tambor, pandeiro, Pau de chuva)
- Intervalo

- Descanso

- Exploragéo de instrumentos confeccionados com materiais acessiveis

- Registro Visual

Objetivos da aula:

Conscientizar sobre a inclusdo de pessoas com deficiéncia, trabalhar os sentidos
(principalmente audicdo e visdo), Apresentar instrumentos musicais de percussao,
incentivar a leitura, trabalhar o ladico, contribuir para a alfabetiza¢do, musicalizacédo
e promover o aprendizado por meio da brincadeira.

05/06/2019

Contacao de Histérias “Uma tarde do Barulho” de Silvia Maneira - Tema da
Aula: Musicalizacéo

Roteiro:

- Alongamento / Aquecimento (Escutando os sons de cada parte do corpo)
- Roda (Cada crianca deveria fazer um movimento sonoro com o préprio nome)
- Aquecimento Vocal com Trava lingua

- Telefone sem fio

- Mimica com sons

- Musica (Introduzindo a historia)

- Intervalo

- Descanso

- Contacao

- Registro Visual

- Confecc¢éo de chocalhos

Objetivos da aula: Trabalhar musicalizagdo, Promover o conhecimento do corpo e
dos sons que o mesmo pode produzir, incentivar a leitura, trabalhar o ladico,
contribuir para a alfabetizacdo, musicalizagéo e promover o aprendizado por meio da
brincadeira.
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12/06/2019

Contacgao de Historias “Eu moro aqui” de Beatriz Monteiro da Cunha - Tema da
Aula: Planeta terra

Roteiro:
- Realizar as atividade propostas no livro
Objetivos da aula:

Conhecer melhor o planeta em que vivemos, incentivar a leitura, trabalhar o ludico,
contribuir para a alfabetizacdo, musicalizagdo e promover o aprendizado por meio da
brincadeira.

19/06/2019

Contacgao de Histoérias “O menino que queria virar vento” de Pedro Kalil Auad -
Tema da Aula: Imaginacao / Dramatizacéo

- Alongamento / Aquecimento (Exercicios de respiracdo, emissao de sons com
barulho de vento, manter o papel na parede através do sopro, movimentar como
vento)

- Contacao

- Encenacéo (Coloca-los para interpretar a historia)
- Intervalo

- Descanso

- Producéo de avibes de papel (psicomotricidade)

- Registro Visual

Objetivos da aula:

Incentivar a imaginagao, trabalhar a encenacéao teatral, incentivar a leitura, trabalhar
o ladico, contribuir para a alfabetizacdo, musicalizacdo e promover o aprendizado
por meio da brincadeira.
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26/06/2019

Contacao de Historias “Nené ano zero” de Maria Claudia Monchaux - Tema da
Aula: Autoconhecimento

- Alongamento / Aquecimento (produzir e fazer sons que representem desde um
bebé até chegar a velhice)

- Jogos (morto-vivo associado a histéria, telefone sem fio)
- Contacao

- Intervalo

- Descanso

- Producéo de livro pessoal

Objetivos da aula:

Promover o autoconhecimento, incentivar a leitura, trabalhar o ladico, contribuir para
a alfabetizacdo, musicalizacdo e promover o aprendizado por meio da brincadeira.

03/07/2019

Contacgao de Histérias “A parte que falta” de Shel Silverstein - Tema da Aula:
Incompletude

- Alongamento / Aquecimento (Andar pelo espaco, sempre com o comando de uma
parte do corpo)

- Jogos (cobra cega, andar de um ponto a outro com uma perna, coelhinho sai da
toca, quebra-cabecas)

- Contacao

- Intervalo

- Descanso

- Baldo (Psicomotricidade)
Objetivos da aula:

Entender que somos seres incompletos, incentivar a leitura, trabalhar o Iudico,
contribuir para a alfabetizacdo, musicalizagéo e promover o aprendizado por meio da
brincadeira.
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10/07/2019

Contacao de Histérias “O pequeno principe” de Antoine de Saint-Exupéry-
Tema da Aula: Afeto / Construcéo de lagos

- Alongamento / Aquecimento (Andar pelo espaco, explorando ritmos e a cada palma
haveria uma demonstracéo de afeto)

- Jogos (Caixa de Contacédo — Cada um recebeu uma caixa que poderia conter o que
quisesse e deveria contar uma histéria sobre o que tinha Ia dentro)

- Contacao

- Intervalo

- Descanso

- Exibi¢ao do filme “O pequeno principe”
Objetivos da aula:

Entender sobre o que é afeto, o que € cativar, criar lacos, trabalhar a imaginacéo,
trabalhar a contacdo oral de historias, incentivar a leitura, trabalhar o ludico,
contribuir para a alfabetizacdo, musicaliza¢do e promover o aprendizado por meio da
brincadeira.
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7.2— ANEXO - Hist6ria Coletiva Alumia




an*asjnta IS oria da sereia
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Desde 2006, o Centro Cultural, de formacao e Entrefenimento Rlumia atua na comunidade das Codornas

levando aFrendilado, lazer e cultura por meio de suas atividades que aconfecem de seﬂunda 2 sabado.
Localizado numa area de expansao urbana da cidade de Nova Lima, MG, os bairros Estancias Estoril |
e |l sa0 habitados por trabalhadores que vieram de diversas reﬂi()es rurais do estado e ate mesmo
do Fais, em busca de trabalho e melhores condicoes de vida. Para ca, trouxeram suas familias

€ suas ESFETGHCBS € a0s FOUEOS %oram %rmando essa comunidade cle |'|0J€.

Com o intuito de formar futuros Pro*aﬂonisjras, em 2017 foi lancado o Proje*o Ponto de Luz |>e|o
Rlumia, Qe atraves da metodologia da Contacao de Historias, estimula o habito da leitura em criancas
e jovens da comunidade. Em dezembro de 2018, foi lancado o primeiro titulo: “Hctui nas Codornas.
Um retjisllro dos encontros de sabado no Alumia, um livro bem exPerimen*aL

Frodulido para aProximar as criancas desse universo da Fro&ucao ediforial.

Tsse ano, ans um trabalho de meses conduzido For Barbara Sill e Larissa Ribeiro, um novo titulo
sera lancado. A FANTASTICA HISTORIA DA SEREIA PIETRA E SEU AMULETO VERMELHO foi insPirado no conto
da Pe({uena Sereia. Como todos os contos de ¥adas, a historia e cheia de hn*asia, maﬂias,

abandonos, confrontos e final feliz com ajushca sendo feita.

Enjrao, se um dia voce estiver caminhando nas areias de uma Fraia e ver Feﬂadas de um cavalo indo
em direcao ao mar, Pode fer certera 1ue sao do l.Uil, o cavalo de Pietra De ver em ({uanﬁo
os dois saem Para Passear mas voltam Para casa, transformando-se em sereia e cavalo marinho,

tjracas a Fo&eres muito esPeciais c[ue a Pietra Fossui. Boa leitura.

Nova Lima, Novembro de 2019.
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FICHA TECNICA———

MONITORAS: Barbara Sill » Larissa Ribeiro

TEXTO: ﬂn3 Sthia o Barbara o H|1a|o o En1o » Helena » Kaua » Maria Luiza » Paola » Sthia
DESIGN E ILUSTRAGAO: Joana Resek

APOIO ADMINISTRATIVO: lolanda Carvalho

APOIO COPA E LIMPEZA: Eva Maria Silva

COORDENAGAO GERAL: Virﬂinia Queiror

PINTURAS E ILUSTRAGOES: (riancas do Proje]lo Ponto de Luz

ALUNOS DO PROJETO PONTO DE LUZ: @

Amanda Cristina de Soura Julia Gabriele Bernardes ﬂtjuiar

Rn3 SoPhia Moura Coelho Kami|5 Vitoria Andrade ferreira
Barbara Kaﬂlane Ribeiro de Hﬂuiar Kaique Andrade ferreirs

Damizo Ler03 Thibau Chaves Kauan Henri({ue de Almeida PerFeiuo
Dieﬂo Renan de Almeida Rocha Marcos Victor Passo Andrade
Emannvelle Cardoso de Hﬂuiar Maria Luiza Homann Freire

Enio Gabriel Moura Coelho Maria Soloina Leroa Thibau Chaves
Helena Queiror ferreira Paola Gabrielle da Silva Pereira
Isabelle Cardoso de ﬂﬂuiar Shagenne fragjo Pimenta

[thalo Gabriel Bernardes ﬂﬂuiar Sthia Bduarda da Silva
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EM ALGUM LUGAR NA GRECIA ANTIGA, EM UM CASTELO NO FUNDO

DO MAR, VIVIA UMA SEREIA CHAMADA PIETRA COM SEU CAVALO
MARINHO, LUIZ. ELA TINHA 17 ANOS E GOSTAVA MUITO DE VERMELHO.
TINHA TUDO VERMELHO, INCLUSIVE SEUS CABELOS E SUA CALDA.
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PIETRA TINHA PODERES ESPECIAIS: era imortal
e controlava as #quas com suas maos,

0s animais acLuéJritos com sua esl)ada vermelha

Ceas mentes com seus oculos hil)nohlan*es.

Ale VIR IR
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Era filha de Arthur e Maly, humanos e Pro}e}ores
da terra. fos 13 anos, recebeu um amuleto
vermelho de seus I)ais e foi enviada a0 mar

para ser sua Pro%e{ora, SE TORNANDO UMA SEREIA.
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0 amule*o era um Presen’re de Seus an*ePassados
e PERMITIA QUE PIETRA SE TORNASSE HUMANA

toda ver que quisesse visitar seus pais 1z terra Mas, |ocjo Jelnois ue Pietra cheﬂou a0 mar,
e que se Yornasse sereia, fodas as vezes a0s trete anos, PERDEU SEU AMULETO e
, ue retornasse a0 mar. 30 consequiv mais voltar para a terra.
Sci'a

nned with
ey CamScanner
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Nes*ejardim, Pietra 3uardava seu livro de macjias,

Desde en*ao, ficou morando aPenas com Luiz, sua esPaJa vermelha, seus sculos hiPnohlamles e
SEU CAVALO MARINHO COMPANHEIRO E PROTETOR. um fesouro que continha todas as coisas que ela

tle era todo Fre*o e vivia no Jardim decreto do Castelo. achava nos navios cLue naufratjavam.
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I SIS~ R avyrzarrruril

NO REINO DOS MARES, HAVIA TAMBEM UMA VILA

CHAMADA SCARLET. £la era uma sereia de calda Para isso, c[ueria roubar os sculos hiFno*ilan}es
verde que ttueria tomar o I)oder e se fornar a de Pietra e convencer todos os seres marinhos
rainha dos mares. 3 coloca-los no l)oder.

Scanned with

CamScanner
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Pie}ra, a0 Perceber 0 Peri(]o, RESOLVEU ESCONDER Quando Pietra menos esl)erava, os PEIXINHOS

08 0cuLos dentro do comFu}ador porque erz ENCONTRARAM SEU AMULETO VERMELHO no fundo
um lugar sequro e que tinha uma senha. do mar e devolveram para ela.
ned

Scan ith
CamScanner
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Com muitas saudades de seus pais, foi logo
Frocmé'los,jun}o com o cavalo marinho Euiz.

Os poderes do amuleto, Fermiham que Pietra fissim, PIETRA E LUIZ SAIRAM DO
transtormasse Luiz em um cavalo *erres}re, e Fara REINO DOS MARES CAVALGANDO

isso, ela s6 precisava encostar a mao na sua festa.  PELAS AREIAS DA PRAIA.

Scanned with L
CamScanner ff S M‘ |




O
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W

Star|e+, a0 Ferceber a ausencia de Piefra e

l.uil, achou CLUQ era o melhor momen*o I)ara

roubar os 6culos e fomar o controle dos mares.
Scanned with

CamScanner
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Entao, ELA FOI PARA 0 JARDIM SECRETO e comecou
a Procuré-|o, mas Pielra Fressem‘iu *udo,
I'Q]lOH'IOU com l.uil HH*ES (tl.le e|a 0 P.IICOIHlI'aSSQ

e 0s *rés ernlraram em ton{romlo.
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COM SUA ESPADA VERMELHA, PIETRA ENVIOU UM SINAL
VERMELHO convocando todos os animais do fundo do

mat, para ajudé-la, inclusive os cavaleiros do reino 0s cavaleiros cheﬂaram e Frenderam Scarlet

dos mares que vinham momlados em rjoHinhos. no Forao de um am‘iﬂo navio no ?undo do mar.

CS Scanned with
CamScanner
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ANAAAA AASSAAAAARARNNAAARSAS,

= *N/WM&MMM«VJ\WWW

DePois da prisao de Scarlet, TUDO VOLTOU AO
NORMAL NO REINO DOS MARES e Pietra continuou

a visitar seus Pais semPre (tue T:eria, Pois ela
havia recyPerado seu amule*o vermelho com seus

POdeI‘E’.S e nunca mais se SQIJBI‘OU dele.

ﬂssim, se um dia voce for a [)raia e ver umas
Peﬂadas de cavalo na areia indo em direcao ao
mar, Fode ser (Lue sejam de Luiz Passeando

com Piejrra em noijfes C‘il’aS e 1uen*es r]e verao.
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