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N&o tenho ideias, so 0 contorno de uma sintaxe (= ritmo).

Ana Cristina César

1. Preltdio

A ideia de realizar este ensaio partiu do desejo de fazer confluir algo que pudesse dar
conta de algumas exigéncias. De fazer com que do modo de exposicdo e manuseio dos
apetrechos conceituais, que sdo o0s instrumentos essenciais na pesquisa em filosofia,
obtivéssemos a exposicdo de um pensamento em transito. Por pensamento em transito

consideramos primordialmente, um complexo de relagdes que envolve o corpo emsuas relagoes
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com o mundo na ambiéncia da leitura e da escrita. Algo que parece exigir de nos, que nos
inserimos na pratica do manejo dos conceitos desejando pensar e escrever alguma coisa que
tenha a ver com a vida que se leva ou que se deseja levar, uma disposicdo existencial diferente:
a abertura de uma fenda vital frente ao confronto continuo dos corpos e dos discursos no
desenrolar da experimentacdo radical que pode ser a vida e 0 pensamento. Dis-cursos, que no
seu sentido original é acdo de correr em suas idas e vindas, de l& para cd. A emblematica
assercao feita pela figura de SoOcrates ainda ressoa até nés: “(...) uma vida sem exame ndo é
digna de ser vivida. "

Esses transitos que percorrem uma subjetividade afirmada em sua construcdo
incessante, tendo a escrita como uma peca essencial que testemunha e integra o funcionamento
de uma reiterada maquinacdo de si, ganha com Paul Beatriz Preciado, uma formulacdo
exemplar. Paul, torna explicito em seus livros o uso que faz da poténcia da escrita como um
mecanismo inteiramente voltado para uma invencgao si.

Na introducdo de “Testo Junkie” (2008), Preciado aponta, que durante o processo de
escrita do livro, transformacdes ocorreram no seu corpo experimental aderindo-se a sua escrita.
Mais adiante é relata: “N&o falo com ninguém, sé escrevo. Como se a escrita pudesse ser a
Unica testemunha confiavel desse processo. Todos 0s outros vao me trair. ~ Se esses transitos
escriturais estdo referidos ao uso do que ele chama de uma “intoxica¢do voluntdaria a base de
testosterona sintética”, traduzi-los no suporte da escrita assume um papel decisivo. (Preciado,
2018, pp. 32 — 37). Sem entrarmos nos detalhes da discussdo por ele promovida, ressaltamos
que este procedimento de uma certa transversalidade com relacdo ao papel da escrita nas
elaboracdes daquilo se produzir no registro do pensar, obtém sua melhor descri¢cdo nos termos
de uma radical experimentacdo do pensamento.

Em um texto que procura destacar os fios que enlacam os livros, “Manifesto
Contrasexual” (2000), “Testo Junkie”(2008) e “Un apartamento en Urano: Cronicas del
cruce (2019), Cintia Vieira da Silva apresenta com rigor e leveza, as sinuosidades dessas linhas,
indicando que o transito em questdo ndo se define por um objetivo almejado, mas toma a forca
de um verbo — transicionar — adquirindo valor pela experimentacdo estética e micropolitica
que realiza.?

“A transi¢do, portanto, ndo é vista como um processo que resulta numa

identidade fixa, mas como experiéncia que configura uma subjetividade em

! Platdo. Apologia de Sécrates. s/ed, Para de Minas, Ed. Virtual Books Online M&M. parte XVI. p. 26. Disponivel
em: <http://www.revistaliteraria.com.br/platacapologia.pdf>
2SILVA, C. V. Estética e contrassexualidade: transitos de Preciado. 2019. (no prelo)
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transito, que ndo se acomoda as categorias do binarismo. Transicionar é
também uma experimentacdo micropolitica e estética. ” (Silva, 2019)

Se alguns mergulhos teéricos sdo mais profundos ao demandarem uma maior dedicagdo
argumentativa e investidas teoricas especificas, concernentes a certas tematicas (no caso de
Preciado em relagdo as questfes de género, politica e sexualidade), isso ndo se d& sem uma
necessaria recorréncia das bordas e superficies. De algo que antes de ser palavra é o efeito de
uma intensidade no corpo, um grau de poténcia que excede o vivido e o vivivel, ali onde a vida,
a escrita e 0 pensamento se tocam, tornando-se indiscerniveis.

Algo que alcanca nas palavras de Clarice um tonalidade poética e sublime, que o
descreveu e nomeou como sendo “um estado de gragca”, onde “o corpo se transforma num
dom. E se sente que é um dom porque se estd experimentando, numa fonte direta, a dadiva
indubitavel de existir materialmente.

Iniciar as consideracdes que faremos aqui pela escrita esta em estreita relagdo com a
pratica que nos cabera. Nada mais Obvio visto que a exposicdo desse ensaio se da por meio de
um suporte textual. No entanto, nos desvinculamos dessa obviedade quando, pelo termo
processos-de-escrita, procuramos explicitar e compreender algo que é sim um modo de
expressdo verbal do pensamento, mas, para além disso, hum nivel mais elementar, diriamos
molecular, € antes uma pratica que joga com processos que ndo sao meramente linguisticos,
colocando em comunicacao direta um conjunto heterogéneo de signos, que numa definicdo de
Deleuze séo “(...) os estados livres e selvagens da diferenca em si mesma.” (Deleuze, 2006, p.
209).

O que pretendemos esbocar em torno dessa nocao de processos-de-escrita, comegou a
adquirir seus contornos, seu ponto de germinacao e consisténcia, a partir de uma circunstancia
concreta de leitura: nosso contato efetivo com a literatura da escritora brasileira Hilda Hilst
(1930 - 2004), mais especificamente com sua prosa.

Fomos levados com isso, a pensar a filosofia a partir de uma de suas exterioridades, a
literatura, e nos vimos imersos numa experimentacdo prépria. Hilda nos fascinou com seu
procedimento singular de escrita. Um crescente incbmodo se instaurou em nds a medida que a
liamos. Ler os seus textos forcou nosso pensamento efetuando uma torgdo em nossas

expectativas cognitivas de leitor comum, ericando e ativando nosso corpo e entendimento.

3 LISPECTOR, C. Estado de Graga in A descoberta do mundo. Disponivel em:
<https://www.publico.pt/2013/05/24/jornal/6-de-abril-de-1968-estado-de-graca--trecho-26545056>
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Vimo-nos incapazes de acompanhar de forma apaziguada o jorro frasistico do que ela cria com
sua literatura.

Em uma entrevista de 1975, intitulada “O sofrido caminho da criagdo artistica’,
concedida a Delmiro Gongalves para O Estado de S. Paulo — publicada em um livro que relne
varias entrevistas que cobrem um periodo significativo de sua producdo e que levou o titulo de
uma de suas expressdes mais iconicas, “Fico besta quando me entendem”, — é possivel antever
a clareza da autora em relagdo ao funcionamento do seu procedimento de escrita. Quando
perguntada sobre as gestacOes de sua obra, Hilda descreve 0 modo como opera no seu processo
de criativo. Sua resposta a Delmiro é de um frescor inigualavel, trazendo-nos um pouco do ar
que recobre a densa atmosfera de sua prosa “que se compde ao ritmo de uma nervosa
quebradeira de ondas frasicas. ~ (Orlandi, 2018, p. 158)

“Apenas vocé vai falando como se a vida ficasse jorrando dentro de vocé, e
sem se segurar em nada, € isso. Entao, claro que depois que vocé 1é aquilo
tudo e diz: aqui tem um ponto muito bom que eu posso desenvolver de uma
maneira... eu me coloco numa postura absolutamente livre, solta, para
despertar em mim alguma coisa que eu ainda nao sei... eu jamais seria capaz
de me desligar deste tipo de comportamento que, de repente, os analistas, 0s
médicos podem até considerar um comportamento dissociado, entende?
Alids, isso € até um assunto que eu gostaria de discutir... sobre o conceito de
dissociacdo que normalmente existe, ndo €? E as vantagens que de repente
podem surgir de uma pretensa dissociacao, por uma descoberta vital dentro
de vocé” (Hilst, 2013)

Ler Hilst abriu os caminhos de novas formas de sentir e pensar. Deparamo-nos com 0s
desafios perceptivos de uma escrita dissociada, de corpo aberto. Das vis6es e audi¢cdes que nos
foram doadas, regressamos “com os olhos vermelhos, com os timpanos perfurados”. Hilda
gozou dos beneficios “que uma gorda savude dominante tornaria impossiveis” decorridos do
“fato de ter visto e ouvido coisas demasiado grandes”, — e que talvez os médicos e analistas
ndo compreenderiam. (Deleuze, 1997, p. 14).

Parece-nos que sua escrita atinge a desterritorializacdo propiciada por aqueles devires
imperceptiveis, dissociados dos contornos fixos de uma identidade dada de antemédo. Se ndo ha
modo de ficarmos indiferentes a isso, € porque a experiéncia de leitura de sua obra arrasta neste

mesmo movimento — desterritorializado — os seus leitores.

4 DINIZ, Cristiano. Fico besta quando me entendem: Entrevistas com Hilda Hilst. 1. ed. Sdo Paulo. Ed Globo,
2013
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Defrontar-se com a singularidade formal dos escritos de Hilda Hilst, nos destronou do
assento do leitor comum. Os mapas se rasgaram e com eles os roteiros pré-estabelecidos de
compreensdo. Entretanto, essa espécie de falibilidade, tornou o processo de leitura um desafio
de estranho prazer. Tomados por um susto, fomos impulsionados em direcdo a criagdo de nossos
préprios protocolos de experimentacdo, que se encarnaram na forma da escrita. Uma pergunta,
ja enunciada por Orlandi (2018) em um delicado texto que dedica a autora, intitulado “Vagas
de sol e lua” ressoou:® “Como promover os primeiros passos de uma leitura experimental?”
Ler a Obscena Senhora H, foi e tem sido, desfrutar de um afeto que n&o coube e transhbordou.
Exigindo de nos vazdo através da escrita deste ensaio.

No espetaculo “4 Obscena Senhora H — Paixdo e obra de Hilda Hilst”, protagonizado
pela atriz Luciana Veloso, com autoria e dire¢cdo de Juarez Guimardes Dias apresentado na
programacdo do Festival de Inverno de Ouro Preto (2019), vimos dramatizado no palco a
literatura e alguns relatos biograficos de Hilda sofrendo uma espécie de fusdo que duplicou as
vozes. O que incialmente parecia ser um monologo, tornou-se um jogo hibrido de ficcéo e
biografia. No palco, a Senhora H (referéncia ao nome de Hilda) e a Senhora D, (Personagem
central do seu livro “A Obscena Senhora D”’) tornam-se outra coisa que ndo elas mesmas.

Essas vozes receberam da atriz nitidas alternancias sonoras, que incorporam
drasticamente um movimento de transito entre a escritora e as suas personagens. A dramaturgia
encenada parte de uma questao que acreditamos ter sido algo explorado por Hilda em vida: uma
autocriacdo constante que Hilst fazia de si através de suas Ficgdes, borrando as fronteira entre
sua realidade e sua ficcdo. Em outra entrevista, Hilda declara que:

“E o meu préprio processo dificultoso de existir que faz com que venha essa
avalanche de palavras, umas assim barrocas demais, e que tudo seja
misturado. Porque eu acho que a vida transborda, ndo existe uma xicara
arrumada para conter a vida! De repente, vocé vai encher um célice e tudo
se esparrama, cai em vocé, vocé se suja, e ndo da para fazer um esquema
bonito, agradavel, simpatico. E s através do livro e de personagens que vocé
pode mostrar até onde vocé conseguiu nadar, até onde vocé conseguiu
mergulhar. Entdo eu imagino que existam também gradacfes de emocoes e
talvez eu seja uma pessoa com uma intensidade meio desesperada, uma
lucidez também desesperada. O escritor esta sempre se dizendo, se revelando
de varias formas mdltiplas através dos personagens. Cada personagem faz

parte de vocé e vocé se conta atraves de cada um” (Hilst, 2013)

> ORLANDI, L. B. Arrastdes na imanéncia: vagas entre solo e lua. 1. ed. Campinas: S&o Paulo. Ed. Phi, 2018
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Ademais, e para nosso auxilio, como ja sugerido acima, passamos a habitar esse
entremeio entre Filosofia e Literatura, junto da companhia de pensadores que consideram como
fecundas as aliangas que podem se constituir entre estes dois registros do pensamento. Essa
perspectiva filosofica é aquela da Filosofia da Diferenca,® tal como proposto por Deleuze (1925
- 1995) e Guattari (1930 — 1992).

Muitas foram as luminescéncias deleuzoguattarianos que reluziram a medida que nos
envolviamos com a literatura de Hilda Hilst, guiando-nos a uma certa aproximacao entre eles e
convocando-nos a uma cartografia possivel. Usamos aqui a no¢do de cartografia entendida
como um método que nos instrumentalizou — para “acompanhar os processos” — desta leitura
investigativa e experimental.

Cabe dizer que os fios que procuraremos entrelagar no empreendimento desta discusséo,
ndo sdo aqueles do tipo que se servem da iniciativa filosofica — em seu conjunto teorico-
conceitual — motivados pelo objetivo de capturar o fato literario a fim de legitimar, categorizar
ou explicar sua expressdo como fendmeno. Mas, partindo da orientagdo de uma Estética da
Diferenca’, adotaremos o pressuposto filosofico desta perspectiva, que considera que as Artes,
e No caso, a Literatura, por seus proprios meios ja esta inteiramente imersa numa problematica
gue concerne ao pensamento. “A exclusividade da criagdo de conceitos assegura a filosofia
uma funcdo, mas ndo lhe da nenhuma proeminéncia, nenhum privilegio, pois ha outras
maneiras de pensas e criar.® (Deleuze & Guattari, 1991.)

Isso significa assumir compromisso com esta perspectiva que compreende 0 ato de
pensar como uma tarefa exercida também no territorio da arte. Segundo essa abordagem,

quando a filosofia se alia a0 que estd no seu fora, € apenas com o intuito de produzir um

& Segundo a tese de Peters Michael, no livro “Pés-estruturalismo e Filosofia da Diferenca” o termo Filosofia da
Diferenca designa um conjunto de pensadores do séc. XX que exploraram as consequéncias de um conjunto
nuclear de conceitos que tem origem em Nietzsche. PETERS, M. Poés-estruturalismo e Filosofia da Diferenca;
traducdo de Tomaz Tadeu Silva. 1. ed. Belo Horizonte: Auténtica: (Coleces de estudos culturais). 2000 p. 45-54
7 Sobre essa questdo de uma Estética em Deleuze, Cintia Vieira diz: “(..) hd os partidarios da posi¢io de que em
Deleuze ha uma estética — que séo os estudiosos que dao énfase ao quanto o trato com producdes artisticas em
varias areas, como cinema, literatura, pintura, é importante para o pensamento filoséfico de Deleuze, ao quanto
ele cria junto com essas producdes. A partir disso, esses estudiosos defendem a ideia de que ha uma estética
deleuziana, de que ndo s6 Deleuze cria conceitos junto com essas produgdes em arte (0s deleuzianos ndo gostam
de dizer “a partir de”), como também dd, ao mesmo tempo, alguma contribui¢do para elas”. SILVA, C. V.
Intensidade e individuac&o: Deleuze e os dois sentidos de estética. Rev. Filos., Aurora, Curitiba, v. 29, n. 46, p.
17-34, jan/abr. 2017

& Deleuze e Guatarri em “O que é a filosofia? ” (1991) dialogam em favor da arte como sendo um modo de pensar
outro, que ndo & maneira da Filosofia e da Ciéncia. Os trés registros de pensamento (Arte, Ciéncia e Filosofia),
cada um a seu modo, operam pela via da criagdo, sendo a filosofia a produtora de conceitos, a ciéncia, de funcdes,
e a arte, seres de sensacdes, blocos de sensagdes, compostos por afectos e perceptos. DELEUZE, G. FELIX, G. O
que € a filosofia? Trad. Bento Prado Jr. e Alberto Alonso Mufioz. Sdo Paulo. Ed. 34, 1992
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entremeio que reconhece a possibilidade de trilhas ndo conceituais do pensamento, na produgéo
de algo que s6 surge sob o signo da alianca efetuada na companhia de quem déa a pensar.

A abundéancia de referéncias as artes nos livros tanto de Deleuze, quanto em sua parceria
com Guattari®, sinalizam para nds que: ao se associarem a literatos, pintores, musicos e
cineastas e as suas respectivas producdes no territdrio artistico, estes e estas, sdo tomados em
um uso imanente e compreendidos como portadores, em seu métier, de uma poténcia de pensar
que tem o poder de despertar nos encontros com a filosofia uma poténcia sensivel do

pensamento.

2. Uma maquinaria desejante da escrita

S0 se descobre mundos através de uma longa fuga quebrada.

Gilles Deleuze

Antes de adentrarmos nas regides dos patios interiores solares e labirinticos da prosa de
Hilst, teceremos alguns breves comentarios que pretendem demarcar ainda que sumariamente
(pois ndo visamos enunciar nenhuma conclusao definitiva) a problematica de um corpo-escrita.
Para tanto, vamos partir do conceito de maquina desejante, proposto por Guattari e Deleuze em
“O Anti-Edipo” (2010), considerando-o como uma entrada possivel.

Acreditamos que este conceito juntamente com sua abrangéncia tedrico-préatica, pode
fornecer os esteios necessarios para pensarmos esse afecto que nos mobilizou por inteiro na
leitura de Hilda. Uma das grandes licdes que aprendemos com Gilles Deleuze é que “no
caminho que leva ao que existe para ser pensado, tudo parte da sensibilidade ” (Deleuze, 20086,
p. 210).

Em linhas gerais, Deleuze e Guattari em “O Anti-Edipo” produzem uma nova imagem

do inconsciente e do desejo ndo mais restrita e devedora da tematizacdo classica psicanalitica.

® Seja nos livros dedicados apenas a um autor da literatura como Kafka e Proust ou nos livros tematicos como
“Imagem-Movimento” e “Imagem-Tempo” (onde uma robusta reflexdo sobre o cinema é realizada) ou nos livros
onde Deleuze e Guattari procuram desenvolver outros temas centrados no ndcleo de sua prépria filosofia, como é
o caso dos dois tomos de “Capitalismo e Esquizofrenia”, essas referéncias do territorio da arte proliferam.
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Segundo a velha imagem, o inconsciente estaria referido a uma instancia constituida
individualmente mediante uma repressdo individual, decorrente da resolu¢gdo do complexo
edipico universal. A critica empreendida se da ao mesmo tempo em que 0s autores se servem
dos temas psicanaliticos para ultrapassa-los em direcdo a uma nova concep¢do do desejo posto
em relagéo direta com o corpo social.

“O Anti-Edipo ” mobiliza um programa filosofico que busca pensar a natureza produtiva
no desejo, num combate acirrado contra 0s esquemas interpretativos e representativos, tao caros
a teoria psicanalitica. O que que ganha relevo na apresentacdo deste programa € o contorno de
uma teoria do desejo em total consondncia com uma Filosofia da Diferenca. Ja ndo ha mais
razdo alguma para se crer que 0 motor que moveria a atividade desejante esteja alhures, em um
nascedouro transcendente habitado por uma falta idealizada.

Colocar-se no lugar de um suposto saber — como fazem os psicanalistas dogmaticos —
para traduzir e interpretar o contetdo do inconsciente atribuindo-lhe uma significagdo ideal,
supde ja de antemao que as formacgdes do inconsciente manifestam-se a partir de unidades de
expressdo, quando na verdade, o que melhor descreve o funcionamento do inconsciente é a
processualidade de sua producdo: Maquinaria (usina de forcas) ao invés de teatralidade
(representacdo).

“Por que foi concedido este privilégio insensato a representa¢do mitica e
tragica? Por que ter instalado formas expressivas, e todo um teatro, onde
havia campos, oficinas, fabricas, unidades de produgdo? O psicanalista
monta seu circo no inconsciente estupefato. ” (Deleuze & Guattari, 2010, p.
393)

A consequéncia mais nociva deste equivoco, que subjugou o aspecto da expressao sobre
a producao, resultou na histéria do movimento psicanalitico na criacdo de um dispositivo de
escuta e controle, que censurou a poténcia singular do desejo e do funcionamento dinamico de
suas maquinas.

“Dizemos que o campo social é imediatamente percorrido pelo desejo, que é
0 seu produto historicamente determinado, e que a libido ndo tem necessidade
de mediacdo ou sublimacdo alguma, de operacdo psiquica alguma, e de
transformacdo alguma, para investir as forgas produtivas e as relacbes de
producdo. Ha tdo somente o desejo e o social, e nada mais. ~ (Deleuze &
Guattari, 2010, p. 46).
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O livro expBe de modo entusiasmado o funcionamento real do desejo, a medida que
desmonta, com rigor l6gico, as engrenagens psicanaliticas e seus avatares fantasmagoricos,
inviabilizando as determinacdes do falso problema que representa o complexo de édipo. *°

Nesse sentido, se a experiéncia do desejo em nossa formagéo social conformou-se em
funcdo deste falso problema, é porque historicamente a produtividade genética do desejo foi
coagida por um regime sociocultural repressor. “Sabemos bem donde vem a falta — e 0 seu
correlato subjetivo, o fantasma. A falta é arrumada, organizada, na producdo social. ” (Id,
Ibid., p. 45)

Aquilo que melhor contempla o funcionamento do desejo em sua génese passa ser
definido pelos autores pelo conceito de “mdquinas desejantes”, que s@o emissoras de fluxos
que sdo cortados por outras maquinas, num encadeamento que vai ao infinito e que atravessa
todo o campo social. Tais maquinas e a fluidez de suas maquinac¢des estdo, portanto, em
perpétua linha de conexdo. Produtoras de diferencas, fundadas na positividade de um
desequilibrio, elas deixam de pressupor a ideia de uma teleologia no funcionamento do desejo
dando lugar a passagem de sua natureza inteiramente afirmativa.

Fazemos coro com o que é enunciado por Cintia Vieira da Silva (2000) — em sua
dissertacdo que versa sobre o conceito de desejo, rastreando nos livros anteriores a “Anti-
Edipo” os indicios de formagdo do conceito, e nos livros posteriores, suas repercusses e
atualizacGes — sobre a filosofia deleuzeana de modo mais geral, e que nos soa como um ritornelo
gue sintetiza um sobrevoo por toda obra do filosofo, tanto em solo, quanto na companhia de
Guattari.

“Ha na filosofia deleuzeana todo um esfor¢o para fazer do pensamento um
poder de afirmar, para destituir o negativo de toda poténcia, tornando o
multiplo com o qual o pensamento tem que se haver objeto de afirmacao e do
diverso que assalta a sensibilidade objeto de alegria. ” (Silva, 2000. p. 4)

Se tudo compde maquinas sob um plano de imanéncia do diverso e do multiplo, é esta
a Nogdo “que permite essa passagem sem mediagdo” do desejo em diregdo as multiplas
conexdes que estabelece com uma infinidade de corpos e outras maquinas. Trazendo novamente

a questdo para uma proximidade com o fendmeno literario, a literatura aliada ao desejo, pode

10 Formula-se em “O Anti-Edipo”, “uma critica do inconsciente no sentido kantiano”, que remonta a Kant na
medida em que busca reativar os critérios imanentes das sinteses do inconsciente, denunciando o uso ilegitimo
edipiano efetuado pela psicanélise em sua condi¢do de possibilidade. Com isso, h4 na nova teoria do desejo
construidaem “O Anti-Edipo”, “a realizacdo de uma tarefa critica, que é de analisar as condi¢ées de instauragdo
e de reproducéo de Edipo como complexo psicanalitico. ” SILVIA, Cintia Vieira da. O conceito de desejo na

filosofia de Gilles Deleuze. Campinas, SP [s.n], 2000. p. 78
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ser compreendida como uma “poténcia de transformacédo e nao de reproducdo das relacdes
sociais estabelecidas”. O que entra em jogo ai, é “a busca de uma vitalidade na politica, na
filosofia e nas artes ”. Segundo Paulo Germano, “quando Deleuze se pergunta o que é escrever,

a resposta ressurge mais proxima da Vida mesma. ” (Albuguerque, 2015, pp. 7, 11)

Com o que argumentamos até aqui, estamos em condi¢des de dizer, que muitas sdo as
afinidades das maquinas desejantes com a atividade literaria e com a arte em geral. Ressaltamos
que uma variedade de literatos (e também de pintores, musicos e etc.) como Miller, Lawrence,
Kerouac e Rimbaud,'! aparecem em “O Anti-Edipo”, com o intuito de demonstrarem que, em
se tratando da criacdo artistica, a forca produtiva do desejo esta tanto em sua génese criadora,
quanto naquilo que é criado. Deleuze e Guattari chegam mesmo a dizer que “a propria obra de
arte é uma maquina desejante”. (Deleuze & Guattari, 2010, p. 50) Radicalizando essa definicédo
as suas Ultimas consequéncias, dizemos que ndo ha literatura sem libido pois “a libido a tudo
engloba”, seja na literatura ou na vida. (Deleuze & Guattari, 1995, p. 62)

Essas correspondéncias operativas entre literatura e as maquinas desejantes, recebe no
pensamento deleuzoguattariano um tratamento revigorado no livro sobre Kafka, onde este
acoplamento tomara a forca de uma defesa por uma literatura menor.

“Acreditamos apenas em uma politica de Kafka, que ndo é nem imagindria
nem simbélica. Acreditamos apenas em uma ou mais maquinas de Kafka, que
ndo sdo nem estrutura nem fantasia. Acreditamos apenas em uma
experimentacdo de Kafka, sem interpretacéo ou significAncia, mas somente
protocolos de experiéncia (...) um escritor ndo é um homem escritor, é um
homem politico, e € um homem maquina, e € um homem experimental. ”
(Deleuze & Guattari, 1997, p. 13)

Ainda numa discusséo em torno do procedimento literario de Kafka, outro conceito que
passa a ter as maquinas desejantes como um dos seus elementos de constituicdo é o de
agenciamento. Sem nos determos nos inimeros problemas que se desdobram ai, diremos que,
a literatura promove um agenciamento artistico que maquina um regime de corpos (seu

componente de contelido) e de signos (seu componente de expressdo).*?

1 “Acreditamos que Lawrence e Miller tem uma avaliagdo mais justa da sexualidade do que Freud, inclusive do
ponto de vista da famosa cientificidade”. (Deleuze & Guattari, 2010, p. 385). Essa relagdo que a arte mantém com
as maquinas desejantes é exposta ndo sem uma mencao aos riscos que espreitam todo escritor. O de se cair no polo
paranoico do delirio, e com isso, perder a poténcia de libera-lo de uma imagem demasiadamente antropomorfica
do desejo, da sexualidade, e da arte.
12 Sobre isso: "Segundo um primeiro eixo, horizontal, um agenciamento comporta dois segmentos, um de contetdo,
outro de expressdo. De um lado ele é agenciamento maquinico de corpos, de a¢des e de paixdes, mistura de corpos
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Entrando mais ainda nos territérios da literatura, dizemos que tanto os processos de
escrita, quanto sua recepgdo na experiéncia de leitura sob a forma do livro, correspondem a
€SSes Mesmos mecanismos, que criam “cadeias de descodificagdo e de desterritorializagdo”
fazendo “funcionar maquinas desejantes” muito diversas. (Id, Ibid., p. 489)

Do lado do leitor residem seus encontros com os livros, nas suas multiplas entradas e
diferentes modos de se afetar por eles, acionando maquinacdo de corpos que tornam a
experiéncia de leitura uma atividade transformadora pelas vias do desejo. Do lado do autor um
agenciamento maquinico de escrita se institui, oferecendo-lhe como efeito dos acoplamentos
diversos de suas maquinas, matérias ndo formadas de expressdo que passam a exigir
encarnacdes na escrita.

Hilda dira que o trabalho literario ¢ “antes de tudo a procura de uma expressao para o
Jja sentido e apreendido”. (Hilst, 2013)*® 1dentificamos aqui mais um entrelagamento com o
que propde Deleuze e Guattari, pois, percorrer essas linhas de conexdes das maquinas do desejo
acaba por conduzir a descoberta de novos mundos, por ora apenas pressentidos mas em vias de
tornarem-se objeto da sensibilidade, despertando em n6s um inconformismo com as formas
dominantes do pensar e do sentir do presente. Tornamo-nos afeitos a busca de criacdo desses
novos mundos, na reinvencdo de uma sensibilidade que deseja “apertar nos bragos a beleza
que ainda ndo surgiu” neste mundo.'*

A linguagem literaria tem a poténcia de ser, mediante os recursos estilisticos especificos
a cada escritor™® a efetivacdo dessas linhas na criacdo desses mundos, oferecendo aos leitores
um convite para o tracado de linhas de vida. Se algumas dessas linhas nos sdo impostas de fora,
outras nascem do imprevisto. Nas palavras de Deleuze e Guattari “outras devem ser inventadas,
tracadas, sem nenhum modelo nem acaso: devemos inventar nossas linhas de fuga se somos
capazes disso, e sO podemos inventa-las tracando-as efetivamente, na vida. ” (Deleuze &
Guattari, 1996.)

reagindo uns sobre os outros; de outro, agenciamento coletivo de enunciagdo, de atos e de enunciados,
transformac0es incorpéreas atribuindo-se aos corpos. Mas, segundo um eixo vertical orientado, o0 agenciamento
tem ao mesmo tempo lados territoriais ou reterritorializados, que o estabilizam, e pontas de desterritorializacéo
que o impelem.” DELEUZE, G. FELIX. G apud ZOURABICHVILL. In “O vocabulario de Deleuze ”. Tradugio
de André Telles. Rio de Janeiro. Digitalizacdo e disponibilizacdo na verséo eletrénica: IFCH UNICAMP, 2004 p.
8

13 DINIZ, Cristiano. Fico besta quando me entendem: Entrevistas com Hilda Hilst. 1. ed. S&o Paulo: Globo, 2013
14 Segundo a fala do personagem, Stephen Dedalus, alter ego de Joyce. JOYCE, J. A Portrait of the Artist as a
Young Man. London: Penguin, 1996.

15 Segundo Roberto Machado, o estilo em cada escritor, é “uma variagdo de varidveis, uma variagdo continua que
diz respeito principalmente a sintaxe — é o que permite que o escritor crie uma lingua estrangeira em sua propria
lingua, escreva em sua propria lingua, como se ela fosse uma espécie de lingua estrangeira. ” (MACHADO, 2009,
p. 207)
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Os corpos-textuais que se efetivam no fazer artistico literario ndo se definem apenas por
um aglomerado de palavras encadeadas ao longo das linhas do que se deseja dizer, exprimindo
tdo somente a unidade de um sentido univoco que se oferta as interpretacdes do leitor. O
acontecimento que pede voz na literatura antes se define pela composicdo de linhas que se

esquivam a medida que se conectam, abrindo-se a fugas imprevisiveis e irresistiveis.

Sé&o, portanto, insuficientes todas as “fentativas para interpretar uma obra que apenas
se propde, de fato, & experimentacdo. ”*® (Deleuze & Guattari, 2014, p. 10) Se entendemos o
autor como uma maquina que traca linhas é antes de tudo no sentido dessa experimentacdo que
realiza na construcdo dos blocos de sensac¢Ges das linhas de um texto. Quer se queira ou ndo, é

sempre em nome dessa “matéria ndo formada de expressdo” que se escreve.

Seja na literatura ou na vida, o desejo flui e se agencia. E € na arte que se pode “perceber
mais facilmente com o desejo flui e circula em ambientes muito diversos, ndo se restringindo

ao pequeno e abafado reino de Edipo. ” (Silva, 2000, p. 92)

3. O Fluxo em transe

Devem ter notado que me fragmento, que interrompo a linha
melddica e sopro num trombone.
Hilda Hilst

Nosso encontro com o livro “Da Prosa” (2018) *" de Hilda Hilst tornou-se ocasido para

um mergulho sem precedentes, maquinando nosso desejo e seu correspondente no pensamento.

16 DELEUZE, G. GUATTARI, F. Kafka: por uma literatura menor. Traducdo: Cintia Vieira da Silva. Belo
Horizonte: Auténtica Editora, 2014 p. 10
7 “Da Prosa” (2018) é uma reunido completa dos textos em prosa de Hilda Hilst, publicado pela editora
Companhia das Letras na versdo ebook. “Da prosa” relne os respectivos titulos: “Fluxo-floema” (1970),
“Kadosh™” (1973), “Pequenos discursos. E um grande” (1977), “Tu ndo te moves de ti” (1980), “A obscena
senhora D (1982), “Com meus olhos de cdo” (1986), “O caderno rosa de Lori Lamby” (1990), “Contos
d'escarnio — Textos grotescos” (1990), “Cartas de um sedutor” (1991), “Rutilo nada” (1993) e “Estar sendo.
Ter sido” (1997)
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Muitas foram as perguntas que se colocaram: como ler a prosa de Hilda? O que seu
procedimento de escrita instaura de novo no uso que faz da linguagem? O que sua escrita estaria
nos provocando a pensar? O que fazer apds o atravessamento que compreende a leitura de sua
prosa? Como uma Filosofia da Diferenca poderia vir em nosso auxilio na iminéncia desse
encontro entre Literatura e Filosofia?

Ler sobre a biografia de Hilda, ouvir as historias dos que com ela dividiram a vida, fez-
nos enxerga-la como uma mulher que fez de sua vida um acontecimento poético. Os elementos
que povoam essas estorias vdo do exdético ao lddico: infancia no colégio de freiras; pai
esquizofrénico; juventude boémia; reclusdo no interior de S&o Paulo; casa do Sol; figueira
centenaria; numerosos cachorros; bruxa; capturas radiofénicas de vozes do além; criacdo de
uma obra composta por mais de 30 livros entre Poesia, Ficcdo, Cronica e Teatro, e algumas
notaveis premiagoes.

As repercussdes publicas em torno do seu nome agucaram ainda mais Nnosso
envolvimento com sua vida e obra. Porca histérica, pornografica, senhora D de Derrelicdo,
indomesticavel, vanguardista, dona de uma inteligéncia incomum, sem papas na lingua, ousada,
desconcertante, hermética, incompreensivel e... “Louca”. Estes, sdo alguns dos adjetivos que
acompanharam Hilda Hilst ao longo de uma vida de devocéo a literatura e aos seus cées.

A biografia e a obra de Hilda Hilst, nos dao testemunho de que, literatura e vida, se
imbricam nesse emaranhado de relagcdes que ndo se reduz a uma simples ligacdo por meio do
qual as vivéncias biogréaficas serviriam de material para imposicdo das formas do fendmeno
literario. E estes, por sua vez, se contentando-se em ser um representado, onde se buscariam
rastrear as inclinacbes subjetivas do autor, num estéril olhar clinico — no sentido mais
desgastado da palavra — de pistas que na obra pudessem explicar sua vida e vice-versa.

A potencialidade do continuo movimento bilateral que acontece na relacdo entre vida e
obra corresponde ao devir que se inscreve e atua no encontro entre a vida e a producdo literaria.
Nesse movimento, escritor e obra, transformam-se mutuamente em algo que é impossivel
definir de antemdo. O que um autor comp@e no que escreve, deriva do agenciamento de suas
maquinas desejantes nos devires em que entra. O que da consisténcia a obra artistica, ao texto
literario, sdo 0s recursos que o autor inventa no uso das matérias de expressdo em transito com
forcas que mobilizam intensidades nas travessias existenciais do seu corpo no mundo.

Nesse sentido o caso de Hilda é exemplar. Sua vida e incisiva dedicacdo na construcao
de uma obra literaria se mesclam, se fundem e se hibridizam, numa autocriacdo de si a partir de

suas ficgOes. Entrar em contato com o vertiginoso fluxo de palavras da literatura hilstiana e com
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a novidade que ela funda com sua linguagem e estilo, lanca ao leitor - que se aventura na
recepgdo de seus escritos — uma questdo imperiosa: o que se passa? Ou, 0 que se passou? No
nivel dos afetos suscitados pela experiéncia da leitura vivenciamos uma discrepancia de

reagdes, indo do riso incontrolavel ao total embarago.

Caio Fernando Abreu, em uma carta de 29 de Abril de 1969 enviada a Hilda (publicada
nos Cadernos de Literatura (1999), em um belo volume dedicado a autora, pelo Instituto
Moreira Salles)?8, referindo-se a leitura de seu manuscrito, composto por trés dos textos que um

ano depois viriam integrar a publicacdo de “Fluxo-Floema" relata sua experiéncia de leitura:

“Comecei esticado na cama, despreocupado, mas aos poucos fui me
inteiricando todo, com um panico que nascia das pontas das unhas até as
pontas tripartidas dos cabelos. Quando terminei, estava todo tenso e trémulo,
dividido em dois: um ndo querendo admitir o0 macabro da situacdo; outro

sabendo que néo podia ser de outro jeito, compreende? ~ (Abreu, 1999)

O relato de Caio, contempla o que desejamos evidenciar e que tem a ver com uma grande
dificuldade de passar por indiferente quando travamos contato com a prosa de Hilda, de zigue-

zague, atravessamos do desconforto ao fascinio.

Na atmosfera dos seus textos somos arrastados pelo meio, num empuxo que vai se
fazendo no préprio encadeamento sonoro da construcdo narrativa. Utilizamos o termo genérico
“texto” para nos referirmos a producdo em prosa de Hilst, visto que as categorizacdes dos
géneros literarios dos seus livros se alternam na leitura dos criticos entre contos e novelas e a
autora pouco se importou em defini-los. Essa aparente indefinicdo por parte de Hilda, segundo
nossa hipétese, funciona como um fator da maior importancia no exercicio de experimentalismo

radical que ela realiza com seu procedimento de escrita.

Seus corpos-textuais adquirem velocidades sanguineas, do atletismo de um corpo com

batimentos acelerados, “como se o sangue ndo ficasse num lago represado, mas corresse em

alta velocidade. (Hilst, 2013)

“(...) sou isto e aquilo, ndo sou isto nem nada, em nenhum lugar estou, dentro
das aguas sou esse que nado a superficie, quero sol na cara, espio o la de
fora, guloso, arquejante, e dentro das aguas o ventre raspando a areia

procuro procuro, de repente um impulso rapido vertical, pulo fora, estou nos

18 Disponivel em: < https://issuu.com/ims_instituto_moreira_salles/docs/clb_hilda_-_geral>
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ares, algum tempo me esquego, digo que estar aqui me parece melhor que o
estar ali, vou sorvendo, engolindo o teu sumo. ” (Hilst, in “Fluxo”, 2018)

Nosso olhar € forcado a seguir sem muita escolha. Nosso corpo desassossegado segue
numa apreensdo fragmentada e insolita daquilo que vai se mostrando num movimento de transe

que posto em transito continuo, atravessa a linguagem no uso intensivo dos seus limites.

Acreditamos valer aqui o0 que Deleuze diz sobre Sade e Masoch. Nesse uso intensivo da
lingua, a linguagem serve a nomeacdo de “uma espécie de duplo do mundo, capaz de dar
acolhida a sua violéncia e ao seu excesso”. Duplo intensivo, que nada tem a ver com o reflexo
deste mundo ou com sua representacdo imaginaria. Trata-se antes de um maquinismo onde, “as
palavras dessa literatura, por sua vez, formam na linguagem, uma espécie de duplo da

linguagem, aptas a fazé-las agir diretamente sobre os sentidos” (Deleuze, 1983, p. 40)

Paulo Germano Albuquerque, em um estudo esclarecedor sobre as anélises deleuzeanas
da literatura norte-americana, reitera que, esse uso intensivo, significa “revolucionar a
linguagem, desfazer suas regras e produzir uma nova lingua, € maneira de se conquistar uma
liberdade em relacédo ao que somos visando atingir novas maneiras de escrever e de viver. ”
(Albuquerque, 2012. p. 15)

Nessa producdo de uma nova lingua a nocdo de intensidade compreendida como o
elemento central que mobiliza um poder de afetar e de ser afetado, & o meio pelo qual novas
maneiras de escrever e de viver incorporam-se ao texto e a vida. Liberdade que ndo se confunde
com a ingenuidade do voluntarismo, mas que se deixa levar pelos devires incutidos (nas
palavras de Suely Rolnik) nos “gérmens de mundo” que acionam paradoxalmente no sujeito,
uma experiéncia de mundo que ocorre fora do sujeito e que dispara readequacdes que desejam

se encarnar, ganhando novas formas, em funcéo de numa necessidade vital de transfiguragdo.*®

No seguinte trecho de outra entrevista, Hilda reconhece que uma de suas preocupacdes

fundamentais, é fazer com que seus personagens sejam portadores de niveis de intensidades.

“Talvez o melhor do meu trabalho, quero dizer, o mais satisfatorio, seja o
nivel de intensidade que meus personagens atingem. N&o foi por acaso que

escolhi como epigrafe para o meu livro anterior — Ficgdes — a epigrafe do

19 Os pormenores dessa nogdo de “germe de mundo ™, que é um desdobramento de problemas formuladas de
inspiracdo deleuzoguattariano podem ser acessados na conferéncia de Rolnik no Seminario Novos Povoamentos,
organizado pelo ndcleo de estudos da subjetividade da PUC de S&o Paulo. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=3DX65xU5i80>
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escritor Jose Luis Mora Fuente que disse: Intensidade, era apenas isso tudo
0 que eu sabia fazer. ” (Hilst, 2013)

“O primeiro verso surge como um fluxo sanguineo e é sempre um espanto. A partir dele
procuro continuar o trabalho mantendo a coeréncia das figuras e a mesma intensidade”, diz
em outra entrevista publicada no apéndice de “Da Poesia” (2017) livro que reine em um Unico
volume (assim como em “Da Prosa”) sua poesia completa.?°

Reencontramos aqui outro ponto de conexao com Deleuze e Guattari, quando estes
afirmam em “O que é filosofia?” (2010), que toda obra de arte é um ser de sensa¢do, uma vez
que o que ela cria é da ordem dos perceptos e afectos. Ao criar pelas artes “escrevemos com
sensagoes. Pintamos, esculpimos, compomos, escrevemos sensagoes’ (Deleuze & Guattari,
2010, p. 196).

Sensacgdo que ndo é da ordem de meras projecdes de sentimentos e emocdes subjetivas.
Mas sensacdo enquanto conceito filoséfico, que corresponde aos devires que se instalam nos
afectos e nos perceptos - outros dois conceitos que entram na danca da criacdo artistica -
oferecendo as figuras estéticas dos planos de composicdo da arte uma impessoalidade néo
representativa, mas individualizante. Nesta escrita das sensagdes, extrai-se dos blocos de
afectos e perceptos “um puro ser de sensagoes”, e “para isso, € preciso um metodo que varie
com cada autor e que faca parte da obra: basta comparar Proust e Pessoa, nos quais a pesquisa
da sensacdo, como ser, inventa procedimentos diferentes. ” (Id. Ibidem)

Em “A literatura e a vida” (1997), Deleuze afirma que “escrever é um caso de devir,
sempre inacabado, sempre em via de fazer-se, e que extravasa qualquer matéria vivivel ou
vivida . Essa constatacdo quebra com uma velha imagem da autoria que enquadra o autor, como
sendo o possuidor de um conjunto de memorias que o auxiliariam, fornecendo materiais para
seu exercicio de criacdo. Compreender as estreitas ligacdes da escrita com o devir e a vida
tornam invidvel esta imagem. Visto que escrever nao equivale ao relato de si mesmo, “escrever
néo é contar as proprias lembrancas, suas viagens, seus amores e lutos, sonhos e fantasmas. ”
(Deleuze, 1997, pp. 11 - 12).

O que se opera nessa negacdo de um suposto eu, que, de posse de si mesmo, se
desdobraria no que escreve, € menos compreendido dos termos de um ndo-eu ou da criacao de
alteregos manifestos nos personagens literarios, do que o acesso a uma zona de individuacéo

que precede a constituicdo do préprio eu, e que, com Deleuze, chamamos multiplicidades.

20 HILST, Hilda. Da Poesia. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2017.
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Abordando a questdo da linguagem em “Mil Platés ”, 0s autores o fazem a partir de uma
visada pragmatica, que a pensa primordialmente no contexto de seus maltiplos usos no coletivo
dos falantes. Ela nunca esta fechada sobre si mesma. Se isso chega a acontecer é a servico de
sua mais baixa poténcia. A partir de uma compreenséo desse tipo, que nos permite enxergar a
heterogeneidade da lingua em sua constante relacdo com cadeias semidticas de toda natureza,
podemos pensar em consequéncias valiosas quanto aos aspectos politicos e existenciais do

agenciamento literario. (Deleuze & Guattari, 2011, pp. 22, 23)

Quando um literato constrdi suas narrativas ficcionais, sua escrita tende a exceder sua
prépria interioridade conectando-se com pontos plurais de um fora. Analogamente, quando um
paciente em um set clinico relata suas vivéncias pessoais, seu dizer tende a esse mesmo excesso

e passa adiante dos conteudos vividos de seu relato.

Retomando “A literatura e a vida”, lemos que “escrever é também tornar-se outra
coisa que ndo escritor.” Esta constatacdo torna ainda mais agudo o ultrapassamento da
literatura em direcdo a um vitalismo da escrita e distancia sua préatica do simples ato de contar
as histérias que se viveu. Ao contrario, 0 que ocorre no procedimento literario € uma
substituicdo de um funcionamento binario do tipo forma/conteudo pelo acoplamento material-

forcas. O que € dito a proposito da Musica em “Mil Platés” (1995), vale aqui para descrever

uma certa maneira de fazer e pensar a Literatura:

“(...) ndo se pode mais falar de uma forma sonora que viria a organizar uma
matéria; nem mesmo se pode falar de um desenvolvimento continuo da forma.
Trata-se, antes, de um material deveras complexo e elaborado, que tornara
audiveis forcas ndo sonoras. O par matéria-forma é substituido pelo

acoplamento material-for¢as. ” (Deleuze & Guattari, 1995, p. 38)

Assim como uma composicdo musical pode fazer soar o inaudivel, no atravessamento
de forcas ndo sonoras na musica, a literatura extrapola suas margens, tornando caducos 0s
modelos e os cddigos linguageiros dominantes. Escrever, assim, € como criar uma sintaxe de
um ritmo produzido por forcas que ndo se restringem ao dominio da linguagem colocando em
ato uma escritura intensiva que leve em conta a heterogeneidade dos signos sensiveis do mundo

que a afeta.

Nessa abertura para os efeitos das forcas do mundo, o autor ao escrever se desvencilha
do “eu” abrindo espago para exploracdes as vezes inumanas de outras formas de vida, sem, no
entanto, se sedentarizar em nenhuma delas. Insistimos no que ja foi dito: o que ocorre nos
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“processos de escrita” ndo é redutivel a um modo de expressdo verbal do pensamento ou
imaginacdo do autor, mas, em um nivel molecular corresponde a uma pratica vital que joga com

processos que sao também extralinguisticos.

Se obra e vida se imbricam, isso s se opera sob o funcionamento do par material-forcas.
As vivéncias do autor ndo se tornam irrelevantes, mas lhe servem como impulso para construir,
ja em uma terceira pessoa, um devir que o desterritorializa instituindo uma linha de fuga. E na
modulacédo dessa linha que se escreve. Melhor dizendo: ha um fulcro de vitalidade que implica
existencialmente aquele que se dispde a escrita; ou ainda, escreve-se em funcdo da necessidade
dessa linha de fuga, que enlaca a literatura e a vida fazendo-as vibrar e ressoar numa mitua
construcdo que é tanto de um corpo que devém no texto como do corpo-organico daquele que

escreve e realiza sua experiéncia com as forgas do mundo.

“Fluxo”, que ¢ o primeiro dos cinco textos que compdem “Fluxo-Floema”, inaugura
em 1970, as publicagcbes em Prosa de Hilda. O livro é composto por cinco textos distintos:
Fluxo, Lazaro, O Unicdrnio, Osmo e Floema. Essa sequéncia de partes ndo configura no
conjunto do livro o enredo de uma Unica estoria, aos moldes de capitulos. No entanto, quando
lido por completo passamos a especular sobre afinidades que os amarram. O uso do hifen no
titulo, sugere ainda mais acoplamento. Como se entre o Fluxo e o Floema residisse 0 espago

onde se passam 0s demais textos.

E uma tarefa dificil tentar reconstituir sua estdria. A primeira dificuldade que se coloca
é identificar seu género literario: € um conto? Uma novela? A pergunta ressoa sem resposta ja

que Hilda se recusou a defini¢fes desse tipo.

Fluxo € narrado em uma enxurrada de vozes que no texto se efetuam sem pontuacdes
(travessdes) que as indique e organize. Podemos destacar como fio condutor da narrativa, o
drama do escritor Ruiska as voltas com o oficio da escrita. “Ruiska (o escritor em crise), Ruisis
(sua mulher) e Rukah (filho de ambos) e um ando, sdo 0s quatros personagens gque em alguns
momentos da estoria ganham um contorno, que é no entanto, provisorio e circunstancial. Uma
existéncia por vezes independente, mas sempre vacilante. A medida que seguimos na leitura,
percebemos que eles se sustentam apenas a partir de uma tensa relacdo de fusdes que é criada
entre eles. “O meu de dentro é turvo, o meu de dentro quer se contar inteiro, quer dizer que
Ruisis, Ruiska, Rukah, sdo trés coisas que se juntaram aqui com um propésito definido, elas
caminham para algum lugar, elas seréo alguém, elas ndo podem estar aqui por nada...” (Hilst,
2018)
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Jogos metanarrativos dos mais inusitados sdo abundantes no decorrer do “Fluxo ”:

“H4& certas coisas que eu preferiria calar. H& outras que eu preferiria dizer.
Agora ndo sei se digo as coisas que preferiria calar ou se calo as coisas que
preferiria dizer. Seria bom colocar nesse relato, Ruiska, mais imagens, usar
e abusar da imagistica, principalmente quando ndo se tem nenhuma imagem.
Uma imagem bonita seria: o cdo vermelho passeia suas patinhas no gramado
molhado. Ou entdo: o cdo verde passeia as suas patinhas no gramado
vermelho. ” (1d. Ibidem))

O trecho acima evidencia quando diz “Seria bom colocar nesse relato Ruiska”, uma
operacgéo de contraefetuacao exercida na voz do personagem-narrador Ruiska que direcionava
até entdo a narrativa. Essa nova voz se insere no enredo sem que possamos identificar ao certo
sua procedéncia. E o narrador que se dobra ou duplica-se, ausentando-se do personagem? E
Ruisis, Rukah? Uma interferéncia inominada? Hilda pensando sobre sua escrita enquanto
escreve? No prosseguimento da leitura encontrar respostas para estas questdes deixa de fazer

qualquer sentido.

Experimentos na literatura de Hilst, na consideracdo de seus tempos narrativos, aquilo
que excede o0 acontecimento em sua relagdo com o estado de coisas. Segundo 0 modelo classico
de organizacédo do tempo, o presente ¢ o mediador de uma transformacéo que ocorrera no futuro,
e 0 testemunho atual de uma transformacdo que ocorreu no passado em um movimento
sucessivo de linearidade progressiva. Sobre isso Deleuze sustenta que a nocdo de
contraefetuacdo € imprescindivel na caraterizacdo do movimento de um tempo que sai fora dos
eixos. Aqui, passado e futuro se acoplam na virtualidade de um presente que tem a forca de nos
lancar na impessoalidade de um acontecimento em si mesmo, por vezes, grande demais para

nos. Deleuze dira que,

“Ha, por outro lado, o futuro e o passado do acontecimento tomado em si
mesmo, que esquiva todo presente porque esta livre das limitagbes de um
estado de coisas, sendo impessoal e pré-individual, neutro, nem geral nem
particular, eventum tantum...; ou antes que nao tem outro presente sendo o
do instante mével que o representa, sempre desdobrado em passado-futuro,
formando o que convém chamar de contraefetuacdo. Em um dos casos, €
minha vida que me parece fragil demais para mim, que escapa num ponto
tornado presente numa relagdo determinavel comigo. No outro caso, sou eu

que sou fraco demais para a vida, a vida é grande demais para mim, langando
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por toda a parte suas singularidades, sem relacdo comigo nem com um
momento determindvel como presente, salvo com o instante impessoal que se
desdobra em ainda-futuro e ja-passado." (Deleuze, G. Félix, G. apud
Zourabichvili)

Algo sempre acontece aos personagens de Hilda que os subtrai de uma unidade,
transfigurando-os em seres espiralados, por vezes inumanos (como ocorre com o texto “O

Unicérnio”)?! langando-os em um instante impessoal.

Experimentamos na leitura uma espécie de esgotamento. N&o nos tornamos capazes de
saber se a proliferacdo de vozes configura declinacbes dos personagens que vinham se
desenvolvendo até ali, e que passam a mostrar uma nova faceta, ou se sdo existéncias
inteiramente novas, elementos inéditos na composicao da estoria. E isso se complica ainda mais

com as transigdes reiteradas dos tempos verbais.

Isso se exemplifica de modo desconcertante quando o personagem Ruiska — que exerce
as vezes a funcdo de narrador-personagem, depara-se com um Ando com quem passa a
estabelecer um dialogo. Vale ressaltar que o surgimento do ando na estoria acontece de modo
abrupto sem grandes explicacdes. Nos parece que € sempre desse modo repetido, como dom do

estilo, que se dao as construcdes dos personagens na narrativa hilstiana. Ruiska diz:

“(...) ai me atrapalho inteiro com essa coisa de precisar contar coisa por
coisa, ainda ndo posso falar do ando, porque primeiro foi a morte do meu
filho, depois é que veio 0 ando. Foi mesmo? Porgue 0 ando nao teria surgido
se 0 meu filho ndo tivesse morrido. Querem que a gente escreva com uma

lingua dessas. Surgido, morrido. Que porcaria. ” (1d. Ibidem)

Passamos a perceber que o que predomina na estéria € um privilégio das cadéncias
sonoras sobre o conteldo do que é dito. Se os personagens se desmantelam, complicando os
tempos verbais da narracdo, é porque foram arrastados por uma linguagem que ndo é mais
aquela que pretende dar nome, ordenacéo e apaziguamento ao sentido. Com Hilda a linguagem
é um Gongo Chinés em intermitente vibracdo. Seus personagens sao figuras estéticas capazes

de arrastar consigo toda narrativa, fazendo-a atingir numa expressdo de Clarice ‘“zonas

2L “Recuo e o meu traseiro bate na janela, inclino-me para examinar as minhas patas mas nesse instante fico
encalacrado porque alguma coisa que existe na minha cabe¢a enganchou-se na parede. Meu Deus, um corno. Eu
tenho um corno. Espera um pouco, minha cara, depois dessa metamorfose vocé ndo pode escrever assim. Ora
bolas, mas eu sou um unicérnio, é preciso dizer a verdade, eu sou um unicdrnio que esta fechado no quarto de um
apartamento na cidade. ”” (1d. Ibidem)
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assustadoramente inesperadas”.?? Figuras estéticas que, na terminologia deleuzoguattariana,
correspondem aos blocos de sensa¢do que compdem os planos de composicdo que a arte cria,

extraidos mediante o singular exercicio de um estilo.

Um dos elementos centrais que identificamos, na prosa de Hilda, como funcionando na
execucao desse exercicio, € o recorrente uso de aliteragcbes quando nomeia seus personagens e
alguns elementos da cacofonia no modo como soam suas frases na leitura. Considerado pelos
gramaticos um vicio de linguagem, cacéfatos sdo 0s sons “desagraddveis ao ouvido, formados
muitas vezes pela combinacgdo do final de uma palavra com o inicio da seguinte, que ao ser

pronunciadas podem dar um sentido ridiculo, ou apenas serem indistinguiveis entre si.”?

Esse vicio fonético, aparece tanto na escolha do nome dos seus personagens, Ruisis-
Rukah-Ruiska, a exemplo de “Fluxo”, como também na construcdo de frases embotadas por
ocorréncias ritmicas, rimas e similaridades sonoras alocadas nos varios componentes silabicos
das palavras que compdem a construcdo de periodos gigantescos de pontuacoes
esquizofrénicas. Entendo aqui, junto com Deleuze e Guattari, a no¢ao de esquizofrenia como

processo, portanto ndo nos referimos a uma categoria diagndstica.

Como seu procedimento de escrita, esses sons assignificantes assumem um carater
extremamente virtuoso, por acentuar os aspectos intensivos da lingua, na producdo de
dobraduras sonoras disruptivas. Para tornar um pouco mais visivel, bem como de sinalizar uma
hipdtese que consideramos produtiva para posteriores discussdes, poderiamos dizer que esse
recurso fonético no procedimento de escrita de Hilda Hilst, encontraria seu equivalente plastico

no barroco, com suas dobras, redobras, dilatacGes, contracdes, vertigens e desmesuras.

A cacofonia e as aliteracGes constantes tornam a decifracdo da narrativa ainda mais
intrigante, acentuando a dificuldade de uma interpretacdo progressivo-linear baseada em uma
logica da semelhanga. A pergunta, “¢ o mesmo? , no que se refere aos personagens ou ao mote
central do enredo deixa de se colocar. O que se passa talvez pudesse ser melhor descrito a partir
da importancia que assume a voz na encarnacdo de figuras estéticas esburacadas pelas

intensidades inaudiveis que as percorrem, pelo operacdo material-forcas.

22 LISPECTOR, C. Literatura e Justica. Para n&o esquecer. Rio de Janeiro: Rocco, 1999 p. 29

3 Essa definicédo encontra-se disponivel em: <
https://pt.wikipedia.org/wiki/Cacofonia#:~:target Text=Cacofonia%2C%20cac%C3%B3fat0%200u%20cac%C3
%B3faton%20s%C3%A30,apenas%20serem%20ind%C3%ADstinguiveis%20entre%20si.>
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“Quero lhes contar do meu ser a trés mas é tdo dificil, goi goi, é ser de um
jeito inteirico, cheio de realeza, é ser casto e despudorado, é um ser que Vocés
s6 conheceriam num vir a ser, é como explicar a crisélida que ela é casulo
agora e depois alvorada, € como explicar o vir a ser de um ser que s se sabe
no AGORA, ai como explicar o DEPOIS de um ser que sO se sabe no
instante? ” (Hilst, 2018)

Esse procedimento ndo assume o cardter de um fluxo de consciéncia, recurso
amplamente difundido na literatura moderna. A prépria senhora H. nos adverte que o que
pretende fazer na sua literatura “ndo seria a escrita automatica, mas seria, assim, um jorro, e

1

daquele jorro intenso vocé pega um nucleo e desenvolve o niicleo que vocé acha...”.

Trata-se de algo sob outro agenciamento, e que nédo se efetua a partir de uma distingéo
que assenta suas bases numa perspectiva demasiadamente humana do inconsciente, do desejo
e do fazer artistico literario. Hilda faz a linguagem gaguejar: (...)tu achas que posso publicar
um livro onde so esta escrito AIURGUR? Pois escreveu mil paginas com AIURGUR. Deixa-
me, tu ndo entendes, pois € uma linguagem cifrada de Ruiska, é exercicio e cadéncia.” (Hilst,
2018)

Em “Fluxo-Floema”, 0 que vai acontecendo no nivel do contetido do que se passa €

“«

esse esgarcar continuo da prevaléncia de “eus” supostamente bem delimitados de laterais
nitidas. Os personagens ali vdo sendo progressivamente estilhacados, no entanto, adquirindo
sempre uma nossa consisténcia provisoria, que os reorganiza em funcdo da pergunta: O que se

passa?

Acreditamos que o problema tem sua formulacdo adequada considerando a
impossibilidade mesma de enunciar um "eu™ que seja fixo e definitivo: “ (...) como explicar o
vir a ser de um ser que so se sabe no AGORA, ai como explicar o DEPOIS de um ser que s0 se

sabe no instante? ” (Id. Ibidem)

Hilst criou condicGes literarias ndo s6 acerca do que vinhamos insistindo: de uma
criacdo de si prépria (como autora) a partir de suas FiccOes e Poética. Mas, sua obra tornou-se
territorio deslizante para nos, seus leitores. Na experiéncia que abarca a leitura de seus textos
nos tornamos vizinhos do imprevisto. Visitamos zonas nebulosas de incompreensdo tateante.
Somos seduzidos por uma narrativa que mantém sempre teso o arco, colocando-nos em um

estado de profunda hesitacéo.
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"Hd pessoas que me falam: “E preciso ter os pés na terra”; “O seu
texto ndo tem os pés na terra’, coisas assim. Al fico pensando que é
melhor ter os pés na superficie espléndida do cérebro; é estar atento a
poesia que existe em tudo e que nem sempre é claramente
compreensivel." (Hilst, 2013)

Ter os pés fincados na superficie espléndida do cérebro. N&o ter os pés na terra. Ter a
visdo de um animal. Como escrever em funcdo do recanto escuro que povoa a gquimica por
vezes cadtica das comunicacdes sindpticas da populacdo neuronal que se agita e freme no
cérebro?

Sua Prosa atesta e testemunha a complexidade desses fendmenos. Com isso nao
queremos dizer que ela realizou uma espécie de neuroliteratura. A variedade dos seus motivos
ultrapassa em muito a restricdo de apenas um dominio. Ela percorreu temas que vdo desde uma
enfatica exploracdo sobre a finitude humana, passando pela especulacdo sobre a existéncia de
um deus gque goza ancorado no riso, indo até a pornografia de teor pedofilo e amoral dos
prazeres infantis de Lori Lamby.

O que se evidencia na forma quase inorganica com que constroi suas estorias e compde
Seus personagens, € a sutileza de processos e micropercepcdes de uma realidade movente,
diferindo de si mesma, sempre prestes a surpreender nosso precario aparato recognitivo.
Arrastando-nos de um total pudor ao tesdo, de uma clareza imanente a realidade do inexoravel

abismo do entendimento.
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4. Apéndice — Poema para H.

Com meus olhos de cdo
Sequi os teus rastros
Persegui o teu odor
Grugrunhido de Hilde

Com meus olhos de cédo
Te encontrei com 0S porcos
Chafurdada na lama

Sob um luar Carmesim

Com meus olhos de cédo
Perscrutei suas emissoes
Retornei alucinado

Gargalha demoniaca

Com meus olhos de cdo
Tive medo do teu incognoscivel
AGARAGA de numerosas linguas

De todos e nenhum nome

Com meus olhos de céo
Lamby tua prosa
Frémito gemido

Pedi contato

Com meus olhos de cdo
No seu Lazaro morri
Unicornio renasci

Fluxo & Floema
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