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RESUMO

O presente trabalho, partindo de experiéncias e reflexdes da autora na sua
trajetoria no curso de Servico Social da Universidade Federal de Ouro Preto, expde
um estudo bibliografico que apresenta a partir da categoria da vida cotidiana, estudada
por Gyorgy Lukacs na obra A peculiaridade do estético, o contexto das relagbes do
individuo com o mundo, nos processos autoconstitutivos do humano e das suas
categorias, compreendendo também as determinacdes, as vivéncias sociais no
conjunto contemporaneo, capitalista, de exponenciacdo dos modos e das formas de
ser, de pensar e de sentir fetichizadas. Traz as categorias da realidade para
determinac¢des mais precisas da peculiaridade e da for¢a do reflexo estético e artistico,
no ambito da filosofia histérico-materialista, marxista, com um estudo e discussao
pautados nas categorias do singular, do particular e do universal. Essas categorias
séo identificadas a objetividade, no sentido que suas correspondéncias e relacdes se
dao na vida cotidiana, nos processos de humanizacdo e na historia; elas portam
existéncia objetiva, caracteristicas da propria realidade. Também sao categorias
refletidas de diversas formas, nos diferentes campos da atuacdo humana, como
aquele que é préprio do estético e do artistico. Nesse campo de reflexo e atuacéo, as
representacdes da realidade e as formas criativas se concentram no campo da
particularidade, ultrapassando tanto os limites do fenoménico e do singular, como 0s
limites do conceitual e do universal. Verificou-se, portanto, a arte e o estético como
potencialidades dissolutores dos fetiches, dos limites da subjetividade diante da
aparéncia das coisas, tratando essa questao fundamentada também numa discusséo
da categoria do partidarismo, considerando ainda trabalhos desenvolvidos na UFOP
nos niveis do ensino e da extensao universitaria, bem como uma aproximacao a obra
“Sentimento do mundo” de Carlos Drummond de Andrade, com o objetivo de salientar
a importancia e a poténcia desses trabalho e expressdes para a expansdo da

subjetividade humana rumo a um novo horizonte societario.

Palavras-chave: Vida cotidiana; Arte; Desfetichizacao; Particularidade; Partidarismo;

Servigo Social; Emancipacdo humana.



ABSTRACT

The present work, starting from experiences and reflections of the author in her
trajectory in the course of Social Work of the Federal University of Ouro Preto, exposes
a bibliographical study that presents from the category of everyday life, studied by
Gyorgy Lukacs in the book The peculiarity of aesthetics, the context of individual's
relations with the world, in the self-constitutive processes of the human and categories,
including determinations, experiences in the contemporary, capitalist set of
exponentiation of modes and fetishized ways of being, thinking and feeling. Brings the
categories of reality for more precise determinations of the peculiarity and strength of
the aesthetic and within the historical-materialist, Marxist philosophy, with a study and
discussion based on the categories of singular, particular and universal. These
categories are identified to objectivity, in the sense that their correspondences and
relationships occur in everyday life, in humanization processes and in history; they
carry objective existence, characteristics of reality itself. Are also categories reflected
in different ways, in the different fields of human action, as one that is proper to the
aesthetic and the artistic. In this field of reflection and performance, representations of
reality and creative forms focus on the field of particularity, surpassing both the limits
of the phenomenal and the as the boundaries of the conceptual and the universal.
Therefore, the art and aesthetics as dissolutive potentialities of fetishes, of the limits of
subjectivity in the face of the appearance of things, addressing this grounded also in a
discussion of the partisanship category, also considering Works developed at UFOP
at the educational and university level, as well as an approach to Carlos Drummond
de Andrade's “Feeling of the World”, in order to emphasize the importance and potency
of these work and expressions for the expansion of human subijectivity towards a new

societal horizon.

Keywords: Daily life; Art; Defetichization; Particularity; Partisanship; Social Work;

Human emancipation.
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INTRODUCAO

Este Trabalho de Concluséo de Curso partiu de um interesse da autora, em seu
processo de graduacao no curso de Servico Social da Universidade Federal de Ouro
Preto, que se deu em trés importantes momentos: num primeiro momento, quando
cursou a disciplina de “Teoria Social e Servico Social IllI”, possibilitando uma
aproximacgdo da discussdo da teoria lukacsiana. Num segundo momento, quando
ingressou enquanto bolsista no “Programa de Extensdo Mineracédo do OuTro”, ! que
tem na composicdo de suas acdes 0s projetos Lavras de Versos, que junto a
comunidade promove circulos de cultura, trazendo reflexdes da vida cotidiana, a partir
da arte, neste caso, a poesia; bem como o “Curso de Extensdo Ontologia Estética —
Arte e Sociedade” que pautou e proporcionou acesso tedrico a categorias que compde
a fundamentagdo deste trabalho. Num terceiro momento, o desenvolvimento de
pesquisa de iniciacao cientifica, vinculada a Pré-reitoria de pesquisa e pos-graduacéo
da UFOP, intitulada de: “Vida cotidiana, forma poética e desfetichizagao”.

Considerando as vivéncias e reflexdes de aproximadamente um ano e meio
enquanto estudante extensionista, identificou-se no percurso das oficinas/circulos de
cultura dos projetos “Lavras de Versos” que era necessario aprofundar a compreenséao
da funcao efetiva da poesia na vida daqueles sujeitos sociais.

Vale destacar que no modo de producéo capitalista vigente nesta sociedade,
onde a légica de producao da riqueza social implica, inevitavelmente, na reproducao
continua da pobreza, onde o produtor ndo € dono dos meios de producéo, tampouco
daquilo que ele mesmo produz, o trabalho realizado cotidianamente se apresenta
alienado, quer dizer, expropriado pelo capitalista (burgués), aquele que possui meios
de producdao, investe na compra de forca de trabalho para produzir mercadorias, se
apropria e concentra a riqueza que € socialmente produzida. O progresso e a
generalizacdo do capitalismo, assentado na contradicdo entre o capital e trabalho
fazem emergir o fenbmeno conhecido como “questdo social”, uma expressao que
surge para dar conta do pauperismo, que se expressa numa multiplicidade de

fendbmenos na vida cotidiana.

1 O Programa de extensdo Mineragdo do Outro, vinculado ao curso de Servico Social e a Pro-reitoria
de extensao universitaria da Universidade Federal de Ouro Preto (UFOP) — é um Programa marxista
de cultura e critica social. E € composto em 2019 por cinco projetos vinculados a ele: O Lavras de
Versos Santo Anténio/Sao Gongalo, Lavras de Versos Cabanas, Cine Faisca, Mostra Silvio Tendler de
Cinema e o Curso de Extensdo Ontologia e estética —arte e sociedade.
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Embora breve, essa é uma referéncia imprescindivel e muito potente para
explicar a realidade contemporanea, dentro da qual estdo os territérios de abrangéncia
dos projetos “Lavras de Versos”; territdrios e populacdes marcados pelas multiplas e
cotidianas expressodes da “questao social”.

Sendo assim é inevitavel que as discussoes e reflexdes feitas a partir da poesia
nao perpassem o “caminho” da teoria social critica, da tradi¢cdo cultural que vem de
Marx e do marxismo, no tratamento do cotidiano no capitalismo e suas contradicdes.
Tratando deste modo de producdo e do modo como ele se conforma, é possivel
entender que as relagbes de producdo e reproducdo de riqueza e vida séo
fetichizadas, 0 que concorre para que o ser social ndo se reconhecga enquanto classe,
nao compreenda que as contradicbes expressas na realidade sdo consequéncias
deste modo de producéo.

Dessa forma, um dos objetivos do estudo é revelar que a arte possui um carater
desfetichizador. Os objetivos centrais da pesquisa consistem em discutir as categorias
da vida cotidiana, da particularidade, do partidarismo, bem como relaciona-los as
vivéncias, experiéncias e reflexdes dos projetos de extensédo e da obra poética de
Carlos Drummond de Andrade?, tratando a questdo da arte a partir de uma ontologia
histérico-materialista do ser social.

Este estudo € relevante para a potencializacdo das acdes extensionistas
mencionadas, trazendo elementos tedricos que sustentam e fundamentam a
realizacao e o objetivo dos projetos “Lavras de Versos”; e ndo so, o estudo é relevante
também para a profissdo do Servico Social brasileiro, que ao longo das ultimas
décadas, alinhando-se aos interesses e projetos da classe trabalhadora, vem
acumulando nos planos teérico-metodoldgicos, ético-politicos e técnico-operativos um
arsenal de cultura critica. Destacando a importancia da expansao de estudos e
pesquisas que tratam e discutam a dimensdo da subjetividade humana, as
possibilidades e as formas de sua potencializacao.

O trabalho caracteriza-se como uma pesquisa bibliografica que teve como
referéncia algumas das principais obras de Lukacs, como A peculiaridade do Estético,
Introducdo a uma Estética Marxista, bem como de estudiosos da obra de Lukacs e

das questbes em torno da arte e do estético.

2 Poeta, contista e cronista brasileiro do periodo do modernismo. Natural de Itabira— MG, é considerado
um dos mais influentes poetas brasileiros do século XX.
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O estudo esta organizado em trés capitulos. O primeiro capitulo aborda a
categoria da vida cotidiana, sua estrutura ontologica, as formas especificas do
pensamento, do comportamento e das atividades do ser social nessa esfera.

O segundo capitulo, explora as categorias da singularidade, particularidade e
universalidade, destacando a presenca destas na realidade, antes mesmo de estarem
no pensamento. Lukacs identifica que essas categorias portam existéncia objetiva.
Traz também a discussao na qual o autor defende o particular como categoria central
da estética. Além de uma aproximacdo as peculiaridades dos reflexos cientifico e
estético, suas especificidades e distin¢oes.

O ultimo capitulo se organiza em trés frentes, fetichizacao-desfetichizacao,
categoria do partidarismo, e trazendo por fim uma articulacdo das categorias mais

gerais com os projetos “Lavras de Versos” e a obra “Sentimento do mundo”.
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1 — ESTRUTURA ONTOLOGICA DA VIDA COTIDIANA E FORMAS SENSIVEIS
FENOMENICAS

Para trazer a categoria da vida cotidiana estudada pelo Lukacs na Estética, num
movimento inicial, € importante destacar que a filosofia — que sempre foi muito
racionalista, onde a razdo sempre foi distanciada do ser racional como um ser vivente,
como um ser sensivel e social — num sentido de ser muito intelectualista, por vezes
se mostrava aristocratica. E para pensar nesse terreno mais “descrente”, o mundo
corriqueiro, a cotidianidade é um dos campos que para Lukacs ficou menosprezado.
Isso € uma questdo que devemos tratar com cuidado, porque a vida cotidiana deve
ser tratada a partir do mundo pratico/sensivel, a teoria nasce “de baixo” para “cima”,
dos problemas, das vivéncias humanas, e ndo do ambito da razdo para o mundo. Para
Lukacs, as elaboracdes subjetivas precisam partir da facticidade, dos fenbmenos que

aparecem na superficie da vida, ou seja, a dimenséo da fenomenicidade é crucial.

O comportamento do homem na vida cotidiana € ao mesmo tempo o
principio e o fim de toda atividade humana. Isto quer dizer que, se
imaginarmos a vida cotidiana como um grande rio, veremos a ciéncia
e a arte emergirem e se apartarem dele como formas superiores de
captacdo e reproducdo da realidade, veremos ainda que tanto um
guanto outro, de acordo com seus fins especificos, diferenciam-se e
se constituem individualmente, atingindo sua forma pura nesta
peculiaridade — que tem origem nas necessidades da vida social —
para, em seguida, e em consequéncia de seus efeitos, de sua acdo
sobre a vida dos homens, desaguar novamente no rio da vida
cotidiana. Esta, por sua vez, é continuamente enriquecida com os
produtos mais elevados do espirito humano, assimilando-os a suas
necessidades praticas, diarias, de onde surgem, mais uma vez, como
guestionamentos e demandas, novas ramificacbes das formas de
objetivacdo superiores” (LUKACS, 1981a, |, p. 7 apud PATRIOTA,
2010, p.63)

Trazer a imagem do rio comparando-a com essa relacdo homem/mundo faz
compreender as determinacdes, as vivéncias, levando em consideracdo de que se
trata de um homem inteiro, esse homem (ser social) com tudo que ele porta, com seu
relacionamento com o mundo, no seu processo de humanizacao, com todos 0s seus
sentidos vai compondo e expandindo sua subjetividade e posteriormente volta a
repercutir em suas vivéncias; numa correspondéncia mais imediata entre pensamento

€ agao, subjetividade e mundo, isso “desagua neste grande rio” novamente.
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O homem inteiro da vida cotidiana, em muitos momentos dessa dinamica,
manifesta o prevalecimento da dimensao individual, a pessoalidade, e em certas
circunstancias da prépria vida privada. Enquanto que o homem inteiramente se coloca
na generidade, mas se p6e com todos seus sentidos e com tudo o que é. Trazendo 0
exemplo de um artista — um poeta — que inteiramente traz a pessoalidade
necessariamente, mas também é capaz de trazer uma superacdo dialética da
pessoalidade. Pois € claro que esse individuo ao escrever um poema expfe ali a
pessoalidade, ela esta presente no poema, mas a generidade também esta presente
no poema, Drummond quando levanta as questdes da exploracdo da mineragcdo em
Itabira, aponta as questdes que perpassam seu cotidiano, mas essas questdes nao
S&0 meramente pessoais, assim como na vida cotidiana. E um apontamento forte de
Lukacs, jamais o privado deixa de ser genérico e também o genérico ndo deixa de ser
pessoal.

Como Netto destaca, “a vida cotidiana é o alfa® e 0 dmega* da existéncia de todo
e cada individuo” (NETTO, 2011. p.68). A partir disso, €& essencial
estabelecer/compreender que existe um estatuto primario da realidade, tem-se uma
dimensado primaria da realidade em relacdo a esse ser humano e social. Existem
determinacdes da existéncia, fendbmenos, processos que estdo em curso na natureza
e no mundo social, com suas formas e conteudos nas quais 0 homem vai produzindo.
E fundamental demarcar essa heterogeneidade entre mundo objetivo e a dimens&o
da subjetividade, para que se compreenda a categoria do reflexo. Essa subjetividade
cotidiana € uma forma especifica de reflexo da realidade, de reproduzir idealmente e
subjetivamente os elementos que a compde, e a0 mesmo tempo, possibilitar a

interacdo préatica: o comportamento e a atividade dos homens.

Todo reflexo é, portanto, dessa realidade Unica e unitaria. Mas disso
nao se segue — a NAo ser para 0 materialismo mecanicista — que toda
refiguracdo dessa realidade tenha que ser uma simples fotocopia da
mesma. (Trataremos mais longamente esta questdo. Aqui deve ser
suficiente a observacéo de que os reflexos reais surgem na interacao
do homem com o mundo externo, sem que a selecdo, ordenacéo, etc.,
que isso implica tenha que ser necessariamente uma ilusdo ou
deformacéo subjetiva, ainda que sem divida o seja em muitos casos).
Quando, por exemplo, na vida cotidiana, 0 homem fecha os olhos para
perceber melhor certos matizes audiveis do seu mundo circundante,
essa eliminacdo de uma parte da realidade a refletir pode permitir-lhe

3 Aquilo que da origem a; inicio;
4 Momento exato em que algo termina; final, fim, termo, término



16

capturar o fenbmeno que naquele momento lhe interessa dominar
mais precisamente, mais plenamente e com mais aproximacao que a
gue teria sido possivel de conseguir sem esse prescindir do mundo
visual. A partir dessas manipula¢cbes quase instintivas decorre um
caminho muito tortuoso que leva ao reflexo no trabalho, o experimento,
etc. e até a ciéncia e a arte (LUKACS, 1966, p.36).

Pensando em uma estrutura ontolégica da vida cotidiana, quando a tratamos
estamos falando de um ambito do ser social, e estamos falando tanto de uma
dimenséo pratica de comportamentos e de acfes quanto de uma dimenséao subjetiva.
Mas para conferenciar essa estrutura ontolégica, que tem uma historicidade que é
indissociavel do ser social, vale resgatar que o cotidiano que carrega a relacado ser
social homem/mundo € o ponto de partida para se pensar a vida, nesse sentido vale
destacar que “as formas e os conteudos do reflexo se constituem, diferenciam e
especificam, pois, no evolver da historia da humanidade de acordo com os diferentes
objetivos e necessidades sociais”. (SILVA, 2018, p.186-187). E entao, relacionando
com esse estudo, é necessario pontuar que “para Lukacs, a ciéncia e a arte sao
formas e meios (ou instrumentos) especificos que os homens forjam para responder
aos desafios dos processos cotidianos de humanizacao” (SILVA, 2018, p.187) As

reacoes, as formas do reflexo nesse processo, cientifico e estético:

nascem das necessidades da vida cotidiana, tém que dar resposta a
seus problemas e, ao voltar a mesclar muitos resultados de ambas
com as formas de manifestacéo da vida cotidiana, tornam a esta mais
ampla, mais diferenciada, mais rica, mais profunda, etc., levando-a
constantemente a niveis superiores de desenvolvimento. Nao se pode
sequer imaginar uma real génese historico-sistematica do reflexo
cientifico [wissenschaftlichen] ou do artistico sem a clarificagéo destas
interacdes. Por isso, é imprescindivel, para apreender filosoficamente
os problemas que aqui se pdem, ndo perder nunca de vista em nossas
consideragdes a dupla interagdo com o pensamento da vida cotidiana,
nem a peculiaridade especifica e em desenvolvimento das duas
formas diferenciadas. (LUKACS, 1966, p. 35 apud SILVA, 2018, p.
187)

O ser social desenvolve suas acles, comportamentos orientados na vida
cotidiana pela relacdo imediata entre teoria e pratica e pelos reflexos condicionados,
gue sao respostas subjetivas a sinais que o homem recebe do mundo, mas que ele
responde de forma automéatica; comportamentos que estéo ligados a dimensdes mais

sensiveis, mais do sentido ou mesmo desse automatismo como resposta
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condicionada pela experiéncia e pela pratica. Onde o ser ¢ “instigado” a responder as

guestdes que surgem em sua existéncia.

A vida cotidiana, em qualquer formacéo social, fornece a relagéo
primaria do homem com o mundo externo, objetivo, e nesse sentido,
com as manifestagdes do ser ‘nas suas formas fenoménicas iniciais’.
Tudo que existe na realidade da natureza e da sociedade como
processo e relacao se expressa na forma de fenbmenos aparentes na
superficie da vida cotidiana dos homens (SILVA, 2018, p. 188).

N&o obstante, quando se coloca que “a imediatidade €, pois, um trago geral
caracteristico da relagdo do homem com o mundo externo na vida cotidiana” (SILVA,
2018, p.188) ha que se considerar que para Lukacs, o que determina a distin¢cdo do
humano em relacdo a outras formas de ser € esse avango para além da relacéo
imediata com o mundo externo, e “a histéria humana é a histéria de superagao da
imediatidade do mundo aparente, € a historia do descobrimento dos processos e
relagcbes constitutivos dos fendmenos, é a historia da interagdo consciente dos

homens com tais processos” (SILVA, 2018, p. 188).

Se resumirmos do ponto de vista da evolucdo os resultados, ainda
muito gerais, alcancados por nossa analise até agora, veremos que na
vida cotidiana e no pensamento existem cada vez mais mediacoes, e
mais ricos, mais complicados e amplos, mas sempre na forma de sua
caracteristica imediata. Mais ainda: até provamos que o0 movimento
progressivo da sociedade desenvolve gradualmente sistemas de
objetivacdo que, embora tenham uma acentuada independéncia da
vida cotidiana, estdo, no entanto, em continua e cada vez mais rica
interacdo com ele, para que ndo se possa sequer imaginar nossa
propria vida cotidiana sem essas objecdes.(LUKACS, 1966, p. 81-82)

Na vida cotidiana, as mediacdes vao sendo cada vez mais descobertas,
apreendidas, dominadas na cabeca e na pratica dos homens. Entretanto, na vida
cotidiana essas mediacfes se conformam novas imediacdes, ou seja, se descobre um
processo, e este processo na vida cotidiana, retorna a relacédo imediata. No sentido
de que, se temos um objeto que traz em si conhecimentos cientificos, com processos,
mediacdes, ao utilizad-lo no dia-a-dia essas mediacbes, acabam sendo suprimidas,
elas ndo aparecem.

De todo modo, vale insistir que a vida cotidiana envolve objetivagbes menos

intensivas, menos mediadas, menos profundas. Como Lukacs aponta:
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No fundo de tudo o dito até aqui, se esconde outro traco essencial do
ser e 0 pensar cotidianos: a vinculagdo imediata entre teoria e pratica.
Esta afirmacdo requer algum comentario para ser entendida
corretamente. Pois seria totalmente falso supor que os objetos da
atividade cotidiana fossem objetivamente, em si, de carater imediato.
Ao contrario. Nao existem mais do que em consequéncia de um
ramificado, mdultiplo e complicado sistema de mediacdes que se
complica e ramifica cada vez mais no curso da evolugao social. Mas,
na medida em que se trata de objetos da vida cotidiana, se encontram
sempre dispostos, e 0 sistema de mediacdes que os produz parece
completamente esgotado e apagado em seu imediato e nu ser e ser-
assim. Pense-se em fendmenos técnico-cientificos e, sobretudo, em
outros de natureza econdémica complicada, como o taxi, o 6nibus, o
bonde, etc., pense-se em seu uso nha vida cotidiana, no modo como
figuram nela, e se vera claramente em seguida essa imediatez. E parte
da necesséria economia da vida cotidiana que, na média, todo seu
entorno — na medida em que funcione bem — ndo se recolha nem
estime sendo com base em seu funcionamento préatico (e ndo com
base em sua esséncia objetiva). E inclusive em muitos casos, que ndo
funcione bem ndo suscita mais que reacbes analogas. Isto €,
naturalmente — visto assim, como num cultivo em tubo de ensaio —um
produto da divisao capitalista do trabalho. Em niveis mais primitivos da
evolucédo, nos quais a maioria dos instrumentos, etc., da vida cotidiana
sdo produzidos pelas mesmas pessoas que os utilizam, ou pelo menos
se produzem segundo um modo de producdo universalmente
conhecido, este tipo de imediatez € muito menos desenvolvido e
chamativo. S6 uma divisdo social do trabalho que esta j& muito
desenvolvida e faz de cada ramo da producdo e de seus momentos
parciais outras tantas especialidades agudamente delimitadas impde
ao homem médio ativo na vida cotidiana essa imediatez (LUKACS,
1966, p. 44 - 45).

Considerando um caminho fundamental pelo qual os homens vao superando
essa relacdo mais imediata da subjetividade com o mundo, é importante considerar e
persistir na ideia de que “a forma fundante, na histéria, da descoberta e da introducéo
de mediacdes no mundo encontra-se no trabalho” (SILVA, 2018, p.188-189). As
consideracoes de Lukacs a esse respeito, na Estética, acompanham teses

fundamentais de Marx:

Antes de tudo, o trabalho é um processo entre 0 homem e a Natureza,
um processo em que o homem, por sua propria acdo, media, regula e
controla seu metabolismo com a Natureza. Ele mesmo se defronta
com a matéria natural como uma forga natural. Ele p6e em movimento
as forcas naturais pertencentes a sua corporalidade, bracos e pernas,
cabeca e mao, a fim de apropriar-se da matéria natural numa forma
Gtil para sua propria vida. Ao atuar, por meio desse movimento, sobre
a Natureza externa a ele e ao modifica-la, ele modifica, a0 mesmo
tempo, sua propria natureza. Ele desenvolve as poténcias nela
adormecidas e sujeita 0 jogo de suas forcas a seu préprio dominio.
N&o se trata aqui das primeiras formas instintivas, animais, de
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trabalho. O estado em que o trabalhador se apresenta no mercado
como vendedor de sua propria forca de trabalho deixou para o fundo
dos tempos primitivos o estado em que o trabalho humano né&o se
desfez ainda de sua primeira forma instintiva. (MARX, 1867, p. 297)

O trabalho entdo, desempenha uma fungcéo — nesse sentido — que supera esse
imediatismo que perpassa a vida cotidiana; porque, como bem coloca Silva, “pelo
processo de trabalho, os homens acessam e dominam ideal e praticamente as
mediag¢des da realidade” (SILVA, 2018, p. 189), e ndo se pode desconsiderar que para
Lukacs o que faz do homem um ser possivel de objetivacbes é o fato de que suas
producdes sdo pores teleoldgicos®, ou seja, atos mediados pela consciéncia. Silva
disserta que “a propésito da natureza do espelhamento ou reflexo da realidade, pode-
se afirmar que a consciéncia tem uma ‘natureza peculiar contraditéria’, se constituindo
como ‘o oposto do ser’ e sendo, ao mesmo tempo, uma forca que dispara, dirige e
regula os processos do ser” (SILVA, 2018, p. 71). Também aqui vale destacar a

importancia das teses de Marx, citadas por Lukacs:

Pressupomos o trabalho em uma forma que pertence exclusivamente
ao homem. Uma aranha realiza operacdes semelhantes as do teceléo,
e uma abelha pode envergonhar, pela construcdo da sua colmeia, a
mais de um arquiteto humano. Mas o que distingue desde o inicio 0
pior arquiteto da melhor abelha é que ele figura na mente sua
construcao antes de transforma-la em realidade. No final do processo
de trabalho se produz um resultado que ja existia no inicio do mesmo
na representacdo do trabalhador, ou seja, idealmente. O trabalhador
nao opera apenas para uma transformacédo formal do natural; opera,
ademais, seus fins no natural, fim que ele conhece, que determina o
tipo e o modo de seu fazer, como uma lei, e a qual tem que submeter
a sua vontade’ (MARX apud LUKACS, 1966, p.46-47)

O trabalho enquanto forma especifica da atividade humana corresponde a busca
de media¢cBes, como ja apontado, as relacbes dos animais com o mundo sdo
imediatas, instintivas, ndo tém media¢cfes, ndo tém pesquisa da realidade, ndo tém
télos.

No entanto, € preciso reconhecer e indicar também certos limites do trabalho na
busca e na apreensdo de mediacbes. “Se a atividade teleologicamente orientada

implica na reproducéo ideal do real, ao menos de modo suficiente para o éxito da

5 O por teleoldgico caracteriza a atividade especificamente humana e, portanto, o0 modo peculiar da
relacdo homem-natureza. A intervencdo do pér teleoldgico transforma a objetividade natural, as
causalidades e a dinamica proprias da natureza, desencadeando pela atividade sensivel consciente
objetos, relagfes e nexos causais inéditos, novos, propriamente humanos. (SILVA, 2018, p. 60)
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acao, por outro lado, o homem que trabalha, diante da totalidade extensiva e intensiva
da realidade, disp6e de condi¢cdes e meios de agir dominando apenas setores parciais
e limitados da realidade” (SILVA, 2018, p. 190).

O processo de trabalho repercute que “a capacidade de selegéo, aqui, tem o
significado preciso aludido acima de escolha alternativa, de efetivagéo, entre outras,
de uma possibilidade, na realizacdo de uma ideacdo prévia, que desenvolve e
movimenta em sentido inédito algo que se encontra latente, em potencial, na natureza”
(SILVA, 2018, p. 64). Vale destacar que ja nos processos em que as formas do reflexo
sdo mais imediatas, no cotidiano e no trabalho, quer dizer, que trazem respostas mais
diretas aos imperativos da vida, esses processos e formas implicam em alguma

medida uma delimitacdo da realidade e uma concentracdo do sujeito.

o dominio tedrico e pratico do mundo no trabalho pode ser, como
muitas vezes o €, suficiente para responder a caréncias e
necessidades materiais, sociais, determinadas e mais imediatas sem,
contudo, que isso signifique ao mesmo tempo um dominio amplo da
realidade, o que se mostra no fato de que séo possiveis e mesmo
comuns situacdes sociais onde junto a concepcao justa e correta do
dominio ideal e real de um setor determinado da realidade coexistam
concepcoOes gerais de mundo falsas. (SILVA, 2018, p. 190)

O trabalho é também essa atividade que suspende o cotidiano, ele “exige” uma
certa suspenséo dessa relacao extensiva, multiversa, heterogénea do homem com o
mundo. Lukacs diz que, "no trabalho, o homem pega um pedaco da natureza, o objeto
do trabalho, e o0 arranca de sua conexao natural, submete-o a um tratamento pelo qual
as leis naturais sdo usadas teleologicamente na posicdo humana de fins”. (LUKACS,
1966). O trabalho ocupa esse lugar de transi¢cdo para as formas de reflexo que véao se

desdobrando na historia. O que ndo anula que:

se é fato que todo ato de trabalho exige certo “grau de reflexo correto
da realidade”, e que a atividade se desenvolva subordinada aos
imperativos da realidade e as finalidades ideadas, se é fato ainda que
o trabalho exige o dominio da motricidade do corpo, das emoc¢des do
sujeito etc., cabe também acentuar, por outro lado, que por sua relativa
imediatez nos contatos com a realidade, o trabalho fica suscetivel a
instabilidades, imprecisfes etc. ligadas ao antropos, aos limites das
préprias forgas fisicas, mentais e subjetivas do trabalhador, bem como
aos fins mais restritos e imediatos estabelecidos nesse ambito.
(SILVA, 2018, p. 191)
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No texto “Para a Critica da Vida Cotidiana” de José Paulo Netto apresenta uma
producdo que permite nos dar sustentacdo a discusséo, sem perder de vista o estatuto
primario da realidade que se trata de uma dindmica de reflexo, e € possivel comecgar
a apontar especificidades das formas do reflexo. Ha na vida cotidiana uma forma
especifica de reflexo, de reproducao ideal dessa realidade, de captura, que também
€ bastante orientada pela dimensdo da aparéncia e do fendmeno, ou seja, € um
primeiro acesso a realidade, e, portanto, essa relacdo mais imediata de teoria e
pratica, subjetividade e mundo € um trago caracteristico da vida cotidiana. Netto, traz
neste texto que as determina¢des fundamentais da cotidianidade para Lukacs, sao:

heterogeneidade, imediaticidade e superficialidade extensiva. Nos termos do autor:

a) a heterogeneidade: a vida cotidiana configura o mundo da
heterogeneidade. Intersecdo das atividades que comp8em o conjunto
das objetivacfes do ser social, o carater heteréclito da vida cotidiana
constitui um universo em que, simultaneamente, se movimentam
fenbmenos e processos da natureza compdsita (linguagem, trabalho,
interacéo, jogo, vida politica e vida privada, , etc.); b) a imediaticidade:
como os homens estéo agindo na vida cotidiana, e esta ac¢ao significa
responder ativamente, o padrdo de comportamento proprio da
cotidianidade € a relacéo direta entre pensamento e acado; a conduta
especifica da cotidianidade é a conduta imediata, sem a qual os
automatismos e o0 espontaneismo necessarios a reproducdo do
individuo enquanto tal seriam inviaveis; c) a superficialidade extensiva:
a vida cotidiana mobiliza em cada homem todas as atencdes e todas
as forcas, mas ndo toda atencao e toda forca; a sua heterogeneidade
e imediaticidade implicam que o individuo responda levando em conta
0 somatorio dos fenbmenos que comparecem em cada situacdo
precisa, sem considerar as relacdes que os vinculam. (NETTO, 1987,
p. 67)

Essas dimensfes sdo imprescindiveis na estrutura ontolégica vida cotidiana.
Pensar a dimensédo da heterogeneidade na vida cotidiana € pensar numa relacéo
multiversa de situacfes, de acdes, de objetos, de atos da cotidianidade, que estao
presentes, como fenbmenos coexistentes, imbricando-se numa totalidade.

A imediaticidade esta relacionada no ambito da relacdo mais proxima da
subjetividade com o mundo, dos reflexos condicionados, das respostas automaticas
as exigéncias e imperativos da construcéo da vida. O fenbmeno d& o primeiro acesso
a realidade, tanto na natureza quanto na sociedade. A imediaticidade é um trago
caracteristico do pensamento cotidiano, que diz respeito a uma relacdo mais direta,

um caminho mais curto da subjetividade com o mundo.
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A superficialidade extensiva — na definicho colocada anteriormente —
corresponde a uma dimensdo que ‘“integra” heterogeneidade e imediaticidade, um
somatorio, mas nao deixando de considerar as rela¢gdes que os vinculam no sentido
da possibilidade de uma compreensdo mais aprofundada das mediacbes e dos
processos; é poder lidar com muitas coisas ao mesmo tempo, todos os sentidos do
homem inteiro ativos numa simultaneidade. As mediacdes e processos aparecem,
mas ndo necessariamente o ser social precisa deles no momento, poderiamos dizer
gue, a superficialidade extensiva corresponde a tudo aquilo que compde a
cotidianidade e que o sujeito néo reflete aprofundadamente sobre ela.

A imediaticidade e a superficialidade extensiva tém um duplo carater: a um s6
tempo séo liberadoras e limitadoras do acesso subjetivo e pratico do homem a
realidade do mundo objetivo. Por um lado, permitem que o sujeito possa fazer outras
coisas e ndo se delimitar a uma s0 agdo mediada pela consciéncia, permite produzir,
ampliar a cultura e tudo o que atravessa o cotidiano, aquilo que em determinado
momento foi uma aquisicdo se torna um elemento de cultura. E quando sé&o
analisados, ndo se pode deixar de considerar o estatuto primario da realidade, a
subjetividade e a consciéncia, onde manifestam as expressées fenoménicas, e suas
objetivacdes.

Por outro lado, vé-se a necessidade de objetivacGes superiores, que estdo para
além dessas determinacdes fundamentais aqui apontadas. A partir do trabalho, véo
se constituindo as formas propriamente humanas de relacdo com o mundo externo:
suspensao da vida cotidiana; delimitacdo da realidade, concentracdo do sujeito,
processos de homogeneizacdo, busca de mediacfes, profundidade intensiva na
relacdo do sujeito com o objeto, na transformacéo do objeto e/ou natureza, formas
gue vao constituindo as bases de campos mais mediatizados, como 0s campos da
ciéncia e da arte; trata-se de elementos que abrem para o que Netto chama de “critica
da vida cotidiana”. Nesses campos e nessas formas do reflexo e de comportamento
dos homens, ao invés da totalidade extensiva, tem-se a totalidade delimitada. Ao invés
de todos os sentidos em muitas direcées, tem-se a concentracao dos sentidos numa
direcdo determinada. Silva resgata que Lukacs em sua obra tardia contrapondo-se as
elaboracfes de juventude, expde “sobre novos fundamentos, uma posigéo diversa,
contraposta, dialética, da esfera do cotidiano” (SILVA, 2018, p. 213), ndo mais
considerada como uma esfera ontologicamente condenada ao banal, ao inauténtico,

aos estranhamentos.
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Considerando a sociabilidade capitalista, que tem a mercadoria como célula
central das relagcGes sociais temos que nesse modo de producdo as relagbes de
valorizagdo social e econfmica se expressam basicamente pela quantidade de
mercadorias acumuladas; vivencia-se o processo de reificacdo®, e essas relacdes
perpassam de maneira tdo natural como se fizessem parte da esséncia humana. E,
nesses moldes apontamos o ser social e as reificacdes ingénuas e as reificagoes
estranhadas que atravessam a vida cotidiana.

Entdo, ao pensar nas reificacdes ingénuas e as reificacbes estranhadas, temos
as supressoes dos processos, como ponto comum. A diferenca entre elas, aparece
na medida em que, se para que a vida seja operativa e funcional no cotidiano, é
preciso suprimir algumas mediacdes, e assim algumas coisas sdo feitas “no
automatico”. A supresséo de processos que é feita de uma forma espontanea — o
ingénuo ai pode ser traduzido por espontaneo — é a desconsideracao de processos
gue ja foram assimilados e agora se reproduzem de maneira quase que instintiva,
automatizado subjetivamente, € um comportamento mecanico que “o libera para a

vida”, sem que isso seja uma determinagao social, da alienagao, por exemplo.

Se é verdade que na superficie a vida social, em geral, tende a
supressao das mediacBes e processos constitutivos dos fendbmenos,
produzindo reificacbes, e que o pensamento humano na esfera do
cotidiano tende a se formar e se mover na polaridade dindmica da
“confusdo-rigidez”, isso, por si, de modo algum autoriza a impugnacao
da vida cotidiana. (SILVA, 2018, p. 213)

As reificacdes estranhadas sdo aquelas que tem em sua base determinacdes
sociais, e no capitalismo fortemente, correspondem ao fetiche da mercadoria’, ao
modo em que a mercadoria oculta os processos constitutivos, as relacdes sociais, as
relacdes entre os homens, produtores, o processo de trabalho. Silva aponta que na

categoria do estranhamento:

as relacbes de producdo e reproducdo préprias das sociedades
contraditérias, as relagbes econbmicas assentadas na exploracdo do
homem pelo homem, nas contradi¢gfes de classe, séo elucidativas das
situacdes onde a constituicdo das forgas produtivas sociais podem se

 E mesmo possivel afirmar que a reificacéo é a forma tipica da alienagéo (mas néo a Unica) engendrada
do modo de producao capitalista. (NETTO, BRAZ, 2006, p.93)

7 O enigma do fetichismo dessa mercadoria se demonstra no momento em que, nas relagées entre
produtores, as mercadorias refletem as caracteristicas sociais do trabalho como naturalmente
intrinsecas as coisas. Por outro lado, "reflete a relagéo social dos produtores com o trabalho total como
uma relacao social existente fora deles, entre objetos. (MARX, 1996, p. 198).
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alcar a patamares superiores, tanto material quanto ideal e
subjetivamente, cientificamente etc., a despeito da degradacdo
extrema das condicbes gerais, objetivas e subjetivas, da vida dos
individuos singulares, situagdo que se exponencia nos marcos e no
evolver do capitalismo.(SILVA, 2018, p. 42)

E onde as coisas aparentam ter “vida propria” e dominam o produtor.

o desenvolvimento das forcas produtivas € necessariamente ao
mesmo tempo o desenvolvimento das capacidades humanas.
Contudo — e nesse ponto o problema do estranhamento vem
concretamente a luz do dia —, o desenvolvimento das capacidades
humanas n&o acarreta necessariamente um desenvolvimento da
personalidade humana. Pelo contrario: justamente por meio do
incremento das capacidades singulares ele pode deformar, rebaixar
etc. a personalidade humana. (LUKACS, 2013, apud SILVA, 2018,
p.42)

Trazer a discussao do modo de producdo capitalista neste contexto remete as
guestdes mais importantes que o presente TCC procura enfrentar, as questdes das
misérias materiais e subjetivas que a vida cotidiana no capitalismo traz consigo, como
os problemas da reificacéo e do fetichismo.

Marx debate essa questdo em “O capital”, e revela o que aqui ja foi mencionado,
gue a reflexdo dos processos de trabalho € sucumbida, fetichizada e faz com que o
ser social encare de tal forma como se o0s processos exploradores fossem
pertencentes a esséncia humana, naturalmente. Destaca-se que “o que esta em jogo,
no centro da cotidianidade contemporanea, € a universalizacdo do mistério que Marx
localizou na forma mercadoria: a especifica objetividade imediata instaurada nas
formacGes econdmico-sociais onde o modo de producdo capitalista consolidou
conclusiva e desenvolvidamente a sua dominancia” (NETTO, 2006, p.90)

Nao se pode perder de vista que, “é o retorno aos fundamentos que possibilita e
abre caminho para a abordagem e a apreensdo desfetichizada do seu ser-
precisamente-assim” (SILVA, 2018, p.38) é o reconhecimento dos processos,
apreensdo da realidade que permite que se va para além do que esta colocado e é
estabelecido socialmente nesse modo de producdo. Nesse sentido, buscar as
categorias especificas do estético e do artistico é algo fundamental, nos esforcos de
compreender sua poténcia no enfrentamento das reificagbes e dos fetiches que se
formam e séo fortes na subjetividade humana, cotidiana, no capitalismo.

Por conseguinte, o presente estudo abordara a seguir as categorias da realidade

e do reflexo da realidade num nivel mais alto de abstracdo, tratando, no ambito da
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filosofia materialista, marxista, das categorias do singular, do particular e do universal.
Esse percurso €, portanto, importante para a diferenciacdo das formas do reflexo, e
para uma determinagdo mais precisa da peculiaridade e da forca do reflexo estético e
artistico da realidade, bem como dos seus produtos.
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2- ARTE E FORMAS SENSIVEIS INTENSIFICADAS: REFLEXOES A PARTIR DA
CATEGORIA DA PARTICULARIDADE

Para trazer inicialmente as categorias da singularidade, particularidade e
universalidade, é preciso enfatizar que, estas estdo presentes na realidade, na vida,
elas estdo no “mundo” antes de estarem no pensamento. Lukacs as identifica a
objetividade no sentido que suas correspondéncias e relacdes se dao na vida
cotidiana, nos processos de humanizacdo, na historia, ou seja, essas categorias
portam existéncia objetiva; ndo sao, deste modo, meros pontos de vista, sao
caracteristicas da propria realidade. A vida cotidiana, como ja apontado no capitulo
anterior, corresponde a esse campo fundamental de onde nascem as objetivacdes
humanas, a partir das questdes e das necessidades que vao surgindo nos processos
de humanizacdo. Sendo assim € possivel afirmar que as categorias do singular, do
particular e do universal estao presentes na vida cotidiana, onde ha esse “encontro”
do homem e da subjetividade com a fenomenicidade mais aparente, bem como onde
desaguam e para onde convergem as determinacdes essenciais da realidade.

O cotidiano permite que o ser social se depare, nos movimentos de primeiro
acesso a realidade, com a categoria do singular, que traz objetos, situacdes, e
processos unicos, sensiveis, empiricos, que estao presentes na realidade. Porém é
necessario que se possa esclarecer a realidade a partir dessas categorias.

E ao tratar das categorias do singular, do particular e do universal, Lukacs
ressalta que “se nao distinguirmos, pelo menos em certa medida, essas categorias,
se ndo as delimitarmos reciprocamente e ndo adquirirmos certo conhecimento da
mutua superacao de uma na outra, sernos-a impossivel orientarmo-nos na realidade,
ser-nos-a impossivel uma praxis, mesmo no sentido mais cotidiano da palavra”
(LUKACS, 1978, p.5)

Interessa apresentar neste momento do estudo, sobretudo, conforme
desenvolvido no livro “Introducdo a uma estética Marxista” que Lukacs defende o
particular como categoria central da estética. Antes de adentrar nessa argumentacao,
¢é valido destacar que “o conhecimento ligado a pratica cotidiana se fixa em qualquer
ponto, a depender de suas tarefas concretas e praticas” (LUKACS, 1978, p.159).
Evidencia-se que essa subjetividade, esse pensamento, conforme desenvolvido

anteriormente, é caracterizado pela relagdo mais imediata com o mundo, por uma
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relacdo mais imediata entre teoria e pratica; nesse sentido, do ponto de vista subjetivo
0 acesso a realidade se da sempre pelas vias fenoménicas, o que corresponde a ideia
de que os homens, na vida cotidiana, na construgéo da sua existéncia, “tropecam”
com o singular, como Lukéacs diz.

Assim, pode-se pensar em um conhecimento que esta fixado em um ponto mais
proximo da singularidade, considerando-se, por exemplo, na vida cotidiana, tarefas
mais rotineiras (reflexos condicionados etc.), ligadas a esfera da pessoalidade, mais
imediatas, onde se verifica a tendéncia a uma maior proximidade ao ambito mais
fenoménico da realidade.

No caso de tarefas que perpassam o campo do trabalho, do trabalho em um
processo criador, ou mesmo na reproducdo de uma pratica do trabalhador, o
conhecimento ali implicado necessitara de percorrer mais mediacdes, ou seja, ele nao
estara fixado tanto no ponto da fenomenicidade e do singular, pois ao precisar de fazer
comparacdes, generalizacoes, distinguir formas, o0 sujeito estara apreendendo
determinacdes mais gerais e mais particulares da matéria tratada.

Por mais que o individuo e a pessoalidade do individuo sejam na vida cotidiana
sempre carregados de universais e particulares, pode-se afirmar que no cotidiano
essa pessoalidade do ser humano tem uma proeminéncia. Esse individuo no campo
da pessoalidade cotidiana € um ser humano, um universal. No seu tempo, ele € um
sujeito na sociedade contraditéria que pertence a uma determinada classe.

Entdo tem-se por essas referéncias as determinacfes universais, particulares e
singulares que ja estdo na vida cotidiana. Portanto, embora na vida cotidiana esse
campo do singular, da pessoalidade, porte essa proeminéncia, € interessante destacar
gue se tratando de vida cotidiana, de pessoalidade, pode-se vé-la, ao mesmo tempo,
em-si, como universal. Deste modo, o individuo na pessoalidade ndo deixa de ser um
ser humano, ele € um universal, ainda quando ndo reconheca subjetivamente, ou
para-si, mediacfes, determinacdes particulares e gerais etc.; da mesma forma, o
individuo na pessoalidade como ser humano ocupa posi¢cdes que o particularizam,
posicdes de classe, género, e tantas outras categorias que perpassam o campo das

particularidades, assim como tudo na vida cotidiana.

A rigueza, a extensdo e a intensidade das vivéncias pratico-sensiveis,
cotidianas, substantivas, constitui, pois, uma fonte priméaria do
adensamento da subjetividade humana, da capacidade subjetiva do
acesso as determinacdes mais essenciais da existéncia social,
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genérica, dos homens, de superacgdo dialética da pessoalidade, na
producdo de um peculiar modo de generalizacdo e de objetividade.
(SILVA, 2018, p.280)

Por isso a necessidade de se fazer arte e ciéncia, porque na vida cotidiana, as
esséncias, as mediacdes, os particulares e universais, eles ndo estao tao aparentes
na imediaticidade. Considerando o conhecimento artistico e o cientifico o autor da
Estética esclarece que estes “se diferenciam no curso do longo desenvolvimento da
humanidade” (LUKACS, 1978, p.159). Pressupde-se entdo que 0s processos de
humanizacéo, de producdo e reproducdo da vida especificos do homem, véo se
constituindo e se desenvolvendo em categorias que serdo proprias da ciéncia, do
estético e da arte. Dito isso, Silva coloca que “em relagao a vida cotidiana, onde as
generalizacbes mais rapidas, estreitas, proximas a imediaticidade e ligadas a
pessoalidade do sujeito percorrem e alcancam uma cadeia mais curta e menos
intensiva de mediacdes, ‘o artisticamente conformado se libera’, nos seus processos
e nos seus resultados” (SILVA, 2018, p.278)

da individualidade meramente particular [von derblo3 partikularen
Individualitéat] e, com isso, da satisfacéo pratico fatica da necessidade,
cismundana ou ultramundana, mas sem perder o carater de
vivencialidade individual e imediata(LUKACS, 1966, p. 255 apud
SILVA, 2018, 279).

Ao externalizar algo do singular, subjetivo, que surge a partir das vivéncias — que
€ o reflexo da realidade — consegue-se identificar este percurso das especificidades
de um determinado sujeito. O particular nesta posicdo mediadora, garante um
percurso do universal a dimenséo origindria, singular, na identidade objetiva, pessoal
e especifica. As particularidades estdo mais ligadas as especificidades; ao passo que
tarefas concretas e praticas do cotidiano sdo fortemente de carater mais imediato,
nessa relacao teoria/préatica, podemos dizer que a categoria da singularidade tem uma
poténcia, o fenoménico, o singular, enquanto categoria vigente nessa pratica e nessa
subjetividade.

Tratando dessa matéria, Lukacs é cuidadoso ao resgatar algumas abordagens
dessas categorias que ja foram tematizadas na histéria da filosofia, onde as conexdes
objetivas entre as mesmas sao consideradas, vale ressaltar que ele traz uma
argumentacgdo levantada por Lénin em um exemplo de Aristoteles — que percebe o
“perigo ideolégico de uma autonomizacdo do universal” (LUKACS, 1978, p.5). —

“Porque, naturalmente, ndo se pode ser da opinido segundo a qual existiria uma casa
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(uma casa em geral) fora das casas visiveis” (LUKACS, 1978, p.6) Ou seja, o universal
ndo pode ser desprendido do singular, e Lukacs aponta que este exemplo diz respeito
a relacdo dialética entre o universal e o singular, mas que, no entanto, pode se
estender ao particular. Este perigo ideoldgico no qual se coloca, esta justamente em
nao apresentar as categorias como determinacdes da realidade.

Por conseguinte, os opostos (0 singular se opde ao universal) sdo
idénticos: o singular s6 existe na ligacdo que conduz o universal. O
universal s6 existe no singular, através do singular. Todas as coisas
singulares sdo (de um ou de outro modo) universais. Cada coisa
universal é uma parte, ou um lado, ou a esséncia do singular. Qualquer
universal abarca apenas aproximativamente todos o0s objetos
singulares. Qualquer elemento singular s6 entra incompletamente no
universal. E assim por diante. Todo singular se liga por milhares de
transicbes as singularidades pertencentes a outro género (coisas,
fendmenos, processos). E inversamente. Ja aqui, existem elementos,
embrides do conceito da necessidade, da ligacdo objetiva com a
natureza, etc...O contingente e 0 necessario, a aparéncia e a esséncia
ja estdo aqui presentes. Quando dizemos: Jodo € um homem, Tot6 é
um cachorro, isso & uma folha de arvore, etc., deixamos de lado uma
série de indicios que consideramos contingentes, separamos o0
essencial do aparente, contrapondo um ao outro. (LENIN, 1932, apud
LUKACS, 1978, p.6)

Ao passo que essa referéncia da historicidade das elaboracdes filosoficas e
cientificas das categorias aparece, € importante tratar do referido “perigo ideolégico
de uma autonomizagao do universal”; o idealismo, por diferentes caminhos e formas,
faz essas autonomizacdes do universal, ou seja, produz os universais abstratos que
eliminam mediacdes, particularidades necessarias para que se explique o singular.
Para citar uma forma classica e importante, até pela funcdo social que ela cumpre,
pode-se trazer o exemplo da religido, que afirma que todos os individuos séo irmaos
perante Deus, sédo filhos de um so pai; ao fazer essa afirmacgéo esta se fazendo uma
abstracdo de varias determinacdes e mediacdes reais, particularizadoras, esta se
desconsiderando quem sdo esses sujeitos em uma sociedade classistas, esta se
desconsiderando suas condi¢des e especificidades reais. Portanto, nota-se que a
dimensdo do pensamento pode deslizar para o idealismo, pois ao desconsiderar o
particular, € produzido um universal abstrato e arbitrario.

Por outro lado, o cancelamento do universal, direciona ao pragmatismo, ao
empirismo. Logo, mesmo um padrao de cientificidade positivista ou neopositivista, é
um padrao de racionalidade que desconsidera graus de universalidade que estdo na

totalidade social. Assim, o0 cancelamento do universal faz com que esse
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direcionamento aconteca. Nesse sentido, pode-se dizer que a autonomizacao do
universal em relacéo a essa supressao de mediacfes, € uma autonomizacao idealista;
por outro lado, o cancelamento ou o estreitamento do acesso ao universal limita o
acesso ao singular na sua riqueza de determinagdes.

E claro que é possivel que o pensamento considere o particular, mas ja foi
apontado que a dimenséo do pensamento pode deslizar para o idealismo. Neste caso,
€ uma abstracao arbitraria que apresenta uma funcédo social. Seria um exemplo de um
procedimento gnosiolégico®, que tem uma criatividade, uma légica, uma base social,
e que é um universal arbitrario, que pode ser chamado de idealista, ndo é um universal
racional, que estd no mundo concreto.

Comparando as interacoes e as especificidades das relacdes dessas categorias

na ciéncia e na arte, diz Lukacs:

De fato, enquanto no conhecimento teérico este movimento de dupla
direcdo vai realmente de um extremo a outro, tendo o termo
intermediario, a particularidade, uma funcdo mediadora em ambos os
casos, no reflexo estético o termo intermediario torna-se literalmente
0 ponto do meio, o ponto de recolhimento para o qual os movimentos
convergem. Neste caso, portanto, existe um movimento da
particularidade a universalidade (e vice-versa), bem como da
particularidade a singularidade (e ainda vice-versa), e em ambos o0s
casos 0 movimento para a particularidade é o conclusivo. Tal como o
gnosioldgico, o reflexo estético quer compreender, descobrir e
reproduzir, com seus meios especificos, a totalidade da realidade em
sua explicitada riqueza de contetdos e formas. (LUKACS, 1978,
P.161)

E das relacbes pratico/sensiveis que vao surgindo, nos processos de
humanizacéo, as objetivacbes humanas e as formas especificas do reflexo da

realidade. Na teoria do reflexo que defende, Lukacs estabelece que:

A ruptura do materialismo com a filosofia idealista se revela
precisamente nisto: em estabelecer firmemente a prioridade da
realidade objetiva comum. O idealismo subijetivo, a partir da chamada
aprioridade desta ou daquela atitude em face da realidade, cria
“‘mundos” especialissimos, isolados um do outro; [...] A concepcéao
dialética no interior do materialismo, portanto, insiste, por um lado,
nesta unidade conteudistica e formal do mundo refletido, enquanto,
por outro lado, sublinha o carater ndo-mecanico e nao-fotografico do

8 Quando se trata de gnosiologia, ou reflexo gnosiolégico, esta se falando de uma dimens&o subjetiva,
do pensamento, situado no campo da filosofia. Inclusive classicamente ela corresponde a um retorno
para dentro do pensamento, a filosofia como ja apontada permanece em circunlocucao da razdo e ndo
volta para o mundo.
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reflexo, isto €, a atividade que se impde ao sujeito (sob a forma de
questbes e problemas socialmente condicionados, colocados pelo
desenvolvimento das forgcas produtivas e modificados pelas
transformacdes das relagdes de producdo) quando ele constroi
concretamente o mundo do reflexo. (LUKACS, 1978, p.160)

A respeito da formacao da subjetividade artistica, podemos considerar que:

A subjetividade — e o “ser que a subjaz” —, assimilando o entorno
concreto-sensivel da vida social, genérica, das atividades e relacdes
concretas que se desprendem do metabolismo sociomaterial do
homem com a natureza, pode se expandir e universalizar nesse
processo de “absorgao” das vivéncias cotidianas os dominios proprios
da autoconsciéncia do homem. Por isso, a riqueza das vivéncias e das
experiéncias do entorno concreto, o voltar-se e o “entregar-se” do
homem ao mundo afora, a sua existéncia genérica, “com todos os seus
sentidos e conatos”, constituem requisitos incancelaveis da
constituicdo do reflexo e das objetivacdes de carater estético. (SILVA,
2018, p.279)

Ou seja, ha aqui uma abertura e expansdao para o humano-genérico, onde
acontece a superacdo da “particularidade (“Partikularitat’) pessoal” para a

“particularidade (“Besonderheit”) humano-genérica”.® Por essas vias se forma a

subjetividade do artista.

Enquanto no reflexo gnosioldégico ocorre um desenvolvimento
continuo, que pode prosseguir sempre, a superacao da universalidade
e da singularidade na particularidade (em dltima instancia: sem
reciprocidade, ainda que no processo preparatorio da criacdo esta
reciprocidade seja evidentemente possivel e necesséria) [no caso do
reflexo estético] fixa, em cada oportunidade, um grau do
desenvolvimento da humanidade para a consciéncia humana. Um

desenvolvimento’superior, naturalmente, é em si possivel e
necessario. (LUKACS, 1978, P.162)

Para que se possa compreender a formacdo da subjetividade do artista pelos

processos da autoconsciéncia, Silva expde que:

A universalizagdo da subjetividade e as generalizacdes que se
constituem e que se objetivam, nesse processo, sem renunciar o fato
de que o homem se encontra diante de uma realidade objetiva que
existe fora e independentemente da sua consciéncia, percorrem as
vias sensiveis das vivéncias do entorno concreto, compreendem e
implicam a ‘imersdo’ da subjetividade nesse entorno concreto,
cotidiano, uma ‘imersdo’ e uma ‘entrega’ que possibilitam o

° Na estética, sempre que Lukacs fala da particularidade no sentido da pessoalidade, o termo utilizado
é: ‘Partikularitat’; e sempre que fala da particularidade ligada a generidade o termo utilizado é:
‘Besonderheit’
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adensamento da subjetividade, vale dizer, da autoconsciéncia,
mediante a vivéncia de contetdos sociais de carater genérico. (SILVA,
2018, p.280)

De maneira que se produz também, deste modo, segundo Lukacs, uma
“‘objetividade internamente intensificada’, uma objetividade que esta, ao mesmo
tempo, ‘penetrada de subjetividade por todos os seus poros” (LUKACS, 1966a, p.238
apud SILVA, 2018, p.280).

A partir disso, Silva aponta que “pode-se demarcar as diferencas especificas da
relacdo sujeito-objeto no reflexo estético e no reflexo cientifico da realidade”. Para
essas diferenciacdes, pode-se comparar que “a filosofia aprofunda as generalizacdes
das ciéncias, antes de tudo, por estabelecer uma relacdo inseparavel com o
nascimento historico e o destino do género humano, com a esséncia, o ser e o devir
humanos”. (LUKACS, 2013a, p. 540 apud SILVA, 2018, p.172).

Também para a aproximacao as peculiaridades dos reflexos cientifico e estético,
suas especificidades e distincdes, vale destacar que Lukacs trabalha na Estética, com
os principios de antropomorfizacédo® e desantropomorfizagcdo®!, objetivando “situar a
importancia e a poténcia dos mesmos para o0 esclarecimento de determinacfes e
aspectos fundantes da génese, da natureza e do papel peculiar da arte na vida dos
homens” (SILVA, 2018, p. 229).

O autor da Estética coloca que a ciéncia € de carater desantropomorfizador, que
cria um reflexo do mundo que busca se afastar das determinacdes subjetivas do
sujeito e mostrar o mundo real, tal qual ele é; e no caso da filosofia, a “culminancia”
dos movimentos desantropomorfizadores “representa simultaneamente um
antropocentrismo” (LUKACS, 2013a, p. 540 apud SILVA, 2018, p.173)

Enquanto a ciéncia, pelas vias da desantropomorfizacdo, busca
apreender a ‘totalidade extensiva e intensiva das determinacdes

10 “Para Lukacs, “a projecdo das experiéncias internas do homem sobre a realidade objetiva”
caracteriza, em termos gerais, o principio da antropomorfizagéo. (LUKACS, 1966, p. 226). Na medida
em que os homens atribuem e transferem para a natureza predicados e formas que séo proprios do
mundo humano, como ocorre, por exemplo, ha magia e principalmente na religido, projetando, assim,
na realidade, suas referéncias e experiéncias internas, os homens criam objetivagfes antropomorficas,
deformando, geralmente, por este procedimento reflexivo, o estatuto proprio da realidade” (SILVA,
2018, p.229-230).

11 0 simples fato de que, para se orientar na realidade, o homem precisa reconhecer a materialidade
e objetividade das coisas p&e em evidéncia a dindmica que proponde a desantropomorfizacéo, ou seja,
a reproducdo ideal dos contetdos da realidade, ainda que isso ocorra, naturalmente, nessa dimensao,
num nivel mais imediato, mais fenoménico e, ao mesmo tempo, fundamental e embrionario” (SILVA,
2018, p.230).
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gerais’ dos seus objetos, procura reproduzir as categorias da realidade
‘em suas reais proporcdes’ e movimentos objetivos, enquanto a
apreensdo da esséncia dos fenbmenos e o0s movimentos da
generalizagdo no caso da ciéncia compreendem ‘o descobrimento da
conexdo entre o caso individual e a legalidade geral’, o estético,
diferentemente, ‘se orienta imediata e exclusivamente a um objeto
particular (LUKACS, 1966, p. 249), pontual na sua concretude
histérica e universal na sua conexdo com a evolucdo do género. O
reflexo estético da realidade se peculiariza ao apreender e repor esse
objeto ndo mediante procedimentos de depuracdo etc., mas sim
mediante procedimentos de retencdo e concentracdo das mediacbes
e determinacdes essenciais do objeto, bem como da reposicio dessas
mediacdes objetivas intensificadas na forma sensivel imediata.
(SILVA, 2018, p.280)

Silva aponta que “Lukacs argumenta que esse carater antropocéntrico constitui
um ponto de encontro entre a filosofia e a arte”. E ent&o revela que as obras de arte

ja estdo em um campo diferente, na medida em que a arte é antropomorfizadora.

As objetivacBes estéticas e as obras de arte atestam processos
peculiares de ‘projecao das experiéncias internas do homem sobre a
realidade objetiva’, quer dizer, expressam processos de
antropomorfizacdo nos quais a criacdo e a projecdo de um mundo
propriamente humano, externalizando e conformado na obra, esta a
servico do reflexo e da refiguracdo da realidade objetiva, da natureza
e da sociedade, e fundamentalmente, do seu esclarecimento. (SILVA,
2018, p.230)

Na sua argumentacdo o autor afirma que a arte e a filosofia, tem por objetivo
‘cultivar’ “o ser social e, dentro dele, o homem, visando ao seu ser-para-si, ou seja,
com intencéo desfetichizante, dissolvendo ao menos idealmente os estranhamentos”.
(LUKACS, 2013a, p. 539 apud SILVA, 2018, p.173). O autor faz também uma
comparacao entre arte e ciéncia, porque diz que a arte € sempre muito visceralmente
ligada ao que esta acontecendo na realidade imediata, mas ao mesmo tempo é a
poténcia de representar, de construir, de conformar algo muito central para o
desenvolvimento do género humano. Por esse motivo, vai ser chamada de
autoconsciéncia, por proporcionar uma memoria do desenvolvimento genérico dos
homens, e ndo do desenvolvimento singular. Mas existe uma ideia forte de que a arte
€ sempre extremamente pontual e concomitantemente é uma pontualidade que marca

um momento do desenvolvimento genérico.

O processo da aproximacao tem aqui uma acentuacdo especifica: a
etapa superior ndo continua diretamente a precedente, como ocorre
normalmente na ciéncia, mas em certo sentido — utilizando todas as
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experiéncias acumuladas nas obras, nos procedimentos criadores —
recomecando sempre do inicio. (LUKACS, 1978, p.162)

Quando se trata da ciéncia, geralmente concerne a atividades da realidade que
de maneira geral, ndo se referem apenas ao “aqui/agora” historico; e pode-se dizer
gue a arte é inconcebivel sem uma historicidade concreta da base do artista, como é
0 caso de um poeta como Drummond, que apresenta elementos sensiveis e
fenoménicos do cotidiano. O artista traz necessariamente um recorte de um
determinado tempo histérico, diferente da ciéncia que consegue apresentar elementos
gue perpassam tempos historicos diferentes, tendendo a apresentar uma
generalidade; ela tem historicidade, no entanto, € uma historicidade que possui uma
extensividade mais ampliada, o universal (tome-se, por exemplo, nas ciéncias
naturais, a abrangéncia da lei da gravidade, ou nas ciéncias voltadas ao homem e a
sociedade, a abrangéncia da lei geral da acumulacéo capitalista). Enquanto a obra de
arte esta no particular, esta na base de uma historicidade concreta de um determinado
tempo histérico. “Nesse percurso da generalizagcdo de carater estético, a
autoconsciéncia se desenvolve, conforme a argumentacdo em curso, a partir do chéo

da vida cotidiana, terrena, cismundana, dos homens” (SILVA, 2018, p.279)

A reacdo filosofica se vale desta peculiaridade do reflexo estético para
mistificar a arte num sentido irracionalista. Nossas consideracbes
demonstram que qualquer peculiaridade especifica da producéo e da
existéncia da arte pode ser deduzida um modo inteiramente racional —
mas dialeticamente racional — do processo do reflexo” (LUKACS,
1978, p.162)

Isto €, a arte nasce de uma realidade, um “aqui/agora”, histérico concreto. Essa
situacdo engendra questionamentos sobre a presenca de elementos do universal, ou
da prépria racionalidade nela. E notorio que Lukacs se preocupa com isso também,
as vias de apreensdao do mundo pelo estético, pela arte sdo fortemente as vias
sensiveis, 0 que ndo quer dizer que inexistem elementos racionais dentro da obra de

arte.

No que diz respeito a superacdo dos dois extremos da universalidade
e da singularidade na particularidade, a teoria do reflexo —
corretamente entendida — demonstra mais uma vez como S&o
radicalmente falsas todas das teorias irracionalistas, ou anti-racionais
da arte. Antes de mais nada, esta superacdo jamais significa
desaparecimento, mas trata-se sempre também de uma conservagao.
(LUKACS, 1978, p.162)
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As conformacgbes da arte aparecem de uma forma sensivel, intensificada, em
processos que contém elementos do racional e do universal. E também é possivel ver
gue a arte quando abstracionista, ndo porta a sensibilidade concreta, ela perde a
eficacia, e talvez a poténcia que deveria ter. Ao passo que se a arte permanece
apenas no campo da realidade concreta, empirica e imediata, e ndo apresenta
elementos do conceitual, ela se torna uma reproducao tal qual € o cotidiano e n&o vai
cumprir sua funcdo, porque a estrutura categorial dela ndo podera ficar no &mbito da
generalidade determinada, e assim vai perder o sensivel por ndo conseguir alcancar

o particular.

Ndo ha davida — e isto nos afasta do quadro de nossas atuais
consideracbes — de que esta superacdo da universalidade na
particularidade artistica apresenta-se de acordo com o periodo, com o
género ou com a individualidade do artista, sob variadissimas formas.
Ela pode assumir, liricamente, a forma patética e subjetiva da
experiéncia vivida, ou pode ser objetivada e completamente absorvida
nas figuras nas situacbes de um drama, etc. A Unica coisa segura €
que a fonte mais profunda desta generalizacdo artistica, em Ultima
analise, é a generalizacdo da propria vida, dos fenbmenos concretos
da vida. (LUKACS, 1978, p163)

N&o é possivel chegar ao singular sem que se tenha o geral, sendo ndo ha o
particular. E o autor esclarece que ha uma conservagado nesse “transito” entre as
categorias, elas ndo se perdem. Existe a superacdo ao passo que ha uma
conservacao das categorias, nada se perde; e € ali que se encontra o particular, ao
centro, séo os tragos proprios de determinados seres, que, portanto, 0os agrupam, 0s
distanciam. Pode-se dizer que o particular € um centro organizador, o particular sé
existe se ele estiver atravessado pelo universal, ele é a sensibilidade que se

generalizou, ou a generalidade que se determinou ou particularizou.

A relacdo entre a particularidade e a singularidade € um processo
eterno de superagdo, com momento da conservagdo. [..] A
necessidade desta exigéncia — de que a singularidade seja
conservada, ao ser superada, no particular — ja esta contida no que
dissemos acima: se um fendmeno qualquer deve, enquanto
fendbmeno, expressar a esséncia que estd em sua base, isto sO é
possivel se se conserva a singularidade. (LUKACS, 1978, p. 164)

Entdo é necessario no artistico e no estético que se tenha também elementos

do conceitual, embora caso se concentre apenas nos elementos do geral, o artistico
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propriamente conformado ndo aparece, porque o artistico necessita desta forma

sensivel.

Se o singular deve encontrar expressfes em sua verdade, estas
mediacdes — frequentemente muito ramificadas — devem ter o papel
gue merecem, devem ter valor de acordo com seu peso interno. Mas
este deslocamento estrutural no interior da singularidade significa ao
mesmo tempo a sua superagdo, a sua elevacdo ao particular
(determinado, tipico). Quanto maior for o conhecimento que o artista
tiver dos homens e do mundo, quanto mais numerosas forem as
mediacdes que ele descobrir e (se necessario) acompanhar até a
extrema universalidade, tanto mais acentuada sera esta superacao.
Quanto maior for a sua forca criadora, tanto mais sensivelmente ele
retransformara as mediacfes descobertas numa nova imediaticidade,
concentrando-as organicamente nela: ele formard um particular
partindo do singular. (LUKACS, 1978, p.164)
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CAPITULO 3 - POTENCIALIDADE DA ARTE NO PROCESSO DE EMANCIPACAO
HUMANA

3.1 Fetichizagao e Desfetichizagéo

Neste capitulo percorreremos trés movimentos: no primeiro deles, sera tratada
a relacéo fetichizagdo-desfetichizagdo, numa discussdo que perpassa o0 campo do
artistico; ou melhor, “a missdo desfetichizadora da arte”, assim como Lukacs traz no
capitulo nove da Estética. No segundo movimento sera argumentada a relacao
particularidade e partidarismo, que também diz respeito a funcdo social da arte,
guando é defendida pelo autor a ideia de que néo existe neutralidade na arte. O
terceiro movimento trard a experiéncia do projeto de extensdo Lavras de Versos
fazendo relagcdo com as discussodes feitas neste capitulo e nos capitulos anteriores,
bem como sera feita uma analise da obra poética “O Sentimento do Mundo” de Carlos
Drummond de Andrade.

Para iniciar este percurso, abordando o fenémeno do fetichismo, que ja foi
levantado brevemente no primeiro capitulo deste estudo, vale recuperar que Marx
descreveu na obra “O Capital” a maneira como se da o fetichismo da mercadoria, e

as “consequéncias” deste no cotidiano dos sujeitos.

O mistério da forma de mercadoria consiste, pois, simplesmente em
gue devolve especularmente aos homens 0s caracteres sociais de seu
préprio trabalho como caracteres césicos dos préprios produtos de
trabalho, como propriedades naturais social dessas coisas, e portanto,
também a relacéo social dos produtores ao trabalho total como uma
relacdo social entre objetos, dotada de existéncia propria fora dos
homens mesmos. Por este quid pro quo*?, os produtos do trabalho se
convertem em mercadoria, em coisas sensiveis, suprassensiveis ou
sociais... O que aqui toma para os homens a forma fantasmagdrica de
uma relacdo entre coisas € simplesmente sua determinada relagéo
social entre eles. (MARX apud. LUKACS, 1966, p.379)

Esta relacdo social mencionada acima, quer dizer, uma relacao fetichizada, uma
relacdo aparente, que ndo so deixa de trazer a esséncia, como inverte os produtos do
trabalho em coisas sociais, que se relacionam e parecem ter vida propria,
expressando um tipo de deturpacdo que ndo permite compreender os elementos e

processos da realidade que ali estdo postos.

12 Expressdo de origem medieval que no latim tem o sentido de dar alguma coisa em troca de outra.
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Lukécs entende que o fetichismo nasce das necessarias tendéncias evolutivas
sociais e das estruturas sociais por ela produzidas, € um fenbmeno mais amplo, de
um debate das forcas objetivas, naturais e sociais, que abrange também outros
tempos historicos, e ndo so relacionado ao modo de producéo capitalista. Trata-se de
entender que o fetichismo estd presente também em formacdes sociais mais
recuadas, na medida em que as forcas que constrangem e dominam os homens,
tendem a desencadear as reificacdes, as representacdes transcendentes, bem como
dar corpo a formas fetichizadas; ou seja, 0 autor coloca que esses fenbmenos do
fetiche, da reificacdo ou das forcas que o dominam ja aparecem na “pré-historia” da
humanidade.

O autor defende fortemente que ciéncia e arte sdo elementos capazes de
confrontar essa situacédo, de desfetichizar; e nas palavras dele: “o conhecimento
desfetichizador de algo que em sua aparéncia imediata, € cdsico, o retransforma no
que é em si, em uma relacéo entre homens” (LUKACS, 1966, p.379). Trata-se para o

autor de um movimento duplo:

Primeiro, é o desmascaramento de uma aparéncia falsificadora, que,
embora de origem social necessaria, deforma a verdadeira esséncia
da realidade, em alguns casos, como resultado do alto
desenvolvimento da economia, em outros como resultado de um
atraso. Em segundo lugar, a retificacdo é ao mesmo tempo a salvagéo
do papel dos homens na histéria. A aparéncia de que falamos tem
reduzido a importancia do homem: ‘Seu préprio movimento social
possui para eles a forma de um movimento de coisas, sob ou cujo
controle se encontram, em vez de controla-las. ’ (LUKACS, 1966, p.
379-380)

Esses dois momentos, expostos por Lukacs, desse movimento subjetivo no
reflexo da realidade sdo de importancia equivalente para o conhecimento cientifico e
para o artistico. A ciéncia atua fortemente no sentido desfetichizador, ela busca
processos e mediacfes, assim como a arte o faz, e sendo assim as duas concorrem
para reivindicar o protagonismo do humano na histéria; mas para além disso, o autor
da Estética sugere que, se ha ciéncia ou arte um dos dois movimentos
desfetichizadores adquire mais forca, sera o segundo, nas vias artisticas.

Sendo assim, a arte e a ciéncia protagonizam fortemente essa agdo de
desfetichizacdo, acdo esta que se refere ao subjetivo, e ndo sé, porque quando o
sujeito vivencia esse momento que o “desperta para a realidade”, que desvela os

elementos e processos que foram sucumbidos, ele vivencia entdo o que podemos
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chamar de desfetichiza¢do; mas ainda hé limites nela, na medida em que constitui um
momento parcial, subjetivo ainda ndo desdobrado em praxis. Porque tanto ciéncia
como arte, por mais que elas restituam essas imagens reais ou 0S processos, e sao
desfetichizadoras, elas por si s6 ndo saem do campo subjetivo ja que a realidade do
fetiche continua existindo mesmo quando os individuos conseguem perceber para
além do fetiche. E possivel fazer a critica, compreender criticamente, mas a realidade
nao foi transformada.

E mesmo quando h& esse limite, o porqué e o modo dessa refiguracdo ja
apontara para uma posi¢do; € um processo considerado por Lukadcs e Marx um
movimento de extrema importancia, porque € essa potencializacdo do momento
subjetivo que possibilita a pratica transformadora; € um pressuposto para que o
individuo “encare” esses estranhamentos, esses fetiches na realidade. Quando os
principios cientificos e artisticos despertam no sujeito a acao, reacdo, enfrentamento
perante essa “descoberta”, esta acontecendo a saida do campo do subjetivo para a
realidade; e assim como a categoria da vida cotidiana, um processo que sai da
subjetividade e desagua na vida. Esse momento de desalienacdo é, portanto,

fundamental para se construir um novo horizonte societario*s.

A verdade transforma coisas aparentemente existentes e dominantes
em relacionamentos entre homens, 0s quais - em certos casos - eles
podem ser capazes de controla-los e domina-los; mas mesmo quando
isso ndo é possivel, o "destino" aparentemente nascido da natureza
das coisas é finalmente apresentada como um produto da mesma
evolucdo da humanidade, ou seja, a partir deste ponto de vista, como
o destino autoproduzido dos homens. (LUKACS, 1966, p.380)

E para dialogar diretamente com a questao poética, o autor da Estética concorda
com M. Arnold quando diz que “a poesia € basicamente uma ‘critica da vida”
(LUKACS, 1966, 380), e é importante destacar que esta critica tem seus contetidos e
expressdes em conformidade com seu tempo histdrico, a sociedade e a classe a qual
pertence determinada manifestacdo artistica. “A arte segue o curso da vida normal”
(LUKACS, 1966, 381).

Lukacs resgata o que Marx escreveu a respeito do conhecimento cientifico deste

fendmeno:

13 Pode se destacar aqui as palavras de Marx que bem ilustra o que esta se tratando aqui: “A arma da
critica ndo pode, é claro, substituir a critica da arma, o poder material tem de ser derrubado pelo poder
material, mas a teoria também se torna forga material quando se apodera das massas”. (MARX, 2005)
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A reflexdo sobre as formas da vida humana, portanto, também a
andlise cientifica delas, empreende em geral um caminho inverso da
evolugdo real. Iniciar post festum!* e, consequentemente, com 0s
resultados prontos para o processo evolutivo. (MARX, 1867, p.42
apud LUKACS, 1966, p. 381)

Quando se fala em tomada de posicdo em relacdo ao fetichismo, o autor
estabelece uma diferenciacéo entre a pratica artistica progressista e reacionaria.

A pratica artistica reacionaria € aquela que se mantém “ante o imediatismo das
formas de vida fetichizada, e mesmo quando se torna bastante evidente sua
desumanidade, ndo se move em direcdo a esséncia para descobrir as verdadeiras
conexdes, mas aceita sem resisténcia, como verdade” (LUKACS, 1966, p.381). O que
€ necessario entender diante disso é se a “direcdo do movimento de tentativas de
refletir a realidade é uma orientacao a funcao desfetichizante ou, pelo contrario, € uma
tendéncia pseudo-artistica de eternizar o fetiche da sociedade” (LUKACS, 1966,
p.381-382). Pode-se dar como exemplo de uma arte abstrata, que estd em
conformidade com o estado de coisas, ela ndo faz a critica da vida, ela ndo esta no
campo do particular, uma vez que é abstrata esta no universal.

A pratica artistica auténtica, progressista, corresponde a critica da vida, no
sentido da argumentacdo que desenvolvemos no topico da particularidade; é a
capacidade de desvelar, de abrir para a esséncia dos processos, do genérico. Lukacs
claramente defende que a obra de arte auténtica toma partido contra o fetiche; o tépico

a seguir trara elementos sustentando essa afirmacao.

3.2 Arte e Partidarismo
Inicialmente ha que se entender que para tratar das questdes que perpassam o
partidarismo, é preciso “superar alguns preconceitos”, como sugere Lukacs; por um

lado, é colocado que

existem numerosos teéricos burgueses que, supervalorizando
unilateralmente a atitude teérico-contemplativa, consideram que toda
verdadeira obra de arte é apartidaria, superior a desordem das lutas
cotidianas, e que falam com desprezo — ou em tom de desculpa, na
melhor hipétese — das posi¢cdes decisivas assumidas por grandes
artistas. (LUKACS, 1978, p.208)

14 Expressao latina que pode ser definida por: depois; posteriormente; uma vez transcorrido e concluido
determinado processo.
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E por outro lado

existem marxistas que consideram o partidarismo com um privilégio
do realismo socialista: ou, na melhor hip6tese, como privilégio de
alguns dos seus mais afortunados precursores. Refutar essa
concepgdo ndo significa, naturalmente, negar que o partidarismo
consciente do realismo socialista, partidarismo inspirado por uma justa
consciéncia e que s6 é alcancavel mediante a concep¢édo marxista do
mundo, seja algo qualitativamente novo com relagdo as posi¢oes
espontaneas assumidas em quaisquer praxis artisticas anteriores.
(LUKACS, 1978, p.208)

Essas sao, portanto, duas “visdes” contrarias, sobre o partidarismo, em relagao
ao que pensa Lukacs; ele é cuidadoso ao delimitar o “partidarismo universal e
espontaneo da arte” (LUKACS,1978, p.208), sem considerar, provisoriamente, as
alteracdes historicas, “por mais importantes que possam ser” (LUKACS,1978, p.209).

O autor da Estética esclarece ent&o o significado deste partidarismo:

levamos aqui em conta exclusivamente a tomada de posi¢cao em face
do mundo representado tal como ela toma forma na obra através de
meios artisticos. O modo pelo qual o préprio artista imagina esta sua
atitude em face da realidade € uma questdo biografica, ndo estética.
(LUKACS, 1978, p.208)

Cabe sinalizar aqui, conforme sera desenvolvido mais a frente, que a obra do
poeta Carlos Drummond de Andrade € um exemplo claro e forte de uma tomada de
posicao nas representacdes artisticas apontando a realidade do mundo, tal como se

pode constatar quando se considera o poema “O maior trem do mundo”, onde

Drummond “ilustra” criticamente a exploragao do minério em sua cidade natal, Itabira.

“[...] O maior trem do mundo,
puxado por cinco locomotivas a 6leo diesel,
engatadas, geminadas, desembestadas,
leva meu tempo, minha infancia, minha vida.
Triturada em 163 vagdes de minério e destrui¢ao,
0 maior trem do mundo transporta a coisa minima do mundo,
meu coragéo itabirano [...]" ¥

15 Poema publicada em 1984 — Jornal “O Cometa Itabirano”; extraido do Blog Relicdrio Minado para este
estudo em 28/11/20109.
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A representacéo artistica expressa por Drummond aqui traz de forma sensivel
os fendmenos da vida cotidiana, de maneira critica ele expbe o0s impactos da
mineragao e se posiciona, portanto, toma um partido.

Lukacs traz em seu texto sobre o partidarismo exemplos da ciéncia. Cabe
apontar brevemente o que o autor coloca a respeito das ciéncias matematicas, onde
h& “uma relagao objetiva e universal da realidade que existe independentemente da
consciéncia”; o autor aponta que se na criacao destas leis houve um posicionamento
biogréfico, isso “ndo tem nada a ver com o problema gnosiolégico, o da maxima
aproximacéo possivel ao reflexo exato da realidade objetiva”, ou seja, ndo ha nessas
“formulas/leis cientificas” tomada de posigéo. Inclusive, para a arte, o autor vai ter a
mesma referéncia, a realidade é uma referéncia primaria, ineliminavel, e, portanto, a
guestao da verdade jamais pode ser suprimida.

E interessante destacar que, se se espera ter entendimento conceitual sobre o
carater do partidarismo no reflexo estético da realidade, € necessario perceber que se

trata, segundo Lukéacs

por um lado, da reproducdo o mais possivel fiel da propria realidade
objetiva, mas que, por outro lado, a finalidade que aqui se visa nao é
compreender conceitualmente as leis universais, e sim representar
mediante imagens sensiveis um particular gue compreende em si e
supera em si tanto sua universalidade quanto sua singularidade, cujas
caracteristicas formais ndo pretendem uma aplicacdo universal no
sentido da ciéncia, mas tendem a fixar universalmente uma
experiéncia que assumiu a forma deste determinado conteudo.
(LUKACS, 1978, p.211)

Tanto a ciéncia como a arte compreendem essa reproducdo da realidade; é
imprescindivel também na arte, observacdo, apreensdo de determinacfes da
realidade, ou seja, a arte ndo pode desconsiderar a realidade objetiva, ha uma
necessidade de fidelidade a realidade. Contudo, diferentemente da ciéncia onde o
reflexo se da pelas vias do conceitual, as generalizacées no campo do estético e do
artistico significam j& uma tomada de partido diante da vida, percorrendo um caminho

peculiar.

Afirmaremos algo quase banal aduzindo que esta particularidade pode
nascer tdo somente sobre a base da escolha, da exclusdo, da
universalizacdo das singularidades imediatas. Importa aqui,
sobretudo, determinar com exatiddo o carater especifico desta
generalizagdo estética. Em primeiro lugar, deveremos ter presente o
gue resultou de nossa investigacdo sobre a originalidade artistica,
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resumindo as tentativas até aqui realizadas para explicar este
fendbmeno: dissemos entéo que a originalidade consiste em captar os
tragos decisivos na luta entre o velho e o novo, no sublinhar
artisticamente os momentos especificos do novo através de uma
forma orientada para reproduzir e expressar precisamente este
particular novo. Isto significa que o contetdo ideal essencial de toda
obra de arte € uma luta desta natureza. De modo algum isto modifica,
mesmo que seu conteddo imediato (e, portanto, também sua forma
imediata) seja algo repousante, uma calma idilica. Falando
precisamente da atitude artistica que leva a compor idilios, Schiller
demonstrou corretamente que o simples fato de escolher esta matéria
implica jA em uma tomada de posicao critica em face do presente, que
também o idilio como forma contém em si um partidarismo. (LUKACS,
1978, p.211)

A arte, que expressa a realidade refletida, consiste desde seu inicio, “numa
tomada de posicdo em face das lutas histéricas do presente no qual vive o artista”
(LUKACS, 1978, p.212) e é possivel ver que — como ja foi apontado no capitulo
anterior — ela esta no campo do particular. Portanto, nota-se que a poesia
exemplificada acima ocupa esse lugar, superando os elementos do universal (quando
falamos de mineracdo no sentido tedrico-conceitual), e do singular (quando se trata
da vida de um so individuo, o poeta, ou do conjunto de individuos singulares).

Se nao houvesse tomada de posicao, seria impossivel, como bem aponta Lukacs
“‘escolher como objeto do trabalho artistico, como particular caracteristico,
precisamente este e nenhum outro momento da vida” (LUKACS, 1978, 212). A
reproducao da realidade feita pela arte, como expde o autor, ndo se da num reflexo
ao nivel de uma simples imitacao.

Para Lukacs, aqueles artistas que sao convencidos e se restringem a reproduzir
arealidade, deixando a fantasia fluir livremente, expressando sua personalidade, sem
almejarem tomar posicdo, seja ela positiva ou negativamente, em relacdo a sua
matéria, estes sao vitimas de uma ilusao, pois “toda reproducgao estética da realidade
€ embebida de emocbes, mas de tal modo que a emocionalidade na elaboracéo
artistica do objeto em seu ser-assim-e-ndo-de-outro-modo forma um momento
constitutivo indispensavel” (LUKACS, 1978, p.213). A obra pode sim ter o momento
da emocdo, mas ndo se trata apenas disso, se trata de uma “emocionalidade
partidaria”.

Por conseguinte, considerando o modo como Lukacs pensa o lugar do conceito
na arte, mais precisamente quando ele fala de uma supervalorizacdo dessa instancia

do conceitual, destaca-se que
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O campo da arte € excessivamente restringido. Dado que ela deve
refletir a mesma realidade que a ciéncia e a filosofia, dado que neste
reflexo ela é igualmente universal e busca também a totalidade, como
a ciéncia e afilosofia, a arte ndo pode desprezar aquela esfera, aquele
nivel da realidade objetiva e de seu reflexo subjetivo, cujo conteudo,
cuja forma, cuja extenséo, etc., sdo definidos pelo termo ‘conceito’.
(LUKACS, 1978, p. 213-214)

Na arte o conceito, as ideias, as concepc¢des do mundo, entre tantas outras
guestdes do universal, vao aparecer sempre superados nas formas concretas da
particularidade; precisa-se compreender que o objeto do trabalho artistico ndo é o
conceito em si, ndo é ele em sua pura e imediata objetividade, mas é a maneira como
ele torna-se fator concreto e sensivel da vida, nas situacdes concretas de individuos
concretos, onde ele torna-se parte das vivéncias “como meio importante para tornar
sensivel o especifico carater humano, a particularidade tipica de homens e situacdes
humanas” (LUKACS, 1978, p.214). Tais elementos sdo essenciais para sustentar a

argumentacao de que “a tomada de posi¢ao € inevitavel na obra de arte”.

De fato, além da emocionalidade partidaria sempre necessaria (e da
qual ja falamos), a vida mental do homem, para n&do nos referirmos a
atividade volitiva que € extremamente conexa a ela, € sempre ligada
a uma posicdo afirmativa ou negativa, tanto em relacdo com as
individualidades que movimentam diretamente a vida quanto em
relacdo com os grandes problemas da vida que nelas se manifestam.
(LUKACS, 1978, p. 214)

Para tanto, a arte, jamais representa singularidades em sentido estrito, mas

singularidades atravessadas pelo universal, assim como representara de qualquer

modo as totalidades determinadas e sob a forma sensivel.

ela ndo pode se contentar em reproduzir homens com suas
aspiragoes, suas propensdes e aversoes, etc.: ela deve ir além, deve
orientar-se para a representacdo do destino destas tomadas de
posicdo em seu ambiente histérico-social. Este ambiente existe
artisticamente, mesmo quando na obra ele aparece imediatamente
ligado ao homem que existe por si s6, como é 0 caso no retrato ou no
auto-retrato lirico, pictorico ou musical (LUKACS, 1978, p.214-215).

O autor diz que “todos os lineamentos do homem, ainda que ele seja
representado isoladamente, trazem em si os tracos do seu destino, de suas relagbes
com os homens que o circundam, do éxito das tendéncias que movem sua vida
interior” (LUKACS, 1978, p.215) — e note-se que Drummond traz exatamente iSso nas

poesias de seu livro “Sentimento do Mundo”. O artista absorve e toma os assuntos do
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mundo, da realidade, e os refigura no mundo préprio da obra de arte, posicionando-

Se.

Lukacs aponta que esses posicionamentos, se dao, constantemente, sob dois

aspectos:

Em primeiro lugar, no triunfo ou no fracasso de determinados
propositos e esforcos dos homens ja esta contida a critica do artista
ou da obra de arte. Mais concretamente, o fato de que uma vitéria ou
um insucesso aparecam como tragicos ou comicos, dignificadores ou
humilhantes, revela ja este inevitavel partidarismo da obra de arte. Em
segundo lugar, todo triunfo, toda derrota, todo compromisso, etc., se
tiverem verdadeira forma artistica, sdo envolvidos por uma
determinada atmosfera carregada, através da qual — se ndo, também,
de outro modo — expressa claramente a tomada de posicdo da obra.
(LUKACS, 1978, p. 215)

Porém, nesse sentido a consideracao do partidarismo ainda conserva-se num

nivel muito abstrato; o real partidarismo de uma obra de arte auténtica se expressa

quando ha “uma tomada de posi¢gado a mais concreta possivel em face de problemas

e tendéncias concretas da vida” (LUKACS, 1978, p.215). Visto isso, o que é tratado

aqui sobre a necessidade do partidarismo da obra, serve para estabelecer a exata

originalidade das obras.

A identidade do mundo que é refletido pela ciéncia e pela arte
determina a identidade geral do critério: justeza do conteldo na
descoberta e na explicitagdo do novo. Este momento da justeza do
conteudo deve ser particularmente sublinhado, pois quando se discute
sobre o partidarismo surge com muita frequéncia — determinada por
uma atitude positiva ou negativa em face dele — uma contraposi¢céo
metafisica entre partidarismo e objetividade, como se o partidarismo
excluisse uma representacdo objetiva, objetivamente justa, de
homens, situacdes e destinos, ou como se esta objetividade fosse
somente um momento subordinado. (LUKACS, 1978, p.216)

E € interessante destacar que ao passo que o reflexo cientifico compreende as

novas as relacées ou ao menos concede uma definicdo e uma interpretacao reais de

novos fatos singulares, a arte “representa mediante uma reproducdo sensivel, de

evocacdao imediata, a forma vital pela qual os novos fenémenos se manifestam na vida
humana, na sociedade” (LUKACS, 1978, p.217).

Por isto, a arte deve também mostrar de um modo universal toda
singularidade através da qual o novo desemboca diretamente na
existéncia. Mas, desta contraposicdo, resulta evidente que esta
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universalizacdo ndo pode ser mais do que uma elevacdo da
singularidade no particular determinado, no tipico em sentido estético,
ocorrendo ao mesmo tempo uma determinada concretizacdo do
universal, na qual sua universalidade em si é superada em sua
concreta eficacia na vida humana, em sua particularidade. (LUKACS,
1978, p.217)

A generalizacao neste caso, segue uma direcao distinta a da ciéncia. O autor da
Estética aponta que quando ha superacdo do singular e do universal na
particularidade, surge na obra de arte uma objetividade unitéria, “na qual as leis da
vida se unem inseparavelmente as formas fenoménicas imediatas da vida, penetram
nelas ao ponto de ser impossivel uma distingédo”. (LUKACS, 1978, p.217)

A arte, como tem sido tratada aqui, ndo deve fazer relacdes ou representacdes
gerais apartidarias. O partidarismo artistico precisa se manifestar na representacéo
de cada detalhe; quando um fato € enunciado numa expressao artistica, ele ja é visto
e formado partidariamente ao aparecer como mero dado; no “do ponto-de-vista
estético, a manifestacdo da obra para com os fendmenos singulares que a contém &
0 que revela a qualidade especifica de sua objetividade” (LUKACS, 1978, p.218),

ainda tomando palavras do autor:

Se na obra é pronunciado um julgamento ou feito um comentario
(julgamentos e comentarios sdo perfeitamente admissiveis como
meios de expressao estética em certos géneros artisticos), eles s6 tém
valor artistico quando pretendem tornar consciente e claramente
explicito 0 que ja existia implicitamente na objetividade representada;
tratar-se-a, portanto, mais de uma intensificacdo qualitativa da
objetividade representada do que um mero julgamento ou comentario
sobre objetos dela independentes. Isto vale, em medida ainda maior,
para o conjunto da obra. Sua composi¢édo, 0 mutuo esclarecimento das
partes mediante a dinAmica e as propor¢cdes de suas relacdes
reciprocas, € 0 auténtico meio artistico para aprovar ou rechagar
esteticamente determinadas tendéncias da vida. (LUKACS, 1978,

p.218)

Lukacs aponta certeiramente que isso ndo diminui em nada a forca do
partidarismo. Esta concepcéao reforca o fato estético essencial de que quando se trata
da obra de arte auténtica, esta € partidaria em toda sua dimens&o, pois o processo de
suas elaboracfes implica tomadas de posicdo em face as grandes questdes da vida
cotidiana, da realidade, e nesse sentido o partidarismo n&o pode ser separado de sua

objetividade estética.
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Trata-se aqui, tdo-somente, de uma diversidade de meios expressivos,
de temperamento artistico, cujo carater, cujo modo de manifestacao,
etc., sdo determinados pelas condi¢bes de classe; ndo se trata de
principios fundamentais, radicalmente diversos, da representacao
artistica. Precisamente a ligacdo estabelecida por Lénin entre a justa
objetividade e o partidarismo permite a estética definir corretamente a

real esséncia do partidarismo. (LUKACS, 1978, p.218 - 219)
Percorridos os movimentos pelos quais consideramos as categorias as
categorias da desfetichizacdo e do partidarismo com o interesse concentrado em
demonstrar em termos gerais o lugar e a funcéo das mesmas no estético e no artistico,
no movimento que segue passaremos a considerar essas categorias a partir de
referéncias concretas, mais precisamente, dos projetos Lavras de Versos e da obra

“Sentimento do mundo” de Carlos Drummond de Andrade.

3.3 Lavras de Versos e “Sentimento do mundo”

Considerando o desenvolvido até aqui, cabe neste ponto do estudo apresentar
a relacdo dos trabalhos desenvolvidos na UFOP nos niveis do ensino e da extensao
universitaria, tomando mais precisamente para analise os projetos e as acdes
extensionistas do “Lavras de Versos Bairro Santo Antonio” e “Lavras de Versos Bairro
Cabanas”, bem como trazendo ao mesmo tempo referéncias da obra “Sentimento do
mundo”.

Os projetos de extensdo “Lavras de Versos”, que compde o Programa de
Extensdo Mineracdo do OuTro, tem por objetivo contribuir com a “lavra” da riqueza
mais auténtica das Minas Gerais: 0 proprio povo mineiro trabalhador. Em termos mais
diretos, o projeto é direcionado a adolescentes publico-alvo da Politica de Assisténcia
Social dos Centros de Referéncia de Assisténcia Social (CRAS) nos bairros Santo
Antdnio/Sao Gongalo e no bairro Cabanas, em Mariana-MG.

A acdo desenvolve um trabalho socioeducativo em circulos de cultura e ja
acontece ha quatro anos, quando iniciou apenas no bairro Santo Anténio. Frente as
demandas da comunidade e da prépria universidade, acontecem as discussdes e
reflexBes criticas sobre a realidade, experiéncias cotidianas, e referéncias culturais
dos adolescentes, onde € proporcionada a interacdo com diversas expressdes
culturais, mas de maneira especial e incisiva no campo da poesia. Diante disso,
objetiva-se que os adolescentes ndo sé possam utilizar das poesias para refletir suas

vivéncias, mas que eles possam através dela se expressarem aprendendo as formas
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da composicdo poética, a fim de estruturar e compor seus proprios poemas —
construgdes coletivas e individuais.

Se tratando do municipio de Mariana-MG, que compde a chamada “regiao dos
inconfidentes”, cabe resgatar que € um municipio marcado na historia e que ainda se
destaca no Brasil por conta de suas riquezas naturais, fortemente, pelos seus
minérios, além de seu povo e sua cultura. No decorrer do século XX, quando ocorre
um aceleramento dos processos de industrializacdo e consequentemente
urbanizacéo por todo o pais, neste solo da regido dos inconfidentes destaca-se a
induUstria da mineracdo. Processo esse que, de maneira geral, no sistema econémico
capitalista, mais precisamente no capitalismo dependente, produz e expropria um
vasto conjunto de riqueza material desta regido, processo duro e contraditorio onde
as expressodes da “questao social” vao se produzindo e acumulando.

Frente a esse cenario, o projeto é conduzido por estudantes da UFOP,
destacadamente estudantes do curso de Servigco Social, com oficinas/circulos de
cultura semanais, com duracdo de uma hora e meia, onde na dinamica do trabalho a
partir das referéncias ja sinalizadas acima sobre a vida cotidiana, os estudantes
tateiam o percurso das discussfes nas oficinas/circulos de cultura recorrendo a
conhecimentos de carater tedrico-cientifico, trazendo elementos da teoria social critica
adquiridos na graduacao. Se trata, nesses movimentos e frentes de trabalho de uma
metodologia dialégica, horizontal, de troca e producéo de saberes, numa construcao,
portanto, politico-pedagdgica, tanto para os adolescentes participantes quanto para
0s estudantes extensionistas em formacao.

A poesia € o instrumento principal que o projeto assume nos processos de
reflexdo da realidade buscando contribuir para o fortalecimento da vida desses
individuos sociais, e ndo sO de suas necessidades materiais fundamentais, mas
também das necessidades humanas que perpassam os campos da subijetividade, da
cultura, da politica.

Abordar aqui como se desenvolve o projeto, € fundamental para esclarecer a
dimensado dialdgica que as oficinas compreendem nos circulos de cultura, e que
compreendem e abarcam os temas das vidas daqueles sujeitos, uma dimensao que
se localiza no plano do pensar e refletir, no plano da racionalidade, ou seja, no plano
da consciéncia critica do mundo. Esse momento, pode-se considerar aqui, esta mais
préximo a processos desfetichizadores por meios que recorrem a recursos tedérico-

cientificos, processos esses que reunem e acumulam elementos da vida social,
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potencializadores de outras frentes de atuacdo das oficinas, como aqueles que
podemos identificar como momentos de fruicdo e momentos de producéo de poemas.

Nota-se, portanto, que a oficina ocupa esse lugar, que tematiza a vida cotidiana,
as vivéncias, as questbes da realidade dos sujeitos. Tais questdes aparecem
fortemente expressando a realidade do territorio no qual estéo inseridos. Sobre esse
territério, como dito acima, marcado pela mineragdo, pode-se destacar o crime'® do
rompimento da barragem de rejeitos de minério de Fundéo!’ — em Bento Rodrigues,
um distrito pertencente ao municipio de Mariana. De modo que a questdao da
mineracao perpassa e é bastante demarcada nas discussdes dos circulos de cultura;
trata-se do lugar onde eles vivem, eles sentem essas questdes que vem a tona. As
oficinas/circulos de cultura percorrem fortemente uma dupla dindmica: por um lado
mais dialdgica na interacdo com reflexdes mais proximas do campo da teoria, e por
outro lado, numa dimenséo reflexiva mais proxima sensivel, nas interacdes com
poesia.

Carlos Drummond de Andrade € tido como principal referéncia poética deste
projeto, uma vez que sua obra traz - o que tratamos claramente no decorrer desse
estudo — elementos da realidade, apresentados em formas sensiveis e fenoménicas
intensificadas; e principalmente por abordar a realidade da mineracdo, do processo
exploratorio que vem se desdobrando ha séculos, fortemente, em solos mineiros.

Fazendo relacdo com a categoria da vida cotidiana, resgatando a imagem do rio
— gue foi mencionada no primeiro capitulo — cabe trazer a comparacao da relagcéo
homem/mundo dentro do cotidiano da mineracéo, tendo em vista uma atividade
cotidiana de trabalho, de producdo de mais-valia, de exploracdo e expropriacdo de
riguezas. Essa atividade da relacdo homem/mundo pode ser representada pela
imagem do rio, que € de onde brotam as determinacfes que perpassam todos o0s
processos da vida, esses elementos e processos da vida cotidiana séo refigurados e

expressos na arte, como nos poemas de Drummond, “Lira Itabirana”, “Paredao”, “O

16 O termo crime usado para referenciar o rompimento da barragem, é além de posicionamento um
movimento de legitimar a maneira como os atingidos e manifestantes reconhecem e se colocam. Como
pode-se ver nas noticias do Movimento dos Atingidos por Barragens (MAB). Maiores informacdes
consultar:<https://www.mabnacional.org.br/noticia/ap-s-tr-s-anos-do-crime-atingidos-pelo-rompimento-
da-barragem-da-samarco-realizam-marcha-mar>

7 O rompimento-crime da barragem de rejeitos de mineracdo de Funddo aconteceu no dia 05 de
novembro de 2015, além de ter sido o maior desastre ambiental da histéria, tal acontecimento ceifou a
vida de muitos trabalhadores e ndo s6 inundou as cidades e o Rio Doce, por onde lama passou, mas
inundou a vida dessas pessoas, a identidade, a saude, as rela¢des sociais, etc. (a bacia do Rio Doce
junto com seus afluentes perpassa cerca de 222 municipios).



https://www.mabnacional.org.br/noticia/ap-s-tr-s-anos-do-crime-atingidos-pelo-rompimento-da-barragem-da-samarco-realizam-marcha-mar
https://www.mabnacional.org.br/noticia/ap-s-tr-s-anos-do-crime-atingidos-pelo-rompimento-da-barragem-da-samarco-realizam-marcha-mar
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maior trem do mundo”, entre outros que expressam também essas determinac¢des que
nascem “de baixo”, do ch&o da vida cotidiana, das vivéncias que o poeta traz sobre a
realidade da mineracdo em Itabira, das relacdo do trabalho, etc.

S80 essas vivéncias em sua extensdo e profundidade que preenchem a
subjetividade do poeta, e “explodem” no poema; vivéncias que trazem a riqueza da
vida social, que € sorvida, absorvida, de modo que compde tanto uma subjetividade
(artista) como uma objetividade expandida (obra de arte). A expressividade das
guestdes da vida no poema, retornam para a vida. Uma forma que evidencia essa
dinamica pode ser localizada no momento em que esses poemas sédo apresentados
e colocados a reflexdo e discussdo em uma oficina/circulo de cultura. Nessa dinamica
reflexiva, as formas sensiveis intensificadas que estdo no poema, e que
correspondem ao campo da particularidade, conforme discutimos no capitulo dois,
incidem e impactam nos sentidos e na subjetividade dos participantes das
oficinas/circulos de cultura. Portanto, os poemas desaguam nesse rio de onde brota.

Pode-se dizer que a funcado social que a poesia e a forma poética no caso dos
“Lavras de Versos” desempenham corresponde a processos de desfetichizacao, e
nesse sentido, de emancipacdo humana.

A obra “Sentimento do mundo”, que sera considerada com mais cuidado a partir
deste ponto no presente estudo, € composta por vinte e oito poemas, dos quais alguns
serdo analisadas em articulacdo com as categorias tedricas utilizadas nesse trabalho.

Iniciando pelo poema “Confidéncia do Itabirano”:

“Alguns anos vivi em lItabira.
Principalmente nasci em lItabira.
Por isso sou triste, orgulhoso: de ferro.
Noventa por cento de ferro nas calgadas.
Oitenta por cento de ferro nas almas.
E esse alheamento do que na vida é porosidade e comunicagao.

A vontade de amar, que me paralisa o trabalho,
vem de ltabira, de suas noites brancas, sem mulheres e sem [horizontes.

E o habito de sofrer, que tanto me diverte,
€ doce heranca itabirana.

De Itabira trouxe prendas diversas que ora te ofereco:
esta pedra de ferro, futuro aco do Brasil,
este Sao Benedito do velho santeiro Alfredo Duval;
este couro de anta, estendido no sofa da sala de visitas;
este orgulho, esta cabeca baixa...
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Tive ouro, tive gado, tive fazendas.
Hoje sou funcionério publico.
Itabira € apenas uma fotografia na parede.
Mas como doi!”

(ANDRADE, 2012, p.13)

Neste seu poema, Drummond traz a realidade de sua cidade natal, refere-se a
sua tdo querida Itabira fazendo sempre uma relacdo com o “ferro”, com o minério de
ferro. Fala de seus habitos, costumes, herancas de Itabira, onde naquele momento
para o autor era “apenas uma fotografia na parede”. E retratada aqui de forma
bastante sensivel as questfes que ocupam tanto o campo do singular como o do
universal, na refiguracdo da realidade da cidade mineradora, com 0s impactos que se
desdobraram sobre toda uma regido. Ha elementos do singular e do universal, e
entéo essa representacao do particular cuja poténcia esta na representacao de muitos
singulares, na generalidade que descende a figura do tipico, de uma situacao tipica,
numa representatividade de muitos singulares. Existe uma superacéo, do singular e
do universal ao mesmo tempo em que ha uma conservacao das categorias, nada se
perdeu.

Prosseguindo analise dos poemas de Drummond, segue apresentado abaixo o

“Congresso Internacional do Medo”

“Provisoriamente ndo cantaremos 0 amor,
que se refugiou mais abaixo dos subterraneos.
Cantaremos o medo, que esteriliza os abracos,
nao cantaremos o 6dio porque esse nao existe,
existe apenas o0 medo, nosso pai e hosso companheiro,
0 medo grande dos sertdes, dos mares, dos desertos,

0 medo dos soldados, o medo das maes, o medo das igrejas, cantaremos 0 medo dos
ditadores, o medo dos democratas, cantaremos o medo da morte
e 0 medo de depois da morte,
depois morreremos de medo
e sobre nossos tumulos nascerao flores amarelas e medrosas”
(ANDRADE, 2012, p.29)

E sensivel e nitido o reconhecimento da dura realidade vivida pela Itabirano,
brasileiro, latino americano numa cidade, pais e continente marcados por ditaduras,
formas politicas repressivas, violentas, anti-populares, proprias das relacfes de
producéo e reproducéo da vida no capitalismo dependente. Interessa aqui destacar
gue quando esta realidade é trabalhada em uma oficina/circulo de cultura — num

poema, note-se, escrito ha décadas — o0 que vem a tona ndo € apenas aquele tempo
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histérico, mas também as suas conexdes com o humano em sentido mais amplo e
geneérico.

J& foi explanado aqui 0 movimento que a poesia percorre ao ser construida a
partir das vivéncias cotidianas, mas também a partir de referéncias de contato e
experiéncias com a prépria poesia, e ao retornar para 0 mundo em uma nova obra
conformada, desperta novas reflexdes, discussées, etc. E o que ocorre quando
Drummond imerge na obra poética de Manuel Bandeira, como se verifica no trecho

do poema “Ode no cinquentenario do poeta brasileiro”.

“Esse incessante morrer
gue nos teus versos encontro,
é tua vida, poeta,
e por ele te comunicas com 0 mundo em que te esvais.

Debrugo-me em teus poemas
e neles percebo as ilhas
em que nem tu nem nos habitamos
(ou jamais habitaremos!)
e nessas ilhas me banho
num sol que néo é dos trépicos,
numa agua que nao é das fontes
mas que ambos refletem a imagem
de um mundo amoroso e patéticol...]”
(ANDRADE, 2012, p.47)

No tépico anterior quando tratamos da categoria do partidarismo, foi esclarecido
gue nao se trata de vinculacdes politicas partidarias, mas do posicionar-se diante da
vida, das suas contradicdes, das relacdes entre o “velho” e o “novo”, etc. E o que
ocorre quando se considera o poema de Drummond faz no poema “Os Ombros
Suportam o Mundo”, que assimila questdes da realidade com “emocionalidade
partidaria” no ponto em que de que “a vida € uma ordem. A vida apenas, sem
mistificacdo”. Nesse sentido, nota-se que o poema € critico da vida frente a essa
questdo. Ha posicionamento “face a problemas e tendéncias concretos da vida”
(LUKACS, 1978, p.215).

“Chega um tempo em que ndo se diz mais: meu Deus.
Tempo de absoluta depuracéao.
Tempo em que néo se diz mais: meu amor.
Porque o amor resultou inutil.
E os olhos ndo choram.
E as méos tecem apenas o rude trabalho.
E o coragéo esté seco.
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Em vao mulheres batem a porta, ndo abriras.
Ficaste sozinho, a luz apagou-se,
mas na sombra teus olhos resplandecem enormes.
Es todo certeza, ja ndo sabes sofrer.
E nada esperas de teus amigos.

Pouco importa venha a velhice, que é a velhice?
Teus ombros suportam o mundo
e ele ndo pesa mais que a mao de uma crianca.
As guerras, as fomes, as discuss@es dentro dos edificios
provam apenas que a vida prossegue
e nem todos se libertaram ainda.
Alguns, achando barbaro o espetaculo,
prefeririam (os delicados) morrer.
Chegou um tempo em que nédo adianta morrer.
Chegou um tempo em que a vida € uma ordem.
A vida apenas, sem mistificacado”.
(ANDRADE, 2012, p.51)

E a seguir, “Elegia 1938” que segue a mesma argumentagao:

“Trabalhas sem alegria para um mundo caduco,
onde as formas e as a¢cdes no encerram nenhum exemplo.
Praticas laboriosamente os gestos universais,
sentes calor e frio, falta de dinheiro, fome e desejo sexual.

Herois enchem os parques da cidade em que te arrastas,
e preconizam a virtude, a renlncia, o sangue-frio, a concepc¢ao.
A noite, se neblina, abrem guarda-chuvas de bronze
ou se recolhem aos volumes de sinistras bibliotecas.

Amas a noite pelo poder de aniquilamento que encerra
e sabes que, dormindo, os problemas de dispensam de morrer.
Mas o terrivel despertar prova a existéncia da Grande Maquina
e te repde, pequenino, em face de indecifraveis palmeiras.

Caminhas entre mortos e com eles conversas
sobre coisas do tempo futuro e negdcios do espirito.
A literatura estragou tuas melhores horas de amor.
Ao telefone perdeste muito, muitissimo tempo de semear.

Coracao orgulhoso, tens pressa de confessar tua derrota
e adiar para outro século a felicidade coletiva.
Aceitas a chuva, a guerra, o desemprego e a injusta distribuicdo porque ndo podes, sozinho,
dinamitar a ilha de Manhattan”.
(ANDRADE, 2012, p.67)

Caminhando para o arremate da presente argumentacéo, e tendo sempre em
vista as categorias da vida cotidiana, da particularidade e das formas sensiveis

intensificadas, do partidarismo e do processo de desfetichizacdo, tendo em vista
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também a realidade sécio e material que esta na base dos projetos “Lavras de
Versos”, da obra poética de Drummond e do presente trabalho de conclusao de curso,

segue apresentado o poema “Maos Dadas”

“Nao serei o poeta de um mundo caduco.
Também nao cantarei o mundo futuro.
Estou preso a vida e olho meus companheiros.
Estéo taciturnos mas nutrem grandes esperangas.
Entre eles, considero a enorme realidade.

O presente € tao grande, ndo nos afastemos.
N&o nos afastemos muito, vamos de maos dadas.

Nao serei o cantor de uma mulher, de uma historia,
nao direi 0s suspiros ao anoitecer, a paisagem vista da janela,
nao distribuirei entorpecentes ou cartas de suicida,
nao fugirei para as ilhas nem serei raptado por serafins.
O tempo é a minha matéria, do tempo presente, os homens presentes,
a vida presente”.
(ANDRADE, 2012, p.53)

Este € 0 poema que nas experiéncias dos circulos de cultura, saraus, discussées
ja feitas nos projetos “Lavras de Versos”, aponta e evoca o enfrentamento, a
coletividade, luta por uma nova ordem societaria. Pode-se afirmar entdo que a arte,
através das suas formas especificas, sensiveis de reflexdo da vida, das objetivacdes
humanas da realidade, cumpre um papel desfetichizador, permitindo que os sujeitos
compreendam o lugar que ocupam em uma sociedade marcada pela contradicdo do
Capital x Trabalho, potencializando a compreenséao da realidade, das lutas de classe,
do retrogrado e do progressista, do “velho” e do “novo” na histéria, no sentido de
restituir nas maos dos préprios sujeitos sociais, 0s produtores, a classe trabalhadora,

as rédeas da vida.
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CONSIDERACOES FINAIS

Este estudo abordou a funcédo social da arte, partindo da estrutura categorial,
ontolégica, da vida cotidiana, passando por investigacdes das categorias filoséficas
no particular do singular e universal, num esfor¢co de demonstrar a presenca dessas
categorias na realidade, na vida, bem como do lugar e da funcdo das mesmas nas
formas diversas do reflexo que vao se constituindo com os processos de humanizacgéo
na histéria onde vao surgindo os campos especificos do reflexo estético cientifico da
realidade. Demonstrou-se que na peculiaridade do estético e do artistico a categoria
da particularidade, as formas sensiveis intensificadas, constituem um centro
organizador onde o singular atravessado pelo universal e vice-e-versa, sao superados
sem deixar de conduzir ao particular suas substancias proprias.

Por argumentacdes como essa, conclui-se que o artistico e o estético em sua
peculiaridade carrega uma poténcia desfetichizadora que abre para o fortalecimento
da subjetividade, da autoconsciéncia dos homens; momento capaz de enriquecer a
compreensao do mundo e as capacidades subjetivas de atuar e transformar o mundo
lembrando que para Lukacs junto com a desfetichizagdo desenvolve-se o
protagonismo dos homens na conducao da vida social.

Essas categorias, argumentos e conclusdo esbocados em termos gerais,
mostram-se efetivos quando se analisa os projetos “Lavras de Versos”, a metodologia
das suas oficinas/circulos de cultura, os seus saraus e atividades, bem como quando
se considera e analisa a obra poética de Carlos Drummond de Andrade.

Tanto os projetos “Lavras de Versos” como a poesia de Drummond abrem para
essa compreensdo ampliada, sensivel da realidade, atravessada pela
“‘emocionalidade partidaria”, no caso, classista, proletaria. Conforme pode ser

constato nos poemas que seguem:

“O Rio? E doce.
A Vale? Amarga.
Ai, antes fosse
Mais leve a carga.

Entre estatais
E multinacionais,
Quantos ais!

A divida interna.
A divida externa



A divida eterna.

Quantas toneladas exportamos
De ferro?
Quantas lagrimas disfarcamos
Sem berro?”

(Lira Itabirana - Carlos Drummond de Andrade?®)

“Chegou um tempo em que a vida € uma ordem
Que todos querem nos mandar
Lutar passou a ser tarefa de todos os dias
Eu t6 cansada de ver a mesma coisa todas os dias
Vamos fazer uma diferenca, pra mudar e fazer diferenca
Chegou um tempo que nao adianta morrer
Minha ordem é resisténcia, serei, seremos RE-SIS-TEN-CIA!”

(Poema construido da oficina do Lavras de Versos Cabanas em 30 de Outubro de 2018)

18 poema publicado em 1984 no jornal Cometa Itabirano. ”; extraido da ‘Revista movimento’ para este estudo em
28/11/2019.
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ANEXOS

Anexo A — Poesias construidas nos projetos Lavras de Versos

FUI TOLHIDA PELO PRECONCEITO
Fui tolhida pela minha classe
Ninguém tem o direito de fazer isso
Por que tanto preconceito?
Ninguém tem o direito de calar minha voz, minha esperanca, meu grito.
O preconceito déi mais que um tapa

N&o entrei no banco por que sou preto
N&o consegui emprego porque sou negra
Minha aparéncia ndo diz quem eu sou...
Eu sofro preconceito
Fui demitido porque sou negro

Fui alvo do preconceito
E cresci pra tras, ao contrario e na contramao
Dores, clamores, mas virdo flores
Fui excluida pela sociedade
Fui marcado pelo preconceito, e a sede para combaté-lo me deu forca.

Policia da geral em crianca na prainha
O preconceito que mata, que ceifa nossas vidas.
Minha liberdade ora, ndo me pertence.
Riem de mim porque falam que eu sou Maria macho.

Fui tolhida sim!
De ser feliz, de me expressar, de amar!
Me disseram que eu nao iria conseguir...
PRETA, FAVELADA, cabelo duro.
S0 vai fazer um monte de pirralhos, futuros BANDIDOS.
Que ironia ndo? Eu escritora conhecida.
Pois €, eu consegui! Eu estou aqui!

Poesia construida no sarau do Lavras de Versos - 26 de maio de 2018
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DOI NO POVO A DOR DO UNIVERSO

A dor do outro também deve ser nossa dor.
A humanidade esta perdida.
Dor que humilha e alimenta.
Cegueira, trevas, violéncia, tiro no escuro, pedacos de pau, lar sem muro
Paraiso do mal e castelos de madeira.

Hoje Deus anda de blindado cercado e protegido por dez anjos armados.
O adio, o sofrimento e a miséria sao pedras no meio do caminho,
Colocadas pela estrutura e curadas por mim.

No Brasil guem tem opinido, morre.

Das lagrimas que se faz a revolugao!

Lavras de Versos Cabanas - 17 de Outubro de 2018.

NUNCA ME ESQUECEREI DESSE ACONTECIMENTO

Nunca me esquecerei do atual momento politico que estamos vivenciando no Brasil.
Perder direitos! Regressao!
A morte que tomou o lugar da vida.
Vi meu irméo morto, meu tio.
O desanimo tomou conta de mim e a minha alegria foi embora.
Eu perdi uma pessoa que eu amava, mas levantei a cabeca e superei tudo e segui
em frente.
Me chamaram de fraquejada e ontem eu chorei.
Mas hoje, acordei e lutei.
Tudo que me falaram foi com intencdo de destruir a minha personalidade.
Como fazer destas pedras a construcdo de um novo caminho?
Eu sinto muita falta da minha avo, avé, o pai da minha mae, a made do meu pai,
Eu sinto muito por vocés.
Descansem em paz, amo VOCEs.
No fundo do coracéo eu sinto uma pedra no meu caminho
Quem disse que iria ser facil?!

Lavras de Versos Santo Antbnio — 2018
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NUNCA ME ESQUECEREI DESSE ACONTECIMENTO

O momento em que me foi roubada a liberdade
Do lado de cé& da trincheira, estamos taciturnos.
De quando bateram na minha cara, me algemaram, e me colocaram no camburao
O retrocesso, mas em avango a guerra.
Juntei as pedras de Drummomd e construi minha fortaleza.
E tempo de 6dio...
Por mim, pelos meus, pelo povo.
E tempo de medo, choro e dor.
Mas também é tempo de esperanca e uniao,
de forca para lutar por nossas existéncias.

Bolsistas Lavras Santo Antonio 2018/1 —
Andreza Caroline, Filipe Coelho, Izabella Rocha, Edvaldo Rocha, Lucas Aredes,
Laura Leticia

AS CONSEQUENCIAS DE UMA TRAGEDIA

Eu queria que as barragens acabassem, as mortes e as brigas.
Tragédia da barragem que fez muitas mortes
Um crime quase premeditado.

Chegam, exploram vidas humanas, exploram a natureza e matam!
Matam vidas, sonhos, lembrancas. Destroem tudo por dinheiro.
Com dinheiro ndo podemos comprar o amor, a felicidade, a amizade. Sé
tristeza e dor.

DESESPERO! Muitas familias, perca de muitas pessoas, muitas criancas
morrendo. Muitas pessoas se matando por causa de depressao.
No comeco a dor vai ficar, mas de uma coisa pode ter certeza:
O sofrimento causa tristeza e dessa consequéncia traz outras que podem
piorar e isso tudo é s6 um inicio...

Exploracdo e ganancia, de que VALE a VIDA de tanta gente?
A luta contra a opressao ter que ser diaria, a VIDA VALE mais.
Sentimentos, dores, coisas Ruins; com o esse R o chamado é para Renascer e
(R)existir!

Lavras de Versos Cabanas - 10 de Abril de 2019
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PENSEI EM DESISTIR

Por aqui viajei pelo ar
Ficaste sozinho
Dor, rancor, amor, solidao!
Porque a mao de uma crianca, historia
Teus ombros suportam o mundo
E nada espera de teus amigos
Antes da guerra era paz, depois nao se sabe mais

Olhar para a vida e transformar o que podemos, lutar no sentido de vencer
Flutuei nas ondas daqueles
Eu pensei em desistir
Mas olhei naquele lado e ndo desisti
Numa noite longa amei
Alguns achando barbaro espetaculo prefeririam os delicados morrer.

Oficina Lavras Santo Antonio - 13/06/2019

NAO DESISTIR DA LUTA

Aprendi que noés, em coletividade somos agente da sociedade,
pois sua luta também € minha, e vice-versa.

N&o desistir de lutar. O que vocé quer para a sua vida?! Nao desistam das coisas
bonitas que vocés tem.

Aprendi que mais vale lutar do que recolher dinheiro facil.
Ver na coletividade o sentido de seguir em frente.

Acredito que a empatia pode salvar o mundo. Ainda ha tempo.
Recomecar na derrota,
sempre seguir em frente.

Aprendi que mais vale lutar do que recolher dinheiro facil,
encerre a guerra e a hora da derrota.
E como o sol que nunca esmorece, encontrar forgar para recomecar!

Poesia construida da oficina Lavras de Versos Cabanas - 28/08/2019



Socorro, eu ja ndo sinto nada

Se vocé fala que a depresséo é uma frescura,
Vocé ndo sabe o que é viver.
Quando a pessoa esta morrendo,

Ela pede socorro.

Do tempo nédo se pede socorro
De vez em quando poderia pedir
Ou talvez ndo
A gente tem que ter esperanca que n0sS vamos consegulir
Socorro, eu ndo estou sentindo nada.
Nem medo nem calor nem fogo.
N&o vai dar mais para chorar, nem para rir

Peco socorro aos povos explorados
Peco socorro as vitimas daquele crime
Peco socorro aos meus
E aguardo um novo amanha.

A cada verso um grito de socorro
Ouca!

Sem julgar, sem culpar, sem apontar.

Sentimentos, sentimentos meus
Tanto tempo que nao os vejo
Sinto sua falta
Vocés tém sido meu maior desejo

Socorro eu na ndo tenho mais sentimentos
A minha vida é quase um instrumento
Ja nao tenho coracéo
Com a tristeza e a raiva fico até com depresséo.
Nem que seja um pouco de amor
Se néo ter esperanca pode ter consequéncia
Na vida eu passo até doenca.
Socorro, Socorro, Socorro.

Poesia construida na oficina do Lavras de Versos Santo Antonio - 08/11/2018
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Anexo B - Imagens

MINERACAO DO OUTRO: PROGRAMA DE
CULTURA E CRITICA SOCIAL

Palavras-chave: Arte, Sociedade, Questao Social, Servigo Social,
Emancipacao Humana
Kathiuga Bertollo! Drielle Trindade Gemes®  Edvaldo Cesar Rocha®
Marlon Garcia da Silva’ lago Evangelista Marcos®  Joao Vitor de Freitas?

Lara Silva do Espirito Santo? [zabella da Racha Santos®  Erika Danielle Pereira?
Isabela Fernandes Rezende? Mariana Santos Oliveira® Felipe de Souza Oliveira’

Vitdria Latorre de Carvalho? Laissa Lamone Gomes? Paloma Marques da Silva?
Larissa Silva Pirolla® Lucas Aredes? Luane Oliveira Guedes?
Mariana Monteiro Vieira? Kathleen Soares Mello?

Programa de cultura e critica social que tem por objetivo contribuir
. _ com a “lavra” da riqueza mais auténtica das Minas Gerais: o préprio
’ b | povo mineiro trabalhador. Delimita-se como publico alvo a classe
o By
(%)

' trabalhadora. Vincula e articula cinco agoes: o curso Ontologia e
1 Estética-Arte e Sociedade, os projetos Lavras de Versos bairro Santo
‘Anténio, Lavras de Versos bairro Cabanas, Cine Faisca e a Mostra
| Silvio Tendler de Cinema. Articula teoria a acdo na unidade das
praxis sociais. O curso oferece instrumentos tedrico-analiticos para a
apropriagdo de categorias fundamentais do estético a partir da
estética marxista. Nos projetos Lavras de Versos se propde a
constru¢do de um trabalho em circulos de cultura, onde
adolescentes constituem e ocupam espacgo para expressao e reflexao
sobre a vida cotidiana, suas referéncias culturais e a interagcdo com
poesias, a fim de que possam ampliar e potencializar sua
compreensao dos processos da realidade, e também componham
seus proprios poemas. Os projetos Cine Faisca e Mostra Silvio
Tendler de Cinema tem por finalidade estimular o acesso a filmes e
documentarios que retratam o cotidiano nacional e regional
! brasileiro, e estimular a reflexdo da vida cotidiana e social. Em 2019
culminaram com a vinda do cineasta Silvio Tendler e langcamento de
documentario inédito. Como resultados aponta-se: uma valorosa
intera¢do com a comunidade, o desenvolvimento de potencialidades
da classe trabalhadora e de segmentos historicamente excluidos de
acesso aos bens e servigos culturais, a apropriacao de elementos
estéticos das manifestacbes artisticas presentes na regido, a
construcdo do senso critico favorecendo o aproveitamento da arte
em todas as suas possibilidades e o enfrentamento de mazelas
sociais contemporaneas, materiais e espirituais, promovendo a
diversidade das expressoes culturais existentes na regido.

wh 4

' Orientadores 2 Autora 3 Coautores
I i . Mmemc,{o
7 T Pro-Reitoria e DO OUTRO
de Extensao

Banner para apresentacédo no Encontro dos Saberes 1° da UFOP em 2019.

90 "Encontro de Saberes" é um evento anual da Universidade Federal de Ouro Preto que relne e
apresenta todas as atividades académicas realizadas nesta universidades nos niveis de pesquisa e
extensao.



PROJETO LAVRAS DE VERSOS -
BAIRRO SANTO ANTONIO

Palavras-chave: Arte, Adolescentes, Poesia, Politica de Assisténcia
Social, Emancipaciao Humana.

Orientadores: Autora: Co-Autores:
Kathiuga Bertollo |zabella da Rocha Mariana Santos Oliveira
Marlon Garcia da Silva  gzntos Laissa Lamone Gomes

Paloma Marques da Silva
Luane Oliveira Guedes
O Lavras de Versos Bairro Santo Antonio é um projeto vinculado ao
Programa de Extensdo Mineracdo do Outro: Programa de Cultura e
Critica Social que também agrupa as a¢des: Lavras de Versos Bairro
Cabanas, Curso de Extensdo Ontologia e Estética-Arte e Sociedade, Cine
Faisca e Mostra Silvio Tendler de Cinema. Tem por objetivo aproximar
adolescentes ao universo das expressdes artisticas e da poesia. E
destinado a adolescentes usuarios da Politica de Assisténcia Social
atendidos pelo Centro de Referéncia da Assisténcia Social (CRAS)
Volante Bairros, no municipio de Mariana-MG e atualmente conta com
cerca de 20 participantes. Consiste em uma atividade socioeducativa
organizada e desenvolvida a partir de circulos de cultura, partindo do
didlogo e da reflexdo critica sobre as experiéncias cotidianas e
referéncias culturais dos adolescentes onde também é proporcionada a
interagdo com outras expressoes da cultura mineira e universal,
especialmente no campo da poesia. Os circulos de cultura ocorrem
semanalmente no Servi¢o de Convivéncia e Fortalecimento de Vinculos
(SCFV). Sdo realizados apés reunides de estudo e planejamento entre
coordenadores, bolsistas e técnicos do CRAS. Sdo apresentados
poemas que dialogam com o cotidiano dos adolescentes e sdo
desencadeados debates acerca da temdtica abordada buscando
desenvolver nos participantes uma reflexdo critica e entendimento da
sociedade e seus dilemas. A referéncia poética que o projeto assume
como central das a¢des é o poeta mineiro Carlos Drummond de
Andrade. Para além do momento reflexivo e sensivel, o projeto também
busca orientar os adolescentes sobre a estrutura e as formas da
composi¢ao poética, a fim de que componham seus préprios poemas.
Ainda, o projeto tem possibilitado que os adolescentes participem de
eventos vinculados a politica de Assisténcia Social em Mariana-MG,
bem como na realizagdo de eventos no Instituto de Ciéncias Sociais
Aplicadas da Universidade Federal de Ouro Preto (UFOP), como cines-
debates e saraus. O projeto existe desde 2014 e conta com 1 bolsista
remunerado e 4 voluntérios.

W W] de Extensdo CRAS

Banner apresentado no Encontro dos Saberes da UFOP em 2019.
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PROJETO LAVRAS DE VERSOS -
BAIRRO CABANAS

Palavras-chave: Arte, Adolescentes, Poesia, Politica de Assisténcia

Social, Emancipacao Humana.

Orientadores: Autor: Co-Autores:

Kathiuga Bertollo Lucas Aredes Mariana Monteiro Vieira
Marlon Garcia da Silva Larissa Silva Pirolla

Kathleen Soares Melo

O Lavras de Versos Bairro Cabanas é um projeto vinculado ao
Programa de Extensdo Mineragdo do Outro: Programa de Cultura e
Critica Social que também agrupa as a¢oes: Lavras De Versos Bairro
Santo Anténio, Curso de Extensdo Ontologia e Estética-Arte e
Sociedade, Cine Faisca e Mostra Silvio Tendler de Cinema. Tem por
objetivo aproximar adolescentes ao universo das expressoes
artisticas e da poesia. E destinado a adolescentes usuarios da Politica
de Assisténcia Social atendidos pelo Centro de Referéncia da
Assisténcia Social (CRAS) Cabanas, no municipio de Mariana-MG e
atualmente conta com cerca de 20 participantes. Consiste em uma
atividade socioeducativa organizada e desenvolvida a partir de
circulos de cultura, partindo do didlogo e da reflexdo critica sobre as
experiéncias cotidianas e referéncias culturais dos adolescentes onde
também é proporcionada a interacdo com outras expressoes da
cultura mineira e universal, especialmente no campo da poesia. Os
circulos de cultura ocorrem semanalmente no CRAS. Sdo realizados
apos reunides de estudo e planejamento entre coordenadores,
bolsistas e técnicos do CRAS. Sdo apresentados poemas que
dialogam com o cotidiano dos adolescentes e sdao desencadeados
debates acerca da temdtica abordada buscando desenvolver nos
participantes uma reflexdo critica e entendimento da sociedade e
seus dilemas. A referéncia poética que o projeto assume como
central das a¢des é o poeta mineiro Carlos Drummond de Andrade.
Para além do momento reflexivo e sensivel, o projeto também busca
orientar os adolescentes sobre a estrutura e as formas da
composicdo poética, a fim de que componham seus préprios
poemas. Ainda, o projeto tem possibilitado que os adolescentes
participem de eventos vinculados a politica de Assisténcia Social em
Mariana-MG, bem como na realizacdo de eventos no Instituto de
Ciéncias Sociais Aplicadas da UFOP, como cines-debates e saraus. O
projeto existe desde 2018 e conta com 1 bolsista remunerado e 4

voluntarios.
PROEX Zan

i Pré-Reitoria meracio - CRAS
W Sl de Extensdo w00 OUTRO  CABANAS

CENTHO B REFERENCIA DA
ASMISTENCIA SOCIAL

Banner apresentado no Encontro dos Saberes da UFOP em 2019.
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Oficina/Circulo de Cultura — Lavras de Versos Santo Anténio 2018
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Oficina/Circqu de ultura — Lavras de Versos Santo Cabanas 2019
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Sarau Lavras de Versos — 2019



Sarau Lavras de Versos — 2019

Sarau Lavras de Versos — 2019
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