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Resumo: Na contemporaneidade, as reflexdes acerca do papel do cantor tém se tornado foco
de estudo de maneira mais pontual a medida que o nivel de acesso e consumo da masica,
enquanto produto, tem se intensificado de maneira globalizada. Além disso, os estudos
envolvendo analise de performance de grandes cantores vém ganhando crescente interesse no
cenario académico atual. Objetivando fomentar uma discussao a cerca do papel do performer no
campo artistico, propomos aqui uma andlise da relag¢éo texto, voz aliados a interpretacédo cénica
do cantor Ney Matogrosso interpretando a cangdo “O mundo € um moinho” do compositor
Cartola. Para essa tematica, foi utilizado as ferramentas MaPa, EdiPA e Espectrografia vocal
para andlise da performance e dos ornamentos vocais utilizados. Os resultados demonstraram
que o cantor e intérprete Ney Matogrosso construiu sua apresentagcdo com base em um
planejamento cénico, criando énfases no texto e estabelecendo, com os ornamentos utilizados
uma performance cénica no palco. Ney Matogrosso enfatiza varios trechos textuais que,
associados a uma boa iluminacdo de palco e interpretacéo cénica, favorecem sua performance

como showman.

Palavras-chave: Performance Cénica e musical de Ney Matogrosso, interpretagdo, analise espectrogréafica de audios

de musica, Andlise de video, MaPA e EdiPA.

Abstract: In contemporary times, the reflections about the role of the singer have become a focus
of study in a more punctual way, as the level of access and consumption of music, as a product,
has intensified in a globalized way. In addition, studies involving performance analysis of major
singers have gained increasing interest in today's academic landscape. Aiming to foster a
discussion about the role of the performer in the artistic field, we propose here an analysis of the
relationship text, voice allied to the scenic interpretation of singer Ney Matogrosso interpreting
the song "The world is a mill* by the composer Cartola. For this theme, the tools MaPa, EdiPA
and Vocal Spectrography were used to analyze the performance and vocal ornaments used. The
results showed that the singer and performer Ney Matogrosso built his presentation based on a

scenic planning, creating emphases in the text and establishing, with the ornaments used a scenic
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performance on the stage. Ney Matogrosso emphasizes several textual passages that, coupled

with good stage lighting and scenic interpretation, favor his performance as a showman.

Keywords: Scenic and musical performance by Ney Matogrosso, interpretation, spectrographic analysis of music audios.
analysis of video, MaPA e EdiPA.



1.Introducéo

Na contemporaneidade, as reflexbes acerca do papel do cantor tém se
tornado foco de estudo de maneira mais pontual & medida em que o nivel de
acesso e consumo da musica, enquanto produto, tem se intensificado de
maneira globalizada. Para atender as novas demandas do mercado - aliadas a
velocidade do consumo musical - constantemente nota-se mudancgas no ato de
cantar, fazendo com que o intérprete tenha que se preparar ndo somente nos
aspectos técnicos acerca de sua voz, como também desenvolver a

expressividade corporal, a fim de facilitar a comunicacao do artista com o publico.

Na visdo de Anastacio (2018), ao interpretar uma determinada musica, €
importante considerar que a obra foi previamente composta sob a visédo de seu
autor, cabendo ao intérprete manter a coeréncia ao apresenta-la. Assim, a
interpretagdo no campo musical esté vinculada ao significado que determinado
texto terd para o seu interlocutor, estando sujeita a influéncias filoséficas e de

carater subjetivo:

[...] a obra de arte s6 pode reviver mediante uma interpretacéo pessoal,
gque a reelabora indefinidamente, tendo como U(nico critério a
subjetividade de quem interpreta. Desse modo, longe de ser uma fiel
“reevocagao” da intencdo autoral, a execugao/interpretagdo €, mais
exatamente, uma livre “tradug¢do”, uma operagao subjetiva, da qual
resultam “criagdes” sempre novas e diversas. (ABDO, 2000, p. 17)

J4 a performance deriva-se da interpretacdo que o artista tem de

s

determinado texto (literal, poético e meléddico), ou seja: é influenciada pelas
experiéncias culturais, antropoldgicas e pela tradicao oral de determinada regido
ou grupo social (COOK, 2006).

[...] ndo s&o os textos em si que se situam em relacdo as performances,
mas sim as interpretacdes dos mesmos, e é neste sentido que se
poderia afirmar, sem paradoxo, que virtualmente toda musica (mesmo
a Mduasica erudita Ocidental) representa uma tradicdo oral, nao
importando o qudo intimamente esteja ligada a notacdo escrita.
(COOK, 2006, p. 13).

Em uma visdo mais abrangente, Cohen (2002, p.28) acrescenta que “a

performance é antes de tudo uma expressao cénica: um quadro sendo exibido



para uma plateia ndo caracteriza uma performance; alguém pintando esse
quadro, ao vivo, jA poderia caracterizad-la”. Considerando esses fatores, o
intérprete deve usar as suas habilidades técnicas em equilibrio com os aspectos
basicos de determinada peca (melodia, dinamica, texto, etc.), aliadas aos
significados singulares que apenas ele, através do empirismo, pode utilizar em

sua performance.

Nesse aspecto, Hill (2002) chama atencdo para a relevancia do
balanceamento nas escolhas do intérprete no estudo da obra a ser executada,
pois ao seguir, unicamente, as notacdes musicais de uma partitura,
simplesmente se reproduz um determinado fato sonoro mantendo, em segundo
plano, um dos aspectos mais relevantes na execucdo de uma mauasica: a

interpretacdo do ser humano enquanto sujeito singular.

As experiéncias do performer, aliadas a seus fatores culturais e filoséficos,
tendem a influenciar sua execucao técnica, fazendo com que uma mesma frase
musical, independente das dindmicas predeterminadas, esteja sujeita a ser
compreendida de maneiras diferentes em quesitos como intensidade,

andamento, timbre, efeitos vocais, dentre outros.

Diante da relevancia atribuida ao intérprete no cenario musical atual, o
presente estudo pretendeu fomentar uma discussdo em torno do papel do
performer no campo artistico, possibilitando uma reflexdo sobre a importancia
gue o texto, a voz e a interpretacdo cénica em palco tém sobre a composicéo de
um bom performer. Para isso, utilizaremos a performance do cantor Ney
Matogrosso interpretando a cangédo “O Mundo E Um Moinho” como elemento de

analise.

Para compor esse segmento, sera feita uma breve explanacdo sobre o

cantor, compositor, dancgarino, ator e diretor brasileiro Ney Matogrosso.

1.1 Ney Matogrosso e sua histoéria

Ney Matogrosso, nascido em 1° de agosto de 1941, iniciou sua carreira

nos anos 70 no grupo “Secos & Molhados”, onde atuou como cantor entre 1973
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a 1974. Na visao dos criticos da época, foi o artista que mais se sobressaiu do

grupo apas iniciar sua carreira solo, em 1975.

Matogrosso, passou a interpretar outros compositores nacionais,
como Chico Buarque, Cartola, Rita Lee, Tom Jobim, construindo, assim, um
repertorio versatil aliado a sua poténcia vocal e singularidade performatica. Ja
nos primeiros dez anos de carreira, ele ja havia se tornado uma figura de renome,

conquistando dois discos de platina e dois discos de ouro.

No palco, sempre prezou por intensificar a sua presenca através da danca
e da utilizacdo de ornamentos peculiares, causando, muitas vezes, surpresa e

até mesmo polémica em suas performances.

Como iluminador de eventos e espetaculos, Ney Matogrosso supervisiona
a producado da area em suas proprias apresentacdes, mostrando, mais uma vez,
a sua versatilidade e a influéncia de suas habilidades técnicas, a fim de tornar
mais eficaz a sua performance frente ao publico (Vaz, 1992 p.12). A autora
acrescenta em seu livro: Um Cara Meio Estranho, que: "Dos cantores brasileiros,

[...] € um dos poucos, senédo o Unico, que pode merecer o titulo de showman."

1.2 Cartola e a canc¢ao “O mundo é um moinho”

Agenor de Oliveira (Cartola), nasceu no Rio de Janeiro em 11 de outubro
de 1908, mais precisamente no bairro do Catete, sendo o quarto filho de uma
série de sete irmaos. Segundo a Enciclopédia da Musica Popular Brasileira
(2006), ainda jovem e por ser de origem simples exerceu oficio de pedreiro
ganharia o apelido que o consagrou. Cartola usava um chapéu para trabalhar,
cuidando para néo sujar seus cabelos com a manipulagdo do cimento.

Com o falecimento prematuro de sua mae e sob a relacdo de rigor
paterno, Cartola decide sair de casa. Para sobreviver ele passou, a principio, a
vender sambas que compunha e em 1927 conseguiu maior notoriedade ao
negociar a cangao “Que infeliz sorte” langada por Francisco Alves. “Seu
envolvimento com o Carnaval, o levou a participar da fundacdo da escola de
samba Estacéo Primeira da Mangueira, a segunda a ser criada em solo carioca,
no ano de 1928”. (Portal Info Escola, 2006).
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Compositor de mais de quinhentas musicas, melodicamente ricas, com
letras de intensa natureza poética, Cartola tem sido regravado pelos mais
conhecidos nomes da musica popular brasileira. Em 30 de novembro de 1980
faleceu em sua cidade natal.

Uma de suas canc¢des mais emblematicas de Cartola, “O Mundo € um
moinho” foi composta em 1943, em homenagem a Creuza, sua filha adotiva. A
cancao foi oficialmente gravada 1976. Segundo Schneider (2013 apud Leite,
2017):

Irinéia dos Santos, [...], disse que Cartola compds “O mundo é um
Moinho” ao refletir sobre o que reservaria a vida para Creuza, entéo
uma menina de 16 anos, que passava a se interessar pelos rapazes.
Preocupagfes de qualquer pai amoroso em relagdo a sua filha, as
guais é preciso somar a nocédo de liberdade artistica. Cartola, igual a
gualguer compositor, devia interessar-se pelo que a cancdo podia dizer
aos outros, 0s seus ouvintes [...]

Tratando-se de um conselho valoroso por parte de seu compositor, torna-
se relevante apresentar o texto poético da composicdo para ampliar a

compreensao a cerca da obra:

O Mundo é um Moinho
Cartola (1976)

Ainda é cedo, amor

Mal comecaste a conhecer a vida

J& anuncias a hora de partida

Sem saber mesmo o rumo que iras tomar
Preste atencao, querida

Embora eu saiba que estas resolvida

Em cada esquina cai um pouco a tua vida
Em pouco tempo ndo seras mais o que és
Ouca-me bem, amor

Preste atencdo, o mundo é um moinho
Vai triturar teus sonhos, tdo mesquinhos
Vai reduzir as ilusbes a po

Preste atencao, querida

De cada amor tu herdaras so o cinismo
Quando notares estas a beira do abismo
Abismo que cavaste com 0s teus pés.



1.3 Expressodes Faciais Como Elemento Cénico

Ao interpretar uma masica, 0 cantor esta realizando uma comunicagao
verbal e ndo verbal com seus espectadores. Na primeira, o préprio texto se
encarrega de apresentar as intencdes poéticas da escrita. JA na segunda, a
expressao corporal deve ser acentuada e executada de modo a reforcar, através
do gestual, a ideia basica transmitida. Assim, as expressdes faciais retém grande

relevancia no reconhecimento e transmissao das emocdes do performer.

Sob a visdo de Ekman (1977), a face humana é responsavel pela transmissao
de inumeras informacdes e, em sua pesquisa, categorizou as expressoes faciais

em quatro grupos:

a) Sinais estéticos — as expressdes que pouco se alteram com o decorrer
dos anos de vida da pessoa,;

b) Sinais lentos — se alteram a longo prazo e tendem a ser reforcados e mais
evidenciados na velhice;

c) Sinais rapidos — os mais sutis e inerentes a compreensao real do
individuo, séo sinais expressivos, executados inconscientemente por uma
pequena fracdo de segundos;

d) Sinais artificiais — sdo feicbes criadas a partir da coordenacdo dos
musculos da face e interferem diretamente na organicidade dos sinais

estaticos e lentos.

Nessa perspectiva, o performer atua na criagdo de sinais artificiais para
realizar a conexdo entre a sua interpretacao lirica e literal de determinado texto.
Porém, ele ndo esta imune a apresentacao dos demais sinais - devendo levar
em conta e tentando minimizar, inclusive, a influéncia dos sinais rapidos, com a
finalidade de manter a coeréncia de suas acdes e o carater exposto corporal e

vocalmente.

Miguel (2015) aponta que na literatura € comum encontrar a nomenclatura e
a definicdo das “emocgdes basicas”, sendo: alegria, medo, surpresa, tristeza, nojo
e raiva. Essas seis emocfes sdo as mais recorrentes nas pesquisas e as mais

facilmente identificadas pelo ser humano. “Porém, assim como ndo existe um
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consenso quanto ao modelo tedrico que explica o funcionamento emocional
também ndo existe uma definicdo em relacdo a quantas e quais sao as emocoes
basicas. ” MIGUEL (2015, p.15).

Figura 1 — Representacgédo grafica das seis emoc¢des basicas sendo respectivamente: a) Alegria,
b) Medo, c) Surpresa, d) Tristeza, e) Nojo e f) Raiva.

Ao mesclar duas ou mais expressdes, € possivel criar novos modelos

faciais, trazendo uma infinidade de possibilidades criativas a uma performance.

2. Métodos

Para analise da performance de Ney Matogrosso interpretando a cancao
“O Mundo E Um Moinho” do compositor Cartola, foi utilizada uma performance
coletada da plataforma Youtube no dia 06 de junho de 2019 (endereco eletronico:
https://www.youtube.com/watch?v=dy2TsEk-ZfA). A gravagéo foi retirada de um

show ao vivo (gravado no dia 22 de marco de 2002). Durante a averiguacao,
foram utilizadas as ferramentas MaPA (Mapa de Performance Audiovisual),

EdiPAs (Edicdo de Performance Audiovisual) e Espectrografia vocal.

Um MaPA, no conceito fornecido por Borém (2019), consiste na

apresentacao representativa visual dos eventos de uma determinada

! Espectrografia vocal: avalia¢&@o da fungédo fonatdria que permite dados quantitativos extraidos por um processamento
computacional adequado. (VIEIRA e ROSA, 2006, p.33)
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performance, podendo estes serem sequenciais ou isolados. Ja a ferramenta
EdiPA pode ser compreendida como a juncao das imagens do MaPA com algum

tipo de notacdo musical, aprofundando o alcance da anélise.?

As fontes audiovisuais podem revelar elementos visuais
capazes de dar mais sentido a performance musical, como as
expressodes faciais, 0s gestos corporais maiores e sua interagdo
com objetos de cena e iluminacdo de palco. (RIBEIRO e
BOREM, 2017 p.2)

A analise de video propicia melhor compreenséo da influéncia exercida
pelo cantor ao apresentar determinada obra. Os aspectos utilizados para analise
como movimento corporal, forca dramética empregada ao texto cantado e as
ornamentacgdes vocais, fazem parte de um arsenal importante para anélise em

performance musical.

3. Analise do Movimento Cénico e Ornamentos vocais

O termo ornamento é geralmente utilizado para descrever algumas
sonoridades vocais especificas do canto erudito, na visdo de Mello (2011),
porém, sua execucdo no canto popular também pode ser utilizada.

[...] ornamentos séo floreios que ndo sdo estritamente necessarios na
linha melddica (ou harménica) como um todo, mas servem para
decorar ou "ornamentar” esta linha. Eles sdo executados como uma
série de "notas rapidas" em torno de uma nota central. A quantidade
de ornamentagdo melddica numa obra musical pode variar, de muito
abundante (como € frequente em pecas do Barroco musical) a
relativamente pouco ou quase nada. (MELLO, 2011, p.69)

Foram considerados neste estudo os aspectos dramaticos empregados

sobre o texto lirico e melddico da cancéo, a relacédo entre 0s movimentos cénicos

2 MaPA — é uma representacgdo grafica (fotogramas de video, fotos, espectrogramas, desenhos etc.) de elementos
constitutivos (gestual, elementos cénicos, efeitos sonoros etc.) de uma performance musical.
EdiPA — é uma partitura com elementos visuais (MaPAs, fotogramas de video, fotos, espectrogramas, desenhos etc.)
que expressam conteudos relevantes de uma performance musical. (Ribeiro e Borém, 2017)
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- expressoes faciais - e 0 resultado sonoro obtidos na performance de Ney

Matogrosso.

Na analise vocal e do movimento cénico de Ney Matogrosso ao cantar o
trecho inserido no primeiro refrdo da cancéo, “ouca-me bem amor, preste
atencdo o mundo é um moinho”, é possivel verificar, nas trés primeiras sessoes
de imagens da Figura 2, que Matogrosso controla a dinamica e pontua

ritmicamente a melodia de acordo com a intencao da frase poética.

Faz uso da parte superior do corpo para se aproximar do publico nos
momentos em que quer transmitir uma ideia dramatica, inclinando-se em seu
eixo e enfatizando o foco nas expressdes faciais e no olhar. Utilizando esses
movimentos, Matogrosso atrai a atencdo do publico remetendo a seriedade,

sofrimento e até mesmo a inquietacao.

Preste atencdo... ... 0o mundo é um moinho!

Vai triturar teus sonhos... Vai reduzir,
suas ilusGes a

po!

i \ O' {‘ =

n ; "z

Figura 2 — MaPA apresentando os movimentos corporais e sutis expressoes faciais de Ney
Matogrosso na performance da musica O Mundo E Um Moinho, de Cartola.

Com énfase a relacdo entre os textos literal e melddico, Matogrosso
realiza ao cantar a linha melddica contida sobre a palavra “moinho”, uma

sonoridade com as nuances de um movimento circular (similar ao movimento de
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um moinho girando), trazendo para sua voz uma dindmica que acentua as

oscilagbes ascendentes e descendentes da melodia.

FES=SIiis Si= = SisScSli= ===

Ou - ¢ame bem a - mor pres -t¢  a - en-gao o mun - doé -

beel qr v e trir qptf sbhge

um mo-i =~ nho Vai -t - rar teus so nhos tio mes - qui -

6P o2 Ulur#Hu#mJJ #J lf !

- mnho vai re - du - zr i - lu-sdes

Transcri¢do do trecho da cangdo “O Mundo E Um Moinho”. Minutagem 1'04” - 1'22”

Ja no trecho “Vai triturar teus sonhos tdo mesquinho! Vai reduzir, as

ilusdes a pd”, nota-se variacdo das expressdes de Matogrosso acentuando a

palavra “mesquinho” com uma face mais agressiva, passando a esbocgar certa

repulsa diante da severidade do discurso, e, logo em seguida, conclui a frase

melddica demonstrando um semblante mais gentil - porém apresentando um

olhar de superioridade ao cantar a palavra “p6”.

Faixa Estreita

6890 Hz

S512Hz

4134Hz

2756 Hz

1378 Hz

0,00s 299s 598s 898s 1197s

eweibouyoadsy

Figura 3 — Espectrograma da voz de Ney Matogrosso no trecho: “Ouga-me bem amor. Preste
atencdo, o mundo é um moinho vai triturar teus sonhos tdo mesquinhos, vai reduzir as iluses a

po
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A espectrografia vocal apresentada na figura 3, evidencia a
predominancia de ornamentos vocais como o yodel® e o portamento?
demonstrados na letra A. Nos seguimentos B e D foi possivel verificar aumento
da intensidade sonora, a fim de enfatizar o que esta sendo dito na palavra
“atencdo” e na frase “vai triturar teus sonhos”. Ja no seguimento C, observa-se
uma definicdo dos harmodnicos e da intensidade vocal com o apoio realizado na
nota La4 da palavra “moinho”, com curva melddica condizente com o que esta

escrito na partitura.

Ja no seguimento E, na expressao “a po”, identifica-se uma secc¢éo
proposital da locucédo adverbial®. A palavra “pd” foi cantada com pouca energia
sonora e pouca articulacdo para demonstrar de forma reduzida o sentido literal
da palavra, além de remeter ao sentido lirico do ‘pd’ como a pior condigéo

humana.

No trecho “de cada amor, tu herdaras s6 o cinismo” da figura 4, é possivel
observar, pela postura corporal do intérprete, a utilizacdo de um aporte
respiratério com maior vigor aliado ao apoio® e contra apoio’ na nota La4, para

auxiliar tanto a intencdo quanto a sustentacéo vocal.

s6 o cinismo.

Figura 4 — MaPA demonstrando a relacdo do apoio e do contra apoio realizado por Ney
Matogrosso na performance da musica O Mundo E Um Moinho, de Cartola

3 Yodel - Ajuste caracterizado pela quebra de frequéncia entre dois registros vocais de maneira intencional. Segundo

Plantenga (2004, p.12, tradugdo nossa): “Se vocé olhar para a impressdo vocal de um Yodel, ele aparece como a
representacao grafica de um o som que imita a topografia: a dramética ascenséo da voz do peito para a cabecga pareceria
graficamente muito como o desenho de uma montanha, do tipo que vocé encontra nos Alpes.”.

4 Portamento - Uma técnica de deslizar de uma nota para outra sem realmente definir as notas intermediarias; um
deslizamento suave entre dois sons. Este termo é usado principalmente em instrumentos de canto e de cordas. Muitas
vezes chamado glissando para outros instrumentos, especialmente o trombone. ARTOPIUM (2018).

5 Locug&o adverbial — Conjunto de duas ou mais palavras que, quando agrupadas, desempenham func&o de advérbio,
podendo alterar o sentido de um verbo, de um adjetivo ou de um advérbio. A maioria das locugBes adverbiais é formada
por uma preposi¢cdo e um substantivo

& Apoio — Sob a vis&o de Miller (1977 apud Aradjo, 2013), pode ser visto como um suporte respiratério esterno-costal-
diafragmatico-epigéastrico com algumas variag6es de acordo com determinada escola de canto, porém de modo geral
refere-se ao controle do fluxo respiratério para a fonagéo de alta qualidade. Em uma das sugestfes para utiliza¢éo do
apoio cantor deve manter o osso externo levemente elevado. As costelas permanecem expandidas a medida que o
diafragma e a musculatura costal estejam posicionados. A sensagéo do equilibrio influenciar4 o curso final da frase
cantada. Pg. 42-43.

” Contra-apoio — Segundo Aralijo, esta manobra consiste em, logo apés a inspiragdo, e durante a execugdo do apoio ou
“Floating”, colocar o abdémen para dentro. E utilizada para controle de dindmica e sustentagéo da voz. Pg.41.
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Transcri¢do do trecho da cangdo “O Mundo E Um Moinho. Minutagem 1°'26” - 1'31”.

A elevacdo da cabeca, aparentemente, € uma escolha dramatica para
atestar a grandiosidade do momento melddico e textual sobre a palavra
“cinismo”. Ha a intencdo de um leve inicio de sorriso lateralizando a forma da
boca; junto a essa intencdo ocorre uma elevacdo da maxila, cujo movimento
aciona a contracdo do musculo zigomético®, sendo esse ajuste um facilitador na
projecao de notas agudas - j4 que a nota apice da conducao melddica da palavra
“cinismo” é um “La4”. O intérprete acrescenta aliado a isso, uma posicao corporal

dramaticamente altiva.

6890 Hz

§512Hz

Faixa Estreita

ewelboijoadsy

2756Hz

1378 Hz

000 Hz B - - — -
0,00s 078s 156s 233s 310s 388s 466s

Figura 5 — Espectrograma da voz de Ney Matogrosso no trecho: “De cada amor, tu herdaras s6
0 cinismo”.

Na espectrografia vocal, foi possivel notar, tanto no seguimento A quanto
no B a articulacdo do texto na frase “de cada amor, tu herdaras s6 o cinismo. Na
palavra “de”, no inicio da emisséo, observa-se a utilizacdo de portamento e, no
seguimento C, um outro ornamento vocal, a apogiatura utilizado na palavra
“herdaras”. Ja no seguimento D, ha a acentuacao da curva descendente no apoio

realizado na palavra “cinismo”.

8 O musculo zigomatico é um masculo da face que se divide em zigomatico maior e menor. O primeiro possui formato
cilindrico e estreito situado sobre 0 musculo levantador do labio. O segundo é mais largo que o zigomatico menos e se
situa na bochecha. Na contracdo destes musculos ocorre um movimento angular da boca stpero-lateralmente, auxiliando
na expresséo facial de contentamento, sorriso. PORTAL EDUCAGAO (200[?]).
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No trecho “Em pouco tempo ndo seras mais o que és”, verifica-se que na
primeira parte do MaPa “em pouco tempo” se faz notavel a severidade do aviso
contido no texto, e, junto a isso, 0 semblante mais fechado com olhar fixo em um

ponto focal e sobrancelha contraida - 0 que remete a uma expressao mais rigida.

Além disso, a associacdo do texto com a performance faz com que
Matogrosso incline a cabeca para trds, se distanciando do microfone
propositalmente, demonstrando o paradoxo do presente com o futuro, no qual ‘o

que eu sou hoje sera muito distante do que serei amanha’.

Em pouco tempo...

Figura 6 — MaPA apresentando a expressividade da face e os movimentos corporais de Ney
Matogrosso.

e e e e
@fiﬁ" —— ne ——— n®  — — H = H
Em pou - co tem - po nio se - ras mais o que  és!

Transcri¢cao do trecho da canc¢éo “O mundo € um moinho”. Minutagem: 2’14” - 2’21

6890 Hz

Faixa Estreita
2

ewelbousjoadsy

2756 Hz

1378 Hz

000 Hz . . - J
000s 120s 239s 359s 478s 598s 718s

Figura 7 — Espectrograma da voz de Ney Matdérosso no trecho: “Em pouco tempo n&o seras
mais o que és”.

Na espectrografia, exemplificada na figura 7, foi possivel observar que no
seguimento A ocorreu um glissando descendente na palavra “tempo”,

significando o declinio da inteng&o interpretativa. No seguimento B, verifica-se
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novamente um glissando descendente na palavra “seras”. No seguimento C é
notorio um portamento ascendente no verbo conjugado “és” combinado com um
prolongamento da emissdo do seguimento D, finalizando com um vibrato®

simétrico.

Identifica-se, na repeti¢cao da frase “ouca-me bem amor, preste atencéo o
mundo é um moinho, vai triturar teus sonhos tdo mesquinhos”, varios cenarios

cénicos e dramaticos demonstrados pelo intérprete na Figura 8.

Ouga-me ...preste ...vai triturar teus €——
bem amor... f atengdo o sonhos, tao '
- mundo é . mesquinho!
»

X " ’)‘/ by

ol B

Figura 8 MaPA contendo a movimentacdo de mao e ombros de Ney Matogrosso aliado ao
controle do movimento do osso externo durante a performance da musica O Mundo E Um
Moinho, de Cartola.

SRSl = = ETEIE==SlE=SE===
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; o - -
S = m-U]rsu
—_— :
um mo-i - nho Vai tri -m-rar eus o mes-qui = -

Transcricdo do trecho da cangéo “O mundo é um moinho”. Minutagem: 2'21” - 2'33”

No inicio da frase “ouca-me bem amor”, Matogrosso apresenta maior
amplitude oral, trazendo mais poténcia na voz demonstrando, cenicamente, a

intencao de ser ouvido. Além disso, acrescenta um yodel intencional.

O trecho “preste atencdo, o mundo € um moinho”, demonstra a inquietude

do desejo de ser ouvido com a aproximacgao dos ombros e a cabeca para frente,

® Vibrato - No canto operistico ocidental, € usado um tipo de vibrato, caracterizado por uma ondulagéo da frequéncia
fundamental. Um fator de grande significancia na producao desse tipo de vibrato parece ser contragdes pulsantes do
musculo cricotiredideo. No canto popular e no canto de algumas culturas ndo-ocidentais, outro tipo de vibrato é ouvido
com freqiiéncia, o que parece ser impulsionado por uma pulsacédo da pressao subglética. SUNDBERG (1994, p. 03,
traducdo nossa).
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unindo as maos junto ao microfone suplicando pela escuta, que pode ser

demonstrado pela amplitude de seus movimentos.

Ja no trecho “vai triturar teus sonhos tdo mesquinhos” o cantor reforca,

em suas fei¢des, a ideia de indignagao perante um mundo mesquinho.

6890 Hz

SS12Hz

Faixa Estreita

4134 Hz

eweibosydadsy

2756 Hz

000 Hz = - . -
000s 304s 609s 9.13s 1268

Figura 9 — Espectrograma da voz de Ney Matogrosso no trecho: “Ouga-me bem amor. Preste
atencéo, o mundo é um moinho, vai triturar teus sonhos. Tdo mesquinho!”

De acordo com a intensidade proposta no trecho, as curvas do

espectrograma demonstrados na figura 9 destacam, novamente, o ornamento

vocal do yodel no seguimento A da expressao “ouca-me”. Outro ornamento

encontrado foi o glissando descendente na palavra “bem”, como pode ser

visualizado no seguimento B. O aporte respiratério na nota mais aguda da

cancao é executado mais uma vez, dando mais intensidade ao som executado,

associado, dessa vez, a um glissando ascendente (seguimento C).

Para concluir, foi realizado a analise da cancdo, utilizamos o trecho

“Quando notares, estas a beira do abismo; abismo que cavastes com teus pés”:

Figura 10 —

de Cartola.

Quando - Abismo, que
notares - - cavaste...
estas a beirg

L ¥

ca O Mundo E Um Moinho,

-~ 4 ~a
== R

MaPA da expressdao facial de Ney Matogr6530 na musi
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Transcrigao do trecho da can¢do “O mundo € um moinho”. Minutagem: 2°'47” - 3'15”.

Foi possivel perceber que, no seguimento final da cancdo ha uma
alteracdo na dinamica de Forte para Meio Forte, indicando o término do discurso

Sonoro.

Para reforcar a ideia da transmisséo de um conselho, Ney Matogrosso
utiliza uma feicao repleta de severidade ao declamar o trecho “abismo que
cavaste com teus pés”. Observa-se movimentos de cabeca para frente e para
tras no momento em que aconselha e declama “abismo que cavaste com teus”.

Na palavra “pés”, volta o texto com a proposta melédica da musica.

6890 Hz

Faixa Estreita

T
eweibolyoadsy

2756 Hz

000 Hz — — = =
0,00s 480s 959s 1439s 19,18 2398s 2878s

Figura 11 — Espectrograma da voz de Ney Matogrosso no trecho: “Quando notares, estas a
beirado abismo. Abismo, que cavaste com teus pés!

Na analise espectrogréfica, visto na figura 11, podemos visualizar que no
seguimento A o inicio do trecho declamado apresenta-se com pausas, a fim de
prender a atencdo da plateia para o que esta sendo dito. Em B, Matogrosso
articula o texto sobre a palavra “abismo” apresentando, propositalmente, uma
voz soprosa conduzindo sua intengdo dramatica a voz. No seguimento C, ocorre
a articulagédo falada do texto “com teus”, seguida da nota prolongada (La3) na
palavra “pés”. Para essa finalizagdo, Matogrosso opta por ndo acrescentar

vibrato - mas ha um prolongamento da emissdo com baixa intensidade,
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demarcando o fim de seu discurso textual, demonstrando o desfecho conclusivo

de seu aviso poético.

Em adicdo, € importante ressaltar que a iluminacdo dessa performance
avaliada privilegiou a atencdo e o foco do publico aos inimeros detalhes
propostos pelo artista. Ha que se levar em conta que a arte cénica conta com a
predisposicao do publico para se deixar transportar para o estado contemplativo,
onde o inconsciente é ativado e se sobrepde a observacdo meramente racional.
Mesmo que Ney Matogrosso nédo assine a criacdo do desenho de luz dessa
performance, ele certamente a estudou e a aprovou e, seguramente, a luz
confere um quadro onirico - 0 que contribui para a beleza cénica e para a criagao
de um estado mais intenso de contemplacdo da mensagem original do poema

de Cartola por parte do publico.

4.Conclusao

A espontaneidade é um alicerce para a performance e, quando aliada a
expressdo humana, tende a gerar uma experiéncia artistica muito mais
completa. Entretanto, o fato do artista ensaiar e planejar sua performance
juntamente com a construcdo cénica através do estudo e repeticdo de
determinada obra, ndo descarta a criatividade do artista em palco, que pode

alterar levemente sua proposta através de seu gestual e suas feicdes.

Cada performance, apesar do treino e repeticdo por parte do artista, é
Gnica podendo ser influenciada por uma série de fatores que, nem sempre
podem ser controlados e previstos como a relagdo do publico com a obra, as

interpretagdes (do cantor e do publico) sobre texto literal e musical, dentre outros.

E importante relatar que mesmo que uma determinada performance seja
apresentada a um mesmo publico, o instante de cada apresentacdo continuaria
sendo singular, completando-se, tdo somente, na presenca da plateia, por meio

da troca de informagdes explicitas e implicitas.
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As expressoOes faciais, corporais, o olhar, as variacdes técnico-vocais
associadas ao verbo, somadas as ornamenta¢des musicais usadas, corroboram
com a interpretacao do artista e denunciam qualquer falsidade ou mecanicismo
em cena. Ou seja: ou os artistas sdo coerentes em cena em relacdo a obra

apresentada, ou ndo convencem o publico em sua performance.

Por fim, pode-se notar que a coesao nas atitudes corporal, visual, gestual
e prosddica torna o discurso performatico mais factivel ao expectador. Sendo
assim, Ney Matogrosso, em sua performance de “O Mundo E Um Moinho”, cria
um discurso verbal em consonancia com um discurso corporal preciso e
notavelmente ensaiado, trazendo a apresentacdo da cancdo uma forca
dramatica que se comunica diretamente com a mensagem literal e subjetiva do

texto escrito por Cartola.
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