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RESUMO
Este estudo visa analisar como a série Big Little Lies (2017) encena a representacdo da
mulher através de vinculos entre as personagens, incitados por relagdes de sororidade e
rivalidade feminina. Para isso, foi realizado uma analise narrativa a fim de identificar como a
sororidade se estabelece durante a construcdo do enredo. A partir da analise foi constatado
que as personagens e seus vinculos se desenvolvem, a principio, fundamentados na rivalidade
feminina; e posteriormente, de forma gradativa, a sororidade € incluida nesse contexto,

tornando-se vinculo predominante na relagéo entre as personagens.

Palavras-chave: Big Little Lies, Sororidade, Representacdo, Mulher, Audiovisual.

ABSTRACT

This study aims to analyze how Big Little Lies the series (2017) stages the representation of
women through bonds between the characters, incited by relations of sorority and female
rivalry. For this, a narrative analysis was performed to identify how the sorority is established
during the construction of the plot. From the analysis it was found that the characters and their
bonds develop, at first, based on female rivalry; and later, gradually, the sorority is included in

this context, becoming a predominant link in the relations between the characters.

Keywords: Big Little Lies, Sorority, Representation, Woman, Audiovisual.
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INTRODUCAO

A série Big Little Lies! é uma producio norte-americana e foi exibida pelo canal HBO
no ano de 2017, alcancando grande sucesso?. O protagonismo da série é dado as mulheres.
Ela caracteriza de forma sutil questdes ligadas ao feminismo e a representagdo da mulher na
sociedade. Norteada por essas inquietacdes, pretendo identificar como a producédo audiovisual
representa a mulher através da relagdo entre as personagens. Para analisar essas relacdes
colocamos em foco, os vinculos fomentados por meio da sororidade. No contexto do
feminismo, a ideia de sororidade trata da solidariedade feminista no combate a rivalidade e a
competicdo pregadas pelo machismo e pelo patriarcado, inferindo a ideia de que juntas as
mulheres s&o mais fortes.

A importancia de analisar a série se d& ao perceber como Big Little Lies se tornou uma
referéncia no meio das producdes audiovisuais ao tratar de forma diferente a cultura que
promove a rivalidade feminina. "A serie mostra que os conflitos ndo surgem porque mulheres
sdo naturalmente rivais, mas por questdes que elas carregam dentro de si — muitas delas
motivadas pela forma como a sociedade trata as mulheres — e que sdo projetadas nas outras™
(Valkirias®, 2017, s/p).

Ao encenar dessa forma a rivalidade feminina, Big Little Lies subverte nossas
expectativas. Pois a0 mesmo tempo em que a série traz de maneira organica todo um contexto
que incentiva as mulheres umas contra as outras, ela também mostra que rivalidade feminina
ndo é uma realidade inescapavel (VASCOUTO, 2017). Além disso, a série aborda também de
forma significativa questdes relacionadas a traicdo feminina e a virgindade da mulher, temas
tratados pelos estudos feministas. A série representa também o empoderamento para as
mulheres através do processo de mudancas em suas vidas, algo que é visivel no perfil das
quatro personagens principais, em situac@es diversas e distintas.

Questdes de rivalidade e sororidade entre as mulheres estdo presentes ao longo de todo
o0 enredo da producdo. Podemos perceber a evolugdo do companheirismo entre as personagens

principais. Com isso constatamos também a diminuicdo da rivalidade antes existente. O

! Inspirada no livro Big Little Lies da autora Liane Moriarty, langado em 2014,

2 Ganhador de cinco prémios no Primetime Emmy Awards 2017, incluindo melhor atriz; Indicado em seis
categorias no Globo de Ouro 2018 (melhor minissérie ou filme feito para TV, Melhor Atriz em Minissérie ou
Filme para TV, Melhor Atriz Coadjuvante em Televisdo, Melhor Ator Coadjuvante em Série de TV, Minissérie
ou Filme feito para Televisdo, Melhor Atriz em Minissérie ou Filme para TV e Melhor Atriz Coadjuvante em
Televisdo).

3 Texto retirado do Blog Valkirias, escrito por Ana Luiza, Anna Vitoria e Fernanda. LUIZA, Ana; VITORIA,
Anna; FERNANDA. Big Little Lies, uma historia sobre mulheres. 2017. Disponivel em:
<http://valkirias.com.br/critica-big-little-lies/>. Acesso em: 20 nov. 2018.
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conceito de “sisterhood” trazido por Kate Millet aplica-se a série ao abordar a irmandade
entre mulheres que ndo possuem lagos sanguineos. Analogo a esse conceito surge, atraves do
feminismo negro, o termo “sororidade”. Ao perceber que ha uma necessidade de se pensar a
irmandade entre mulheres negras, isso implica pensar numa fraternidade que deve ultrapassar
quaisquer diferencas e especificidades que se expressam no mito da democracia racial, onde o
ideal de branqueamento nunca acabou.

Colocar as mulheres como inimigas se torna também um sistema de opressdo, uma
vez que isso constroi um distanciamento entre elas, gerando um sentimento de inimizade. Isso
prejudica que elas se aproximem e que se empoderem, ja que vivendo em situacdo de
competi¢do somos incapazes de nos unirmos em nossas semelhancas, “quando agimos como
se fossemos rivais perdemos a forca que poderiamos ter caso usassemos a sororidade para nos
empoderar” (SOUZA, 2016, p.53).

Michelle Perrot expde que o patriarcado alimenta diretamente esse sistema de
opressao, ja que silencia as mulheres e as convenciona a posicdo de subordinadas. O siléncio
é propagado h& séculos atraves das religides, dos sistemas politicos e dos manuais que
condicionam o comportamento das mulheres, que sdo conduzidas a aceitar, conformar-se,
obedecer, submeter-se e calar-se (PERROT, 2005). Assim como Christine Delphy na sua
critica ao patriarcado podermos apreendé-lo como "o principal inimigo" das mulheres e dos

movimentos que as empoderam.

Como apontado em Minha historia das Mulheres, de Perrot, até o século XIX, quase
ndo se fazia questdo de representar as mulheres no relato historico, suas conquistas eram
banalizadas e silenciadas. Até pouco tempo, era dificil para as mulheres também ocuparem
seu espaco em campos das Ciéncias Sociais, ja que Ihes eram naturalmente destinados o
estudo das linguas e da literatura (PERROT, 2007). “Foi o feminismo que constituiu as
mulheres como atrizes na cena publica, que deu forma a suas aspiracdes, voz a seu desejo. Foi
um agente decisivo de igualdade e de liberdade. Logo, de democracia” (PERROT, 2007,
p.162).

A ideia de inimizade feminina é presente ndo somente nessa série, mas em outros
produtos audiovisuais, ja que para além do entretenimento, as producfes expressam discursos
em suas imagens e enredos. Algumas criagdes do Walt Disney Studios retratam através das

princesas classicas* a oposicdo entre as mulheres, e isso colabora para reforcar a rivalidade e

4 As princesas classicas sdo representadas por Branca de Neve, Cinderela e Aurora, segundo Breder (2013) e
Draeger (2015).
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inimizade feminina (SILVA, 2016). Além de relacionar as mulheres ao espaco doméstico,
realizando sempre trabalhos como cozinhar, arrumar a casa, costurar, dentre outros sempre
associados a passividade frente a situacfes adversas e silenciamento de opinibes proprias.
Podemos constatar no decorrer do enredo de Big Little Lies uma evolugdo e fortalecimento de
uma irmandade por parte de todas as personagens principais. A série fornece entdo algcada
para compreender como a producdo audiovisual televisiva contribui para além do

entretenimento ao representar situacdes pertinentes a realidade feminina.
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1. DEFININDO CONCEITOS

O feminismo é um movimento politico, filoséfico e social que surge no século XIX.
Marcia Tiburi define o feminismo como uma luta contra um estado de opresséo e injustica
(2018). Tiburi ainda o reitera sobre 0 movimento como "uma critica concreta da sociedade
que tem base em uma acdo tedrica inicial e que é constitutiva da pratica enquanto critica da
dominagdo masculina™ (TIBURI, 2015, s/p). Visando sua fala podemos observar que uma de
suas principais caracteristicas é a busca e a luta pela igualdade de géneros. Barbara Lopes em
seu blog Blogueiras Feministas ressalta o cunho politico do movimento. "O feminismo é a
luta pela igualdade de direitos entre homens e mulheres e, como tal, é politico, num sentido
mais amplo de politica, que leva em conta as relagdes sociais" (LOPES, 2011, s/p).

Esse movimento ideoldgico e de efervescéncia militante, liderado por mulheres, se
expandiu por todo o mundo. As mulheres de cada momento historico indicam demandas
diferentes. Uma das formas de classificar o movimento dessas mulheres em determinada
“onda” do feminismo é de acordo com demandas que elas apresentavam. "Os feminismos ndo
sdo apenas manifestacdes de intelectuais; sdo também de sentimentos de muitas e diversas
mulheres” (AGUIAR apud COSTA, 2009, p. 11).

As reivindicagdes por direitos vao e voltam e sdo contemporaneas a suas necessidades.
Uma onda nunca € igual a outra; ha novidades mas também repeticdes. As ondas sdo uma

metéfora adequada para manifestar o vaivém da opressao (RODRIGUES, 2015, s/p).

Por fim, a vantagem de medir o feminismo em ondas estd na poténcia da
comparacdo com o mar. Ondas sdo fluxos e refluxos da &gua sobre a areia, sdo
avancos do oceano sobre a terra, do fluido sobre o fixo. Ondas feministas sdo assim,
investidas das mulheres sobre as interdigBes, como um mar que bate nas pedras até
Ihes modificar o perfil. Feministas sdo tdo vastas quantos 0s oceanos e estdo em
permanente movimento para reduzir os continentes masculinos de poder.
(RODRIGUES, 2015, s/p).

As primeiras reivindicacdes feministas foram por direitos que, a €época, eram
considerados bésicos, tais como o direito ao voto e, a participacdo politica e na vida publica.
Cabe lembrar que nossa sociedade esta alicercada numa sociedade patriarcal, marcada pela
dominacdo masculina, onde o homem possui privilégios em relacdo as mulheres. As
feministas da primeira onda questionavam a imposi¢do de papéis submissos e passivos as
mulheres, que sempre foram vistas como “sexo fragil” e reduzidas ao lugar que era dito como
seu; o espaco da mulher, desde o século XVIII, foi pré determinado como sendo o espago do

lar.
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Caracterizado pela supremacia masculina, o sentido de patriarcado desvaloriza a
identidade feminina. Em sistemas patriarcais, as mulheres se encontram em patamar de
desigualdade e s&o hierarquicamente subordinadas aos homens (SCOTT, 1995). Essa
estrutura modela as relagdes de género que se dao entre homens e mulheres. Safiotti (2004)
discorre sobre a tematica do patriarcado como um sistema ainda presente, sua presenca se
expressa de diversas maneiras e em contextos distintos. E necessario analisar o patriarcado

para compreender as opressoes sofridas pelas mulheres nas sociedades modernas.

A segunda onda® tem seu inicio nos anos 50 e se estende até meados dos anos 90 do
século XX, caracterizada como a fase da luta pelos direitos reprodutivos e das discussées em
relacdo a sexualidade. As feministas da chamada segunda onda foram as primeiras a apontar
que a opressdo com base no sexo é algo que une a todas, indiscriminadamente, apesar de
inimeras as diferencas existentes entre as diversas mulheres do mundo.

Nesse periodo, através das mulheres lésbicas, da classe trabalhadora, e,
principalmente, negras, se inicia 0 que podemos chamar de um feminismo identitario. Essas
feministas entendiam que as diferencas de classe, raca/etnia e sexualidade, existentes entre
mulheres, sdo decisivas e caracteristicas de suas identidades, e opressdes sofridas. E nesse
cenario que o feminismo negro cresce enquanto vertente independente.

No ano de 1989, Kimberlé Crenshaw incorpora a luta feminista a ideia de
interseccionalidade como forma de ferramenta para que mulheres atingidas por varios tipos
de opressdo pudessem analisar sua condicdo. O feminismo interseccional diz respeito as
interseccdes ou recortes de opressdes e vivéncias que devem ser feitos quando se analisa as
estruturas de dominacdo-exploracao.

Dessa forma, o feminismo intersec, como também pode ser chamado, traz para o
centro do debate as diversidades ao reconhecer que as mulheres ndo sofrem as mesmas
opressoes, considerando que h4 o recorte de género, raga, classe, sexualidade e etc. “Nao
perceber essas diferencas entre nds faz com que a gente ndo avance enquanto movimento.
Porque ficam mulheres que tem uma situacdo de privilégio oprimindo mulheres que estdo
numa situagdo mais desfavoravel” (RIBEIRO, 2016, s/p).

O feminismo interseccional teve como precursoras, principalmente, as mulheres
negras que desejavam trazer visibilidade para a questdo racial dentro do feminismo, mais

tarde isso viria a originar um vertente, o Feminismo Negro. Em 1981, ao escrever o livro

% Koselleck (2006) e varias feministas criticam a nogdo de “onda”, usualmente empregada para demarcar as
temporalidades e reivindicagdes presentes no movimento feminista.
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Mulheres, raca e classe, Angela Davis, mesmo com a inexisténcia do termo, ja trazia a
quest&o da interseccionalidade para debate.

Ainda mantendo uma similaridade nas pautas e nas reivindica¢des das feministas da
segunda onda, a terceira onda busca a mudanca dos esteredtipos sobre as mulheres, e surge
como tentativa de entender a utilizacdo de termos misdginos e pejorativos, usados contra e
para definir as mulheres. Exemplo disso € a aplicagdo da palavra “vadia”; entende-se que
“vadia” e seus sindnimos sdo utilizadas como forma de reprimir e repreender mulheres que
vivem livremente como desejam, inclusive sexualmente.

Podemos inferir que de uma forma geral, o objetivo dos estudos feministas € uma
sociedade sem hierarquia de género, buscando desnaturalizar a ideia de que h4 uma diferenca
entre 0s mesmos. Essas distingdes sdo utilizadas como forma de conceder privilégios ou
legitimar opressao. “Se s6 os homens ocupam cargos de chefia nas empresas, comegamos a
achar “normal” que esses cargos de chefia s6 sejam ocupados por homens” (ADICHIE, 2014,
p.14).

Devemos lembrar que ndo existe s6 um feminismo, que visa a sO6 uma demanda, e sim
varios. E é atraves das lutas e estudos levantados pelos movimentos feministas que
percebemos e afirmamos a necessidade da importancia de visibilizar os avancos das mulheres
nas mais diversas esferas da sociedade. "H4&, nos feminismos, tempos multiplos e simultaneos
por conhecer, observando que ha geracdes de mulheres e feministas diferentes, que interagem
em diversos estados de consciéncia e multiplas identidades” (HALL, apud COSTA, 2009,
p.10).

E necessario nesta pesquisa entender género enquanto categoria de anélise, ja que isso
implica a forma como compreendemos as rela¢fes sociais e culturais entre 0s sexos, uma vez
que essas relacdes sdo construidas socialmente, e de forma desigual privilegiando o sujeito de
sexo masculino. As desigualdades de género tendem a aprofundar outras desigualdades
sociais e a discriminacdo de classe. As diferencas de género se refletem também tanto nas
identidades, atitudes e comportamentos das pessoas, quanto nos setores das sociedade como
na politica e praticas sociais. “A inclusdo da mulher como sujeito diferenciado das politicas
publicas é o Unico caminho possivel para o alcance minimo de equidade social, nas
sociedades contemporaneas” (FEGHALI, 2000, p. 279). Género serve, dessa forma, para
determinar tudo que é social, cultural e historicamente definido. Mas é algo mutavel, ja que
estd em constante processo de ressignificacdo diante das interagfes entre individuos do sexo
feminino e masculino (AMORIM, 2011).
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Aurelia Casares (2008) afirma que o termo “género” surgiu com o intuito de romper
com as determinagdes que que marcavam simbolicamente o destino de homens e mulheres,
essas determinacfes eram fundamentadas na diferenca dos 6rgdos genitais. Essa nova
categoria, 0 género, revelou o carater cultural destas definicfes, que vao além das limitacdes

sexuais, e evidenciou que o género é uma construcdo constante.

Portanto, seria uma tecnologia produzida e reproduzida a partir das mais diversas
tecnologias sociais, praticas criticas institucionalizadas e atos da vida cotidiana,
possuindo a funcdo de constituir individuos concretos em homens e mulheres,
promovendo o engajamento em modelos de subjetividade socialmente desejaveis.
(ZANELLO, 2014, p.36)

E possivel perceber que diante de uma sociedade na qual existe um enorme acesso a
informacdo, os meios de comunicacdo Sd0 um importante mecanismo na criacdo e
manutencdo de simbolismos, exibindo constantemente representacfes sociais diferenciadas
para homens e mulheres. “Atentar-se para as reprodugdes midiaticas €, portanto, uma tarefa
importante, pois é a partir de um novo olhar que determinados valores e crengas
naturalizantes da ideia de “mulher” e “homem” comegam a ser questionadas ¢ mudadas”
(ZANELLO, 2014, p.36). Apontado por Lauretis (1987) o cinema, dentro de uma perspectiva
historica, faz parte dessa estrutura ao veicular discursos e convencdes que possuem
determinada finalidade social.

Esses discursos presentes nas produgdes audiovisuais ndo representam meras historias
com intuito apenas de entreter, mas a exemplo os contos de fadas, que sdo influentes
transmissores de mitos romanticos, eles encorajam as mulheres a internalizar determinadas
concepcOes romanticas que servem ao modelo patriarcal (ROWE, 1979). Inconscientemente,
as mulheres assimilam esses simbolismos e projetam para seus relacionamentos as fantasias
que exaltam o poder masculino e fazem do casamento o principal anseio ao qual devem
almejar (ZANELLO, 2014, p.39).

E perceptivel, o fato de que se torna naturalizado, em determinadas enredos, o
casamento como um desfecho feliz e um ideal a ser perseguido pelas mulheres. Nesse sentido,
0 amor romantico, o casamento, e a concepc¢do de felicidade sdo atribuidas ao relacionamento
amoroso com o outro. Refletindo um fio tematico importante que por um lado espelha valores
enraizados na nossa cultura, mas por outro lado recria estes mesmos valores, Lauretis (1987)

denomina esse reconfiguracao de “tecnologia de género”.

“O género, portanto, seria uma tecnologia produzida e reproduzida a partir das mais
diversas tecnologias sociais, praticas criticas institucionalizadas e atos da vida
cotidiana, possuindo a funcdo de constituir individuos concretos em homens e
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mulheres, promovendo o engajamento em modelos de subjetividade socialmente
desejaveis” (ZANELLO, 2014, p36).

Sororidade: palavra que vem do latim soror e que significa irmd em espanhol.
Oficialmente, o termo ainda ndo faz parte do dicionario brasileiro, usa-se irmandade como
equivalente. "No contexto dos feminismos contemporaneos, quer dizer apoio incondicional
entre mulheres como estratégia de enfrentar principalmente as formas por vezes insidiosas de
opressdo masculina” (RODRIGUES, 2015, s/p). Sororidade pode ser entendida como a
solidariedade e harmonia entre as mulheres que ndo possuem lagos sanguineos. A sororidade
foi levantada como arma contra o patriarcado (MARQUES, 2013).

Crescemos em uma sociedade que ndo nos permite olhar para outras mulheres com
amor e compaixdo. Desde pequenas, somos ensinadas a sermos competitivas umas com as
outras, mediadas por classe, raca, etnia, geracdo, religido (ADICHIE, 2014). Audre Lorde traz
como fundamentacgéo para essa competitividade o 6dio que cultivamos por outras mulheres,
especialmente no caso das mulheres negras; “essa crueldade entre nos, essa dureza, ¢ uma
parte do legado de ddio com o qual fomos inoculadas, no momento em gque nascemos, por
aqueles cuja intencdo era nos dar uma injecdo letal” (LORDE, 2018, p. 68). Lorde ainda
complementa dizendo que para além de absorvemos esse 0dio na infancia, nds o alimentamos
ao longo de toda a vida sem reconhecer o que realmente ele € e como ele funciona.

Edilene Batista (2013) explica que a subordinacdo da mulher é resultado de um
processo no qual foi naturalizada a ideia de que aos homens cabe o cérebro, sendo assim, a
maior capacidade de decisdo e inteligéncia; enquanto para as mulheres fica reservado,
principalmente, o aspecto emocional. Dessa forma se torna natural se submeter aos homens
em virtude da valorizacdo da mente comparado a emocdo. Devido a condicdo feminina diante
da sociedade patriarcal, que as oprime, as mulheres passaram a ‘“aceitar esteredtipos
patriarcais de si mesmas; a encarar-se — Seu corpo, sua sexualidade, o intelecto, as emocoes, a
propria condi¢cdo de mulher — com os olhos masculinos” (CAPRA, 1988, apud ZANELLO,
2014).

A nocédo de que por sermos mulheres somos inferiores e por isso temos menos valor
ou capacidade nos rodeia desde a infancia. “Em outras palavras, nascer um ser do sexo
feminino significa para a nossa sociedade ter menos direitos, menos liberdade e mais deveres
do que os homens” (SOUZA, 2016, p.52). Esse pensamento, que nos ¢ ensinado desde a
infancia, é reforcado por homens e mulheres que reproduzem o machismo no dia a dia,

através de diversas atitudes e pensamentos que muitas vezes sao vistos como normais. Dessa
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forma, a ideia de que ndo temos capacidade de criar lagos entre nds ainda é dissipada em parte
da sociedade.

As relagbes de 6dio e inimizades cultivadas entre as mulheres sdo resultados da
sistematizacdo do mundo que se organiza de forma patriarcal e estimulada através de
processos educativos a que somos submetidos ao longo da vida (SAFFIOTTI, 2014). Essa
hostilidade entre mulheres € um produto vendido fortemente pela midia. "Vivemos
mergulhados em seus conselhos e ordens, somos controlados por seus mecanismos, sofremos
suas censuras" (LOURO, 2008, p.18). Louro aborda também que essa cultura a qual estamos
inseridas nos ensinam, cotidianamente, normas e valores para fazer-se mulher que dependem
dos seu comportamentos, gestos, preferéncias e desgostos (LOURO, 2008). Vemos em
filmes, novelas e comerciais de TV a estereotipizacdo das mulheres como inimigas e que
precisam lutar umas contra as outras, e competir o tempo todo.

Pamela O’Brien (1996) aponta que a introdugdo dos contos de fadas em uma idade na
qual a distingdo entre fantasia e realidade ainda € precaria permite que as criangas aceitem e
incorporem mais facilmente convencdes estereotipadas de uma determinada realidade. Nesse
sentido, quando a crianga entra em contato com a teatralizacdo presente nos filmes infantis é
comum do imaginario realizar o processo de identificacdo com aquele personagem,
posteriormente projetando-o em si. Os filmes de animacdo acabam estabelecendo relagdes de
poder entre seus consumidores e produtores, constituindo através de artefatos culturais
legitimadores de identidades sociais, um circuito produtor e reprodutor de préaticas sociais que
mantém certos ideais de género (ZANELLO, 2014).

“As animacgdes, portanto, configuram espacgos de constituicdo de identidades de
género, elas reproduzem narrativas nas quais as diferencas atribuidas a sexo se
apresentam baseadas em um discurso “convencional” e conservador: os homens sdo
naturalmente fortes, viris, poderosos e racionais; enquanto as mulheres aparecem
como calmas, gentis, fracas e submissas aos homens.” (SABAT, 2001, apud
ZANELLO, 2014, p.37)

Filmes como Meninas Malvadas®, De repente 307, Mulheres ao Ataque® e Noivas em
Guerra®, e a telenovela Amigas e Rivais!® sdo exemplos, dentre inimeros existentes e com
titulos sugestivos, de como essa competitividade é construida fortemente pela midia, e como a

rivalidade entre as mulheres € algo tdo enraizado que nao se nota. Algumas dessas producdes,

& Comédia lancada no Brasil em 2004.

" Comédia Romantica lancada no Brasil em 2004.

8 Comédia lancada no Brasil em 2014.

® Comédia Romantica lancada no Brasil em 2009.

10 Telenovela juvenil brasileira produzida e exibida pelo SBT entre agosto de 2007 a janeiro de 2008.
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como o filme As Branquelas®, se utilizam do humor e satirizagdo para naturalizar o
distanciamento entre as mulheres ocasionado pela rivalidade e competitividade feminina.

Essa nogdo de rivalidade ¢ difundida por uma cultura extremamente machista. “O fato
é que fomos ensinadas a achar que ndo temos motivos para nos unirmos ou, ainda, que,
mesmo Se quisermos Nnos unir, isso ndo seria possivel, afinal, somos mulheres e apenas 0s
homens sdo capazes de ter lacos verdadeiros e intocaveis” (SOUZA, 2016, p. 46). Para
Marcia Tiburi (2018), essa unido de mulheres é vista pelo patriarcado como um perigo que
deve ser evitado, afinal, unidas, as mulheres tém mais poder para questionar, exigir equidade
e se empoderar. Por isso, a sororidade é peca importante na luta contra 0 machismo, ja que ela
empodera as mulheres a partir da solidariedade entre elas.

Empoderamento feminino e sororidade se completam, pois uma mulher que luta por
direitos iguais apoia e da forcas a outras em situacdo de opressao. “Quando nos munirmos de
nés mesmas e uma das outras, conseguiremos nos encarar dentro desse amor rigoroso e
comegar a falar do impossivel - ou do que sempre pareceu impossivel - uma para as outras.
(LORDE, 2018, p.83). A sororidade foi uma das pautas utilizadas, como motivacdo politica,
que alimentou os movimentos feministas no Brasil, nos anos 70 e 80 do século XX.
(COSTA, 2009).

A sororidade surge com o principio de ndo julgamento prévio entre as proprias
mulheres para que desse modo ndo sejam firmados os esteredtipos criados por uma sociedade
machista e patriarcal, na qual estamos inseridas. Sendo assim, atraveés das demandas dos
feminismos contemporaneos, a sororidade se torna ferramenta para construcdo de uma nova
identidade para as mulheres e, consecutivamente, da desconstrucdo da identidade feminina
tradicional. A sororidade pode ser vista como uma forma de comportamento, como aborda
Marcela Lagarde: "A sororidade como uma pratica que implica poder e liberdade de
pensamento para lutar contra valores e estere6tipos patriarcais que, tradicionalmente, unem as
mulheres sob determinadas situacfes e que, em outras, as afastam e as tornam em certa
medida inimigas" (LAGARDE apud BECKER; BARBOSA, 2016, p. 245).

Diante do cenario no qual o feminismo se constroi, e a sororidade tenta se alicercar,
deparamo-nos com o fato de que sororidade ndo € algo dado e natural, mesmo estando
presente de muitas formas na histdria das mulheres e do feminismo. Como forma de expressar
essa memoria existente ao longo de todo o movimento, surge o reconhecimento e
institucionalizacdo do dia 8 de mar¢o como Dia Internacional da Mulher, pela Organizagéo
das Nagoes Unidas (ONU) em 1975.

1 Comédia Policial, lancado no Brasil em 2004.
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Um incéndio em uma fébrica téxtil de Nova York em 1908 matou 146 mulheres, que,
ao reivindicarem melhores condi¢des de trabalho, teriam sido trancadas pelo proprio patréo,
no galpdo onde trabalhavam, morrendo queimadas. A comogdo e a revolta diante do fato
teriam reforcado a necessidade de se ter, como simbolo, um dia para lutar pelos direitos da
mulher em todo o mundo. Outro movimento envolvendo mulheres grevistas surge, anos
depois, como forma de frisar a importancia e urgéncia do reconhecimento da luta das
mulheres pelos seus direitos. Em 8 de mar¢o de 1917 as tecelas de Sdo Petersburgo fizeram
um grande protesto, evento esse considerado o pontapé inicial da Revolucdo Russa. Ambas as
historias e suas respectivas demandas culminaram na institucionalizagdo do feriado
internacional, explica a historiadora espanhola Ana Isabel Alvarez Gonzélez no livro As
origens e a comemoragéo do Dia Internacional das Mulheres (2010).

As campanhas virtuais de conscientizacdo e combate ao assedio sd@o grandes
responsaveis e difusoras no aumento da mobilizacdo de mulheres, que passam a receber uma
visibilidade maior, além de fortalecerem os debates sobre a importancia das tematicas
levantadas. Vérias hashtags mobilizaram e incentivaram conversas sobre violéncia contra
mulheres, sofridas em diferentes contextos. Uma dessas campanhas foi a hashtag
MexeuComUmaMexeuComTodas*?, criada a partir da dentincia da figurinista Su Tonani que
foi assediada pelo ator José Mayer nos bastidores de uma novela da Rede Globo. Apos
recentes casos de assédio envolvendo jornalistas esportivas, dentro e fora do seu ambiente de
trabalho, a campanha “Deixa ela trabalhart®” foi criada por diversas jornalistas esportivas
com o intuito de protestar e exigir mais respeito na profissdo. A campanha, em video e
também em forma de hashtag, teve grande repercussdo nas redes socais e foi utilizada em
diversas publicacdes do Facebook e Instagram.

Projetos como o Campanha de mulher4, cujo o objetivo é oferecer suporte em design,
fotografia, audiovisual, assessoria de imprensa e redes sociais para campanhas politicas
femininas; e o Mulheres também sabem®®, que é uma iniciativa voltada & promocéo do
trabalho de mulheres que sdo especialistas em diversas areas das Ciéncias Sociais, Sociais
Aplicadas e Humanidades; sdo acGes que expressam em sua totalidade a dimensdo de

sororidade proposta por Lagarde. “E uma experiéncia subjetiva entre mulheres na busca por

12 Reportagem sobre a dentincia da figurinista Su Tonani
http://conexaoplaneta.com.br/blog/mexeucomumamexeucomtodas-reune-artistas-e-internautas-contra-assedio-
sexual/

13 Reportagem sobre campanha criada por jornalistas esportivas
http://blogs.correiobraziliense.com.br/elasnoataque/deixa-ela-trabalhar-campanha-jornalismo/

14 Projeto de comunicacdo idealizado pela Midia NINJA para apoiar mulheres candidatas em 2018.

15 Site que possui um banco de dados acessivel de professoras, pesquisadoras e profissionais especialistas em
areas das Ciéncias Sociais, Sociais Aplicadas e Humanidades.
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relacbes positivas e saudaveis, na construcdo de aliangas existencial e politica com outras
mulheres, para contribuir com a elimina¢do social de todas as formas de opressdo.”
(LAGARDE, 2009, apud GAMBA, 2009).

Nota-se que é um desafio construir a ideia de irmandade entre mulheres numa
sociedade formada por uma cultura patriarcal, que estimula a disputa e o afastamento entre as
mulheres. Naomi Wolf, em o Mito da Beleza, aponta que as mulheres sdo treinadas para
serem rivais de todas as outras no que diz respeito a "beleza", uma vez que, se uma mulher for
estigmatizada como sendo "bonita", ela serd vista como uma ameaga e uma adversaria. O
mito da beleza incentiva a desconfianca entre as mulheres com base na aparéncia (WOLF,
1992).

A mulher torna-se também aprisionada a um modelo padronizado de corpo ideal. A
cultura disseminada pelos meios de comunicacdo estereotipa as mulheres e distorce sua
imagem para que sejam afetadas e se adequem a falsa realidade de possuir beleza mas nédo
possuir inteligéncia. Para Wolf essa cultura adota um ponto de vista masculino do que é
noticia ou n&@o, por isso as mulheres ndo passam de "beldades"”, para que essa cultura possa
continuar sendo masculina (WOLF, 1992). Contribuindo para formacdo desse cenario de
cultura maioritariamente masculina estd o &dio que propagamos umas pelas outras.
“Infelizmente, a reacdo do sistema baseado na beleza é disseminada e reforcada pelos ciclos
de 6dio a si mesmas provocados nas mulheres pela propaganda, pelas fotografias e matérias
sobre a beleza nessas revistas. (WOLF, 1992, p.96).

Nesse sentido, € preciso eliminar formas de violéncia existentes entre as mulheres, que
sdo obstaculos que as impedem de se aproximar mais umas das outras. Audre Lorde (2018)
considera a raiva uma condicdo de violéncia pois como grande parte da conexdo feminina é
problematica, ameacadora ou até mesmo nao reconhecida, a raiva é uma forma de aumentar a
distancia entre no6s ¢ de manter as pessoas separadas. “Crescer metabolizando o 6dio como
pdo de cada dia significa que, com o tempo, toda interagdo humana se contamina pela paixao
e intensidade negativas de seus derivados - a raiva e a crueldade” (LORDE, 2018, p.58).

Outra concepcdo de violéncia apontada por Audre Lorde € o fato de ndo amamos a nos
mesmas, ja que ndao fomos ensinadas, nem incentivadas a praticar tal gesto, sendo assim nao
podemos amar uma a outra. Fomos ensinadas atraves da cultura da feminilidade, a qual temos
acesso desde pequenas, que ser mulher é ser associada a passividade e também a
inferioridade. “A linguagem pela qual nos ensinaram a rejeitar com desconfianga a nods
mesmas e aos nossos sentimentos, € a mesma linguagem que usamos para rejeitar com
desconfianca umas as outras” (LORDE, 2018, p.77).
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Como a sororidade ndo é algo dado ou intrinseco as mulheres, Lagarde apresenta
quatro condigdes para a préatica da sororidade. Como primeira condi¢do, observa a consciéncia
de género, isto €, reconhecer que o que uma mulher vivencia outras podem estar vivenciando
de forma similar. Esse exercicio permite reconhecer que existem diferencas e semelhancas
entre as mulheres. A segunda condigdo propGe eliminar a ideia de que as mulheres necessitam
ser idénticas; precisamos compreender que mesmo mulheres semelhantes continuam sendo
diferentes. Terceira condicdo: Lagarde sugere reconhecer o direito de cada mulher a
individualidade. E a 0ltima condicdo estimula o compartilhamento de recursos, bens e
espacos como forma de sustentar coletivamente aquelas que tém maiores necessidades e

caréncias.
Posto que a diferenga entre 0s sexos € uma

construgdo dos géneros e das sexualidades da-se através de inUmeras aprendizagens e
praticas, insinua-se nas mais distintas situacoes, € empreendida de modo explicito ou
dissimulado por um conjunto inesgotavel de instancias sociais e culturais. E um
processo minucioso, sutil, sempre inacabado. (LOURO, 2008, p.18)

Michelle Perrot aponta que pode-se entdo desconstrui-la em todos os seus niveis. O
movimento feminista atua diretamente nessa desconstrucéo, enquanto constrdi para e com as
mulheres uma cultura de tomada de consciéncia sistematizado nas circunstancias e nos
dilemas vividos por mulheres. “Conscientizar as mulheres sobre a misoginia. E um esforgo
pessoal e coletivo de destruir a mentalidade e a cultura misogina, enquanto transforma as
relacBes de solidariedade entre as mulheres” (GARCIA; SOUSA, 2015, p.1003).
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2. O SERIADO
Big Little Lies é uma producéo seriada norte-americana criada e escrita por David E.

Kelley, que foi baseada no livro de mesmo nome da autora Liane Moriarty (2014). Ela é
classificada como drama e tem pequenos alivios cémicos, e € distribuida, também no Brasil,
pelo canal de TV por assinatura HBO. A minissérie € composta por sete episddios de 50
minutos cada, que compdem uma Unica temporada, todos dirigidos por Jean-Marc Vallée.
Comecou a ser filmada em janeiro de 2016 e teve sua estreia no dia 19 de fevereiro de 2017,

sendo finalizada dia 2 de abril do mesmo ano.

Figura 1: Péster promocional com as trés personagens principais. Da esquerda para a direita: Celeste,
Madeline e Jane. Fonte: https://www.hbo.com/big-little-lies

A série teve como cenario a cidade de Monterey, na Califérnia. O enredo conta a
historia de trés mulheres, que se aproximam quando os seus filhos passam a estudar juntos no
jardim de infancia. Seu desenvolvimento parte da investigacdo de um assassinato na festa da
escola, do qual ndo sdo revelados a vitima nem culpado do crime, até o final da primeira
temporada da série. Esse mistério ndo funciona como o centro da trama, € sim como uma
espécie de moldura durante o decorrer das situacGes e assuntos abordados. Nos sete episodios,

0 importante séo as personagens principais, elas que definem a esséncia da trama.
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Figura 2: Jane e Renata se conhecendo na porta da escola de seus filhos. Fonte:
https://seriemaniacos.tv/quanto-custam-mansoes-big-little-lies/
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Cenas que se passam em uma sala de interrogatdrio, protagonizadas por personagens
secundarios, entremeiam aquelas dedicadas as suas protagonistas, e contribuem para a criacéo
de sentido e formulagéo da identidade dos personagens. A hipocrisia da comunidade, que vive
em Monterey, é revelada por meio da sequéncia dos depoimentos para a policia sobre o
assassinato, que intercalados com o enredo principal, exibem as contradigdes nas falas dos
que vivem por ali, e que julgam a vida de Madeline e suas amigas.

Madeline Mackenzie (Reese Witherspoon) trabalha meio expediente com teatro, é
casada com Ed Mackenzie (Adam Scott), e mée de duas filhas, Chloe, e a mais velha Abigail,
de seu antigo casamento com Nathan Carlson (James Tupper). Nathan agora é casado com a
descolada Bonnie Carlson (Zoéc Kravitz), e os dois tém Skye, que tem a mesma idade de
Chloe; as duas filhas mais novas de Nathan estudam juntas na mesma turma na escola.
Madeline criou Abigail praticamente sozinha, contando pouco com Nathan, que agora € um
dedicado marido para Bonnie, diferente do que foi para a ex-mulher. O casamento entre eles
acabou justamente por Nathan ser um pai e um marido ausente e desinteressado. A separagédo
e 0 novo casamento criam um conflito entre Madeline com a nova esposa do ex-marido.

A situacdo entre Madeline e Bonnie parece ser o exemplo mais classico de rivalidade
feminina a primeira vista; afinal, Bonnie € a atual esposa de Nathan. O conflito entre as duas é
marcado pelo rancor que Madeline sente pelas auséncias de Nathan no passado. Como Chloe
e Skye estudam na mesma turma na escola, a convivéncia de Madeline com o ex-marido e sua
nova esposa € inevitavel.

Celeste (Nicole Kidman), melhor amiga de Madeline, ¢ uma advogada que largou a
profissdo para cuidar integralmente dos seus dois filhos gémeos e aparenta viver uma vida
apaixonada ao lado do seu marido jovem e bonito, Perry (Alexander Skarsgard), mas a
violéncia sexual escondida, que é algo constante no relacionamento, logo se revela ao
espectador. Celeste se recusa a reconhecer o abuso que sofre diariamente e esconde as marcas
em seu corpo dos filhos e até de sua melhor amiga. Toda a comunidade de Monterey acredita

que Celeste tem o casamento perfeito, e o inveja.
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Figura 3: Celeste com seus filhos gémeos.
Fonte:https://expresso.sapo.pt/blogues/bloguet_lifestyle/Avidadesaltosaltos/2017-09-20-As-nodoas-negras-
deNicoleKidmansao-um-lembrete-importante

Jane (Shailene Woodley), recém chegada a Monterey, é mae de Ziggy, um garotinho
timido da mesma idade de Chloe. Jane guarda um segredo em relacdo a paternidade de Ziggy,
que é fruto de um estupro. Cenas que mostram Jane correndo pela praia, € que se intercalam
com um flashback de lembrancas da noite traumatica em que foi violentada, nos indicam que
Jane se sente perseguida, e muitas vezes aflora o desejo de querer matar o pai de Ziggy.

Renata Klein (Laura Dern) é a muito bem sucedida CEO de uma empresa, mas vive
numa luta constante para ser a mae perfeita, tentando conciliar carreira e familia. Renata
acredita ter priorizado a carreira em relacdo a filha e ao marido e sabe que sua filha Amabella
sofre bullying, e que se ela ndo tiver a melhor festa de aniversario, aos olhos dos outros, vai
ser porque sua méae nao estava presente o suficiente. Ela sofre também por ndo fazer parte do
grupo das maes que se dedicam integralmente aos seus filhos, assim como Madeline, Celeste

e Jane.

Figura 4: Renata Klein em sua casa.
Fonte: https://seriemaniacos.tv/quanto-custam-mansoes-big-little-lies/
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Bonnie é uma figura apaziguadora, e apesar da inimizade de Madeline, se mostra
preocupada com Abigail, a filha mais velha de Nathan proveniente de outro casamento, e com
a boa relacdo entre as familias. A jovialidade, o trabalho e o carinho que Nathan dedica a
Bonnie, e a atual familia, incomodam Madeline, mas ndo impedem Bonnie de tentar uma boa
convivéncia entre todos ali, que possuem um lago.

E notdrio o destaque que a série da ao ritual de levar e buscar as criangas na escola,
presente na abertura e em quase todos os episodios. Esse compromisso estrutura a rotina das
personagens, que ficam condicionadas a viverem suas vidas nos intervalos das obrigacdes
com os filhos. Madeline, Celeste, Jane, Renata e Bonnie sdo méaes e isso é uma parte enorme
de suas vidas e de suas identidades, mas ndo é somente isso.

Ja no primeiro dia de apresentacdes da escola, o filho de Jane € acusado de ter
agredido Amabella, primeiro sinal que ela esta sofrendo bullying. Ziggy diz que ndo foi o
culpado, mas ele a mée, novatos na comunidade de Monterey, ndo recebem muito crédito,

somente de Madeline e Celeste. Nesta cena se inicia a inimizade entre as trés personagens

principais com Renata, conflito que vai escalando ao longo da temporada.

RET TSR

Figura 5: Mées reunidas na porta da escola ap6s cena de bullying sofrida por Amabella.
Fonte:https://www.publico.pt/2017/02/19/culturaipsilon/noticia/big-little-lies-e-uma-chuva-de-estrelas-
que-fala-do-mundo-feminino-1762436

Desde o primeiro episodio sabemos que o assassinato acontece durante a festa, mas
ndo conhecemos o culpado, nem a vitima; esse mistério foi preservado até o Gltimo capitulo.
A morte ndo chega ser surpreendente, ja que a vitima € exatamente quem 0s espectadores
gostariam que fosse, Perry Wright, marido de Celeste. Mas a surpresa est em toda a situagado
envolvida na cena do assassinato. Todas as quatro protagonistas estdo se encarando durante a

cena do crime e percebem através da expressdo assustada de Jane que ela reconheceu Perry,
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que a estuprou. Paralelamente a isso Perry estd a chutar Celeste, todos ali percebem que o
casal vive um contexto comum de agressdo; sem necessidade de nenhum dialogo entre elas,
Perry é empurrado na dire¢do da escada.

Toda a situagdo gera cumplicidade entre o grupo, que decide esconder a verdadeira
responsavel pela morte de Perry, Bonnie. Que ao se deparar com a cena de Celeste sendo
agredida pelo o marido, identificando ali uma situacdo cotidiana na vida do casal, é tomada
por um impulso e empurra Perry escada abaixo. Esse desfecho de morte e libertagdo das duas
personagens, Celeste e Jane, cria a unido desse grupo de mulheres que deixam de lado todas
as diferencas e motivacOes pelas quais vinham brigando, significando um encontro afetivo

entre elas como forma de plena expressao da sororidade.

Figura 6: Personagens juntas, apos se conhecerem. Esse € 0 grupo de que Renata ndo faz parte.
Fonte: https://www.hbo.com/big-little-lies
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3. ANALISE

O processo de analise de representacfes audiovisuais nos permite perceber como o
seriado ndo é apenas um produto audiovisual, ja que o género ndo é algo puro, mas sim
abstrato; 0 que vemos, entdo, nessas producdes ndo € o género e sim o formato (JOST, 2004).
Através desse formato reconhecemos na série a mistura entre entretenimento e informacgéo
que possui relagcBes socioldgicas, mercadoldgicas e culturais, que reproduz e circula
mecanismos de representacdes e imaginarios, em que 0s espectadores projetam — e
identificam — desejos, sonhos, medos, anseios (AUMONT, 2012).

As cores que foram utilizadas na construgdo de cenas da série auxiliam na passagem
de sentimentos para o espectador. As cores frias sdo predominantes na criacdo de uma estética
que remete a vida cotidiana das personagens, cercadas por representacdes de suas proprias
vidas, que de forma “asséptica” tentam esconder o que se passa em suas casas, com o intuito
de exibir uma imagem de perfeicdo para aqueles que as conhecem. "De fato, na
teledramaturgia contemporanea, 0s personagens ganham profundidade (psicologica,
emocional e social) a0 mesmo tempo em que tornam-se mais volateis, isto €, ndo séo
monoliticos, pois sofrem grandes mudangas ao longo da narrativa” (CAPANEMA, 2016, p.
580).

Figura 7: Personagens correndo na beira da praia.
Fonte: http://apaixonadosporseries.com.br/series/big-little-lies-1x05-once-bitten/

Como forma subentendida de demarcar as diferencas de condi¢do social das
personagens e contribuir para a construcao de seu perfil, a série utiliza como representagdo as
localizagbes das casas. "A construcdo do personagem é também elemento importante que

merece atengdo no contexto da complexidade narrativa televisual” (CAPANEMA, 2016, p.
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580). Enquanto as casas de Renata, Madeline e Celeste sdo grandes e aparentemente caras,
com vistas para 0 mar e bem localizadas, a casa de Jane é menor, num lugar que parece ser
um subdrbio e mais afastada das demais.

A trilha sonora de Big Little Lies ajuda a criar cenarios de dramatizacdo, felicidade,
tensdo, medo, dentre outros. A musica se faz presente como um tipo de codigo, ao ser
reproduzida de determinada maneira, e em diversas cenas fazendo parte da narrativa. "Tais
figuras sdo representadas e materializadas no produto audiovisual por meio de codificacGes
manifestas pelo estilo e pelas convengdes narrativas que o constituem” (GOMES BARBOSA,
2017, p. 1440). Como forma de construcdo narrativa percebemos que as musicas sao incluidas
como faixas que estdo sendo ouvidas pelos proprios personagens, € sdo contrastantes de
acordo com a personalidade de cada uma das protagonistas. Isso torna este elemento
especifico tdo relevante para a série, que possui uma distinta capacidade de colaborar na
construcdo de cada personagem e da trama como um todo.

ProducGes audiovisuais dramatizam o real (BARBERO, 1987), e em Big Little Lies
identificamos essa encenacdo: 0s personagens possuem uma casa que variava de acordo com
a sua condicdo socioeconbmica, possuem uma familia e, nesses nucleos, historias que
envolvem amor, amizade, 6dio. Isso possibilita uma identificacdo do publico com os
personagens, que ndo acontece apenas por uma semelhanca de caracteristicas, mas
principalmente pela trama, que aborda seres e situacfes reais, como o drama da separacdo de
Madeline, as crises provenientes do ato de ser mae - que perpassam todas as personagens
principais -, a alimentacdo de um relacionamento abusivo vivido por Celeste, e a necessidade

humana de falar do outro, fato que percorre toda encenacgéo da serie.

3. 1. Metodologia

Penafria (2009) considera que um filme é composto por um conjunto de meios visuais
e sonoros, e que estudos sobre essas criacfes buscam analisar e identificar como esses meios
foram estrategicamente organizados de modo a produzirem determinados efeitos. O objetivo
da analise é, entdo, o de explicar o funcionamento de uma determinada obra e propor-lhe uma
interpretacdo. De forma semelhante a construcdo dos filmes, as producfes seriadas tambem
apresentam caracteristicas visuais e sonoras, sendo assim sua analise também segue a légica
de compreender as relacdes entre esses elementos a fim de interpreta-los na construgdo do seu
enredo.

O estudo do objeto abrangeu todos os episodios da primeira temporada da série,

totalizando sete episddios para analise. Para entender a construgdo do enredo através da
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representacdo e funcdo de cada personagem dentro da série, utilizamos os estudos de analise
da narrativa seriada, somados a andlise da imagem. ‘“Analisar implica duas etapas
importantes: em primeiro lugar decompor, ou seja, descrever e, em seguida, estabelecer e
compreender as relagdes entre esses elementos decompostos, ou seja, interpretar.”
(VANOYE, 1994, apud PENAFRIA, 2009). Leticia Capanema (2016) propde um modelo de

analise para narrativas complexas que contempla toda construcdo da trama de Big Little Lies.

Logo, propomos observar a complexificagdo da narrativa através de um modelo
composto de trés instancias: 1. O contedo ficcional, ou seja, a historia ainda
dissociada da forma e do codigo; 2. A forma, isto €, a organizacdo estrutural
narrativa - o modo, a ordem e o ponto de vista em que a historia é contada. 3. O
cddigo ou linguagem utilizada como meio para expressar a narrativa.
(CAPANEMA, 20186, p. 582)

A narrativa pode ser estudada como estrutura, através do modo como seus elementos
se estabelecem para criar um todo diferenciado, por meio do enquadramento induzindo a uma
dada significagdo dentro da narrativa. Podemos também estudar a narrativa através do seu
processo dinamico de apresentar uma determinada historia a um receptor (BORDWELL,
2005). A montagem das cenas atraves da composicdo de imagens com utilizacdo de técnicas
de iluminacédo, enquadramento fotografico, 0 movimento da camera, etc., ou seja, aquilo que
é elaborado durante a construcdo das cenas com a finalidade de construir significados em
torno do enredo. A construcdo da imagem, integrando cendrios, figurinos e maquiagem, a
composicdo da imagem na tela, 0 movimento dos atores dentro do quadro, gera significados
pertencentes a espacialidade do enredo.

O objetivo da analise é, entdo, ao decompor o filme, explicar e esclarecer o seu
funcionamento a fim de lhe propor uma interpretagdo. “A decomposi¢do recorre pois a
conceitos relativos a imagem (fazer uma descricdo plastica dos planos no que diz respeito ao
enquadramento, composicdo, angulo,...) ao som e a estrutura do filme (planos, cenas,
sequéncias)” (PENAFRIA, 2009, p.1). Apos a identificacdo da presenca desses elementos €
necessario identificar as articulagfes entre si, e de que modo esses itens foram associados e
utilizados num determinado filme.

A partir do estudo do star system hollywoodiano®, encontram-se as bases da
construcdo narrativa classica cinematografica. O cinema americano classico serviu e ainda
serve de modelo as cinematografias de todo o mundo, ndo s6 na sua forma de producédo e
realizacdo, como também em sua forma de representacdo. As producbes ndo devem ser

interpretadas apenas no seu conteldo, deve atentar-se quanto ao contexto cultural, politico e

16 Movimento industrial cinematografico que se iniciou em Hollywood a partir da década de 20.
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social de um filme. “O star system trabalha sobre esses esteredtipos recorrentes na sociedade
e que permitem uma identificacdo do espectador através de tracos de personalidade e
expectativas comuns a maioria deles” (GUBERNIKOFF, 2009, p.71).

Laura Mulvey nos anos 70 e 80, na coletanea Visual and Other Pleasures, construiu
um campo critico feminista ao cinema narrativo classico, denunciando o caréater fetichista e
ilusério da relacdo olhar—imagem diante da presenca feminina, e prop6s uma ruptura e a
destruicao do prazer provocado por esse tipo de relacdo. “O que se percebe ¢ que a estrutura-
mulher, dentro da trama, esta sempre associada a uma funcdo narrativa ligada a algum
elemento masculino” (KAPLAN, 1995, apud GUBERNIKOFF, 2009, p. 73). Big Little Lies
segue a contramdo desse pensamento ao trazer para o centro de sua trama e de seu
enquadramento o protagonismo de mulheres; elas sdo figuras principais da série regendo e
ligando todas as questfes presentes em cada cena.

A imagem, sobretudo a produzida no contexto do cinema hollywoodiano, demarca
claramente a predominancia do olhar masculino e configura a imagem da mulher como objeto
passivo do olhar, reforcando a condicdo da relacdo olhar e imagem. Nesse sentido, as
posicBes masculina e feminina, e a divisdo heterossexista de ativo e passivo assegura ao
homem o olhar; a mulher, a imagem (MULVEY, 2005). Essa configuracdo deixa explicito
que o olhar masculino representa uma posi¢cdo, um lugar; esse olhar estd refletindo a
masculinizacdo e masculinidade como ponto de vista no enredo dessas producdes. Torna-se
perceptivel a auséncia de uma reflexdo sobre um “olhar feminino”, que pudesse ser
contraposto ao masculino.

Juntamente com a segunda onda do movimento feminista, na década de 70, as teorias
feministas do cinema demonstraram que a posi¢do das mulheres nos enredos dos filmes
hollywoodianos sempre foi a do outro, nunca a de protagonista da narrativa. O que tais teorias
procuram demonstrar € que esses silenciamentos impostos a mulher funcionam como uma
forma de opressdo, pois, a0 mesmo tempo que a transformam em objeto, por meio de
rotulagdes, a anulam como sujeito e recalcam seu papel social. “Foi 0 feminismo que
constituiu as mulheres como atrizes na cena publica, que deu forma a suas aspiracfes, voz a
seu desejo. Foi um agente decisivo de igualdade e de liberdade. Logo, de democracia”
(PERROT, 1984, p.162).

Mesmo com o grande avanco da emancipacgdo feminina, as mulheres do audiovisual
ainda sdo construidas com base em estereotipos, as produgdes ficaram ultrapassadas em
relacdo a toda revolucdo sexual, alocando os papéis femininos atrds de um romantismo

exagerado e sem nenhuma indicagdo sobre os modos reais de suas vidas. O que se percebe é
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que dentro do enredo a performance “mulher”, esta sempre associada a uma fungdo narrativa
dependente de algum elemento masculino (KAPLAN, 1995). A mulher interiorizou 0s
conceitos divulgados pelo cinema classico como se fossem a sua propria identidade, criando
um ritual de “projecao-identificacdo” (ASTRE, 1976, apud GUBERNIKOFF, 2009).

Nota-se, assim como aponta Maria Rita Kehl (1998), um problema de enunciagéo do
feminino, que se alicerca na forma como s3o construidas as producbes audiovisuais. E
evidente portanto a necessidade de identificar e investigar quais as estratégias utilizadas na
construgdo dessas producdes para configurar o sujeito mulher nas suas diversificadas
possibilidades e de que forma se constrdi o discurso sobre essa mulher na producdo televisiva.
Reconhecemos que a midia ndo apenas veicula, mas também constréi discursos e produz
significados atraves de um conjunto de representacdes, contribuindo para uma caracterizacdo
de formas de feminilidade que sdo reforcadas, imaginadas, tensionadas e construidas sobre a
mulher.

A luta para maior inclusdo feminina dentro da industria audiovisual percorre um
caminho pesado e lento. Observamos como o progresso é oprimido com constantes
demonstragdes de misoginia € machismo. “A norma da sociedade patriarcal ainda ¢ calar e
desacreditar artistas mulheres” (LACORTE, 2017, p. 53). Fica evidente que a hegemonia
masculina nessas producdes impacta, diretamente com a falta de representacdo feminina
dentro da propria industria, faltam mulheres nas diversas camadas do meio audiovisual,
diretoras, roteiristas, técnicas de som, protagonistas e faltam também mulheres que pensem o

cinema.
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4. SORORIDADE E RIVALIDADE NA CONSTRUCAO DA NARRATIVA
O processo de analise da série contempla a elaboragdo de uma tabela através da

decupagem dos episddios, identificando e contabilizando em quais cenas apresentam indicios
de sororidade entre as personagens, de acordo com conceitos apresentados neste trabalho.

Desse modo a finalizagdo da tabela se apresentou da seguinte maneira.

Episodio 1

Nenhuma demonstracao de sororidade

Episodio 2

Duas cenas com demonstracdo de sororidade

Episédio 3

Trés cenas com demonstracao de sororidade

Episodio 4

Seis cenas com demonstracdo de sororidade

Episodio 5

Quatro cenas com demonstracdo de sororidade

Episodio 6

Seis cenas com demonstracdo de sororidade

Episodio 7

Onze cenas com demonstracdo de sororidade

Tabela 1: Cenas que apresentam sororidade.
Elaboracdo: Autora.

Ao concentrar-se na analise detalhada dos sete episddios, fica evidente a construcdo da
sororidade, permeada pela rivalidade feminina, durante todo o arco narrativo. Essa
composicdo no inicio da narrativa (primeiro e segundo episodio) é ausente, mas se da de
forma sutil a partir do terceiro episodio e se desenvolve ao longo de toda a série, firmando a
sororidade entre as personagens principais e desfazendo a rivalidade existente entre elas. E
interessante pontuar que, para que o lago entre essas mulheres se estabelega, é preciso matar
um homem, isso reflete um simbolismo presente nos movimentos feministas que visam como
um dos seus objetivos o fim do patriarcado. Sendo assim, € necessario destruir a figura do

homem, ja que é ele quem rege esse sistema.
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Figura 8: Personagens reunidas na cena do crime ap6s Perry (sombra ao chédo) ser empurrado escada
abaixo por Bonnie (segunda personagem da esquerda para a direita, vestida de amarelo).
Fonte: Reprodugdo

O primeiro contato entre duas das protagonistas Jane e Madeline (5’ do primeiro
episodio) ocorre quando Jane esta a caminho da escola com seu filho Ziggy e encontra
Maddie com o pe machucado e oferece uma carona para ela e Chloe, sua filha mais nova, até
a escola. Ao final dessa cena Madeline fala para Jane: “Ja gostei de vocé. Vocé ¢ legal. Eu
sinto esse tipo de coisa”. Esta ajuda ndo se caracteriza como sororidade, de acordo com os
conceitos apresentados neste trabalho, mas é o primeiro indicio de aproximacao entre as duas,
que posteriormente ira culminar numa relacdo de amizade, comprovando e reforcando a
sororidade presente na série.

Exemplos de rivalidade se fazem presentes desde o primeiro episddio, e sdo essas
rivalidades que movem e norteiam muitos dos conflitos existentes entre as personagens. Mas
se torna evidente que, ao longo dos episddios, essa rivalidade vai sendo desconstruida, dando
lugar a sororidade. Nota-se ainda que a inimizade entre as personagens é pautada por trés
principais conflitos, que ndo necessariamente sdo comum a todas, mas que criam uma
proximidade e semelhanca entre elas. Esses embates relacionam-se com as personagens no
seu dia a dia e permeiam assuntos provenientes da maternidade, englobando dilemas com as
filhas e filhos e a questdo carreira x maternidade; impasses na relacdo matrimonial, disputas
de poder atreladas a status social (questdo significativa e influente na cidade de Monterey); e
ainda apontamentos acerca da beleza feminina que como proposto por Wolf (1992), que é
vivenciada como mito de continua comparagdo com um ideal fisico amplamente difundido.

E necessario refletir que nenhum desses dilemas s&o naturais eles estdo presentes e se
fazem reais no mundo feminino devido a uma imposi¢do dos sistemas patriarcais em que as

mulheres estdo em patamar de desigualdade tendo uma série de obrigagdes em relacdo aos
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homens, como manter relagdes conjugais mesmo contra sua vontade, somado a um excessivo
controle sobre seus corpos e sua sexualidade, exigindo assim determinados comportamentos
diante da sua vida reprodutiva (AGUIAR, 2015). Levando em conta que a maternidade € um
elemento socialmente constitutivo das identidades femininas, é também um lugar
extremamente valido para pesquisar as questdes de poder, visto que a maternidade é utilizada

socialmente para restringir a mulher ao espaco doméstico e, nesse sentido, oprimi-la.

Na midia de nossos dias, os modos como se constroem representacdes da
afetividade, do corpo, da sexualidade da mulher de todas as faixas de idade e de
todas as condigBes sociais indicam uma tensdo entre as inUmeras conquistas das
lutas feministas e aqueles universais que, entre outras posi¢des, colocam a mulher
entre a falta e a sedugdo (FISCHER, 2001, p. 592).

A maternidade é componente marcante e primordial na construcdo e preservacao da
relacdo entre as personagens, visto que inicialmente é um fator que interliga suas histérias ja
que os filhos de Celeste, Jane, Madeline, Renate e Bonnie estudam na mesma escola e na
mesma sala de aula. E através do reconhecimento de acontecimentos comuns a maternidade
que amizades se firmam como forma de apoiar determinadas dificuldades partilhadas por
essas maes. Madeline se mostra muito solidaria com Jane, desde o primeiro episddio, ao
defender Ziggy da acusacao de ter machucado Amabella (19”). Mesmo tendo acabado de
conhecer Jane a caminho da escola, Madeline enfrenta Renata, que ameacou Ziggy por ndo
acreditar quando ele disse que ndo teria sido ele. Renata claramente age por instinto para
defender sua filha Amabella que acaba de ser machucada, Madeline também age dessa forma
mas visa proteger Ziggy e Jane, que sdo novos na cidade e naquela comunidade. Essa atitude

de Madeline cria uma rivalidade entre Jane e Renata e firma a ja existente entre Renata e

Madeline.

Figura 9: Personagens em reunido com o diretor da escola porque Ziggy beijou Amabella por incentivo de
Chloe.
Fonte: Reproducéo
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Figura 10: Jane sendo consolada por Madeline apds reunido com o diretor da escola.
Fonte: Reproducéo.

Constata-se que a serie aborda a maternidade e suas variacdes de duas possiveis, mas
ndo exclusivas, maneiras. Primeiro como ela se aplica na interacdo entre as personagens e na
referéncia individual de cada uma das protagonistas, e como cada um desses modos as
influenciam. Alguns dos desentendimentos entre as personagens partem de conflitos préprios
que influenciam a criagcdo de sororidade e de rivalidade. Jane, por exemplo, é nova na cidade
entdo ndo possui vinculo ou qualquer inimizade com nenhuma das personagens. Sendo assim,
sua rivalidade com Renata se inicia no momento em que a situacdo do bullying ocorre, e se
reforca ao Jane firmar amizade com Madeline, que anteriormente ja tinha uma inimizade com
Renata. A situacdo do bullying com Amabella € transtorno pessoal de Renata e Jane, criado
pela maternidade, mas cria uma rivalidade entre o grupo de personagens formado por Jane,
Celeste e Madeline versus Renata.

A unido do grupo Celeste, Jane e Madeline enquadra um perfil de maes que se
caracterizam por essa funcdo em tempo integral das suas vidas. Mesmo que Jane e Madeline
tenham um emprego, ele tem pequeno significado na rotina do seu dia se comparado as
atividades e tempo a que elas se dedicam para cuidar das criancas. Celeste abandonou a
carreira de advogada durante a gestacdo e se manteve assim para a criacdo dos gémeos Max e
Josh e, sendo assim, ela também se enquadra no perfil de maes que se dedicam integralmente
ao cuidado dos filhos.

Distinto desse grupo temos Renata, que possui uma renomada carreira, mas se
martiriza por acreditar ndo ser uma boa mae para Amabella e acredita que por ter escolhido
seguir uma carreira profissional as pessoas em Monterey lhe julgam. Em cena no episodio 1
(30°52), Renata e o marido estdo conversando sobre ela sentir que as outras médes ndo gostam

dela e pelo fato dela ndo conseguir resolver o problema na escola - conseguiu apenas defender
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Amabella. Renata afirma sobre como se sente: “Ser mal visto ¢ uma coisa por ser ousada na
carreira, mas... Olhe nossa vida. “Que pessoa escolhe trabalhar? Definitivamente ndo ¢ uma
mae. Nao de acordo com os padrdes aceitaveis”. O marido responde: “Tenho certeza de que
algumas mulheres tém inveja de vocé. Vocé é linda, bem-sucedida, independente...”. Esse
didlogo mostra como parece necessaria a comparacdo entre a vida distinta de diferentes
mulheres, e como isso reforca a rivalidade entre elas.

Essa distingdo se aplica aos dilemas que cada personagem enfrenta, que mesmo
distintos a cada uma, possuem algumas semelhancas. E comum a todas as trés personagens o
ritual de levar e buscar as criancas na escola, mas com Renata esse ritual é feito pela baba de
Amabella, entdo esse seria um possivel motivo para a diferenciacdo dela diante do grupo de
mées em tempo integral. Apos esse ritual em que a vida das personagens comeca, elas se
encontram no cafe, trabalham, fazem exercicios fisicos mas depois voltam para a casa para
cuidar de sua familia e principalmente dos filhos. Jane, dentre as personagens, é a unica que
ndo tem uma figura paterna que possa ajudar na criacdo de Ziggy, sendo assim ela sozinha
enfrenta todos os dilemas, principalmente a acusacdo de bullying, sozinha. Assim como Jane,
Celeste também passa a maior parte dos dias sozinha com os filhos, ja que Perry sempre esta
viajando a trabalho e exigiu que ela largasse a carreira de advogada para cuidar da familia.
Percebemos tanto em Jane quanto em Celeste uma maior cumplicade com as criangas, Visto
que elas estdo integralmente nessas relacoes.

Percebemos também que as personagens, com o intuito de proteger e defender seus
filhos, criam situacOes de rivalidade entre si. Essa percepcao se aplica principalmente a Jane e
Renata, que estdo envolvidas na situacdo de bullying, mas abarca Madeline, que visa ajudar e
proteger Jane, que € nova na cidade e vista com inferioridade diante do grupo de conhecidos
ali em Monterey. Madeline, como forma de proteger Jane, cria situacdes que atacam Renata
diretamente ou ndo, como quando Madeline marca um passeio para o Disney!’ on Ice no
mesmo dia da festa de Amabella e também por brigar com Renata e com o prefeito da cidade
para manter a peca de teatro. Podemos entender que Jane precisa desse apoio e
companheirismo principalmente de Madeline, mas também de Celeste, por enfrentar situacdes
mais complexas que incitam a rivalidade, ilustrada quando criam uma peticdo pedindo a
expulsdo de Ziggy da escola, ou quando apontam que Jane esconde algum segredo pelo fato

de a paternidade do menino ser desconhecida (da sociedade, ndo dela).

17 Disney on Ice é uma turné de shows no gelo voltado principalmente para o publico infantil, produzidos pela
Feld Entreteniment sob contrato com a The Walt Disney Company.
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Figura 11: Jane desabafando com Madeline ap6s ter dado um soco em Renata.
Fonte: Reproducéo.

Nota-se que a maternidade é elemento importante que influencia e determina a
identidade de cada personagem dentro da série. Esse fator estd associado a outros
componentes que contribuem para a forma como a série categoriza e representa as mulheres.
Mas percebemos que a maternidade e as relacdes e conflito com os filhos norteiam o
enquadramento que condiciona a estruturacdo imaginada para essas personagens maes. A
série busca entdo criar a conceituacdo e ir além do pensamento que aborda a mulher como
uma categoria oprimida, ao tornar Celeste, Jane, Madeline e Renata protagonistas de suas
historias e que fogem de destinos vistos como inescapaveis.

Em Big Little Lies as protagonistas ganham profundidade psicologica, emocional e
social, a0 mesmo tempo em que tornam-se mais volateis ao sofrerem grandes mudancas ao
longo da narrativa, tendo como mudanca principal o desaparecimento da rivalidade, somado a
revelacdo de seus diversos segredos para as outras personagens, enquanto que para 0S
espectadores essas questdes ja estdo presentes desde o primeiro episdédio. Como forma de
influenciar e tensionar a construcdo do perfil das personagens e suas possiveis representacoes
através do imaginario “ser mulher”, sdo exibidos na série durante o interrogatorio (através de
personagens secundarios) comentarios que contribuem para a composi¢do de um pré-conceito
do perfil de cada personagem principal, além de incitar, mesmo que de forma sutil, a
rivalidade feminina.

Os comentarios durante as cenas do interrogatorio expressam uma visao geral e sexista
da sociedade. Através das falas percebemos como determinadas concepcdes e pensamentos
machistas e miso6ginos estdo presentes, principalmente, em homens mas também em
mulheres, e a série ilustra que essas concepgdes aparecem através de pequenos detalhes e

atitudes que contribuem para firmar a rivalidade, que é vigente em questes do dia a dia; e
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isso reforca que essa inimizade é construida e fortalecida aos poucos, sendo assim
naturalizada na nossa sociedade. No primeiro episédio (6’20”) apOs a cena de Jane e
Madeline se conhecendo, se inicia uma cena do interrogatério em que o diretor da escola fala
sobre Madeline: “Nao, o que a Madeline sente ¢ curiosidade pela vida alheia”, depois, (8°577)
uma personagem secundaria (mae de algum aluno (a) da escola) comenta sobre o
relacionamento de Celeste e Perry: “Ele ¢ bem mais jovem que ela”, “deveria ter um limite de
tempo para os casais ficarem grudados”. E perceptivel como esses comentérios se destinam a
indicar algo negativo sobre as personagens, e buscam compor uma visao distorcida sobre suas
personalidades, criando assim uma determinada expectativa de como deveria ser uma mulher
- e de como as protagonistas “desviariam™ dessa expectativa de diversas maneiras.

Fomos ensinadas atraveés da cultura da feminilidade, na qual somos inseridas desde
pequenas, que ser mulher € estar associada a passividade e também a inferioridade. Diante
disso diversas expectativas sdo projetadas para que tenhamos que agir de determinada
maneira entdo deve-se aceitar, conformar-se, obedecer, submeter-se e calar-se diante da
sociedade patriarcal (PERROT, 2005). Diante disso, quando se tenta escapar desse
determinado “padrdo”, espera-se que isso ndo ocorra e que a mulher volte para o seu devido
lugar social e familiar. As personagens principais da série buscam fugir e fogem desses
padrdes, por isso sdo julgadas pelas suas personalidades e comportamentos, como mostra uma
cena no episodio trés em que personagens secundarios, que ndo possuem proximidade com as
personagens principais, fazem comentarios sobre suas vidas, tais como: “Ainda nao sabemos
a verdade sobre a Jane. SO para lembrar”, *“ Madeline vivia furiosa. Era uma bolinha cheia de
odio. Quer ver o ddio dela? Chame-a de bolinha”; “A Renata era sensual como uma louva-a-
deus fémea, que come a cabega do macho depois do sexo." “A Bonnie ¢ a coisa mais doce.
Até parece”; “Celeste ¢ uma advogada de sucesso, e algumas pessoas invejam isso...”; “Rica,
bonita e loucamente apaixonada. Algo tinha de estar errado.”

E perceptivel como esses comentarios, que estdo presentes ao longo de toda a série,
buscam induzir o espectador a projetar determinadas expectativas nessas personagens,
surpreendendo esse publico ao final da primeira temporada que a sororidade se firma, em
parte, pela cumplicidade em acobertar a culpada do crime, visto que todas as personagens
presentes na cena estavam tentando ajudar Celeste. Mesmo que tal fato, o crime, enlace essa
relacdo de sororidade, esse acontecimento se tornou so o desfecho da situa¢do, dado que ao
longo da narrativa, a partir do terceiro episodio, a sororidade vem sendo construida até se

consolidar nesse final.
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Muitas das representagdes presentes em Big Little Lies ilustram que o inconsciente da
sociedade patriarcal ajuda a estruturar a forma do audiovisual, através da captacdo de
possiveis tematicas e perfis de personagens para criar uma maior relagdo com o publico
(MALUF; MELLO; PEDRO, 2005). Isso se aplica a narrativa da série, ao trazer uma tematica
que expressa grande semelhanca com o publico através da cotidianidade dos conflitos
presentes, sendo um dos exemplos as relagdes conjugais. Essas relagdes amorosas se efetuam
de diferentes formas em Jane, Madeline, Celeste e Renata e contribuem para a simbolizagao
de suas trajetdrias dentro da série.

Navarro-Swain (2009) aponta que o dispositivo amoroso constroi corpos prontos a se
sacrificar por amor a outrem; nesse sentido, a verdadeira mulher seria a boa esposa, mée,
amorosa e disponivel sexualmente. Essa reflexdo se torna extremamente aplicavel quando
analisada a composicdo da personagem Celeste, que condiciona sua vida principalmente em
prol do marido, abandonando sua carreira de advogada, requisito exigido por Perry. Nesse
sentido, Celeste abarca todas as caracteristicas denotadas por Navarro-Swain, servindo
também como forma de justificar o motivo pelo qual personagens almejam sua vida, e por
isso fazem comentarios negativos e com mas intengdes, como 0s mencionados anteriormente.
Esses comentarios, quando reproduzidos por mulheres, se naturalizam, visto que as mesmas
estdo imersas em conceitos que promovem o 6dio como uma forma de serem treinadas para
serem rivais umas das outras, principalmente no quesito beleza, que se faz efetivo na
reproducdo de milhdes de concepgdes do que seria considerado ideal.

Celeste expressa a0 maximo toda a ideia do sacrificio amoroso no seu relacionamento
com Perry, pois desde o primeiro episodio ela sofre agressdes que vao se intensificando com
0 passar do tempo, aumentando a quantidade de vezes que acontecem e a gravidade.
Analisando as cenas que mostram Perry e Celeste discutindo, considerando que as agressoes
sempre ocorrem apos essas brigas, percebemos que as justificativas, de acordo com o ponto
de vista de Celeste, sdo sempre questdes banais, dado que Perry se fundamenta por nao estar
participando da criacdo dos filhos, pela bagunca da casa, alega também medo que Celeste
volte a trabalhar. Celeste, no papel de esposa amorosa, enxerga todas essas explicacbes como
uma forma de expressdo do amor de Perry por ela.

Essas ditas expressdes de amor, que na verdade sdo expressdo do patriarcado, se
reforcam através das atitudes de Perry apds as agressdes, sempre mandando flores,
comprando presentes e joias como forma de pedir desculpas a Celeste e tentar reconquistar
seu amor, caso ele tenha perdido devido ao “incidente” anterior. As brigas ocasionam também

atos sexuais de maneira forgada que acabam machucando Celeste, que revida como forma de
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se proteger de Perry. Toda essa situagdo de agressividade deixa marcas pelo seu corpo durante
toda a semana, e as cenas das semanas seguintes retratam Celeste escondendo essas marcas
dos filhos e das amigas, como forma de manter a mentira que vive. A série mostra que Celeste
alimenta essa relacdo, em parte em prol dos filhos, mas principalmente por acreditar nesse
amor que a faz sentir desejada. Sua libertacdo se desenvolve gradativamente com a ajuda da
terapeuta que a faz entender a situacdo pela qual passa, mesmo que no inicio desse processo a
personagem se recuse a aceitar e tenha dificuldade de entender como essa situacdo afeta
diretamente ela e os filhos, ja que ela vislumbra que todas as atitudes de Perry sdo por amor a
ela.

Madeline elucida distintas e diversas questdes acerca de como o dispositivo amoroso
aplica-se na construcdo de sua trajetoria dentro da série. Sua personagem enfrenta conflitos
que surgem através da sua relagdo com o marido Eddie, mas principalmente com o ex-marido,
Nathan, visto que Madeline ainda se sente presa e afetada mentalmente por esse passado.
Nathan abandonou Madeline e Abigail logo apos seu nascimento, e sozinha Madeline
enfrentou diversas dificuldades de que sempre se recorda e que impactam diretamente em
qualquer possivel vinculo com Nathan, visto que ele agora é casado com Bonnie e pai de Sky,
mantendo uma relacdo totalmente diferente da que tinha no seu primeiro casamento, ja que se
tornou um pai atencioso e presente.

A relacdo de Abigail com o pai é aspecto significativo que permeia os conflitos entre
Madeline e Nathan, uma vez que Abigail e 0 pai sdo proximos e mantém uma boa
convivéncia que ao decorrer da serie essa se fortalece, ndo s6 com o pai mas também a
relacdo com Bonnie - e, no terceiro episodio, Abigail vai morar com o pai e a madastra.
Madeline ndo aceita essa situacdo mas conforma-se, o acontecimento nitidamente Ihe afeta
pelo fato de ndo entender como Abigail possui uma unido com o pai que lhe abandonou no
passado, e prefere se distanciar da mée que a criou sozinha durante todo esse tempo, com

diversas dificuldades e sacrificios.
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o Figura 12: Madeline e Bonnie na porta da escola. Madeline fala para Bonnie ndo se meter na criagéo de
Abigetl Fonte: http://midianinja.org/files/2018/02/photo_2018-02-03_00-20-02.jpg

Madeline enfrenta também conflitos com o atual marido Eddie, que ndo aceita nem
entende como ela ainda se afetada por memorias do passado que envolvem Nathan e por
precisar manter uma relacdo forcosa com ele, ndo so por causa de Abigail mas pelo fato de
viverem na mesma cidade, de Sky frequentar a mesma escola que a filha mais nova de
Madeline e de ela fazer yoga no mesmo estudio que Bonnie. Como forma de acrescentar mais
dilemas a essa relacdo, Bonnie e Madeline s@o pessoas de personalidades, caracteristicas,
gostos e estilos opostos, 0 que intensifica uma rivalidade entre as duas, visto que Bonnie
sempre tenta apaziguar os conflitos; e uma comparacdo entre as duas, situacdo que é criada e
alimentada por Abigail, que busca sempre enaltecer Bonnie e diminuir a mae.

Coexistente a esses conflitos, Eddie e Madeline enfrentam confrontos provenientes de
contrariedades na criacdo de Abigail, ja que Eddie enxerga de forma distinta da de Madeline a
relacdo dela com o pai. Eddie acredita que Madeline ainda esta presa a esse passado por ainda
querer estar nele. Durante uma cena no episodio cinco (18°20”") Madeline se levanta da mesa
e vai até a areia da praia no seu quintal, porque se incomodou com Abigail falando de Bonnie.
Eddie vai atrés e os dois comecam uma discussdo motivada pelo fato de Madeline se sentir
desconfortavel diante da relacdo de Bonnie e Nathan, e Eddie, visivelmente irritado, pergunta
a Madeline “Nathan ¢ o seu par?” como forma de intimidar e situar Madeline, j4 que ele
acredita que ela almeja uma vida igual a de Nathan com Bonnie.

As questdes sexuais e relacionais que perpassam as rotulacdes do conceito matrimdnio
se mostram presentes na construcdo do casal Madeline e Eddie. E notério como eles
enfrentam embates em sobre a falta de relacdo sexual entre dois. Madeline, em conversa com
Celeste (episodio 2 aos 22°56”), desabafa que Eddie, algumas vezes, duvida do seu amor por

ele, o que se tornaria um dos pontos que desmotiva Eddie na relacdo do casal. Posteriormente,
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em conversa com Jane (episddio 4 aos 14°38”), Madeline conta que ndo se sente atraida
fisicamente por Eddie e ainda desabafa descontraida sobre o fato de ele ter fetiche por
fantasias, como por exemplo em se vestir de Elvis. Em cena do episodio 4 Madeline chega em
casa e encontra Eddie na sala fantasiado de Elvis ensaiando para a festa da escola; ele
aproveita para fazer um show para Madeline, como forma de seduzi-la.

Jane é personagem desviante dos conflitos ligados diretamente ao matriménio, por ser
solteira. Mas seus enfrentamentos se manifestam de formas distintas das outras protagonistas,
Visto que Jane caracteriza a concepc¢do “mae solteira” indo contra a nog¢do de familia
tradicional nuclear burguesa e perfeita que contempla uma mae, um pai e um filho (a), nogéo
extremamente firmada em Monterey. Seus embates se fazem presentes na cobranga excessiva
sobre a paternidade de Ziggy, por parte de sua familia, da escola e diretamente por Ziggy, que
sempre questiona sobre quem € o seu pai, firmando um conflito direto com Jane.

Esses conflitos entre Jane e Ziggy se fazem presentes em diversas situacfes do dia a
dia, como o exibido no episddio 3 (37°48”), na cena em que Ziggy esta construindo uma
arvore genealdgica para o trabalho da escola e ndo aceita deixar o nome do pai em branco
pois acredita que ird ganhar uma nota ruim por causa disso. Ele ent&o insiste em saber e acaba
irritando Jane. Apds a discussdo Ziggy vai para 0 quarto, € na cena seguinte Jane conta a

Madeline sobre o estupro.

Figura 13: Jane contando a Madeline sobre o estupro.
Fonte: Reproducéo

A escola ajuda a reforcar essa possivel auséncia ao utilizar o argumento da falta do
papel paterno como uma possivel justificativa para Ziggy praticar bullying com Amabella, ou
até mesmo a hipdtese de o bullying ser algum traco genético do possivel pai. Vale ressaltar
que essa concepcdo de familia disfuncional é uma ideia patriarcal que se faz presente em
nossa sociedade como forma de oprimir e condicionar o papel da mulher que é chefe de

familia sem um homem. Mas € claro e evidente como esse fator ndo € justificativa para
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possiveis agdes de Ziggy, ja que no final da série é revelado que Max é quem pratica bullying
com Amabella - h&d uma sugestdo de que o menino aprendeu o comportamento violento vendo
0 pai agredir a mae, uma subversdo do dispositivo paterno na formagéo das criangas.

Os questionamentos e exigéncias de Ziggy sobre sua paternidade intensificam o0s
confrontos vividos por Jane, que é refém do trauma da noite em que foi estuprada por esse
homem desconhecido. Portanto, identifica-se que Jane aparenta se sentir perseguida
mentalmente por ele, visto que varios flashes a fazem lembrar daquela noite. Ela ainda afirma
conseguir se lembrar até do cheiro do tal homem, e essa lembranca é uma grande simbologia
para a constru¢cdo da personagem e do enredo. Isso torna notério como Jane é afetada
diretamente e de forma demasiada, pois diversas sdo as cenas que a mostram correndo do
estuprador ou de encontro a ele, sempre imaginando estar com uma arma e atirando quando
encontra-lo.

Jane ndo consegue fugir desse passado porque fica presa a fragmentacdo temporal pos-
traumatica. Ainda que no decorrer de toda série Jane se mostre sendo mentalmente perseguida
por essa memoria a representacéo de sua personagem lida com o trauma do estupro como uma
circunstancia politica; ela demonstra através de determinadas atitudes que nédo se trata de
negar ou de sucumbir a tal fato, mas se trata de viver com esse trauma como algo que se deve
aprender a encarar (DESPENTES, 2016).

Em cena no episodio 4 Madeline e Jane estdo no café conversando sobre os fetiches
sexuais de Eddie, em determinado momento Madeline se mostra desconfortavel e encerra o
assunto, e Jane lhe pergunta “Por que ndo quer falar de sexo?... Porque fui estuprada?”
Madeline responde que esta tentando ser sensivel diante da situacao. Jane em tom de desabafo
conta a amiga que desde que compartilhou com ela a histéria sobre a paternidade de Ziggy
algo mudou. “Desde que lhe contei sobre o pai do Ziggy ha algo acontecendo com o meu
corpo. Como se ele quisesse acordar de novo...” “Repeti as palavras dele para elas perderem a
forca. Manté-las em segredo conservava o poder delas. E, desde entdo, me pego olhando para
os homens”. Percebemos como o ato de Jane compartilhar com Madeline seu trauma do
estupro se aplica ao processo de lidar com essa lembranca que Despentes descreve, e
Madeline, exercendo a sororidade, responde a Jane: “Nao tinha como vocé saber que ele era
um sociopata”.

Diante da andlise dessas relacGes percebemos que elas condicionam, diretamente ou
ndo, o papel da mulher nessas adversidades que ocorrem durante suas trajetérias dentro da
série, e mesmo que elas se efetuem de diferentes formas em cada uma das trés personagens

principais, esses encadeamentos contribuem para a simbolizacdo do seus papéis e da
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narrativa. Percebemos como nesse contexto o lar também se constr6i como um ambiente
significativo para estruturacdo dessas historias, € um lugar onde se espera e encontra 0 apoio
emocional, e também local de trocas diante do decorrer das situacfes, mas é necessario
apontar a relevancia de ser um lugar propicio a coercao e violéncia.

E expressivo como em Big Little Lies o espaco do lar como um territério permitido a
mulher € um espago que apresenta um confinamento, visto que é o lugar na qual ela tem
permanecido por milhares de anos por uma imposicdo. Esse pensamento é evidente em
Celeste que tem como parte do seu processo de libertagdo o ato de sair de casa com os filhos,
ja que para ela essa visdo de confinamento ao espaco da casa € algo bom e desejavel, quando
na verdade frisa a submissdo da mulher a papéis dominados (GOMES BARBOSA, 2013). A
casa ser construida e idealizada como espaco conciliador e de abrigo afetivo mascara uma
subordinacgdo que torna 0 mundo dessa mulher restrito e condicionado ao papel do marido.

Para Celeste percebemos que esse processo da conquista de liberdade se da com a
morte de Perry, em partes isso também se aplica a Jane mas sua libertacdo se completa ao
saberem que ndo é Ziggy quem machuca Amabella, impactando também a situacdo de Renata
ao descobrir quem pratica bullying com sua filha, pondo fim ao seu sentimento de
incapacidade em relacdo a determinadas questbes da maternidade. Essa situacdo de
livramento contribui para sentimento de sororidade existente entre elas, é perceptivel que
mesmo com memorias e traumas desses acontecimentos a cumplicidade das personagens
ganha forca e se estende as criangas também. Em cena do ultimo episddio (52°40”) apds o
crime, as personagens se encontram na praia com seus filhos, isso ilustra de forma expressiva
como a sororidade estd presente nessa relacdo, diluindo a rivalidade e os conflitos, assim

como a maternidade que faz parte da construcdo das personagens.

Figura 14: Personagens reunidas na praia.
Fonte: Reproducéo
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Compreende-se também como os diversos dilemas, conflitos e questdes estdo
correlacionados de forma a ser impossivel dissocid-los tanto dentro da construgdo da trama
como da realidade do mundo feminino. O casamento gera embates em questdes da carreira
profissional, essa carreira cria obstaculos sociais para as funcBes da maternidade, a
maternidade est4 associada ao éxito no matrimonio. Se torna cada vez mais evidente como a
sociedade institui e demarca papéis definidos, e o lar é o espaco principal ao qual a mulher
esta restrita através da maternidade, da familia, do seu privado e no trabalho, j& que € no

espaco do lar o inicio e desdobramento desses conflitos.
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CONCLUSAO

Ao longo de todo o estudo identificamos como a série Big Little Lies busca fugir dos
padrdes de tematicas que abordam a concepcao das mulheres. O protagonismo da série é dado
as mulheres, elas que regem a narrativa guiando os assuntos que serdo pautados de acordo
com as questdes que abarcam suas vidas. A forma como esses contetudos sdo enquadrados
apresenta uma escolha estilistica na producdo para fugir do padrdo de representacdo de
assuntos ligados ao universo feminino. A construgdo da sororidade e da rivalidade feminina
foi a principal concepcdo analisada neste trabalho, e ao longo dele percebemos que a
sororidade se constrdi sutilmente, influenciada por condi¢fes do dia a dia das personagens,
assim como a rivalidade que vai se desfazendo conforme a irmandade ganha forga.

Nota-se que nos primeiros episodios a rivalidade tinha maior presenca na relagéo entre
as personagens principais, enquanto a sororidade era quase nula. No desenvolver da narrativa
percebemos que diversas situacdes contribuem para a estruturacdo dessa rivalidade, que ja é
imposta pela sociedade patriarcal, mas se reforca atraves de disputas de poderes, competicoes
egoceéntricas e dilemas extremamente presentes nas relacdes entre essas personagens. Deste
modo se torna mais evidente como a disputa entre mulheres € algo incentivado diariamente
pelo machismo e sexismo presentes na sociedade, sendo assim ndo caberia a série abordar de
forma distinta essas relagdes que ndo a apresentada no decorrer dos episddios. Assim como a
rivalidade, outros diversos acontecimentos induzem a construcdo da sororidade, por esse
motivo percebemos que essa irmandade ndo € algo inalcancavel e impossivel de inserir nas
representacdes da realidade feminina, podendo se tornar aspecto comum as mulheres, que
atualmente € visto como algo utdpico pela sociedade patriarcal.

Ao final dessa primeira temporada percebemos que mesmo com a irmandade firmada
ela ndo é algo findado, passivel sempre de transformaces, ja que com uma maior e melhora
da aproximacdo entre as personagens essa afeicdo aumenta de forma a sempre se reforcar.
Isso se mostra evidente ao final do sétimo episédio quando as personagens Jane, Celeste,
Madeline e Renata se unem com o intuito de proteger Bonnie acobertando que ela cometeu
um crime empurrando Perry. A prevaléncia da sororidade ndo necessariamente exclui a
existéncia de possiveis rivalidades, mas essa irmandade criada supera esses conflitos
provenientes da inimizade.

Vale apontar como Big Little Lies tenta subverter a ideia de rivalidade feminina
fortemente construida e disseminada pela midia, através de filmes, novelas, animacdes e

outras diversas producBes audiovisuais. A série ndo nega que essa rivalidade existe,



48

principalmente por ser algo t&o enraizado e natural na nossa sociedade machista e patriarcal e
que esta subentendido nas relagdes do mundo feminino. A narrativa busca construir que o
empoderamento feminino e sororidade se completam, pois é através dessa jungdo que a
mulher entende a imposicdo da opressdo sobre ela, se tornando capaz de ser apoio e forgas
para outras mulheres em situacéo de opressao.

Durante a produgdo deste trabalho e especificamente no processo de analise foi
necessario entender que Big Little Lies buscar fugir desse padrdo das producfes audiovisuais,
foi preciso também se desvencilhar do olhar condicionado que indica a rivalidade feminina e
buscar a enxergar como a sororidade se faz presente dentro da série, e como ela é pautada
através da construcdo do perfil das personagens. Percebe-se que esse processo de criacdo da
sororidade e fim da rivalidade é construido aos poucos principalmente através do
encadeamento de mudangas na vida das personagens principais.

E preciso reconhecer a importancia de analisar a série pela tematica sobre a qual ela
discorre. Por isso se tornou uma referéncia no meio das produc¢des audiovisuais, porque busca
enquadrar de maneira organica a cultura que promove a rivalidade feminina, demonstrando
que as personagens conseguem ultrapassar barreiras pessoais visando um bem maior. Até a
finalizacdo desse trabalho a segunda temporada de Big Little Lies estava sendo transmitida
pelo canal HBO; essa continuacdo expde um indicio da sua relevancia entre as producoes
seriadas, e evidencia a necessidade e importancia da propagacdo de assuntos que permeiam as

experiéncias de ser mulher no mundo.
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