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RESUMO

Este estudo visa analisar como a Princesa Tiana, do filme A Princesa e o Sapo (2009) é
construida e representada para o imaginario infantil, sob uma perspectiva de raca e género. Para
isso, foi realizada uma anélise filmica a fim de observar cada parte do objeto separadamente e
depois olhar para ele como um todo. A partir da analise, foi identificado que a Princesa Tiana
é construida como uma mulher independente tendo como base também mitos e esteredtipos
sobre as mulheres negras. J& nas representacdes, o filme ndo inova e representa a personagem
como a maioria dos papéis destinado as mulheres negras no cinema: o de servigais. Entretanto,
uma representacdo importante que o filme faz é de Tiana como a princesa. O que ocasiona em
uma representatividade negra nas princesas do Estudios Disney e também em uma identificacéo
de meninas negras com a protagonista.

Palavras-Chave: Princesa Tiana, Estddios Disney, Raca, Género e Representatividade.

ABSTRACT

This study aims to analyze how Princess Tiana, from The Princess and the Frog (2009), is
constructed and represented for children's imagination from a race and gender perspective. For
this, a film analysis was performed in order to observe each part of the object separately and
then to look at it as a whole. From the analysis, it was identified that Princess Tiana is built as
an independent woman based on myths and stereotypes about black women. Already in the
representations, the film does not innovate and represents the personage like the majority of the
papers destined to the black women in the cinema: servants. However, one important
representation that the film makes is that of Tiana as the princess. What causes in a black
representativeness in the princesses of Disney Studios and also in an identification of black girls
with the protagonist.

Keywords: Princess Tiana, Walt Disney Studios, Race, Gender and Representativity.
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1 INTRODUCAO

Cresci assistindo diversas animagdes infantis, em que era raro ver alguma personagem
negra, seja em casa ou na escola, onde havia “o dia do filme”, em que as professoras exibiam
contos de fadas dos Estudios Disney. Depois das exibi¢Bes, ocorriam brincadeiras e escolhas
de meninas que seriam as princesas nas pecas teatrais escolares. As professoras, na maioria das
vezes, escolhiam somente meninas brancas, que se assemelhavam as personagens de
animac0es. Quando eu ou diversas meninas negras gquestionavam as professoras o porqué de
ndo podermos ser princesas ou participar da peca, elas respondiam que ndo nos pareciamos com
as personagens animadas, e que ndo tinha nenhuma personagem que se assemelhava a nés. Mas
que quando tivesse outras pecas com personagens negras poderiamos participar, porém pecas
diferentes do modelo Disney, sem um padrdo de beleza eurocéntrico, nunca aconteceram na
escola.

Além disso, hd poucas mulheres negras atuando no audiovisual. Na maioria das
vezes, elas foram (e sdo) representadas como empregadas, garconetes, faxineiras, cozinheiras,
babas, costureiras, entre outras, na historia do cinema e da televisdo. Embora muitas mulheres
negras estejam mais presentes em outras posigdes sociais, ainda € nessas fungdes que elas
continuam aparecendo nas producdes audiovisuais, frequentemente como personagens
temporarias ou coadjuvantes.

Ja nas animagdes infantis, a presenca de meninas ou mulheres negras também ¢ pequena,
tanto no ambito nacional quanto no internacional. Esse ultimo possui atualmente como
protagonistas a “Doutora Brinquedos”, “Nella”, “Tip” (do filme Cada um na sua casa, que tem
uma série animada posterior), € também producdes com duplas, por exemplo, “Guilhermina e
Candelario” e “Bino e Fino”.! Quando surgiu Tiana, a primeira princesa negra de animagio da
Disney, protagonista de um conto de fadas, foi um marco significativo, principalmente porque
ndo havia representatividade negra nas Princesas Disney. Ademais, a infancia ¢ um dos

momentos em que as criancas comecam a construir suas identidades, e as representagcdes

1A maioria desses desenhos é exibida em canais a cabo no Brasil ou esta disponivel gratuitamente na internet,
porém alguns episodios sdo exibidos em canais abertos também. Por exemplo, “A Doutora brinquedos” ¢ exibida
no canal a cabo Disney Junior e também no Mundo Disney, programagao infantil, do canal do Sistema Brasileiro
de Televisdo (SBT), da televisdo aberta. “Nella” ¢ exibida pelo canal Nick Junior e também pela TV Cultura, canal
aberto. Ja “Guilhermina e Candelario” é exibido na TV Brasil, canal aberto. E “Bino e Fino” ¢ uma produgdo
independente que ainda ndo esta disponivel em canais a cabo ou abertos no pais, mas que possui alguns episodios,
em varios idiomas, no Youtube.
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audiovisuais também interferem nesse processo, pois como afirma Stuart Hall ““(...) a identidade
esta profundamente envolvida no processo de representacao.” (2006, p. 71).

Porém, a forma que essa princesa € apresentada, como uma garconete pobre, novamente
reforgando o papel subalterno e servil das mulheres negras, que se torna princesa s6 no fim do
filme, apods se casar, também pode interferir no imaginario infantil. Isso porque os discursos
dos contos de fadas reforcam a estrutura social patriarcal, em que a mulher precisa ser delicada,
se casar para ser feliz e se tornar princesa, por exemplo.

Dessa forma, entender como a Princesa Tiana ¢ construida e representada para as
criangas € o problema deste estudo. Ademais, objetivo da pesquisa é analisar essa construgéo
da Princesa Tiana, a partir de uma abordagem interseccional, sob a perspectiva de raga e género.

Além do mais, € importante pensar o contexto de surgimento da personagem tendo em
vista, por exemplo, o capitalismo, a luta por representatividade negra midiatica e a elei¢cdo
presidencial dos Estados Unidos das Ameéricas (EUA), que elegeu em 2008 o primeiro
presidente negro do pais, 0 Barack Obama. Ele ja estava casado com uma mulher negra, a
Michelle Obama, e ja eram pais de duas meninas, Natasha Obama e Malia Ann Obama, na
época com 7 e 10 anos, respectivamente. Em 2007, quando a Walt Disney e a Pixar Filmes
anunciaram o lancamento da primeira princesa negra da linha das princesas Disney, os EUA ja
estavam realizando campanhas presidenciais. Essa princesa se chamaria Maddy (abreviacao de
Madeline) e seria camareira de uma familia branca, em Nova Orleans, em 1920. Apods o
anuncio, surgiram varias criticas a Disney. Uma delas foi sobre a semelhanga entre o0 nome
Maddy e Mammy,? termo usado para se referir as escravas domésticas nos Estados Unidos, no
século XIX, e também usado para se referir as representacdes de mulheres negras que
desempenham trabalhos domésticos em animagdes, como a Mammy Two Shoes, do desenho
animado Tom e Jerry. Vale ressaltar que as criticas sociais a Disney fazem parte da luta por
representatividade negra que deseja que pessoas ou personagens negras estejam presentes em
producdes audiovisuais, mas também que elas ndo sejam representadas como sao na maioria
das vezes, como servigais, o que reforca o papel de pessoas negras nessa posi¢ao, na sociedade.

Com o langamento do filme A princesa e o sapo, em 2009. A protagonista teve o nome
modificado para Tiana e ndo era mais uma camareira e, sim, uma gargonete, que trabalha

exaustivamente para conseguir juntar dinheiro e ter um restaurante. E o fato da Disney ter

2BREAUX, Richard M. After 75 years of magic: Disney answers its critics, rewrites african american history,
and cashes it on its racist past. 2010. p. 1-19. Disponivel em: <https://link.springer.com/article/10.1007/s12111-
010-9139-9> Acesso em: 21 Mar. 2018
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modificado a narrativa € parte de um processo capitalista que visa o lucro com suas produgdes
e uma adesdo de um determinado publico. Entretanto, apds o langamento do filme, as criticas
continuaram, principalmente pela producao representar a mulher negra como gananciosa,
servigal, que se torna princesa s6 no fim da narrativa e que passa 69% do filme transformada
em um anfibio.?

Portanto, esta pesquisa se justifica porque, na infancia, muitas criangas tém os seus
primeiros contatos com os contos de fadas. E muitas vezes elas se inspiram nas personagens,
entretanto estas sdo desenvolvidas com caracteristicas dos padroes de beleza europeu, e 1SSO
afeta de forma diferente muitas criangas, principalmente porque nem todas possuem tracos
fisicos que se encaixam nesse padrdo. Assim, muitas criancas podem realizar praticas
opressoras a fim de parecerem com esses modelos, como dietas e alisamentos dos cabelos. E
importante destacar que, apo6s a infancia, o desejo de se parecer com 0 personagem pode
permanecer, uma vez que o padréo de beleza ainda persiste na sociedade. Segundo Naomi Wolf
(1992),

A "beleza" ¢é um sistema monetario semelhante ao padrdo ouro. Como
qualquer, sistema, ele ¢ determinado pela politica e, na era moderna no mundo
ocidental, consiste no tltimo e melhor conjunto de crengas a manter intacto o
dominio masculino. Ao atribuir valor as mulheres numa hierarquia vertical, de
acordo com um padrdo fisico imposto culturalmente, ele expressa relagdes de
poder segundo as quais as mulheres precisam competir de forma antinatural
por recursos dos quais os homens se apropriaram. (p.15)

Além do mais, o surgimento da Princesa Tiana € um processo importante para a
construcdo de identidade e autoestima das meninas negras, porém esse processo ndo €
homogéneo e a forma como ele acontece pode significar retrocessos e evidenciar
estabelecimentos de poder de uma classe dominante, principalmente pela maneira como a
Princesa Tiana é representada. Segundo Jean-Claude Bernardet, a classe dominante para
dominar “(...) ndo pode nunca apresentar a sua ideologia como sendo a sua ideologia, mas ela
deve lutar para que esta ideologia seja sempre entendida como verdade” (BERNADET apud
SILVA, 2016, p. 33).

A fim de realizar as discussdes propostas acima, o trabalho sera dividido em cinco
capitulos: no primeiro capitulo, ¢ realizada uma contextualizagdo da infancia a fim de

compreender o0 que é o imaginrio infantil e como os contos de fada e as produgdes do cinema

3BALISCEI, Jodo Paulo; ANDRADE, Giane Rodrigues de Souza. Observagdes sobre Tiana, a primeira princesa
negra da Disney. In: 6° Sbece, 2015, Maringa. Anais eletrénicos...Maringa: UEM, 2015. p. 1 - 16. Disponivel
em:<http://www.sbece.com.br/2015/resources/anais/3/1427568827 ARQUIVO_OBSERVACOESSOBRETIAN
A-Completo.pdf>. Acesso em: 05 Out. 2018



19

de animacdo sdo construidos e influenciam esse imaginério. J& no segundo capitulo, é
trabalhado o histérico das mulheres (ou meninas) no cinema de animacdo da Disney até a
princesa Tiana. No terceiro capitulo, ¢ contextualizado o feminismo negro, principalmente a
Teoria da interseccionalidade. No quarto capitulo ¢ abordado os processos metodoldgicos deste
trabalho. Ja o capitulo 5 discorre sobre 0s Estudios Walt Disney, principalmente seu discurso
dominante (padrdo de beleza, papel social da mulher, entre outros) em suas princesas, tendo

como foco de analise a Princesa Tiana.
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2. INFANCIA E CINEMA DE ANIMACAO

Segundo Anderson Luis Nunes da Mata (2006), a palavra infancia “(...) significa, a
partir de sua etimologia, “aquele que nao fala (...)” (p.15). Ela vai do 0 aos 12 anos, de acordo
com o Estatuto da Crianca e do Adolescente (ECA),* do Brasil. Além disso, alguns estudos da
educagio’ e da psicologia,® por exemplo, dividem a infincia em fases: para algumas correntes
da educacgdo, a infancia ¢ dividida em Primeira infancia, que vai dos 0 a 6 anos, ¢ em Segunda
infancia, que vai dos 7 aos 12. J& para algumas correntes da psicologia, a infancia ¢ dividida
em Primeira infancia (do nascimento até os 3 anos), Segunda infincia (dos 3 anos aos 6) e
Terceira infancia (dos 6 aos 11 anos). Entretanto, essas classificagdes etarias nao sdo absolutas
e determinadoras da infancia, pois “a ideia de infancia ¢ uma construcao social, que assume
diferentes formas em diferentes contextos historicos, sociais e culturais” (BUCKINGHAM,
2006, p.5). E “a maior parte das criangas do mundo de hoje nao vive de acordo com a ‘nossa’
concepgao de infancia” (BUCKINGHAM, 2006, p.13).

De acordo com o historiador francés Philippe Ari¢s, que iniciou os seus estudos sobre a

infancia a partir da historia da arte medieval,

A descoberta da infincia comegou sem davida no século XIII, e sua evolucdo
pode ser acompanhada na historia da arte e na iconografia dos séculos XV e
XVI. Mas os sinais de seu desenvolvimento tornaram-se particularmente
numerosos e significativos a partir do fim do século XVI e durante o século
XVIL (1981, p.53)

Ainda conforme Ariés, na Idade Média, ndo havia o sentimento de infincia, uma
particularidade infantil que diferencia a crianca do adulto e do jovem. Dessa forma, as criancas
realizavam trabalhos com os adultos, saiam mais cedo de casa e nao havia uma sensibilidade,
como hé hoje, com as criancas que faleciam. Ademais, na Idade Média, a taxa de mortalidade
infantil era alta, e esse fator pode ter contribuido para que nao houvesse um “apego” e um afeto

forte as criangas naquela época.

“Bea 2017 - Estatuto da Crianca e do  Adolescente. p. 19. Disponivel em:
<http://www.chegadetrabalhoinfantil.org.br/wp-
content/uploads/2017/06/LivioECA 2017 v05 INTERNET.pdf> Acesso em: 21 Abr. 2018.

5Exemplo: ARCE, Alessandra; VALDEZ, Diane. "A primeira infancia vai a escola": O regulamento do Jardim da
Infancia - Goias/1928. Histéoria da Educagcdo, v. 8, n. 16, p. 129-151, 2004. Disponivel
em:<http://seer.ufrgs.br/index.php/asphe/article/view/30372/pdf> Acesso em: 21 Abr. 2018

6Exemplo: 8 Periodos do Desenvolvimento Humano — Psicologia. Psicologia MNS.com. Disponivel em:
<http://www.psicologiamsn.com/2015/10/8-periodos-do-desenvolvimento-humano-psicologia.html> Acesso em:
21 Abr. 2018
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Em seus estudos, Ari¢s identificou também que no século XII, as criangas eram
representadas nas pinturas como homens ou mulheres com uma estatura menor; nao havia uma
representacao com as feigoes infantis, assim tudo indica que “(...) a representacao realista da
crianca, ou a idealizagdo da infincia, de sua graga, de sua redondeza de formas tenham sido
proprias da arte grega” (ARIES, 1981, p. 41).

A representacdo da crianga na arte comecou a mudar no século XIII, com o surgimento
da iconografia religiosa, com a representacdo do anjo, um jovem adolescente (“pequeno
clérigo") que ajudava nas missas; o menino Jesus ou Nossa Senhora menina, em que a infancia
estava relacionada ao “(...) mistério da maternidade da Virgem e ao culto de Maria”; e a crianga
nua que representava a alma e a morte. Entretanto, dentre esses exemplos acima, a infancia de
Jesus foi a que mais se destacou, sendo a mais frequente nas pinturas. Depois, foi a infincia da
Virgem Maria, posteriormente a de outros santos, como Sao Jodo, Sao Tiago, Maria Zebedeu e
Maria Salomé. (ARIES, 1981, p. 41-43).

Nos séculos XV e XVI surgiu a iconografia leiga, em que a crianga comegou a ser
pintada com a sua familia, principalmente no colo das maes, referenciando a Jesus no colo de
Maria. Ja no século XVII, as criangas comecaram a ter um lugar de destaque nas pinturas, sendo
pintadas em retratos durante li¢des de leitura e musica, e em grupos de criangas brincando, por
exemplo. Dessa forma, as familias passaram a almejar retratos dos seus filhos na infancia,
desenvolvendo uma sensibilidade aos corpos infantis, como se a consciéncia “comum s6 entao
descobrisse que a alma da crianga também era imortal. E certo que essa importancia dada a
personalidade da crianga se ligava a uma cristianizagio mais profunda dos costumes.” (ARIES,
1981, p.49).

Além disso, o maior destaque para a infancia nas pinturas era consequéncia de um novo
olhar social para as criangas que, com o desenvolvimento do sentimento de infancia, passaram
a ser paparicadas pelos adultos e vistas como “(...) frageis criaturas de Deus que era preciso ao
mesmo tempo preservar e disciplinar. Esse sentimento, por sua vez, passou para a vida
familiar.” (ARIES, 1981, p.152). A partir dai, surgiram os colégios somente para os meninos,
de diferentes classes, com o objetivo de isolar “cada vez mais as criangas durante um periodo
de formacdo tanto moral como intelectual, de adestra-las, gracas a uma disciplina mais
autoritaria, e, desse modo, separa-las da sociedade dos adultos” (ARIES, 1981, p.153). Ja as
meninas eram educadas para atividades domésticas pelas maes, em casa, a fim de que se

tornassem adultas rapidamente.
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Entretanto, nem todas as criangas da Idade Média eram paparicadas e consideradas
criangas. As pobres, por exemplo, continuavam sendo vistas e tratadas como adultos. Assim, a
infancia estudada por Ari¢s ocorreu primeiramente nas classes sociais mais favorecidas
“economicamente, enquanto as criancas advindas de familias pobres ficavam a mercé da
propria sorte, fato este que perdura até nossos dias atuais.” (MAGALHAES e BARBOSA,
2013, p. 6).

Para David Buckingham (2006), o histérico sobre a infancia de Ari¢s ndo ¢ suficiente
para explicar o surgimento da infincia em um contexto europeu, mas talvez no contexto

especifico francés, e que

Os dados demograficos, por exemplo, sugerem que sua analise s6 pode ser aplicada
as criangas das classes superiores; e os relatos contemporaneos existentes, apesar de
limitados, desafiam seu argumento de que os lagos afetivos entre adultos e criangas
¢ os programas especificos de cuidado infantil fossem praticamente ausentes dos
tempos medievais. Em 0ltima andlise, os dados de Ari¢s talvez revelem mais sobre
as mudangas nas convengdes da representagdo artistica do que sobre as mudangas
nas realidades sociais. (p.26)

J4

Buckingham também expde que “A histéria da infincia ¢ em ultima andlise uma
historias das representacdes.” (p.29) devido haver poucos registros sobre a histdria das criangas,
o que leva a pensar que elas foram escondidas da historia assim como as mulheres.

Conforme Buckingham (2006, p.11), a classificagdo e a manutencdo da infancia
precisam de dois tipos de discursos, que surgiram na segunda metade do século XIX e que
remetem a ideia moderna de infancia: os discursos sobre infancia produzidos por e para adultos,
como romances, literatura, programa de televisdo, entre outros. E os discursos produzidos por
adultos para criangas, por exemplo, literatura infantil, programas infantis, etc.

Além do mais, a ideia de infancia também ¢ uma forma de poder, uma vez que

(...) qualquer discussao nesse campo ¢ inevitavelmente informada por uma ideologia
da infancia — ou seja, por um conjunto de significados que servem para racionalizar,
manter ou desafiar relagdes de poder existentes entre adultos e criangas, assim como
entre os proprios adultos.” (BUCKINGHAM, 2006, p.13)

A partir do momento em que ocorre a separacao das criancas dos adultos com o
surgimento dos colégios, elas passam a ser disciplinadas e vistas como seres sem muito
conhecimento. Segundo Michel Foucault (2004), “a disciplina procede em primeiro lugar a
distribuicdo dos individuos no espaco.” (p. 121), por exemplo, a inser¢do das criancas nos
colégios. Além da distribuicdo de individuos em espacos ¢ importante pensar em outros
dispositivos disciplinares para infancia, como os contos de fadas, que foram adaptados para o

publico infantil e, posteriormente, os filmes animados.
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2.1. Imaginario infantil

Segundo Manuel Sarmento (2003), o imaginario infantil “(...) corresponde a um
elemento nuclear da compreensdo e significagdo do mundo pelas criangas. Com efeito, a
imagina¢ao do real ¢ fundacional do seu modo de inteligibilidade.” (p.14). Dessa forma, a
imaginagao para as criangas nao ¢ acionada apenas nas brincadeiras infantis, como o “faz de
conta”, mas desempenha também um papel importante no processo de aprendizado do mundo.

Além disso,

As criangas desenvolvem a sua imaginagdo sistematicamente a partir do que
observam, experimentam, ouvem e interpretam da sua experiéncia vital, ao mesmo
tempo que as situagdes que imaginam lhes permite compreender o que observam,
interpretando novas situagdes e experiéncias de modo fantasista, até incorporarem
como experiéncia vivida e interpretada. (SARMENTO, 2003, p.14)

Para Itiane Mello (2010), o imaginario infantil também ¢ um dos fatores que constroem
a personalidade da crianca, “(...) pois esse imaginario apela para modelos sociais fazendo com
que a crianga descubra-se em relagdo ao outro, elaborando o seu ideal de Eu, tendo por base as
pessoas do seu convivio.” (p.22).

Sarmento (2003) destaca também que na segunda modernidade, o imaginario infantil
vem sendo influenciado e constituido por produtos culturais para criangas, por exemplo, jogos,
bonecas, livros, filmes, entre outros, que visam “(...) uniformizar pelo gosto criancas de todo o
mundo.” (p.15). E importante destacar que, muitas vezes, esses produtos culturais sio oriundos
de culturas hegemonicas que tendem a padronizar a sociedade com os seus ideais a partir do
imaginario das criangas. Sarmento (2003) classifica esse processo, resultante também da
globalizacdo, de colonizagdo do imaginario infantil, e expdem que as criangas também sao
resistentes a ela:

(...) ndo se pode também ignorar a resisténcia a essa colonizagdo, através das
interpretagdes singulares, criativas e frequentemente criticas que as criangas fazem
dessas personagens, reinvestindo essas interpretagdes nos seus quotidianos, nos seus
jogos e brincadeiras e nas suas interacgdes com os outros. (p.15)

Além do mais, as narrativas infantis desenvolvidas para criangas, como os contos de
fadas e producdes audiovisuais do cinema de animacdo infantil, influenciam o imaginario
infantil, seja com narrativas misteriosas, personagens com poderes magicos ou efeitos
especiais, por exemplo. E importante destacar também que essas narrativas tém um objetivo
pedagogico, principalmente “pela tentativa de educar, de dar licdes de moral ou ‘imagens
positivas’, e assim fornecer modelos de comportamento vistos como socialmente desejaveis.”

(BUCKINGHAM, 2006, p.14).
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2.2 Contos de fadas

De acordo com Suélen Junges (2011), é dificil estabelecer a origem exata dos contos de
fadas e também quem foram os primeiros a escrevé-los, mas eles teriam surgido entre os “celtas,
povos barbaros que, submetidos pelos romanos (séc. 1l a.C./séc.l da era cristd), se fixaram
principalmente nas Galias, Ilhas Britanicas e Irlanda.” (COELHO, 2000, apud JUNGES, 2011,
p.26). Depois, 0s contos passaram a compor a literatura popular do Oriente e mais tarde a do
Ocidente. Transmitidos oralmente, os contos de fadas ndo foram elaborados para as criancas, e
sim para os adultos. Vale ressaltar também que dependendo do contexto em que eles eram
narrados ndo havia a ideia de crianga, conforme vimos.

Primeiramente, as historias eram uma forma de denunciar a violéncia, o canibalismo, a
miséria, a fome, entre outros, da realidade de cada povo, por exemplo, os camponeses franceses
do século XVI, que contavam as narrativas espelhados em seu cotidiano envolvendo fantasia e
imaginagdo (THEODORO, 2012, p.17). Conforme os contos foram sendo transmitidos para
outros locais, as narrativas sofriam modificacdes. Dessa forma, hoje ha varias versdes de um
mesmo conto, porém “(...) o enredo e o significado moralizante inserido no conto estdo
presentes em todas as versdes, independente da época ou do local em que a versdo foi
produzida” (THEODORO, 2012, p.16).

No século XVII, Charles Perrault organizou a primeira coletanea de contos infantis, na
Franca. Porém, eles foram popularizados no século X VIII, na Europa e na América pelos irmaos
alemaes Jacob e Wilhelm Grimm (GUEDES e TONIN, 2016). Até hoje, a maioria dos contos
de fadas sdo atribuidos aos Irmaos Grimm. Ja que os contos eram sobre violéncia e abusos, por
exemplo, por que eles foram adaptados para o publico infantil? Segundo Guedes e Tonin

(2016),

E possivel concluir que a possibilidade de “intimeras adaptagdes” dos contos
classicos, adquirida pela quantidade incontavel de narradores, torna as historias e
personagens sujeitos a mudancas, podendo entdo adquirir diferentes ideologias de
acordo com os desejos de quem as conta, e compondo uma série de valores culturais
que sdo transmitidos aos individuos. (p. 9)

Assim, além de ser uma forma de trazer ensinamentos as criangas, que comec¢avam a ser
separadas dos adultos na Idade Média, os contos também podem ter trocado de puiblico como
forma reafirmar uma estrutura social, por exemplo, o patriarcado, uma vez que na maioria deles
ha a exaltagdo do casamento e do “viveram felizes para sempre”. Além do mais, os contos de
fadas visam, também, despertar a imaginacgdo infantil, por meio de personagens com poderes

magicos, principes, princesas, animais falantes, entre outros.
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Segundo Couto e Campos (2009), os contos de fadas apresentam um caréter
“plurifuncional e age no imaginario infantil exercendo influéncia na vida das criancgas, seja
pelos seus significantes linguisticos, seja pelas possibilidades interpretativas e identificatorias
possiveis nas suas obras.” (p. 5). As autoras ainda expdem que essas narrativas oferecem a
“crianga uma referéncia para elaborar os elementos que habitam seu imaginario, como 0s
medos, desejos, amores e Odios. Esse aprendizado é captado pela crianca de uma forma
intuitiva.” (p. 4). Dessa forma, essas historias agem no imaginario, também, a fim de apresentar
as criancas maneiras de lidar com seus conflitos internos, por exemplo, aprender uma forma de
enfrentar o medo a partir da historia de herdi ou aprender sobre a amizade entre irmé&os a partir
de Jodo e Maria. Assim, “o contato com tais contos leva as criangas encontrarem suas solugdes
pessoais ja que se identificam com os personagens e com os conteudos simbolicos destas
historias” (MELLO, 2010, p.4).

Deve-se pensar também que muitas criancas gostam de brincar que sdo 0s personagens
dos contos de fadas. Entretanto, algumas delas nao sdo escolhidas, durante a brincadeira, para
ser as princesas por ndo se parecerem fisicamente com as personagens ilustradas nos livros ou
descritas nas narrativas. Nesse ponto, focando em criangas negras, especificamente nas
meninas, por exemplo, Couto e Campos (2009) relatam que durante o trabalho de campo em
uma creche, em Itabuna, Bahia, para sua pesquisa,’ disseram as criangas, de 5 e 6 anos, que elas
encenariam a peca da Branca de Neve e os Sete Andes, e duas meninas, uma negra (Geisa) e a
outra branca (Paula), queriam ser a protagonista.

Entdo, as pesquisadoras perguntaram as demais criangas qual das duas meninas seria a
Branca de Neve, e todas responderam que deveria ser Paula. Questionadas por que, alguns
meninos responderam que tinha que ser Paula por ela ser branca e ndo Geisa, por ser preta e
feia. No final, Paula interpretou a Branca de Neve e Geisa, a madrasta. A partir desse exemplo,
¢ importante destacar a falta de representatividade negra nos contos de fadas classicos, que
apresentam personagens brancas, de olhos azuis, magras, de cabelos lisos, exaltando o padrao
de beleza europeu tanto nos livros quanto no cinema.

2.4 Cinema de animacao

De acordo com Silva (2016), “o cinema de animacao e o tradicional, aquele que utiliza

atores, foram surgindo ao mesmo tempo, mas primeiro veio a animagao cinematografica, por

'0Os contos de fadas: a leitura e a construg¢do do imaginario infantil. Disponivel em:
<http://www.uesc.br/eventos/iconlireanais/iconlire_anais/anais-29.pdf>. Acesso em: 16 dez. 2017.
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conta dos aparatos técnicos (...)” (p.20), que tinha o objetivo de desenvolver imagens em
movimento. Dentre esses aparatos técnicos estdo a “lanterna magica (1645), taumatoscopio
(1825), fenaquistoscopio (entre 1828 e 1832), estroboscopio, zootroscopio (1834), flipbook
(1868), praxinoscopio (1877) e Teatro Optico.” (FOSSATTI, 2011 apud SILVA, 2016, p.21).
Em 1895, os irmaos Auguste ¢ Luis Lumiére “exibiram a primeira apresentacdo com a sua
criacdo, o cinematdgrafo, aparelho que servia para filmar e projetar” (SILVA, 2011, p.25), e
que com o quinetoscopio de Thomas A. Edison, possibilitam o surgimento do cinema
tradicional. A partir dai, as animagdes passaram a ser exibidas, também, no cinema.

Com o avango do desenvolvimento tecnoldgico, o cinema de animagdo, influenciado
também por historias em quadrinhos, comegou a ganhar espaco no mercado industrial a partir
de 1910, principalmente nos Estados Unidos. Inicialmente, as produ¢des do cinema de
animagdo se destinavam ao publico infantil e posteriormente foram abrangendo, também, os
jovens e os adultos (FOSSATTI, 2009, p.1).

Segundo Citolin (2016), “a partir da década de 1930, respeitaveis animadores entraram
no mercado. Um deles, Walt Disney, comecava a ganhar destaque tornando-se um fendmeno
mundial e determinando o caminho da animac¢do” (p.29). De grande referéncia no cinema de
animacao, Walt Disney, a partir de 1933, comecou a adaptar contos de fadas para essa area.
Sendo alguns deles: Os trés porquinhos (1933), Branca de neve e os sete andes (1937),
Cinderela (1950), Alice no pais das maravilhas (1951), A Bela adormecida (1959), A pequena
sereia (1989), A bela e a fera (1991); Aladdin (1992); Pocahontas (1995); Mulan (1988);
Enrolados (2010), A princesa e o sapo (2009), Frozen (2013), entre outros.

Em 2009, os estadios Diney e a Pixar anunciaram o filme 4 princesa e o sapo, tendo
como propaganda a primeira princesa negra da Disney. O longa metragem foi baseado nos
contos de fadas Principe Sapo,® dos Irmdos Grimm e 4 Princesa Sapo (2002), de E.D. Baker.
(GUEDES e TONIN, 2016).

O conto o Principe Sapo narra a historia de uma princesa que promete a um sapo que o
levaria para a sua casa se ele pegasse para ela uma bola de ouro que havia caido em um lago.
Sendo obrigada pelo pai a cumprir a promessa, a princesa atira o sapo na parede do seu quarto,
o que faz com que ele se transforme em principe. H4 também versdes em que o sapo soO se torna
um principe depois de ser beijado pela princesa.’ Mas na versdo do conto usada no filme, o sapo

pede que a princesa o beije. Ela o beija, ele se torna humano e eles se casam. J4 em 4 Princesa

8Conhecido também pelos titulos: Rei Sapo e Henrique de Ferro.
9Principe Sapo. Disponivel em:<https://www.youtube.com/watch?v=t8JIRfx42-0> Acesso em: 1 Mai. 2018
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Sapo (2002), de E.D. Baker, um sapo pede para que uma princesa o beije a fim de que se torne
humano novamente, porém ao beija-lo, ela se transforma em sapa e precisara descobrir uma
forma de se tornar humana.

Ja o filme A princesa e o sapo ¢ sobre Tiana, uma garconete de New Orleans, em 1920
(século XX), sendo a tinica dessa época das princesas da Disney, que trabalha exaustivamente
para conseguir realizar o sonho dela e do pai: ter um restaurante. No decorrer da trama, Tiana
beija o principe Naveen, que foi transformado em sapo pelo feiticeiro Doutor Facilier, e acaba
se transformando em sapa. Entdo, Tiana e Naveen buscam uma forma de se transformarem em
humanos novamente, porém isso sé ocorre quando eles se casam e se beijam o que também faz
com que Tiana se torne princesa por ter se casado com um principe.

Além disso, ocorre a intertextualidade no filme em dois momentos: primeiro no inicio
quando a mae da Tiana, Eudora, est4 lendo para a filha e a amiga Charlotte! o conto do Principe
Sapo. Ambas as meninas estdo na infancia e cada uma reage de um jeito a histéria: Tiana diz:
“Garanto que eu nunca, nesse mundo, nunquinha, nem imaginar, eu nunca beijaria um sapo,
ecal”. Ja Charlotte: “Eu beijaria, beijaria um sapo, sim! Beijaria centenas de sapos, se eu
pudesse casar com um principe e virar princesa.” O segundo momento que faz referéncia ao
conto ¢ quando Tiana est4 adulta, estd na sacada do quarto de Charlotte e se assusta com um
sapo falante. Ele fala que ¢ o principe Naveen da Maldonia, mas Tiana bate nele com um livro.
Ao olhar a capa do livro, Naveen percebe que € o livro do Principe Sapo, conto que também
ouvia na infincia, e pensa que a solugdo para se transformar em humano novamente ¢ por meio
do beijo de uma princesa, igual a historia. Entdo, Naveen pede para Tiana beija-lo por achar
que ela ¢ uma princesa, ja que ela estd usando um vestido € uma coroa, trajes nos quais na
maioria das vezes as princesas sao representadas nos contos de fadas e filmes. Porém, Tiana
ndo quer beijar Naveen. Entdo ele diz: “Ah... Mas vocé tem que me beijar! Olha: além de eu
ser incrivelmente boa pinta, ta legal?! Eu também sou de uma familia fabulosamente rica. Eu

"9

posso te oferecer uma recompensa, te conceder um desejo, de repente (...). Pode ser?!”. Durante
a fala dele sobre oferecer as recompensas, Tiana olha para o cartaz de um restaurante escrito
“Tiana’s Place”, que ela possui desde a infincia, e resolve beijar o sapo. A partir desses dois
momentos, ¢ possivel perceber que o filme perpetua a ideia de permanéncia e constante
atualizagdo dos contos de fadas, como uma metanarrativa intertextual que atravessa

temporalidades. Tiana beija o sapo por acreditar que ele pode se transformar em principe e

10 Charlotte também ¢ cliente da Eudora, que confecciona vestidos de princesa para a menina.
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poderia dar-lhe uma recompensa para conseguir ter o seu restaurante. E Charlotte durante o
filme ainda sonha em se casar com um principe e se tornar princesa. Entretanto, o fato de Tiana
beijar Naveen com objetivo de ganhar uma recompensa rompe com a ideia do amor romantico,
simboliza a prostitui¢do por ela vender o beijo e a0 mesmo tempo desromantiza o beijo de amor
do conto de fadas em nome de seus interesses pessoais. Pode reforgar também o esteredtipo de
que as mulheres s3o interesseiras, ¢ principalmente reforca o esteredtipo de que as mulheres
negras sdo sexualmente disponiveis.!!

Além do mais, a representagdo de Tiana, que se torna princesa apenas no fim do filme,
também pode influenciar o imaginario infantil. Um vez que os Estddios Disney possuem,
atualmente, 12 princesas filmicas, provenientes da realeza desde o inicio da narrativa
audiovisual. E importante destacar que muitas dessas princesas s&o uma forma de ensinar as
criancas o padrdo de beleza europeu e também a posicdo da mulher na sociedade devido ao
discurso hegemonico da Disney que tem “um efeito disciplinador capaz de gerir estratégias
educativas que normatizam o que ¢ permitido pensar, falar e fazer.” (FERREIRA, 2015, p. 17).
Porém, representar a primeira princesa negra de animacao, do estidio, como garconete, como
ja havia feito em outras animacdes representando mulheres negras em trabalhos domeésticos,
também pode ser, como veremos a frente, uma forma de transmitir ao publico o lugar da mulher

negra na sociedade: aquela que deve servir.

113ARDIM, Suzane. Jezebel: A Mulher Negra Insaciavel — Reconhecendo esteredtipos racistas internacionais
— Parte VIII. Geledés. 26. Jul. 2016. Disponivel em: <https://www.geledes.org.br/jezebel-mulher-negra-
insaciavel-reconhecendo-estereotipos-racistas-internacionais-parte-viii/#ixzz4FcGYwJIf>. Acesso em: 17 Jul.
2018
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3. MENINAS E MULHERES NEGRAS NO CINEMA DE ANIMACAO

Na historia do cinema de animagdo ha poucas meninas ¢ mulheres negras. Na maioria
das vezes, elas sdo personagens temporarias'? - que permanecem por um determinado tempo
nas animagdes -, coadjuvantes ou personagens com pouco destaque nas animagdes. H4 também
as meninas e mulheres negras que aparecem rapidamente nas animagdes como figurantes, a fim
de que essas produgdes nao recebam criticas do publico por ndo haver personagens negras.
Além disso, tais representacdes sdo estereotipadas e carregam imagens racistas construidas
historico e socialmente sobre as mulheres negras.

Além do mais, pesquisas sobre meninas ou mulheres negras no cinema de animacao,
tanto em ambito nacional quanto internacional, sdo escassas, o que de certa forma dificulta
tracar um contexto historico sobre essas personagens para proximas pesquisas e também apaga
o passado racista de grandes estiidios de animag¢do, como o dos Estudios Disney.

E importante destacar também que muitas dessas personagens possuem a cor da pele
clara, cabelos lisos, ndo possuem fendtipos'® negros e referéncias as culturas afro americana e
africanas, o que as torna mais proximas do padrdo de beleza europeu. Na verdade, algumas
parecem so6 ter sido pintadas de preto ou marrom para que fossem consideradas negras pelo
publico.

Segundo Richard Richard M. Breaux (2010),

Representagdes de mulheres negras em filmes de animagdo seguiram a mesma
formula racista desenvolvida para homens negros, que incluia uma interse¢do de
papéis de género prescritos e caricaturas raciais e culturais exageradas. De 1916 a
1941, representagdes de mulheres negras em filmes de animagdo foram limitadas a
sempre-presente ¢ quase sindnimo de mamde, empregada, tia, lavadeira,
pickaninny'* ou selvagem. No final da primeira Grande Migragdo e no comego da
segunda, a exploragdo em populagdes urbanas negras deu origem a um novo
esteredtipo feminino negro - a Jezebel urbana (...) talvez o unico grau de exatiddo
historica nessas representagdes seja que os brancos impunham uma forma de
opressdo de género e raca de dois gumes que limitava as escolhas ocupacionais de
muitas mulheres negras ao trabalho doméstico ou de servigo. Esses estereotipos
também desumanizam as mulheres negras e muitos brancos interpretaram
erroneamente a resisténcia das trabalhadoras negras ao racismo, sexismo, mas
condigdes de emprego, baixos salarios, sem privacidade e empregadores abusivos

12Personagens temporarias sdo personagens que t€ém um tempo determinado para permanecer na animagao, filme,
novela, etc. Ela pode ser retirada da animagdo sem nenhum aviso ao publico. Por exemplo, no inicio da animagao
Tom e Jerry a personagem Mammy Two Shoes s6 apareceu em 20 episodios, ela poderia ser considerada uma
personagem temporaria.

13De acordo com Filho, Santos; Soares (2010), fenotipos sdo “(...) caracteristicas visiveis, como cor da pele, tipo
de cabelo etc.” (p.28). Disponivel em:<http://pepsic.bvsalud.org/pdf/rpp/v10n19/v10n19a04.pdf> Acesso em: 23
Jun.2018

14Pickaninny ¢ um termo usado para se referir as caricaturas de criangas negras no cinema de animagdo
internacional.
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como truismos sobre os quais os mitos de mulheres negras preguigcosas, sujas,
indiferentes e sexualmente disponiveis foram baseados. Esteredtipos de mulheres
negras em filmes animados ¢ live-action refletiam e exageravam as prescri¢des de
raca e género. (p.407)

3.1 Representacao

Quando se fala em representagdo, se pode pensar em diversas formas de representar ou
interpretar alguma coisa, pessoa, grupo social, entre outros. E hd problemas em representar?
Em um primeiro momento, se formos pensar, ndo. Mas o problema comega a ficar visivel
quando algo ¢ representado de forma pejorativa, preconceituosa ou estereotipada, reforgando
uma relagdo de poder entre quem representa e quem ¢ representado. Por exemplo, a Princesa
Tiana ¢ representada como uma mulher negra servigal que trabalha muito em dois turnos, o que
reforca a ideia da posi¢do que da mulher negra deve ocupar na sociedade. Um vez que devido
a escraviddao, muitas mulheres negras ainda sdo vistas como mulheres que precisam servir e
desenvolver somente trabalhos domésticos. Além disso, essa visao social estereotipada também
¢ reforgada pelo racismo estrutural que serd abordado no capitulo 4. Vale destacar também que
o fato da Princesa Tiana enfatizar “Eu trabalhei duro por tudo que tenho e é assim que deveria
ser”!>, ela reforca o discurso meritocratico e deslegitima o racismo, e vérias politicas de acfo
afirmativa étnico-raciais que visam diminuir a desigualdades entre negros e brancos, para que
0s primeiros possam ocupar espacos que so a maioria dos segundos ocupa, por exemplo, cotas
raciais nas universidades e em concursos publicos, entre outras. Assim, a ascensao social da
Princesa Tiana ¢ uma exce¢ao devido muitas pessoas negras trabalharem igual ou até mais que
ela e ndo chegarem onde ela chegou nio por ndo terem se esfor¢ados, mas por ndo terem tido
oportunidades. Estas que na maioria das vezes, o racismo consome. Agora, retomando a questao
da representagdo da Princesa Tiana, a partir do que foi discutido acima, o que uma menina ou
uma mulher negra podem pensar ao ver a historia da personagem? Ou o que a sociedade, tendo
em vista a Princesa Tiana, vai dizer (e estd dizendo) as mulheres negras quando elas
reivindicarem oportunidades?

Além do mais, a representagdo € a acao de re-apresentar, que também pode corresponder
ao uso dos “variados sistemas significantes disponiveis (textos, imagens, sons) para “falar por”
ou “falar sobre” categorias ou grupos sociais, no campo de batalha simbolico das artes e das

industrias da cultura.” (FREIRE FILHO, 2005, p.18). Para Stuart Hall (1997a), a representagao

15Disponivel em 40°23°* a 40’27, do Filme “A Princesa e o Sapo”.
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“(...) ¢ amaneira pela qual o significado ¢ de alguma forma dado as coisas que sao representadas
através das imagens, ou 0 que quer que seja, em telas ou as palavras em uma pagina que

representam o que estamos falando.” (p.6). De acordo com Denise Jodelet (1989),

De fato, representar ou se representar corresponde a um ato de pensamento pelo qual
0 sujeito relaciona-se com um objeto. Este pode ser tanto uma pessoa, uma coisa, um
evento material, psiquico ou social, um fenémeno natural, uma ideia, uma teoria etc.;
pode ser tanto real quanto imaginario ou mitico, mas sempre requerer um objeto. Nao
ha representacdo sem objeto. (p.5)

A representacdo midiatica, isto €, a representacdo de grupos sociais na midia, que sera
usada como referéncia para esse trabalho, por exemplo, tem recebido diversas criticas por
representar personagens de modo pejorativo e estereotipado. Assim, tais representacoes
reforcam preconceitos sociais a respeito de alguns grupos e também podem afetar a construcéo
de identidades, pois a “(...) a identidade estd profundamente envolvida no processo de
representacdo.” (HALL, 2006, p. 71). Vale ressaltar também que as representacdes carregam
discursos e poder, que podem ser usados tanto por quem representa quanto por quem €
representado. Por exemplo, o fato dos Estudios Disney representarem a Princesa Tiana como
uma pessoa que serve, reafirma a ideia social de que as mulheres negras devem servir. Diante
disso, pessoas negras fazem criticas a essa representacdo ou podem desenvolver outras
princesas negras para além da serviddo a fim de que imagens de mulheres negras sejam
ressignificadas, e contribuam para que a visao social sobre elas mude e também na construcédo
da autoestima de meninas negras. Entretanto, é importante perceber que representacdes que
buscam ressignificacdo negra sdo, muitas vezes, producfes independentes que ndo tem o
mesmo alcance e publico que as producdes dos Estadios Disney.

Vale ressaltar que a representacdo leva a representatividade, que é um processo de uma
presenca maior de representacfes sobre grupos sociais e de identificacdo destes com
personagens sociais ou midiaticos que se assemelham a eles, seja de maneira fisica, cultural,
ideoldgica, de género, entre outras. Por exemplo, a Princesa Tiana, por ser a primeira princesa
negra de animac&o, dos Estudios Disney, pode ser tornar uma referéncia de identificacdo para
meninas negras. Deve-se destacar também que a representatividade, principalmente para
meninas negras, contribui para o desenvolvimento da autoestima delas, uma vez que véo vendo
pessoas ou personagens gque se assemelham a elas e com a ajuda das producdes audiovisuais,
elas podem aprender a se reconhecer e a gostar das suas proprias belezas. Segundo Carmen
Silva (2014), no processo de constru¢do da autoestima na infincia, a “crianca absorve muito
mais aquilo que vé, os exemplos que lhe sdo dados (...)” (p. 8) Ja para Leandro Batista e

Francisco Leite (2017) as narrativas midiaticas infantis, por exemplo, desenhos animados que
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possuem personagens negras servem “como fonte de identificagdo e reconhecimento social.”
(p. 27) para as criancas. Entretanto, Batista e Leite ainda ressaltam que a insercdo dessas
personagens na midia também faz parte de um interesse mercadoldgico a fim de aumentar o

consumo e os publicos.

3.2 Uma breve histdéria de meninas e mulheres negras no cinema de animacao da Disney

A representacdo de meninas e mulheres negras no cinema de animag¢do, na maioria da
vezes foi (e €¢) de maneira estereotipada, racista ou caricata. Sendo que as representagdo mais
comuns foram das mammies, pickaninnies e jezebéis.

De acordo com Breaux (2010), a personagem Mammy Two Shoes (“Mamae de dois
sapatos”, em traducdo livre para o portugués) foi “uma das primeiras representacdes de
mulheres negras a aparecer regularmente nos filmes da Disney de 1935 a 1941.” (p. 411). Ela
apareceu em trés curtas da série “Silly Symphony” (Sinfonias bobas, em tradugdo livre para o
portugués): Trés gatinhos orfios (1935),'° Mais gatinhos (1936)" e Pirata da Despensa
(1940)"%. Em todos eles, a Mammy Two Shoes representa uma empregada negra gorda, com
vestido, avental, botas marrons e roxas e meias coloridas, que s6 ¢ mostrada do busto para baixo
€ que aparece poucas vezes, principalmente no inicio das animagdes repreendendo os animais,
cozinhando e arrumando a casa. Além disso, em Trés gatinhos orfdaos, por exemplo, “a
personagem recebeu apenas algumas falas, uma das quais era a exclamagdo “Aleluia” para
simbolizar seu prazer em cozinhar e limpar para seus empregadores brancos” (BREAUX, 2010,
p.408). E importante destacar também que nos trés curtas citados acima, os animais, que sdo os
personagens principais, “(...) veem Mammy como sua inimiga e ela continua determinada a ndo
deixar os animais desarrumar a casa de seus patroes.” (BREAUX, 2010, p.408).

Porém, a personagem ficou mais conhecida no desenho animado Tom e Jerry (1940-
1958), de Rudolph Ising, William Hanna and Joseph Barbera, produzido pelo Metro-Goldwyn-
Mayer Studios (MGM), estadio estadunidense. Ela apareceu em aproximadamente 20
episodios, mas o “publico nunca viu o rosto de Mammy, embora suas maos marrons marcassem

claramente sua ascendéncia africana” (BREAUX, 2010, p.408). Para Breaux (2010), “A

16 Disponivel em:<https://www.dailymotion.com/video/x257wgy> Acesso em: 19 Mai. 2018
17 Disponivel em:<https://www.dailymotion.com/video/x25jac4> Acesso em: 19 Mai. 2018
18Disponivel em:<https://www.youtube.com/watch?v=_jHgHO09pEk8> Acesso em: 19 Mai. 2018
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Mammy era tdo onipresente pela década de 1940 que seria dificil encontrar qualquer outra
imagem ou representacdo de mulheres negras no filme de animacdo ou de acdo ao vivo da era

da segunda guerra mundial” (p.409).

Figura 1: Mammy Two Shoes dando ordem a Tom, no episodio 28, da série “Amigo da onga” do desenho animado
Tom e Jerry.
Fonte: Reprodugdo. Disponivel em: <goo.gl/AInYHW> Acesso em: 19 Mai. 2018

Além disso, a forma como a Mammy Two Shoes trata os personagens

(...) Tom, Jerry, e Butch, o Bulldog, assemelha-se a caricaturas da matriarca negra
castradora que eram ambos uma parte do repertorio de qualquer mée estereotipada
ou incorporado no esteredtipo de safira.!® (BREAUX, 2010, p. 409)

No Brasil, Tom e Jerry ¢ exibido no canal aberto SBT e em canais por assinatura como
o Cartoon Network e Boomerang.?’ Alguns episddios foram editados por causa de contetidos
racistas e violentos.

Outros exemplos de animagdes onde apareceram a Mammy Two Shoes, mas agora sendo
mostrada de corpo inteiro, foram nas animagdes da Paramount Pictures Jasper (1942 — 1947) e

Luluzinha (1944 — 1948)?!, porém nesta Gltima animac3o, ao invés de “Mammy”, a personagem

Yo estereodtipo de safira diz que as mulheres negras séo raivosas, fortes e dominam os homens. Disponivel
em:<https://www.geledes.org.br/sapphire-mulher-negra-raivosa-reconhecendo-estereotipos-racistas-
internacionais-parte-ix/>. Acesso em: 17 Jul. 2018

20Tom e Jerry completam 75 anos encantando geracoes. Disponivel em:
<https://www.gazetaonline.com.br/entretenimento/famosos/2015/02/tom-e-jerry-completam-75-anos-
encantando-geracoes-1013889269.html> Acesso em: 19 Mai. 2018

21Exemplo de um trecho da  Luluzinha com a  personagem Mandy. Disponivel
em:<https://www.youtube.com/watch?v=rdrRTIEqTJA> Acesso em: 19 Mai. 2018
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foi chamada de “Mady”. Este foi um dos resgates historicos que muitas pessoas fizeram quando
a Disney anunciou que a Princesa Tiana se chamaria “Maddy” e seria camareira na casa de uma
familia rica. Outras aparigoes da Mammy Two Shoes foram em Little Black Sambo (1935), na
Melodia alegre de setembro na chuva (1937)%, entre outras.

Além da Mammy, outra forma de representacdo sobre meninas e mulheres negras é a
Pickaninny, que se refere a caricaturas de criangas negras pequenas. Por exemplo, a personagem
Sunflower, do longa - metragem Fantasia (1940), da Disney. Nele ha um trecho,?® que apresenta
centauros, metade do corpo humana e outra metade do corpo de cavalo, representados por
mulheres e homens. Porém, as centauras negras eram representadas com metade do corpo de
zebra ou de burros, como a Sunflower, “a menina metade negra que foi desenhada para se
assemelhar a uma pickaninny estereotipada e era a servente de uma das mulheres brancas

centauros.” (BREAUX, 2010, p. 411)

Figura 2: Sunflower polindo o casco da centauro que ela serve.
Fonte: Reprodugdo. Disponivel em: <https://goo.gl/xfVeUh> Acesso em: 19 Mai. 2018

22Disponivel em:<https://www.dailymotion.com/video/x41ct7c> Acesso em: 19 Mai. 2018
2 Disponivel em:<https://www.youtube.com/watch?v=iqK9IIOWS5TSY> Acesso em: 20 Mai.2018
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Além disso, algumas cenas de Fantasia foram censuradas®* e retiradas do filme em
1969%°, algumas delas devido ao racismo, como a figura 2, em que apds Sunflower polir o casco
da centauro, esta a empurra com a pata, o que faz com que Sunflower caia no chdo. Com a
censura das cenas, Sunflower desapareceu do filme.?

Outros exemplos de Pickaninny estdo no desenho animado Scrub me mamma with a

Boogie Beat (1941), da Universal Pictures:

Figura 3: Exemplos de Pickaninny.
Fonte: Reprodugdo. Disponivel em: <https://goo.gl/xVi9CJ> Acesso em: 5 Jun. 2018

Figura 4: Exemplo de Pickaninny.
Fonte: Reprodugdo. Disponivel em: <https://goo.gl/2kCwhC> Acesso em: 5 Jun. 2018

24Cenas censuradas. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=7Nx4ekJOi_w> Acesso em: 20
Mai.2018

2‘r’Disponivel em:<https://www.youtube.com/watch?v=wEuK6RIDQmO0> Acesso em: 19 Mai. 2018

26Loving Disney without loving racism: Fantasia’s “Sunflower”. Disponivel em: <http://www.ginnydi.com/blog-
2/2017/7/6/1oving-disney-without-loving-racism-fantasias-sunflower> Acesso em: 20 Mai. 2018
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Outra representacdo comum ¢ a Jezebel, que se refere as representacdes de mulheres e
meninas negras sexualizadas. Em Fantasia (1940), por exemplo, além de Sunflower, aparecem
duas mulheres negras com metade do corpo de zebra servindo vinho e abanando um homem
branco gordo.?’ Elas sio representadas de forma sexualizadas, principalmente quando elas

caminham. A apari¢do delas dura 12 segundos.

Figura 5: Centauras negras servindo ¢ abanando um homem branco.
Fonte: Reprodugdo. Disponivel em: <https://goo.gl/4SsNJz> Acesso em: 20 Mai. 2018

E possivel perceber também outros exemplos de Jezebel no filme Hércules (1997), da
Disney. Nele ha um coral com 5 mulheres negras, as musas,?® vestidas de branco, que sio
representadas de forma sexualizada: com vestidos justos e dangando de forma sensual. Além
disso, elas se assemelham aos corais negros norte-americanos. As personagens estao pintadas,

em miniaturas, em um vaso, ¢ dele criam vida, comeg¢ando a dangar ¢ cantar.

21 possivel assistir a essa cena no em 12 min at¢é 12minl2s. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=igK9I0W5TSY> Acesso em:20 Mai.2018

28Disponivel em:<https://www.youtube.com/watch?v=RRq71LawQB4> Acesso em: 20 Mai.2018
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Figura 6: Coral de Mulheres negras.
Fonte: Reprodugao. Disponivel em: <https://goo.gl/vH4tkH> Acesso em: 20 Mai. 2018

Um exemplo mais recente de Jezebel ¢ a Iridessa, uma fada negra, na linha Fadas da
Disney®®, que foi inserida na linha em 2008. Iridessa usa trangas afro amarradas em formato de
coque ¢ ¢ uma fada da luz, que possui os poderes de iluminar e controlar o sol. Além disso, a
personagem é dublada pela atriz negra Raven Symoné. E interessante observar também que a

personagem usa maquiagens, cilios longos e possui as curvas do corpo acentuadas.

Figura 7: Iridessa.
Fonte: Reproducdo. Disponivel em: <https://goo.gl/PWkJz5> Acesso em: 20 Mai. 2018

Outro exemplo ¢ a adaptacdo da Branca de Neve: Coal Black and the Sebben Dwarfs
(1943), que em portugués em tradugdo livre significa “Carvdo preto e os sete andes”, dos

estidios Warner Brothers. Nessa adaptagdo racista, a personagem usa saia curta, sapato

29Disponivel em:<http://www.disney.com.br/fadas/> Acesso em: 3 Jun. 2018
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vermelho de salto alto e uma camiseta justa. Além disso, todos os personagens negros dessa

animagao sao caricaturas.

Figura 8: Coal Black cozinhando. (Na placa acima do fogdo esta escrito: “Keep’ em frying”, em portugués
“Mantenha-os fritando™)
Fonte: Reprodugao. Disponivel em: <https://goo.gl/ShUHtF> Acesso em: 5 Jun. 2018

E importante perceber que das personagens acima, Mammy Two Shoes (figura 1),
Sunflower (figura 2), as duas mulheres negras de Fantasia (1940) (figura 5), e a Coal Black and
the Sebben Dwarfs (1943) (figura 8), estdo na posi¢do de servir alguém, o que reforca o
estereotipo social de quem as mulheres negras, independente da idade, devem servir.

Segundo Breaux (2010), as representagdes de mammies, pickaninnies e jezebéis
comecgaram a diminuir em Hollywood e na historia do cinema de animagao devido a protestos
de afro-americanos e da National Association for the Advancement of Colored People
(NAACP),*® associagdo que visa igualdade de direitos e a eliminagdo de discriminagdes raciais.
Além disso, a NAACP desenvolve campanhas contra a exibi¢do e distribuicdo de filmes
racistas.

Embora ainda haja muitas representacdes de meninas e mulheres negras estereotipadas
e racistas, ha também outras formas de representagdes mais recentes que tentam servir de
resposta a luta pela representatividade negra no cinema de animag¢ao, como a Penny Proud, uma
adolescente de 14 anos protagonista da série exibida no Disney Channel Proud Family (“A
familia radical”, titulo usado no Brasil) (2001-2005). Em Proud Family, além de Penny ha trés
mulheres negras: sua mae, avo e irma. Além disso, essa € uma animagdo que possul a maioria

de personagens e dubladores negros. Entretanto, a animagao nao foi produzida pelos Estadios

398ite da NAACP. Disponivel em: <http://Www.naacp.org/> Acesso em: 5 Jun. 2018


http://www.naacp.org/
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Disney, e sim criada por Bruce Wayne Smith,*! um animador negro, e produzida no Estudio

Jambalaya.

Figura 9: Penny Proud.
Fonte: Reprodugdo. Disponivel em: <https://goo.gl/WHCZxy> Acesso em: 20 Mai. 2018

Figura 10: Penny e a sua familia: em pé, a esquerda, a avd, mae e o pai de Penny. E ao chdo, da esquerda para a
direita, o irmdo e a irma da personagem.
Fonte: Reprodugdo. Disponivel em: <https://goo.gl/PiWzTy> Acesso em: 20 Mai. 2018

Além de Penny Proud, tem a Doutora Brinquedos (Doc McsStuffins), uma menina de 6

anos protagonista do desenho animado homoénimo, exibido pela Disney Junior e Disney

31Bruce Smith também supervisionou a criagdo do personagem Doutor Facilier, do filme “A princesa e o Sapo”
(2009). Disponivel em:<http://www.sopodiaserpreto.com.br/Bruce-W.-Smith> Acesso em: 20 Mai.2018
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Channel, que estreou em 2012. Produzido pela Brown Bag Films e a Disney Channel, a
narrativa ¢ sobre uma menina que conserta brinquedos e que também consegue falar com eles
e compreendé-los. Além disso, na familia da Doutora Brinquedos ha trés mulheres negras, sem
contar com a protagonista, que sdo a mae da personagem que ¢ uma médica, a avo e a irma, que
foi adotada e aparece a partir da terceira temporada do desenho. O pai que ¢ um cozinheiro e o
irmdo da personagem também sdo negros. Além do mais, o desenho apresenta outros
personagens negros em seus episodios.

No Brasil, Doutora Brinquedos ¢ exibido nos canais por assinatura, Disney Jinior, e no

Canal aberto SBT.

Figura 11: Doutora Brinquedos.
Fonte: Reprodugao. Disponivel em: <https://goo.gl/Kxx3Le> Acesso em: 5 Jun. 2018

Figura 12: Doutora e a sua familia: da esquerda para a direita: irmdo da Doutora, mée, Doutora carregando a sua
irmdo, avo e o pai.
Fonte: Reprodugdo. Disponivel em: <https://goo.gl/vVPxxG> Acesso em: 5 Jun. 2018
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Vale enfatizar também que ao trazer esse um breve histérico de meninas e mulheres
negras no cinema de animacédo dos Estudios Disney é forma de apresentar e contextualizar as
representacdes delas até chegar na Princesa Tiana, principalmente para pensar como eram essas
as representacoes, se elas persistem e o que vem mudando.

Além disso, ha algumas animacdes de outros estidios ou de iniciativas independentes
gue possuem meninas negras como protagonistas. Por exemplo, a Nella, da animacéo “Nella,
uma princesa corajosa”’(2017), exibida no canal por assinatura Nick. Jr*? e na TV Cultura,
canal aberto, que é uma princesa que se transforma em cavaleira a fim de proteger o seu reino.
Ha também a personagem Tip, do filme Cada um na sua casa (2015), produzido por
DreamWorks Animation, que é uma menina que vive diversas aventuras com um extraterrestre
chamado “Oh”. Posteriormente, o longa-metragem ganhou a série animada As aventuras de Tip
e Oh (2016 - 2018), que foi produzida pela DreamWorks Animation e Netflix, estando
disponivel nesta plataforma e sendo exibida por canais por assinatura, como o Disney Channel.
Ademais h& animacdes onde um casal de irmaos sdo protagonistas, por exemplo, Guilhermina
e Candelario (2012), animacao colombiana produzida pela Fosfenos Media e Sefial Colombia,
que é sobre o dia a dia dos irmaos que moram em uma praia colombiana. No Brasil, a animacéo
é exibida no canal aberto TV Brasil. J& a animacdo Bino e Fino (2011), do estudio nigeriano
ECVL, visa, por meio dos irméos, ensinar as criancas sobre a Africa. Alguns episodios da

animacéo estdo disponiveis no Youtube, dublados em portugués.®

Figura 13. Nella.
Fonte: <goo.gl/5BhLrt> Acesso em: 24 Nov. 2018

32Alguns episddios da animagdo estdo disponiveis gratuitamente no site do Nick Jr.:
http://www.nickjr.com.br/nella-uma-princesa-corajosa/videos/f36e73bc-36f5-4f2a-a9df-b25de6719bb0/
33Episc')dio “A Fino ama Futebol”. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=Qju0vRiKsXo>. Acesso
em: 24 Nov. 2018



Figura 14. Tip.
Fonte: <goo.gl/c34v2B> Acesso em: 24 Nov. 2018

Figura 15. Guilhermina e Candelario.
Fonte: <goo.gl/yCeHSB> Acesso em: 24 Nov. 2018

Figura 16. Bino e Fino.
Fonte: <goo.gl/EAWQWqg> Acesso em: 24 Nov. 2018
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4. FEMINISMO NEGRO

I** com agdes de mulheres

O movimento feminista surgiu entre o século XIV e XVI
brancas nos Estados Unidos e na Inglaterra a fim de buscar o direito ao voto e igualdade de
direitos civis e de género. Entretanto, esse feminismo ndo englobava todos os tipos de mulheres,
principalmente as mulheres negras, que ndo eram consideradas mulheres, mas animais e
também muitas delas, pos-escravidao, trabalhavam como domésticas para muitas dessas
mulheres brancas. Fato ainda atual, embora algumas mulheres negras estejam ocupando outras
areas além da de servicos. Segundo Angela Davis (2013), com a popularizagdo do feminismo,
devido a industrializagdo, a palavra mulher se tornou sinénimo “da propaganda prevalecente de
“mae” e de “dona-de-casa”, e ambas “mae” e “dona-de-casa” eram uma marca fatal de
inferioridade. Mas entre as escravas negras, esteve vocabulario ndo tinha lugar.” (p.16)

Assim algumas mulheres negras comecaram a pensar as suas questdes como mulheres,

dando inicio ao feminismo negro, em que:

Desde o século XIX, mulheres negras norte-americanas como Sojourner Truth, Maria
W. Stewart, Anna Julia Cooper e Ida B. Wells-Barnett tiveram papel fundamental no
desenvolvimento de uma critica feminista negra, revelando as experiéncias da mulher
negra na sociedade escravocrata e nas épocas pds-escraviddo. A partir dos anos 1970,
e com maior énfase nas décadas de 80 e 90 até entdo, a producdo de teoria feminista
por mulheres negras como Angela Davis, bell hooks, Audre Lorde e Patricia Hill
Collins contribuiu para aprofundar a analise e a compreensdo da marginalizagdo
social, econdmica e politica das mulheres negras nos EUA. (CALDWELL, 2010
apud BARBOSA, 2010, p.1).

A partir de 1830, muitas mulheres brancas feministas, que eram trabalhadoras e esposas,
comegaram a apoiar a abolicao da escravatura nos Estados Unidos comparando a escravatura
com as opressdes masculinas que elas sofriam além de comparar o casamento também como a
escravatura. Elas consideravam que os negros assim como elas eram povos oprimidos, e que
juntos poderiam alcancgar a liberdade. Muitas delas faziam reunides com abolicionistas negros,
por exemplo, com o abolicionista Frederick Douglass, a fim de buscarem direito ao voto. Porém
elas eram racistas no momento em que achavam que os negros teriam também o direito ao voto,

como

Na primeira reunido anual da Equal Rights Association (Associagdo de Direitos
Iguais) em maio de 1867, Elizabeth Cady Stanton fez ecoar fortemente o argumento
de Henry Beecher de que era mais importante para as mulheres (isto ¢ as mulheres
brancas anglo-saxénicas) receberem os direitos civis do que os homens negros
ganharem o direito ao voto. (DAVIS, 2013, p.56-57)

34por que um feminismo negro? Disponivel em: <https://www.geledes.org.br/por-que-um-feminismo-negro-
por-mara-gomes/> Acesso em: 17 Jun. 2018
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Mas enquanto poderia haver um homem negro nessas organizacdes, ndo havia nenhuma
mulher negra e nem um assunto a ser discutido sobre elas. Além disso, as mulheres negras,
muitas vezes, eram excluidas das reunides e organizagdes das mulheres brancas que lutavam
pelo direito ao voto. Assim, muitas mulheres negras criavam as suas proprias organizagoes,
como os clubes, para debaterem as suas questdes, principalmente os abusos sexuais que elas e
as mulheres negras escravizadas sofriam frequentemente por homens brancos. E importante
ressaltar que tanto o grupo feminista de mulheres brancas ¢ o das mulheres negras eram
formados por mulheres da elite. (DAVIS, 2013, p.31 - 74).

Em 1851, na Primeira Convengdo de Direitos das Mulheres, nos Estados Unidos, a
abolicionista Sojourner Truth, uma mulher negra, foi a unica mulher a discursar contra os
homens sobre o direito ao voto para as mulheres. Sendo quase impedida de falar e sofrendo

racismo durante a sua fala, Sojourner Truth

Repetindo a sua pergunta “E nao sou eu mulher?” ndo menos de quatro vezes, ela
expds o preconceito de classe e racismo no novo movimento de mulheres. Nem todas
as mulheres eram brancas e nem todas gozavam do conforto material da classe média
¢ da burguesia. Sojourner era negra — era uma ex-escrava — mas ndo era menos
mulher que as suas irmés brancas da conveng@o. A sua raga e condigdo econdomica
era diferente mas ndo anulava a sua natureza feminina. Como mulher negra ela exigia
direitos iguais ndo menos legitimos do que os das mulheres brancas de classe média.
Na convengdo de mulheres dois anos mais tarde, ela lutou contra esforgos para
impedi-la de falar. (DAVIS, 2013, p.51)

Segundo Patricia Hill Collins (2017), o termo “Mulheres negras” ¢ heterogéneo e
também é um grupo, onde ha diferengas de “sexualidade, classe social, nacionalidade, religido
e regido.” (p.4), além das diferencas de pensamentos e ideologias, principalmente “Os atuais
debates sobre se o ponto de vista das mulheres negras deve ser nomeado “mulherismo” ou
“feminismo Negro” (...)” (p.4).

Por exemplo, Collins fala sobre o Mulherismo de Alice Walker, que ¢ uma ideologia
criada “(...) diferente e superior ao feminismo, uma diferenca supostamente decorrente das
diferentes historias de mulheres negras e brancas com o racismo americano.” (p.6). Além disso,

o mulherismo ¢ uma forma das mulheres negras se afirmarem como mulheres,

Tomando o termo da expressdo cultural negra do sul, em que as maes de criangas do
sexo feminino dizem “vocé esta agindo como mulher”, Walker sugere que a historia
concreta das mulheres negras promove uma visdo de mundo “mulherista”, acessivel
principalmente, e talvez exclusivamente, as mulheres negras. As meninas “como
mulheres” agiram de forma escandalosa, corajosa e obstinada, atributos que as
livraram das convengdes que havia muito tempo limitavam as mulheres brancas. As
meninas como mulheres queriam saber mais e em maior profundidade do que era
considerado bom para elas. Elas tomavam o controle e eram sérias.” (COLLINS,
2017, p.6)
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Além do mais, o Mulherismo de Alice Walker “parece fornecer um modo para promover
relagdes mais fortes entre as mulheres e homens negros, uma outra questdo muito importante
para as mulheres afro-americanas, independentemente da perspectiva politica.” (COLLINS,
2017, p.7)

De acordo com Collins (2017), “(...) a midia nos Estados Unidos retrata o feminismo
como um movimento somente para brancas e (...) muitas mulheres brancas tém aceitado esse
ponto de vista do apartheid incluindo organizagdes feministas.” (p.12). Dessa forma, diversas
mulheres afro-americanas e brancas veem o feminismo como pertencente somente as mulheres
brancas, o que faz com muitas negras prefiram o mulherismo ou escolham lutar somente pela
raca, excluindo género a fim de lutar pela sobrevivéncia do povo negro. Entretanto, Collins
expode que “Usar o termo “feminismo negro” desestabiliza o racismo inerente ao apresentar o
feminismo como uma ideologia e um movimento politico somente para brancos.” (p. 13). Além
do mais, devido a muitas mulheres brancas considerarem as mulheres negras como sem
consciéncia para o feminismo, o termo “feminista negra” evidencia “as contradi¢des
subjacentes a brancura presumida do feminismo e serve para lembrar as mulheres brancas que
elas ndo s@o nem as Unicas nem a norma “feministas”. (COLLINS, 2017, p.13)

Collins (2017) conclui que ha limitagdes tanto no mulherismo quanto no feminismo
negro, e que “Identificando-se com “mulherismo”, “feminismo negro”, ou qualquer outra coisa,
nao ¢ possivel que as mulheres negras tenham uma visao superior do que a comunidade deveria
ser, quanta justica poderia sentir, e assim por diante.” (p.20). Collins também destaca que ha
desafios para o feminismo negro, que exclui as mulheres negras lésbicas, bissexuais, gays, entre
outras devido a religiosidade de algumas mulheres negras.

Outra questdo que Collins levanta ¢ que o Mulherismo e o Feminismo Negro sdo
debatidos e discutidos por mulheres negras privilegiadas, sdo as que estdo na academia, no
ensino superior. E essas duas ideologias se beneficiaram devido examinarem o que as mulheres
“(...) negras privilegiadas, especialmente aquelas na academia, identificam como temas
importantes e o que o grande numero de mulheres afro americanas que estdo fora do ensino
superior considerariam digno de atengdo.” (COLLINS, 2017, p.18). Dessa forma, ¢ importante
“(...) nos perguntar até que ponto o conteudo tematico de vozes emergentes de mulheres negras
na academia fala para/com a massa de mulheres afro-americanas cuja alfabetizacio ainda lhes
¢ negada.” (COLLINS, 2017, p.18)

Vale sempre considerar que o termo Mulheres negras ¢ heterogéneo, assim como as

mulheres negras, e que ha diversas diferengas e opressdes entre elas. E diante desse contexto ¢
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sempre necessario pensar na teoria da interseccionalidade e variadas categorias além de género

e raga ao pensar a diferenca entre as mulheres negras.

4.1. Teoria da Interseccionalidade

Segundo Kimberlé Crenshaw (2002),

A interseccionalidade é uma conceituacdo do problema que busca capturar as
consequéncias estruturais e dinamicas da interagdo entre dois ou mais eixos da
subordinacdo. Ela trata especificamente da forma pela qual o racismo, o
patriarcalismo, a opressdo de classe e outros sistemas discriminatérios criam
desigualdades bésicas que estruturam as posi¢des relativas de mulheres, ragas, etnias,
classes e outras. (p. 177).

Crenshaw (2016)* exemplifica que, na teoria da interseccionalidade, uma pessoa estaria
em um ponto onde Vvarias ruas (ou eixos) se encontram e se interseccionam: uma rua de raca e
outra de género, por exemplo, e essa pessoa sofreria o impacto simultaneo dessas ruas. E ainda
ha um trafego, onde “(...) os carros que trafegam na intersecdo, representam a discriminacao
ativa, as politicas contemporaneas que excluem individuos em funcdo de sua raca e de seu
género” (CRENSHAW, 2004, p.11). Nesse sentido, a Princesa Tiana ¢ interseccionada por
diversas ruas, sendo algumas delas as de raca, género e classe. Os impactos que a Princesa
Tiana sofre sdo diferentes dos sofridos pela Branca de Neve, se essa for também interseccionada
pelas mesmas ruas. Nesse caso, as duas princesas podem sofrer a violéncia de género, por serem
mulheres. Entretanto, a Princesa Tiana vai sofrer um impacto maior da rua racial do que a
Branca de Neve, devido a primeira ser negra e a segunda ser branca. Assim também, na questéo
de classe, considerando uma perspectiva econdmica, havera uma distingdo no impacto sofrido
por cada uma das princesas, em razdo de Branca de Neve ter nascido princesae rica, e a Princesa
Tiana ndo ter nascido princesa e nem rica.

Crenshaw (2004) exemplifica a teoria da interseccionalidade também com o processo
gue Emma DeGraffenreid e outras mulheres afro-americanas moveram contra a indudstria
General Motors, nos Estados Unidos, em 1976. Nesse processo, elas disseram que sofreram
discriminagéo racial e de género pela General Motors, pois “(...) segundo elas, a empresa se

recusava a contratar mulheres negras.” (p.10). Durante o julgamento do caso, o tribunal pediu

35Disponl’vel em:
<https://www.ted.com/talks/kimberle_crenshaw_the_urgency_of intersectionality?language=pt-br#t-614211>.
Acesso em: 29 nov. 2017
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para que as afro-americanas provassem, separadamente, a discriminacdo de género e raca que

sofreram. Para isso, ele fez as seguintes perguntas:

“Houve discriminagdo racial?” Resposta: “Bem, ndo. Nao houve discriminagéo racial
porque a General Motors contratou negros, homens negros”. A segunda pergunta foi:
“Houve discriminacdo de género?” Resposta: “Nao, ndo houve discriminagdo de
género. A empresa havia contratado mulheres que, por acaso, eram brancas. .
(CRENSHAW, p.10-11)

Diante disso, para o tribunal as afro-americanas “(...) ndo haviam sofrido qualquer tipo
de discriminacdo que a lei estivesse disposta a reconhecer. Por essa razao, as mulheres negras
foram informadas de que seu processo por discriminag¢ao ndo tinha fundamento.” (p. 11). Por
fim, sem conseguirem apresentar provas separadas da discriminacdo de raca e género, as
mulheres negras tiveram o processo indeferido. E ainda, o tribunal afirmou, posteriormente,
“que elas ndo poderiam combinar seu processo, pois isso lhes conferiria privilégios, uma
preferéncia em relacdo a mulheres brancas e aos homens afro-americanos.”(p.11)

Além disso, varias mulheres negras ja estavam realizando analises interseccionais desde
0 século XI1X, entretanto essas analises foram nomeadas de Teoria da Interseccionalidade, em
1989, pela feminista negra Kimberlé Crenshaw em sua tese de doutorado: “Demarginalizing
the Intersection of Race and Sex: A Black Feminist Critique of Antidiscrimination Doctrine,
Feminist Theory, and Antiracist Politics.” (RIBEIRO, 2016, p. 101). Nesse estudo, Crenshaw
trabalha com 3 casos de processos sobre discriminagdo de género e raca, no mercado de
trabalho, nos Estados Unidos: o da General Motors (1976), que foi abordado acima, o processo
gue Tommie Moore moveu contra a Hughes Helicopters, Inc. (1980), e o de Willie Mae Payne
contra os Laboratorios Travenol (1972). No segundo caso, Moore era empregada da empresa,
e disse que esta fazia discriminagéo racial e de género na promogéo de “(...) cargos de oficio de
nivel superior e para supervisdo.” (p.143). Moore apresentou estatisticas que indicavam que tais
cargos na maioria da vezes eram ocupados por homens brancos. No entanto, o tribunal
questionou as provas de Moore quanto a questdo de género, pois ela defendeu que havia
discriminagdo por ser mulher negra, e ndo por ser apenas mulher. O tribunal concluiu que néo
houve discriminacao de género, e também rejeitou a “(...) proposta de Moore para representar
todas as mulheres aparentemente porque sua tentativa de especificar sua raga foi vista como
estando em desacordo com a alegacdo padrdao.” (p.144), ou seja, contra as mulheres, no geral.
Assim, “discriminagdo contra uma mulher branca €, portanto, o sexo padrdo de reivindicacédo
de discriminacdo; reivindicacdes que divergem deste padrdo aparecem apresentar algum tipo
de reivindicagdo hibrida” (p.145). No caso de Willie Mae Payne contra os Laboratérios

Travenol, Payne trabalhava nesse laboratério farmacéutico e alegou discriminagdo racial
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contras pessoas negras no local. Porém, o tribunal permitiu que somente fosse incluida a
discriminacdo racial das mulheres negras, como se Payne, por ser mulher negra, ndo pudesse
representar também os homens negros. Por fim, “(...) o tribunal distrital encontrou que houve
extensa discriminacdo racial (...) e concedeu pagamento de volta e antiguidade construtiva para
a classe de funcionarias negras.” (p.147). Vale refletir que esse caso gera duas dividas para

mulheres negras:

As forca a escolher entre articular especificamente os aspectos interseccionais de sua
subordinacdo, arriscando assim sua capacidade de representar homens negros, ou
ignorando a interseccionalidade, a fim de afirmar uma alegacéo, isso ndo levaria a
exclusdo de homens negros. (CRENSHAW, 1989, p.148)

Além do mais, Crenshaw também aborda em seu trabalho questdes ligadas ao feminismo, que
propde questdes de género baseados em experiéncias de mulheres brancas privilegiadas e
questdes raciais baseadas em homens negros privilegiados, o0 que muitas vezes gera
dificuldades, como nos casos dos tribunais acima, de entender as discriminacdes de género e
raca para as mulheres negras.

E importante pensar também que a

Interseccionalidade é uma sensibilidade analitica, uma maneira de pensar sobre a
identidade e sua relagdo com o poder. Articulada originalmente em favor das
mulheres negras, o termo trouxe a luz a invisibilidade de muitos cidaddos dentro de
grupos que os reivindicam como membros, mas que muitas vezes ndo conseguem
representa-los. O apagamento interseccional ndo é exclusivo das mulheres negras.
Pessoas negras ou de outras ragas/etnias dentro dos movimentos LGBT;% meninas
negras ou de outras ragas/etnias na luta contra o sistema que empurra os jovens da
escola para a cadeia; mulheres nos movimentos de imigracéo; mulheres trans dentro
dos movimentos feministas; e as pessoas com deficiéncia lutando contra o abuso
policial — todas essas pessoas sofrem vulnerabilidades que refletem as intersecGes
entre racismo, sexismo, opressdo de classe, transfobia, capacitismo e muito mais. A
interseccionalidade deu a muitas dessas pessoas uma forma de destacar as suas
circunstancias e lutar por sua visibilidade e inclusdo. (CRENSHAW, 2015)%

No artigo Mapping the Margins: Intersectionality, ldentity Politics, and Violence
Against Women of Color, Crenshaw (1991) aborda dois tipos de interseccionalidade: a
Estrutural e a Politica. A primeira é sobre como diversas estruturas, por exemplo, a econémica
e social, se interseccionam e causam diferencas nos julgamentos de crimes de violéncia

domeéstica e sexual cometidos contra mulheres afro-americanas e mulheres latinas, nos Estados

3Movimento que defende os direitos e pautas sobre as comunidades Léshicas, Gays, Bissexuais, Travestis,
Transsexuais e Transgéneros (LGBT). Atualmente, essa sigla passou por modificagdes a fim de ampliar de ter uma
maior ampliacdo, e por isso, na maioria das vezes ela pode ser esta escrita com mais letras ou com o sinal de +
(mais).

3"CRENSHAW, Kimberlé. Por gque a interseccionalidade ndo pode esperar?. Tradugdo: Bia Cardoso.
Blogueiras Feministas. 29 Set. 2015. Disponivel em: <https://blogueirasfeministas.com/2015/10/05/porque-a-
interseccionalidade-nao-pode-esperar/> . Acesso em: 29 Ago. 2018
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Unidos. Crenshaw fala que, em muitos casos, existem dificuldades dessas mulheres
conseguirem abrigo ou medidas protetivas, discriminagcdes com as mulheres latinas que néo
falam inglés fluente, principalmente no momento de denunciar os agressées, davidas sobre os
crimes por parte de policiais e juizes, entre outras. Um exemplo que representa bem a

Interseccionalidade Estrutural € em crimes de violéncia sexual, em que

Quando os culpados sdo presos, raramente sdo condenados e, quando condenados, a
punicdo média do estuprador de uma mulher negra é de dois anos, contra seis anos
quando a vitima é uma mulher latina e dez anos quando a vitima é uma mulher
branca. (CRENSHAW, 2004, p.13).

Uma das causas da pena para estupradores de mulheres negras ser menor é que elas séo vistas,
social e culturalmente, como “(...)sexualmente promiscuas, abertas e faceis.” (CRENSHAW,

2004, p. 12). Além disso, a Interseccionalidade Estrutural, na perspectiva econdmica,

No nivel mais simples, raca, género e classe estdo implicados juntos porque o fato de
ser uma mulher de cor correlaciona-se fortemente com a pobreza. Além disso, 0
acesso desigual a habitacdo e emprego - isto &, o fendmeno da discriminacéo - é
reproduzido através da sua raga e identidade de género. (CRENSHAW, 1991, p.3)

Ja a Interseccionalidade Politica se refere a como politicas feministas e anti-racistas
marginalizam a violéncia que mulheres afro-americanas e mulheres latinas sdo vitimas, uma
vez que tais politicas costuma considerar somente as experiéncias de mulheres brancas em
relacdo ao sexismo e experiéncias de homens Afro-americanos e Latinos em relacao ao racismo.
Porém, “(...) concepgdes dominantes de anti-racismo e feminismo sdo limitadas, mesmo em
seus proprios termos.” (CRENSHAW, 1991, p.5)

Para Gislene Aparecida dos Santos (2017), é importante pensar outras categorias de
opressao na interseccionalidade, além de raga e género. Assim, “(...) seria possivel indagar se
ndo deveriamos considerar sexo, habilidades, cor, idade como elementos que poderiam definir
novas dimensdes para opressdes (...)” (p.217). Djamila Ribeiro (2016) também expde que
“pensar a interseccionalidade € perceber que nao pode haver primazia de uma opressao sobre
as outras e que, sendo estas estruturantes, € preciso romper com a estrutura.” (p.101).

Sirma Bilge (2009) considera que o enfoque interseccional vai além do simples
“reconhecimento da multiplicidade dos sistemas de opressdo que opera a partir dessas
categorias e postula sua interagdo na producao e na reproducdo das desigualdades sociais.”
(Apud HIRATA, 2014, p. 63)

Helena Hirata (2014) ressalta que “(...) a analise interseccional coloca em jogo, em
geral, mais o par género-raca, deixando a dimensdo classe social em um plano menos
visivel.” (p.65). E isso também traz riscos as analises interseccionais, uma vez que trabalhar

com categorias, “mesmo que reformuladas em termos de intersecgdes, implica correr o risco de
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tornar invisiveis alguns pontos que podem tanto revelar os aspectos mais fortes da dominagao
como sugerir estratégias de resisténcia” (KERGOAT, 2010, p.98).

Deve-se pensar que a teoria da interseccionalidade propde diversas formas de opressao,
contudo quando alguns criticos falam que em uma analise interseccional se destacam mais 0
género e raca, considero que isso foi uma forma de intelectuais negras se afirmarem como
mulheres negras, e as desigualdades de género e raciais que elas enfrentam desde o nascimento
do feminismo negro, conforme abordado no capitulo 4.

Além disso, pensando a interseccionalidade no campo dos estudos de comunicagéo, no
Brasil, Ceica Ferreira (2017) fala sobre “ (...) a escassez de estudos sobre feminismo e a

intersec¢ao de género e raga.” (p.188). Por exemplo,

(...) em levantamento recente de tais tematicas em artigos cientificos publicados em
julho de 2013, em 36 periddicos, classificados pela avaliagdo Capes/ Qualis nos
conceitos Al, A2 e B1.(...) de 314 resumos analisados, 241 abordam a questéo de
género na comunicacdo (77% do total), ao passo que a intersec¢do entre género e
raca é contemplada em apenas trinta artigos (9% do total). A temética racial é
analisada em 43 trabalhos (14% do total).” (MONTORO; FERREIRA apud
FERREIRA, 2017, p.174)

Assim, é possivel observar que ainda ha uma barreira para o uso da interseccionalidade
em pesquisas. 1sso também se tornou perceptivel para mim durante o processo de pesquisas que
abordavam a Princesa Tiana, no Brasil, em que a maioria delas s6 abordavam a questéo racial
ou de género, separadamente. Considero que essas questdes ndo podem ser analisadas e
pensadas de forma Unica, sendo que em paises, como o Brasil, que tiveram séculos de
escraviddo de pessoas negras, a realizacao de pesquisas que visem a interseccionalidade se torna

importante também para a visibilidade de mulheres negras devido ser o

(...) silenciamento sobre essa questdo, que mais reforca a existéncia do racismo, da
discriminacdo e da desigualdade racial. Mas n&o basta apenas falar. E importante
saber como se fala, ter a compreensdo do que se fala e mais: partir para a a¢do, para
a construcao de praticas e estratégias de superacdo do racismo e da desigualdade
racial. Essa ¢ uma tarefa cidada de toda a sociedade brasileira e ndo s6 dos negros ou
do movimento negro. E a nossa a¢do como educadores e educadoras, do ensino
fundamental a Universidade, ¢ de fundamental importancia para a construgdo de uma
sociedade mais justa e democratica, que repudie qualquer tipo de
discriminacdo.(GOMES, 2005, p. 51-52)

4.2 Raca

Etimologicamente, o conceito de raca veio do italiano razza, que por sua vez veio do
latim ratio, que significa sorte, categoria, espécie. Na histdria das ciéncias naturais,
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0 conceito de raga foi primeiramente usado na Zoologia e na Botanica para classificar
as espécies animais e vegetais. (MUNANGA, 2003, p.1)

O conceito de raga surge, primeiramente, nas ciéncias naturais, € depois passa a ser
usado em outras areas, como as ciéncias sociais. No século XVIII, filésofos iluministas se
apropriaram do conceito de raga para classificar diferentes povos, dando inicio a “uma nova
disciplina chamada Histdria Natural da Humanidade, transformada mais tarde em Biologia e
Antropologia Fisica” (MUNANGA, 2003, p.2). Além disso, foi nesse periodo que a cor da pele
se tornou algo fundamental para diferenciar as racas, as dividindo em trés: a negra, a amarela
e a branca. Ja no século XIX, as caracteristicas fisicas, como “a forma do nariz, dos labios, do
queixo, do formato do cranio, o angulo facial, etc.” (MUNANGA, 2003, p.4), e depois os
grupos sanguineos, também passaram a ser elementos de diferenciacdo das ragas. Entretanto,
um dos problemas nessa classificacdo das racas foi a hierarquizacao delas, colocando sempre

uma como melhor e superior as outras tanto biologicamente quanto intelectualmente.

Assim, os individuos da raga “branca”, foram decretados coletivamente superiores
aos da raga “negra” e “amarela”, em funcdo de suas caracteristicas fisicas
hereditérias, tais como a cor clara da pele, o formato do cranio (dolicocefalia), a
forma dos labios, do nariz, do queixo, etc. que segundo pensavam, os tornam mais
bonitos, mais inteligentes, mais honestos, mais inventivos, etc. e conseqlientemente
mais aptos para dirigir e dominar as outras ragas, principalmente a negra mais escura
de todas e conseqlientemente considerada como a mais estpida, mais emocional,
menos honesta, menos inteligente e portanto a mais sujeita a escravidao e a todas as
formas de dominacdo. (MUNANGA, 2003, p.5)

Segundo Kabengele Munanga (2003), essa hierarquizacdo de racas deu origem a
raciologia, uma doutrina que buscava legitimar e justificar a dominagéo racial. Essa doutrina se
expandiu para as populagdes ocidentais dominantes, ¢ também foi recuperada “(...) pelos
nacionalismos nascentes como 0 nazismo para legitimar as exterminacGes que causaram a
humanidade durante a Segunda guerra mundial” (MUNANGA, 2003, p.5).

Angela Davis (2013) expde que no inicio do século XXI, as influéncias dos ideais
racistas ““(...) foi mais forte do que nunca. O clima intelectual — até nos circulos mais
progressistas — pareceu ser fatalmente infetado com nogdes irracionais de superioridade da raga
anglo-saxoénica” (p.90).

Atualmente, o emprego do conceito de raca ndo esta relacionado as ciéncias naturais.
Ele ¢ empregado de forma ideoldgica a fim de evidenciar “(...) a relacdo de poder e de
dominagdo.” (MUNANGA, 2003, p.6). Nesse sentido, Nilma Lino Gomes (2005), compreende
que

(...) racas sdo, na realidade, construcdes sociais, politicas e culturais produzidas nas
relagdes sociais e de poder ao longo do processo histérico. Nao significam, de forma
alguma, um dado da natureza. E no contexto da cultura que nds aprendemos a
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enxergar as ragas. Isso significa que, aprendemos a ver negros e brancos como
diferentes na forma como somos educados e socializados a ponto de essas ditas
diferengas serem introjetadas em nossa forma de ser e ver o outro, na nossa
subjetividade, nas relacbes sociais mais amplas. Aprendemos, na cultura e na
sociedade, a perceber as diferencas, a comparar, a classificar. (p. 49)

Outro ponto que merece ser refletido é do uso de raca para se referir as pessoas negras,
seja académica ou socialmente. Para Gomes (2005),

Os militantes e intelectuais que adotam o termo raga ndo o adotam no sentido
bioldégico, pelo contréario, todos sabem e concordam com os atuais estudos da
genética de que ndo existem ragas humanas. Na realidade eles trabalham o termo raca
atribuindo-lhe um significado politico construido a partir da analise do tipo de
racismo que existe no contexto brasileiro e considerando as dimensdes histérica e
cultural que este nos remete. (p. 47)

Entretanto, quando o conceito de raga for empregado para hierarquizar “(...) perfei¢ces
e imperfei¢des, beleza e feilra, inferioridade e superioridade” (GOMES, 2005, p. 51), entre
pessoas negras e brancas, por exemplo, isso € um exercicio do racismo fundamentado nas
ciéncias naturais, e empregado dessa forma, o conceito de raga deve ser rejeitado, “(...) uma

vez que, nesse caso, ele estara sendo usado para discriminar povos e grupos sociais.” (GOMES,
2005, p. 51)

4.3 Racismo

Com a divisdo de racas, também veio a exclusdo, a discriminagdo, 0s preconceitos, e

principalmente o racismo, que sendo relacionado a raca,

(...) seria teoricamente uma ideologia essencialista que postula a divisdo da
humanidade em grandes grupos chamados ragas contrastadas que tém caracteristicas
fisicas hereditarias comuns, sendo estas Ultimas suportes das caracteristicas
psicolégicas, morais, intelectuais e estéticas e se situam numa escala de valores
desiguais. Visto deste ponto de vista, 0 racismo é uma crenca na existéncia das ragas
naturalmente hierarquizadas pela relagdo intrinseca entre o fisico e 0 moral, o fisico
e o intelecto, o fisico e o cultural. O racista cria a raga no sentido socioldgico, ou seja,
a raga no imaginario do racista ndo é exclusivamente um grupo definido pelos tracos
fisicos. A raca na cabeca dele é um grupo social com tragos culturais, lingiisticos,
religiosos, etc. que ele considera naturalmente inferiores ao grupo a qual ele pertence.
De outro modo, o racismo é essa tendéncia que consiste em considerar que as
caracteristicas intelectuais e morais de um dado grupo, sdo conseqiiéncias diretas de
suas caracteristicas fisicas ou bioldgicas. (MUNANGA, 2003, p.7-8)

De acordo com Luiz Augusto Campos (2017), a partir de 1930, diversos autores
comegam “(...) a destacar o papel que processos psicoldgicos inconscientes tém na formagéo
dos preconceitos e nas consequentes agdes discriminatorias.” (WIEVIORKA, 1995, apud
CAMPQS, p. 22)

Além disso, hé histdrias e mitos que justificam o racismo, por exemplo, o mito biblico

dos filhos de Noé, que representam trés ragas: “Jafé (ancestral da raca branca), Sem (ancestral
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da raca amarela) e Cam (ancestral da raga negra)” (MUNANGA, 2003, p.8). Ap6s tomar
vinhos, Noé ficou bébado e se deitou nu, no chdo. Cam, ao ver a posicdo em que o pai estava
deitado, comecou a fazer comentarios com os irmaos. Estes depois contaram a Noé sobre a
atitude de Cam, que foi almodicoado pelo pai, que disse: “(...) seus filhos serdo os ultimos a ser
escravizados pelos filhos de seus irmaos.” (MUNANGA, 2003, p.8). Outro exemplo que reforca
a origem do racismo € o de que as caracteristicas fisicas influenciam o comportamento das
racas: isso foi justificado por Carl Von Linné, conhecido por Lineu, no século XVIII, que

também fez a classificacdo racial dos vegetais, e dividiu o ser humano em quatro racas:

Americano, que o préprio classificador descreve como moreno, colérico, cabegudo,
amante da liberdade, governado pelo habito, tem corpo pintado. Asiatico: amarelo,
melancdlico, governado pela opinido e pelos preconceitos, usa roupas largas.
Africano: negro, flegmatico, astucioso, preguicoso, negligente, governado pela
vontade de seus chefes (despotismo), unta o corpo com 6leo ou gordura, sua mulher
tem vulva pendente e quando amamenta seus seios se tornam moles e alongados.
Europeu: branco, sangiiineo, musculoso, engenhoso, inventivo, governado pelas
leis, usa roupas apertados. (MUNANGA, 2003, p.9)®

Embora a concepc¢éo do racismo com base na biologia comece a mudar em 1970 devido
“(...) aos progressos realizados nas ciéncias bioldgicas (genética humana, bioquimica, biologia
molecular) e que fizeram desacreditar na realidade cientifica da raca” (MUNANGA, 2003, p.
9), é importante pensar que as historias acima que justificam o racismo, seja nos mitos ou
biologicamente, principalmente, contra pessoas negras estdo vivas até hoje, se apresentam de
diversas formas na sociedade, e se refletem nas producdes audiovisuais € no cinema,
principalmente para reforgar a relagdo de poder e dominagdo entre as racas. Uma vez que a
classe dominante para dominar ndo pode “(...) nunca apresentar a sua ideologia como sendo a
sua ideologia, mas ela deve lutar para que esta ideologia seja sempre entendida como verdade”
(BERNADET apud SILVA, 2016, p. 33).

Além do mais, observando as palavras que Carl Von Linné usa para classificar o
africano, se pode refletir que elas séo cultura e historicamente usadas e disseminadas para
denominar pessoas negras. Por exemplo, é muito comum na sociedade que as elas sejam vistas
como flegmaticas (ndo sente dor), como as mulheres negras que recebem menos anestesia na

hora do parto por serem consideradas fortes e insensiveis a dor;*° astuciosos por serem

38 Grifos realizados pelo autor, Kabengele Munanga.
BGravidas negras e pardas recebem menos anestesia no parto. Geledés. 21 Mar. 2014. Disponivel

em:<https://www.geledes.org.br/gravidas-pardas-e-negras-recebem-menos-anestesia-no-parto/>. Acesso em: 18
Ago. 2018
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consideradas criminosas devido a cor da pele;* preguicosas e negligentes por serem vistas
.41

como pessoas que ndo se preocupam com nada e querem as coisas “faceis”;** untam o corpo
com 0Oleo ou gordura, o0 que criou 0 mito de que pessoas negras possuem um odor desagradavel
ou sdo sujas;*? governadas pela vontade de seus chefes devido serem vistas como pessoas que
ndo sabem “pensar” e que precisam ser governadas; as mulheres tem vulva pendente e quando
amamenta seus seios se tornam moles e alongados, isso contribui para que as mulheres negras
continuem sendo considerada como sensuais e sejam violentadas.*

Ainda conforme Kabengele Munanga (2003), ha um uso frequente da palavra “etnia”
ao invés de raca, por parte de muitos pesquisadores brasileiros. Etnia é “(...) considerado como
um lexical mais comodo que o de raga, em termos de “fala politicamente correta”. (p.12).
Porém:

Essa substituicdo ndo muda nada a realidade do racismo, pois ndo destrui a relagdo
hierarquizada entre culturas diferentes que é um dos componentes do racismo. Ou
seja, o0 racismo hoje praticado nas sociedades contemporaneas ndo precisa mais do
conceito de raca ou da variante bioldgica, ele se reformula com base nos conceitos
de etnia, diferenga cultural ou identidade cultural, mas as vitimas de hoje sdo as
mesma de ontem e as racas de ontem sdo as etnias de hoje. O que mudou na realidade
sd0 0s termos ou conceitos, mas o esquema ideoldgico que subentende a dominagéo
e a excluséo ficou intato. E por isso que os conceitos de etnia, de identidade étnica
ou cultural sdo de uso agradavel para todos: racistas e anti-racistas. Constituem uma
bandeira carregada para todos, embora cada um a manipule e a direcione de acordo
com seus interesses. (MUNANGA, 2003, p.12)

Além do mais, etnia é um grupo de pessoas “que, histérica ou mitologicamente, tém um
ancestral comum; tém uma lingua em comum, uma mesma religido ou cosmovisao; uma mesma
cultura e moram geograficamente num mesmo territorio” (MUNANGA, 2003, p.12). Vale

ressaltar também que “Um conjunto populacional dito raca “branca”, “negra” e “amarela”, pode

conter em seu seio diversas etnias.” (p.12)

40RAMOS, Beatriz Drague; LIMA, José Antonio. No Brasil, 64% dos presos sdo negros. Carta Capital. 8 Dez.
2017. Disponivel em:<https://www.cartacapital.com.br/sociedade/no-brasil-64-dos-presos-sao-negros> . Acesso
em: 18 Ago. 2018

41“Negros preguicosos querem tudo do governo”. Pragmatismo Politico. 30 Out. 2013. Disponivel
em:<https://www.pragmatismopolitico.com.br/2013/10/negros-preguicosos-querem-governo.html>. Acesso em:
18 Ago. 2018

42 TEODORO, Livia. Cheiro de corpo: onde é que vocé guarda o seu racismo?. Na veia da Néga. 26 Nov.
2017. Disponivel em:<http://www.naveiadanega.com.br/2017/11/cheiro-de-corpo-odores-explicacao-racista-
para-esteriotipos.html>. Acesso em: 18 Ago. 2018

43JARDIM, Suzane. Jezebel: A Mulher Negra Insaciavel — Reconhecendo esteredtipos racistas internacionais
— Parte VIII. Geledés. 26. Jul. 2016. Disponivel em: <https://www.geledes.org.br/jezebel-mulher-negra-
insaciavel-reconhecendo-estereotipos-racistas-internacionais-parte-viii/#ixzz4FcGYwJIf>. Acesso em: 17 Jul.
2018
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Ja Gomes (2005) considera que as pessoas que usam etnia ao invés de raca pensam que
“(...) se falarmos em racga ficamos presos ao determinismo bioldgico, a idéia de que a
humanidade se divide em racas superiores e inferiores, a qual ja foi abolida pela biologia e pela
genética.” (p.50). Assim, “(...) etnia € o outro termo ou conceito usado para se referir ao
pertencimento ancestral e étnico/racial dos negros e outros grupos em nossa sociedade.”
(GOMES, 2005, p. 50)

Para Luiz Augusto Campos (2017), ha trés abordagens socioldgicas que visam explicar
o racismo: a primeira do racismo tendo origem em “ideologias, doutrinas ou conjuntos de ideias
que atribuem uma inferioridade natural a determinados grupos com origens ou marcas adstritas
especificas.” (p.1). A segunda “(...) concede uma precedéncia causal e semantica as agoes,
atitudes, praticas ou comportamentos preconceituosos e/ou discriminatérios na reproducéo do
racismo.” (p.1). E a terceira que “(...) cré que o racismo teria assumido caracteristicas mais
sistémicas, institucionais ou estruturais nos dias atuais” (p.1).

Contudo, Campos ressalta que “(...) tratar o racismo como um fendmeno eminentemente
ideologico, ou conceder uma proeminéncia causal as crencas, também possui algumas
consequéncias para a politica e para a militdncia antirracistas.” (p.5). Uma vez que o racismo €
considerado crime em alguns paises, por exemplo, o Brasil, justificar o racismo como ideologia
o deslegitima como crime, pois nao sao ““(...) as ideologias que se busca punir, mas as condutas

delas derivadas ou por ela motivadas.” (p.5). Ainda, Campos sugere que

(...) o racismo deve ser compreendido como um fendmeno social constituido pelas
relagdes ontoldgicas entre: discursos, ideologias, doutrinas ou conjuntos de ideais
(cultura); agdes, atitudes, praticas ou comportamentos (agéncia); estruturas, sistemas
ou instituigdes (estrutura). As relages empiricas entre essas trés dimensdes s6 podem
ser sociologicamente inquiridas caso reconhecamos sua mutua dependéncia
ontolégica, mas as mantenhamos separadas em um nivel analitico. Mesmo
imbricadas, essas trés dimensdes possuem propriedades emergentes, l6gicas distintas
e poderes causais variaveis de acordo com o contexto ou situagdo. ” (p. 14)

Além disso, pensar o racismo em trés dimensoes, ““(...) € importante também para a luta
antirracista. Mudancas estruturais em um contexto racista podem ter impactos nas praticas ou
ideologias que as justificam e engendram.” (CAMPOS, 2017, p. 16)

Para Nilma Lino Gomes (2005), “O racismo também resulta da vontade de se impor
uma verdade ou uma crenga particular como Unica e verdadeira. (p. 52). Em vista disso, Gomes
fala de duas maneiras que 0 racismo se apresenta: individual, por exemplo, “(...) atos
discriminatorios cometidos por individuos contra outros individuos; (...) como agressoes,
destruicdo de bens ou propriedades e assassinatos.” (p. 52); e institucional que “(...) implica

praticas discriminatorias sistematicas fomentadas pelo Estado ou com o seu apoio indireto.”
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(p. 53). Outros exemplos do racismo institucional sdo as representacfes de pessoas negras nos
livros didaticos ou na midia, na maioria das vezes estereotipadas, e também a auséncia de

pessoas negras nesses espacos.
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5. METODOLOGIA

Para a realizacdao desse trabalho primeiro foi feito um levantamento bibliografico, na
internet, de referéncias (artigos académicos, livros, analises, trabalhos de conclusao de cursos,
teses e dissertacdes) que abordassem a Princesa Tiana, infancia, cinema de animacao infantil,
contos de fadas, Estudios Disney, representagdo e representatividade, meninas e mulheres
negras no cinema de animag¢do dos Estidios Disney, feminismo negro, teoria da
interseccionalidade, raca e racismo. Depois, selecionei quais referéncias poderiam contribuir
com a constru¢do desse trabalho e comecei a fazer a leitura e o fichamento delas. Em seguida,
paralelamente as leituras e aos fichamentos, dei inicio a escrita dessa pesquisa, tentando na
maioria das vezes relacionar o objeto com as teorias e os contextos abordados. Vale ressaltar
aqui também que durante o levantamento bibliografico, tive dificuldades em encontrar
referéncias sobre meninas e mulheres negras no cinema de animagao dos Estudios Disney e
também referéncias que abordassem representagdo midiatica, e principalmente a
representatividade, uma vez que encontrei varios trabalhos que falam sobre representatividade
negra mididtica (produgdes audiovisuais, cinema, cinema de animag¢ao), porém poucos desses
explicavam o conceito de representatividade, deixando o conceito subentendido. Dessa forma,
nos dois casos, principalmente em meninas e mulheres negras no cinema de animacao dos
Estudios Disney tive que pesquisar referéncias em inglés, mas algumas ndo estdo disponiveis
ou somente se encontravam em plataformas internacionais por assinatura.

Além disso, no decorrer desse processo assisti ao filme A princesa e 0 Sapo algumas
vezes para realizar observacdes e pensar como poderia analisar a Princesa Tiana. Entéo, a partir
de cruzamentos entre o visionamento do objeto e o referencial tedrico desenvolvi duas
categorias de andlise da personagem a partir dos atravessamentos de género, e raga:

1. Personagem: Nessa categoria sdo observados o sonho, personalidade e, principalmente

o0 que a personagem diz e o que ¢ dito sobre ela.

2. Narrativa amorosa: Nessa categoria ¢ analisado como a narrativa amorosa interfere na
personalidade da personagem e a leva a querer realizar o seu sonho e viver o amor
romantico.

A fim de compreender essas categorias a partir do referencial tedrico, optei por realizar
uma analise filmica devido considerar importante olhar para o objeto em suas varias partes e

depois observar ele como um todo. Segundo Francis Vanoye e Anne Goliot-Lété (2012),
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Analisar um filme ndo é mais vé-lo, é revé-lo e, mais ainda, examina-lo tecnicamente.
Trata-se de uma outra atitude com relagdo ao objeto-filme, que, alias, pode trazer
prazeres especificos: desmontar um filme é, de fato, estender seu registro perceptivo
e, com isso, se o filme for realmente rico, usufrui-lo melhor.” (p.12)

Assim a partir da ideia de “desmontar um filme”, realizei a decupagem dele com base

nas trés categorias de analise propostas por Vanoye e Goliot Lété, divididas em:

Planos

O que se vé

O que se ouve

Tabela 1: Categorias de analise filmica.

Elaboragéo: Autora

Porém, acrescentei mais um elemento de andlise a esse quadro: a “Descricdo do

ambiente” a fim de observar os detalhes das cenas, como no exemplo abaixo:

Traveling para baixo

brilhando (referéncia
ao inicio do filme da
abertura do Walt
Disney Studios).

As estrelas se
movem proximo a
estrela que esta no
centro, girando
préximo a casa de
Charlotte La Bouff.

Planos O que se vé O que se ouve | Descricdo do ambiente
1.Plano Geral: Noite: Um céu azul Mousica calma: Céu azul com 21
camera fixa. estrelado, comuma | Voz off estrelas e nuvens sendo
(50sal’05) estrela no centro feminina: “The | uma estrela principal, ao

Evening star is
shine bright. So
make a wish and
hold on tight”
(No céu a estrela
vai brilhar. O seu
pedido

iluminar.)”
Som de Piano.

Som de grilos
cantando.

centro.

Tabela 2: Primeiro plano analisado do filme “A Princesa e o Sapo” (2009).

Elaboracdo: Autora

Além disso, no inicio da decupagem, observei plano a plano, o que de certa forma se

tornou mais demorado. Entdo decidi continuar analisando sequéncias de cenas, que variavam
de dois a quatro minutos. Um exemplo de sequéncia € o trecho de Tiana no quarto de Charlotte
até ela chegar no pantano, ja transformada em sapa. Durante esse processo, considerei tambem

0s apontamentos para a anélise filmica de Jorge Pedro Sousa (2006):

(...) para se analisar um filme, devemos ter em conta dois tipos de variaveis: 1.
Variaveis técnicas (cor, planos usados e enquadramentos, movimentos de camera,
angulos da camara, duracdo dos planos, articulacdo dos planos, profundidade de
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campo dos planos, linhas de forca, efeitos especiais, iluminacdo, som - vozes, efeitos
sonoros, sons ambiente, musica, etc.) 2. Variaveis simbolicas (actores e personagens,
histéria - guido ou script, actuagdo e interaccdo entre actores, roupas, objetos,
cendrios, etc.). (p. 716).

Com a decupagem finalizada e tendo analisado de 50 segundos a 1h37°27”’, que resultou
em 224 paginas e 252 planos,* a reli e escolhi as duas categorias de andlise: “Personagem” e
“Narrativa amorosa”. Em ambas, desenvolvi algumas subcategorias, como “Infincia”,
“Cavalheirismo?”, “Diante dos espelhos”, “Nao tenho tempo para distragdes”, “Transformados
em sapos, encontramos o amor”. Os nomes dessas subcategorias foram escolhidos com base
nas falas da Princesa Tiana e com base nas minhas percep¢des sobre o filme depois da
decupagem. Em seguida, escolhi as cenas e musicas que se referiam a cada uma, as relacionei
e analisei. Deve-se ressaltar que a analise do filme ocorreu em seu audio original inglés
americano, com legendas no mesmo idioma com o objetivo de compreender o que realmente 0s
personagens dizem, pois na maioria das vezes isso € perdido e adaptado nas dublagens, o que
muitas vezes pode mudar o sentido das falas. Ja as traducdes das falas foram realizadas pela
autora.

4para chegar a esse nimero de planos, alguns dos planos dos filmes foram suprimidos e outros juntados,
principalmente em momentos que considerei irrelevante para a decupagem e em partes em que a Princesa Tiana
nao estava em cena.
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6 CONHECENDO TIANA, A PRIMEIRA PRINCESA NEGRA DE ANIMACAO DA
DISNEY

6. 1 Estudios Disney

Fundado em 16 de outubro de 1923, por dois irmédos, Walt Disney e Roy Disney, em
Hollywood (Estados Unidos), os Estudios Walt Disney iniciaram com a producédo de animacdes
de curta duracdo. (JUNGES, 2011, p. 44). Com a expansdo dos estudios devido o sucesso das
animacoes, os Estudios Disney lancaram um longa-metragem com a primeira princesa, Branca
de neve e os sete andes, que foi uma adaptacdo do conto de fadas dos Irméos Grimm, em 1937.
Em vista do langamento do filme ter sido bem sucedido, os Estidios Disney deram inicio a
adaptacdo de diversos contos de fadas, principalmente as historias de principes e princesas, ao
longo de trés fases: décadas de 30 a 50; décadas de 80 e 90; atuais. Atualmente, os Estudios
Disney possui a linha comercial Princesas, fundada em 2002, composta por 12 princesas
filmicas: Branca de neve (1937), Cinderela (1950), Aurora (A Bela adormecida - 1959), Ariel
(A pequena sereia - 1989), A bela e a fera (1991); Jasmine (Aladdin -1992); Pocahontas
(1995); Mulan (1998); Tiana (A princesa e 0 sapo - 2009); Rapunzel (Enrolados - 2010),
Merida (Valente - 2012 ) e Moana (2016). Segundo Suelen Junghes (2011), somente
“Pocahontas ¢ uma personagem historica, enquanto as outras possuem origem nos contos de
fadas.” (p. 44). Além disso, apenas Jasmine, Pocahontas, Mulan e Tiana sdo princesas de outras
racas, sendo que Jasmine, Pocahontas e Tiana ndo sdo princesas brancas. Além disso, Segundo
Silva (2016), as princesas sdo divididas em trés categorias pela academia®, sendo: Princesas
Cléassicas (Branca de Neve, Cinderela, Aurora); Princesas Rebeldes (Ariel, Bela, Jasmine,
Pocahontas, Mulan) e Princesas Contemporéneas (Tiana, Rapunzel, Merida, Moana).  Vale
ressaltar que a maioria das princesas Disney segue o padrdo de beleza europeu, com
personagens brancas, com cabelos lisos, olhos verdes e azuis, e sdo magras. Por exemplo, a
Branca de Neve e a Bela, que reforcam esse padrdo em seus nomes e nas narrativas Ja as
princesas que ndo sdo pertencentes a outras ragas possuem apagamentos e diminuic¢ao de suas

caracteristicas fisicas para que elas se assemelhem a norma do padrao de beleza europeu.

4SSILVA, Ivana. Sororidade e rivalidade feminina nas princesas Disney. 2016. 130 f. Monografia (Graduagao
em Comunicacdo Social/ Jornalismo) — Universidade de Brasilia (Unb), Faculdade de Comunicagdo, Brasilia,
2016. Disponivel em: <http://bdm.unb.br/bitstream/10483/16599/1/2016 IvanaCarolinaSilva tcc.pdf>. Acesso
em: 20 dez. 2017.
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Outro ponto importante é que a linha Princesas gera um alto faturamento para os
Estudios Disney devido aos produtos alimenticios, vestuérios, brinquedos, papelaria, entre
outros, que séo derivados das personagens antes, durante e depois dos langamentos dos filmes.
Nesse sentido, é importante observar que os produtos das princesas brancas sdo 0s mais comuns
e com maior variedade de serem encontrados para a compra do que os das princesas que néo
sdo brancas. Por exemplo, a Branca de Neve ja tem 83 anos de langcamento e a Tiana, que é
negra, tem apenas 9 anos, e a primeira € a que tem um maior nimero de produtos disponiveis e
faceis de encontrar para a compra. E esse fato ndo se deve pela Branca de Neve ser a mais
antiga, o que muitas vezes € usado para justificar essa diferenca. Se comparar também uma das
mais recentes, como a Merida (Valente), que possuem 6 anos de lancamento, com a Tiana, ela

também possui um maior numero de produtos até hoje.

Figura 17. Princesas Disney. Da direita para a esquerda: Enrolados, Mulan, Jasmine, Moana, Aurora, Cinderela,
Merida, Pocahontas, Tiana, Bela, Ariel e Branca de Neve.
Fonte: <goo.gl/xv2Jzg>. Acesso em 24 Nov. 2018
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6.2 Princesa Tiana

Lancada em 2009, no filme A princesa e 0 sapo, a Princesa Tiana é a primeira princesa
negra de animagc&o dos Estudios Disney*®. A trama se passa em Nova Orleans, Estados Unidos,
em 1920, o que faz com que Tiana também seja a Unica princesa do século XX. Tendo como
base o conto de fadas O Principe Sapo, dos Irmdos Grimm, e o conto A Princesa Enfeiticada
(2004), de Elizabeth Dawson Baker, a narrativa é sobre Tiana, uma menina pobre que sonha
desde crianca em realizar o sonho, que também é o do seu pai, de ter um restaurante. Ao crescer,
Tiana trabalha em dois locais: no Duke’s Cafe, como garconete, durante o dia, e no Cal’s (em
que ndo ¢ possivel identificar a funcdo que ela desempenha, mas que provavelmente é uma
funcdo em que ela serve devido ao avental e chapéu que ela usa) a noite. Por trabalhar em dois
locais, Tiana fica exausta e quase ndo sai para se divertir. Quando recebe convites de amigos
para sair, ela prefere trabalhar para juntar dinheiro e realizar o seu sonho, que é o seu objetivo
até o fim do filme, e se difere da maioria dos contos de fadas, em que s6 o casamento é a
realizacdo das princesas nos finais felizes.

No caso de Tiana, ela também se casa, porém também consegue realizar o seu sonho
com o proprio dinheiro. No decorrer do filme, Charlotte, amiga de Tiana, a “contrata” para
trabalhar no baile de méscaras que a familia ira oferecer, fazendo tostadas. L4, apenas Tiana e
0s musicos da banda de musica sdo negros, e o local em que Tiana fica fazendo as tostadas é
mais afastado do saldo de danca, em uma parte mais escura. Apos cair em cima da mesa de
tostadas, Tiana fica com o vestido sujo e Charlotte a empresta um vestido azul (parecido com
o0 da Cinderela) e uma coroa, mas Tiana decide ndo voltar para o baile, e fica na sacada do
quarto de Charlotte fazendo o pedido a uma estrela para que consiga realizar o seu sonho. Entdo
surge um sapo falante, dizendo que é o principe Naveen da Maldonia e que Tiana deve beija-lo
para que ele se transforme em humano novamente. Tiana se nega a beija-lo. Ele insiste falando
que é muito rico, e que pode recompensa-la depois. Tiana pensa, olha para o cartaz de um
restaurante, que esta no chéo, e decide beija-lo, sentindo muito nojo. Ao se beijarem, Tiana
também é transformada em sapa. A partir dai, os dois passardo a maior parte do filme tentando
se transformar em humanos. Nessa busca, os dois se apaixonam, e no final se casam e se beijam.

Agora, ao se beijarem, os dois se tornam humanos. Assim, Tiana se torna uma princesa por ter

4 primeira princesa negra da Disney é a Cinderella, do filme homénimo, de 1997, dirigido por Robert Iscove.
A producéo é uma live-action, isto é, com atores reais. (BREAUX, 2010, p. 412)
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=Fk9uuD86ufk>. Acesso em: 03 Out. 2018
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se casado com um principe, compra o prédio onde abrira o restaurante, ela e Naveen o reformam
e abrem o “Tiana’s Palace”, no final do filme.

Inspirados na historia da chefe de cozinha Leah Chase, os diretores Ron Clements e
John Musker pensaram nela para criarem a personagem Tiana. Com 95 anos, atualmente, Chase
nasceu em Nova Orleans e é dona de uns dos restaurantes mais famosos da cidade, Dooky
Chase’s. Conhecida também como “rainha da culinaria Creole”,*’ Chase se casou com Edgar
Dooky Chase Jr., um musico da cidade, em 1946. Juntos, eles ficaram responsaveis por um
pequeno empreendimento do pai de Edgar e transformaram o local em um restaurante, onde
Chase realizava as suas receitas para varias pessoas, por exemplo, 0 Gumbo e frango frito. Além
disso, devido a segregacdo racial em Nova Orleans, 0 Dooky Chase’s servia de ponto de
encontro para diversos grupos que discutiam sobre direitos humanos e mobilizagdes, e também
era um lugar onde havia pessoas negras e brancas. O Dooky Chase’s funciona até hoje e recebe
visitantes de “todos os lugares”, assim como a Tiana enfatiza na musica “Quase 14”. Além dos
mais, assim como Tiana antes de ser dona de um restaurante, a rainha da culinéria Creole
comecou trabalhando de garconete, no bairro Francés, em Nova Orleans. Porém, ao contrario
de Tiana que sonhava em ter um restaurante desde de crianca, Chase s0 teve esse sonho durante
0 seu trabalho de garconete em um restaurante, ja adulta. Vale ressaltar também que segundo
Chase,*® os produtores da Disney disseram que ela seria uma das inspiragdes para a Princesa
Tiana. Dessa forma, ndo se pode afirmar que a Tiana é inspirada somente em Leah Chase.

Figura 18. Leah Chase no Dooky Chase'’s.
Fonte: <goo.gl/jaSNxJ>. Acesso em: 31 Out. 2018

Além disso, a partir do momento em que os Estudios Disney anunciaram, em 2007, o
lancamento de mais uma adaptacdo de um conto de fadas com a primeira princesa negra, que
se chamaria Maddy (abreviacdo de Madeline) e seria uma camareira na casa de uma familia

rica, os Estudios receberam diversas criticas a fim de que essa princesa ndo fosse representada

47Disponl’vel em: <https://www.dookychaserestaurant.com/chef>. Acesso em: 31 Out. 2018
48Dispom’vel em: <https://www.youtube.com/watch?v=S_4z9u_h6EM>. Acesso em: 17 Nov. 2018
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como servical, principalmente pelo passado racista e cheio de esteriotipos sobre meninas e
mulheres negras, dos Estudios Disney, como abordado no capitulo 3. Além do mais, uma das
criticas foi sobre a semelhanca entre o nome Maddy e Mammy,* termo usado para se referir as
escravas domésticas nos Estados Unidos, no século XIX, e também usado para se referir as
representacdes de mulheres negras que desempenham trabalhos domésticos em animagdes,
como a Mammy Two Shoes, do desenho animado Tom e Jerry, abordada também no capitulo 3.
Em vista disso, os Estudios Disney decidiram mudar um pouco a narrativa, porém ela ndo foi
muito alterada. E quando o filme foi para os cinemas, Tiana ndo era camareira, mas uma
garconete amiga de uma mulher branca rica, Charlotte, que a trata, na maioria das vezes, como
se trabalhasse para ela. Na infancia, Tiana e Charlotte brincavam, enquanto Eudora fazia
vestidos de princesas para Charlotte. Eudora também lia para elas até que o Senhor La Bouff,
pai de Charlotte, chegasse em casa. E depois, Eudora e Tiana iam embora para casa, localizada
em uma vila de casas, em um bairro pobre. Dessa forma, as criticas continuaram, tanto as que
elogiavam a atitude dos Estidios Disney quanto as que questionavam e lutavam por
representacdes de mulheres negras além de servicais.

Deve-se observar também o trailer® do filme, que comeca com cenas de Aladin, A bela
e a Fera, A pequena sereia e 0 Rei Ledo (1994) e com a frase “Depois de 75 anos de magia, os
Esttidios Disney traz um conto de fadas classico para a vida”, e apresenta a imagem de Tiana
fazendo o pedido a estrela na sacada de Charlotte. Assim, ao relacionar magia, tempo, contos
de fadas classicos e a imagem de Tiana, os Estudios Disney se reafirmam como produtores de
grandes producdes famosas e minimizam o fato de demorarem tanto tempo para terem uma
primeira princesa negra no cinema de animacdo. Embora eles evidenciem “Depois de 75 anos
de magia”, o foco deles ndo € o tempo, € sim a magia e o encanto para tirarem o que ndo fizeram
de cena e reforgarem o que fizeram e fazem: grandes producdes.

Outra questdo importante para refletir sobre o surgimento da primeira princesa negra
dos Estudios Disney se deve as criticas do publico por falta de representatividade negra na linha
“Princesas” e também pelas as elei¢des presidenciais dos Estados Unidos, que elegeu em 2008
Barack Obama, o primeiro presidente negro do pais. A primeira-dama, Michelle Obama, e as
filhas do casal, Natasha Obama e Malia Ann Obama, na época com 7 e 10 anos,

respectivamente, se tornaram as mulheres negras com maior poder no pais ¢ destaque na midia.

49BREAUX, Richard M. After 75 years of magic: Disney answers its critics, rewrites african american
history, and cashes it on its racist past. 2010. p. 1-19.  Disponivel em:
<https://link.springer.com/article/10.1007/s12111-010-9139-9> Acesso em: 21 Mar. 2018

50Dispom’vel em: <https://www.youtube.com/watch?v=uQBy6jgbmIU>. Acesso em: 31 Out. 2018
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Entretanto, é problematico que a Tiana passe 69%°! do filme transformada em sapa e s6
se transforme em humana no final, principalmente em razdo da desumanizagdo das pessoas
negras desde os periodos de escravatura. Segundo Angela Davis (2013), elas, muitas vezes eram
vistas e tratadas como animais, seja nos trabalhos que elas deviam realizar ou na venda de suas
criangas, que “podiam ser vendidas para longe delas como se vendiam as crias de animais.” (p.
11- 12). Ja bell hooks (2014) aborda que “Aos olhos do publico branco do século XIX, a mulher
negra era uma criatura sem valor para o titulo de mulher; era meramente a propriedade de
alguém, uma coisa, um animal.” (p. 115). Além disso, ao observar a princesa Tiana € possivel
ver que para ser princesa, ela passa por um branqueamento e apagamento dos fendtipos negros
a fim de que esteja préxima ao padrao de beleza da Linha Princesas Disney. Por exemplo, o
cabelo de Tiana tem algumas mechas cacheadas, mas possui predominancia lisa, o rosto, nariz

e labios sdo afinados. De acordo com José Carvalho (2008),

(...) os “brancos” ocidentais, europeus em geral e muito particularmente os anglo-
saxdes - definiram um padrdo de valor e beleza para toda a espécie humana ¢ o
impuseram (antes a ferro e fogo e atualmente através da industria cultural e do
controle politico e financeiro) a todo o resto do mundo. (p. 1)

A partir dai, no fim do século XIX, ficou evidente o racismo fenotipo, que exclui e rejeita
fendtipos nao brancos. Ainda Carvalho aborda que esse racismo faz com que muitas pessoas
tentem se encaixar no “padrdo de corpo ideal; ou, pelo menos, para afastar-se das imperfei¢des
fisicas que acreditam portar e com que se identificam a partir da sua consciéncia colonizada.”
(p. 2). Dessa forma, com bases nesses apontamentos do autor, percebe-se que a Princesa Tiana,
para ser vista como bonita, ela precisa estd proxima aos fenotipos brancos, o que perpetua o
padrdo de beleza europeu e também reforga que os fendtipos negros sao inferiores e nao belos.

Vale ressaltar também que a primeira princesa negra dos Estiidios Disney € a Cinderella,
do filme homonimo, produzido e langado em 1997. Tendo também no elenco a cantora Whitney
Houston interpretando a fada madrinha e Whoopi Goldberg a rainha, assim como a protagonista
Brandy Norwood, todas mulheres negras, a trama ¢ musical e ndo difere muito da histéria da
Cinderela. Nela, a personagem vive com a madrasta e duas irmas (sendo uma irma negra e as
demais brancas) e realiza os trabalhos domésticos, em uma funcao de empregada da casa. Ao

serem convidadas para o baile, todas as mulheres da casa, menos a Cinderella, vdo com o

SlBALISCEI, Jodo Paulo; ANDRADE, Giane Rodrigues de Souza. Observagdes sobre Tiana, a primeira princesa
negra da Disney. In: 6° Sbece, 2015, Maringa. Anais eletrénicos...Maringa: UEM, 2015. p. 1 - 16. Disponivel
em:<http://www.sbece.com.br/2015/resources/anais/3/1427568827 ARQUIVO_OBSERVACOESSOBRETIAN
A-Completo.pdf>. Acesso em: 05 Out. 2018
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objetivo de que alguma delas dancem e se case com o principe Christopher (Paolo Montalban).
Porém uma fada madrinha aparece e transforma uma abobora em carruagem, dois ratos em
cocheiros e da a Cinderella um vestido para ela ir ao baile (figura 19). L4, ela danga a noite toda
com o principe, o que faz com que eles se apaixonem. Ao chegar meia-noite, Cinderella vai
embora correndo e deixa um de seus sapatos de cristal caido na escada do palacio. Christopher
pega o sapato e comega a procurar pelo reino a dona dele. Diversas mulheres experimentam o
calgado, porém ele ndo serve em nenhuma. Ao chegar na casa de Cinderella, a madrasta a tranca
na cozinha para que ela ndo experimente o sapato. Mas ao sair da casa, o principe encontra
Cinderella do lado de fora indo embora. Ela experimenta o calgado e eles se casam (figura 20).
Formando assim, um casal interracial, onde a princesa ¢ negra e o principe ¢ branco, como
também a mae e o pai de Christopher (figura 21). De acordo com Joel Zito Aradjo (2008), a
representacdo de casais inter-raciais visa apresentar ao publico a “(...)convivéncia pacifica entre
as racas.” (p. 980). Além de reforgar a miscigenagao que ““(...) nunca deixou de ser vista como
um estado de passagem das ‘ragas inferiores’ para a raga superior branca.” (p.983)

Além disso, a Cinderella e a Tiana possuem algumas semelhancas. Por exemplo, o
vestido que elas usam nos bailes sdo parecidos e da mesma cor: azul; ambas se tornam princesas
depois do casamento; elas também realizam trabalhos servicais. Nesse sentido, a ideia dos
Estadios Disney da primeira princesa negra de live-action até a primeira princesa negra da
animacao ndo se alterou, principalmente por representa-las em uma posicao subalterna, o que
reforca a posi¢do da mulher negra na sociedade e também por apresentar que as princesas negras
ndo nascem princesas, mas podem se tornar, caso casem com um principe. Ademais, segundo
Richard Breaux (2010), o filme Cinderela, para alguns criticos “lancou as bases para uma
princesa negra e um principe racialmente ambiguo em A Princesa e o Sapo.” (p. 412) devido
Naveen se parecer mais um indiano do que negro. Vale ressaltar que o principe Christopher

nasceu nas Filipinas.
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Figura 19. Os vestidos azuis de Cinderella (1997) e de Tiana.
Fontes: <goo.gl/7ybMgN>. Acesso em: 28 Nov. 2018/ Reprodugéo da autora.

Figura 20. Cinderela e Christopher casados.
Fonte: <goo.gl/1gpCnd>. Acesso em: 28 Nov.. 2018
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Figura 21. Da direita para a esquerda: Cinderela, Christopher, rainha Constantina e rei Maximillian (Victor
Garber).
Fonte: <goo.gl/wiDG2A>. Acesso em: 28 Nov. 2018

Um ponto interessante ¢ que durante a producdo de “A princesa e o sapo”, os Estudios
Disney fizeram parceria com algumas produtoras, como a brasileira HGN produgdes, que ficou
responsavel também por desenhos, movimentagdo e jungdo das personagens com 0s cenarios,

pinturas digitais, entre outras.

6.3 Analise
6.4. Personagem

6.4.1 Infancia
A infancia da personagem Tiana é composta por dois momentos em dois lugares: o

primeiro é no quarto de Charlotte e o segundo, na casa de Tiana. Apds Eudora, contar a historia
do Principe Sapo para Tiana e Charlotte, no quarto desta, Tiana cruza os bragos e fala para
Charlotte, quando Eudora sai de cena:

Tiana: “De jeito nenhum, nesse mundo inteiro, eu nunca, nunca, nunca (...) Quero dizer, nunca

beijaria um sapo. Que nojo!”

Figura 22. Primeira fala de Tiana no filme. Ela fala que nunca beijaria um sapo.
Fonte: Reproducéo da autora

Na cena acima Tiana é apresentada como uma menina de posicionamento forte e ético

sobre n&o beijar sapos. Diante disso, Charlotte olha pretensiosamente para Tiana, coloca uma
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fantasia de sapo na cabeca do seu gato e o aproxima de Tiana, para que ela o beije a for¢a (figura
23):

Charlotte: “E mesmo? Bem, aqui estd o seu principe encantado, Tia. Vamos. Beija ele!”
Tiana: “Ndo.”
Charlotte: “Beija ele!”

Tiana: “Pare com isso!”

Charlotte: “Beija ele, beija ele, beija ele!”

Tiana: “Nao vou, ndo vou, ndo vou!”

Figura 23. Sequéncia: Charlotte empurra o gato para que Tiana o beije. Esta empurra Charlotte, que cai no chao
segurando o gato. Tiana fica de bragos cruzados.
Fontes: Reproducédo da Autora

Charlotte se levanta rapidamente e fala, empolgada a Tiana:

Charlotte: “Eu beijaria um sapo. Eu beijaria centenas de sapos, se eu pudesse casar com um

principe e ser uma princesa.”

Figura 24. Sequéncia: Charlotte fala que beijaria um sapo com Tiana. Depois ela beija o gato para simbolizar que
beijaria um sapo.
Fontes: Reproducdo da Autora

Embora as personagens levem o “empurra empurra” com o gato na brincadeira, ¢
importante observar que Tiana em nenhum momento muda a sua opinido e nem aceita beijar o

gato fantasiado de sapo, algo imposto por Charlotte.
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Além disso, o fato de Tiana sentir nojo de sapos e nem querer beija-los mostra uma
“ruptura” na ideia de que muitas meninas gostariam de beijar um sapo e se casarem com um
principe. Assim, a personagem ndo se compromete com a ideia de beijar um sapo para que ele
se transforme em principe. Entretanto, Charlotte reforca que beijaria um sapo se pudesse ser
uma princesa. Nesse sentido, cabe pensar também até que ponto a posi¢do de Tiana é uma
“ruptura” ou uma forma de refor¢ar que uma menina negra nao gostaria de ser princesa?
Principalmente, por haver poucas representacfes de princesas negras, como Tiana e Cinderella
(1997)2, nos Estidios Disney; e também devido ao fato de que ainda grande parte da sociedade
nédo considera nem acha que meninas negras sao e podem ser princesas, mesmo com as poucas
representacdes acima de um estidio hegeménico; e diante disso tudo, uma menina negra pode
ndo se imaginar, nem almejar e nem se ver como uma princesa.

Ao chegar em casa, Tiana faz 0 gumbo, prato conhecido das cozinhas Cajun e Creole®,
que consiste em um ensopado de legumes, frutos do mar e carne vermelha. Entdo, James
experimenta o gumbo e fica feliz com a filha e Eudora.

’

James: “Eudora, nossa menininha tem um dom.’

’

Eudora: “Humm. Eu ja tinha dito para vocé.’

Figura 25. Eudora, James e Tiana proximos ao caldeirdo de Gumbo.
Fonte: Reproducdo da Autora

James: “Um dom especial tem que ser compartilhado”.

Apbs essa fala, Tiana chama os seus vizinhos para experimentarem o gumbo.

52Dispom’vel em: <https://www.youtube.com/watch?v=Fk9uuD86ufk>. Acesso em: 02 Nov. 2018

53As cozinhas Cajun e Creole pertencem a Louisiana, nos Estados Unidos. Ambas possuem influéncias culinarias
espanholas, francesas, portuguesas, africanas, caribenhas, entre outras. Além disso, a Cajun possui uma maior
predominancia francesa com maior simplicidade. Ja a Creole tem uma maior predominancia espanhola, com mais
requinte. Disponivel em: <https://inglesgourmet.com/2014/07/14/conheca-um-pouco-das-culinarias-creole-e-
cajun/>. Acesso em: 02 Nov. 2018
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Figura 26. Eudora, James, Tiana e seus vizinhos tomando gumbo na varanda da casa de Tiana.
Fonte: Reproducdo da Autora

Observando as cenas acima (Figuras 25 e 26), é possivel perceber que Tiana cozinha
desde crianca, e que o pai V& isso como um dom, e a incentiva a compartilha-lo, servindo outras
pessoas. Além disso, o fato de James dizer que a culinaria é um dom que a filha tem ameniza
ao mesmo tempo que reforca o patriarcalismo, em que algumas atividades, principalmente as
domeésticas, sdo impostas as mulheres desde a infancia, especialmente as mulheres pobres e
negras, que sao preparadas para posicdes subalternas desde meninas. Outro ponto interessante
é que, ao falar sobre compartilhamento, James enfatiza que a filha deve servir outras pessoas
com o seu dom. Isso também significa que se cozinhar € um dom para o James, ele refor¢a que
a filha nasceu para servir, uma posicao social atribuida as mulheres negras. Ademais, as duas
cenas representam harmonia e felicidade que sdo os resultados do exercicio do dom e da
distribuicdo dele, que em certa medida vem do discurso religioso cristdo.>* Também é
interessante perceber que a figura 26 é a cena que possui 0 maior nimero de pessoas negras,
com tracos negroides e de diferentes faixas etarias. O senhor da direita, por exemplo, se parece
muito com o esteredtipo do Tio Tom,* que Segundo Suzane Jardim (2016), € um homem negro

“gentil e leal ao homem branco” a fim de ganhar recompensas denunciado as rebelides das

%Em algumas passagens biblicas cristas ¢ sempre enfatizado sobre os dons, por exemplo: “Temos dons diferentes,
de acordo com a graca que nos foi dada. Quem tiver o dom da profecia, use-o em harmonia com a fé. Quem tem
0 dom do ministério que o exerca. Quem tem o dom do ensino, dedique-se ao ensinamento. Quem tem o dom da
exortacdo, exorte. Quem d4, faca -o sem calculo; quem preside, seja solicito; quem exerce a misericérdia, faca -0
com alegria.” (Romanos, capitulo 12, versiculos 6-8)

5JARDIM, Suzane. Reconhecendo estere6tipos racistas na midia norte - americana. Medium. 15. Jul. 2016.
Disponivel em:  <https://medium.com/@suzanejardim/alguns-estere%C3%B3tipos-racistas-internacionais-
c7c7bfe3dbf6>. Acesso em: 02 Nov. 2018
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pessoas negras. Além disso, esse senhor também se encaixa no estere6tipo do negro magico,
que é um homem bom que serve de herdi para as pessoas brancas, por exemplo, 0 personagem
“Tio Barnabé”, do livro e da série Sitio do Pica Pau Amarelo, de Monteiro Lobato.

Nas cenas a seguir, James fala sobre o lado bom da comida, sobre ter um restaurante e

sobre Tiana nunca esquecer o que € mais importante.

Figura 27. James conversando com Tiana sobre o lado bom da comida.
Fonte: Reproducdo da Autora

Figura 28. James fala com Tiana sobre abrir um restaurante. Figura 29. Tiana balanga a cabeca e olha atenta
para os pais.
Fontes: Reproducdo da Autora

As figuras 27, 28 e 29 representam 0 surgimento do sonho de Tiana em ter um
restaurante, que na verdade é mais um sonho do pai dela. Primeiro James comeca falando sobre
a importancia da comida e a unido das pessoas de diferentes classes:

James: “Sabe uma coisa sobre a boa comida? Ela reune pessoas de diferentes classes sociais,
as aquece e deixa sorrisos nos rostos delas. ”

Depois James fala sobre abrir um restaurante:

James: “E quando eu abrir 0 meu restaurante, eu te digo, as pessoas irdo fazer filas para
saborear a minha comida.”

Tiana: (ela interrompe James e fala:) “Nossa comida.”

’

James: (risadas de James) “Esta certo, querida.’
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Apos Tiana comentar sobre o livro de Charlotte, a respeito de fazer desejos a estrela,
James diz: “Sim, deseje e sonhe de coragdo, mas lembre-se, Tiana, aquela velha estrela pode
realizar uma parte do seu sonho. A outra metade, vocé deve realizar com muito trabalho duro,
e entdo vocé podera fazer tudo que imaginar. Apenas prometa ao seu pai uma coisa, que vocé
nunca perdera de vista o que é realmente importante. Okay? ”

Tiana balanca a cabeca para dizer que sim.

A partir dessas cenas é possivel perceber que James incentiva, mesmo que
implicitamente, Tiana a sonhar o sonho dele. O que também faz parte da tradicdo familiar de
muitas pessoas, de passar 0s seus sonhos para os filhos, como uma heranca. Além disso, James
ndo impede Tiana de desejar a estrela, porém ele afirma que para realizar um sonho é preciso o
trabalhar duro. J& Eudora, que fala e aparece raramente nessas cenas, pede que Tiana faco um
pedido a estrela. Nesse sentido, fica evidente como um homem e uma mulher devem reagir ao
um conto de fadas, de acordo com as normas sociais: 0 homem deve agir de forma cética e a
mulher, meigamente e sonhadora. Além disso, quando James pede para que Tiana lhe “prometa
uma coisa”, ele segura firme na mao de Eudora, o que subentende que o “mais importante” que
ele ndo quer que ela esqueca sao 0 amor e a familia. Tiana fica sem entender um pouco o que o
pai quis dizer e balanca a cabeca concordando. Vale destacar também que na figura 27, ha uma
boneca negra de pano com um vestido branco e olhos de botbes, ao lado do abajur, e essa é a

Unica boneca no quarto de Tiana.



74

6.4.2 Um corpo disponivel?

Figura 30. Sequéncia: Um homem puxa Tiana e danga com ela. Tiana se solta das méos dele e vai embora brava.
Fontes: Reproducdo da Autora

Figura 31. Sequéncia: Naveen se aproxima de Tiana e tira o chapéu. Tiana se vira e entra dentro do Duke’ s Cafe.
Fontes: Reproducdo da Autora

As imagens acima mostram as reacdes da personagem Tiana diante do cavalheirismo
dos contos de fadas, ou melhor, da invasdo do corpo da mulher negra. Sendo assim, é possivel
perceber que ela ndo acha nenhuma graca e nem concorda com as atitudes dos homens, pelo
contrério, ela fica brava, fecha a cara e vai embora. Na imagem 30, quando Tiana desce do
bonde, uma fila de masicos passa em frente dela dancando e tocando. Um deles puxa Tiana e
comeca a dangar com ela, que se solta com raiva. J& na imagem 31, Tiana esta recolhendo copos
de uma mesa e Naveen se aproxima e tira o chapéu para Tiana, que diz “Augh...”. Naveen diz:
“Hum”, balanga os ombros e vai embora dancando. Dessa forma, o fato do homem puxar Tiana
para dancar, sem o consentimento dela, o que é um assédio, demonstra a visao estereotipada
que muitas pessoas tem sobre a mulher negra, principalmente em relagdo ao seu corpo, que é
visto como “disponivel”. Segundo Suzane Jardim (2016), a forma de ver os corpos de mulheres
negras como disponiveis se iniciou nos primeiros contatos dos europeus com as mulheres
africanas. Por as verem seminuas e as considerarem sem alma, 0S europeus as compararam a

Jezebel, figura biblica cristd, que era considerada sem moral e sensual, criando assim o mito
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da mulher negra como a Jezebel. A partir dai, diversas delas comecaram a ser abusadas
sexualmente, principalmente pelo fato dos europeus, acharem que por estarem seminuas, elas
estavam disponiveis para relacbes sexuais. Jardim ainda evidencia o quanto esse mito é
prejudicial as mulheres e meninas negras, pois ele ¢ “responsavel por justificar o estupro e

abuso sexual cometido a mulheres negras, afinal, seria “impossivel estuprar mulheres tao
promiscuas”. Ja na figura 31, Naveen se aproxima de Tiana, tira o chapéu achando que ela ira

reagir, como outras mulheres que ficam encantada com ele: toda animada e encantada.
Entretanto, ela ndo age assim, o que faz com que Naveen saia de cena sem graca, balan¢ando
os ombros, como se dissesse “vocé ndo sabe o que perdeu”. Nesse ponto, observando a cantada
de Naveen a Tiana, o que também € um assédio, percebe-se como a Tiana por ser uma mulher
negra é vista como alguém que vai se render ao assédio de um homem, e por ela ndo agir como
0 Naveen esperava, ele sai de cena, como se tivesse dado “um fora” nela, na tentativa de nio
ferir a sua masculinidade.

Além disso, as atitudes de Tiana, nas duas sequéncias acima, também fazem parte das
criticas feministas aos Estudios Disney, que na maioria da vezes desenvolve personagens
passivas dentro de uma estrutura social patriarcal e racista, em que muitas vezes, as personagens

femininas, diante da invasdo dos seus corpos, reagem sorridentes e animadas.

6.4.3 Diante dos espelhos

Figura 32. Tiana conversando com o retrato do pai. Figura 33. Tiana olha o pai pela janela.
Fontes: Reproducdo da Autora
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Figura 34. Tiana se olha olha no espelho apos ter se transformado em sapa.
Fonte: Reproducdo da Autora

Figura 35. O lago reflete Naveen e Tiana. Figura 36. Tiana e Naveen se olham em uma pérola.
Fontes: Reproducéo da Autora

As imagens acima se referem aos momentos em que a personagem se olha em espelhos
ou em locais que refletem o seu rosto. Assim, nas figuras 32 e 33, Tiana ndo se olha no espelho,
apenas o seu reflexo esta refletido, e a preocupacéo dela é com o pai. Na primeira, Tiana acabou
de chegar em casa as 5h55 do trabalho noturno e conversa com o porta-retrato com uma foto
do pai, ja morto: “Nao se preocupe, papai. Nos estaremos 1a em breve”. Durante a fala, Tiana
leva os dois dedos proximos a boca, da um beijo neles e os coloca em cima da foto do pai, que
parece estar olhando sério para a filha. J& na segunda imagem, o Doutor Facilier faz Tiana ter
uma miragem da sua ascensdo social e também a faz ver as cenas de James chegando do
trabalho, a fim de que Tiana o entregue um colar vudu. Ao olhar para as cenas, Tiana fica
preocupada com o esforco do pai. Agora, nas figuras 34 e 36, Tiana se v& mas com
estranhamento, pois na 34 ela se vé pela primeira vez como sapa, apés a sua transformacéo, e
na 36 ela se olha em uma pérola. Por fim, na figura 35, € um reflexo de Tiana e de Naveen na
agua do lago, onde Tiana esta olhando admirada para Evangeline e Naveen esta admirado

olhando para Tiana. A partir dessas imagens, observa-se que a personagem é mais refletida
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pelos espelhos e quando ela se olha neles, ja transformada em sapa, ela se vé com estranhamento
e curiosidade, como se nunca tivesse visto a propria imagem. E importante pensar também que,
por exemplo, em Branca de Neve e 0s Sete Andes, um dos usos do espelho é para exaltar a
beleza da madrasta da Branca de Neve, com a frase: “Espelho, espelho, meu. Existe alguém
mais bela do que?” Ja em A princesa e 0 sapo, se olhar no espelho parece ser algo novo para a
personagem, que ndo se admira, mas estranha a sua propria imagem. Além disso, esse processo
também faz parte do mito da beleza, que impde um padréo de belo e um padréo de feio, este
ultimo que é muitas vezes associado as pessoas negras. Segundo Igor Savenhago (2011), “olhar-
se no espelho € ver-se a si mesmo, ou a seu reflexo, com os olhos dos outros.” (p.7) Nesse
sentido, quando Tiana se olha no espelho é a forma como as pessoas a veem. Se ela se estranha
ou fica curiosa diante da sua imagem, isso simboliza como ela é vista e 0 que pensam a respeito
dela. Vale ressaltar também que por ser a primeira princesa negra de animacéo dos Estudios

Disney, Tiana causa estranhamento, curiosidade ou rejeicdo em grande parte do publico.

6.4.4 Silenciamento

Figura 37. Tiana tentando conversar com os irmaos Fenner. Figura 38. Tiana tentando conversar com Mama
Odie.
Fontes: Reproducdo da Autora

Figura 39. Tiana corre atras de Charlotte para acalma-la. Figura 40. Charlotte falando sobre o seu sonho.
Fontes: Reproducdo da Autora
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O silenciamento de mulheres negras é algo histérico-social e evidencia relagdes de
poder. Por exemplo, com o inicio do movimento feminista nos Estados Unidos e Europa,
somente as mulheres brancas participavam e podiam falar. Além disso, houve uma aproximacéo
e parceria entre esse movimento e homens negros abolicionistas a fim de que ambos se unissem
e alcangassem as suas liberdades: as mulheres brancas visavam o direito ao voto e liberdade em
uma estrutura social patriarcal e os homens negros também visavam o voto e a liberdade das
pessoas negras. Entretanto, as mulheres negras ndo eram nem citadas, o que levou a muitas
delas a desenvolverem o Feminismo Negro com o objetivo de que suas vozes fossem ouvidas,
como Visto no capitulo 4. Além disso, segundo Grada Kilomba (2016) o silenciamento de
pessoas negras vem desde a escravatura, principalmente com a mascara que era usada para que

elas ndo falassem e nem comessem nada das plantagcdes. Dessa forma,

A méscara, portanto, levanta muitas questdes: por que deve a boca do sujeito Negro
ser amarrada? Por que ela ou ele tem que ficar calado(a)? O que poderia o sujeito
Negro dizer se ela ou ele ndo tivesse sua boca selada? E o0 que o sujeito branco teria
que ouvir? Existe um medo apreensivo de que, se o(a) colonizado(a) falar, o(a)
colonizador(a) terd que ouvir e seria forcado(a) a entrar em uma confrontacéo
desconfortavel com as verdades do ‘Outro’. Verdades que tém sido negadas,
reprimidas e mantidas guardadas, como segredos. (...) Segredos como a escravidao.
Segredos como o colonialismo. Segredos como o racismo.” (KILOMBA, 2016,
p.176-177)

Kilomba ainda aborda que “Falar torna-se assim praticamente impossivel, pois quando falamos,
nosso discurso € frequentemente interpretado como uma versdo dubia da realidade, nédo
imperativa o suficiente para ser falada, tampouco ouvida.” (p. 177). Nesse sentido, ¢ possivel
ver o silenciamento da personagem Tiana nas 3 imagens acima. Na figura 37, Tiana conversa
sobre a compra do prédio com os Irmaos Fenner, que ndo dao aten¢do nenhuma a sua fala; na
38, Tiana tenta conversar com Mamma Odie cinco vezes sobre transformar ela e Naveen em
humanos novamente. Sem sucesso, Tiana cruza os bragos e fica com raiva. J4 na figura 40,
Charlotte fala sobre ter conhecido um principe e possivelmente se casar com ele, que ¢ a uma
realizagdo do seu sonho de infancia. Porém, em nenhum momento, Charlotte deixa Tiana falar
ou a pergunta por qué ela esta triste. Somente Charlotte fala. Além disso, ¢ importante destacar
que durante o baile de méscaras na casa de Charlotte, Tiana a ouve, a consola e a acalma até

que o Principe Naveen chegue (figura 39).

6.4.5 Felizes por serem servidos
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Figura 41. Tiana entregando pedidos no Duke’s Cafe. Figura 42. Louis falando o que o faria se sentir bem.
Fontes: Reproducéo da Autora

Figura 43. Charlotte paga Tiana paga ela fazer tostadas no baile de mascaras.
Fonte: Reproducédo da Autora

Figura 44. Irmdos Fenner falam que Tiana se atrapalharia no empreendimento.
Fontes: Reproducédo da Autora

A personagem Tiana trabalha servindo e cozinhando para as pessoas, e isso faz com que
elas fiqguem felizes por serem servidos por ela. Quando Tiana entrega algum pedido no Duke’s
Cafe, os clientes que estéo tristes e cabisbaixos se alegram ao receberem a comida (figura 41).
Por exemplo, na figura 42, Ray esta retirando espinhos do corpo de Louis, que grita de dor.
Entdo, Tiana se aproxima dele, passa a méo sobre o seu focinho e diz: “Pobre Louis.” E Louis
diz a ela: “Vocé sabe o que faria me sentir melhor? Lagosta ao molho remoulade”. Tiana fica

alegre, sai de cena, andando para a direita. Louis balanga a m&o em direcdo a ela como se
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dissesse “ande logo”, e continua a falar: “Com algumas bananas foster polvilhadas com
bombons.” Tiana bate em uma abobora para ver se ela estd oca, e diz: “Que tal um pouco de
gumbo?”, ¢ Louis: “ Pode ser”. Ja Naveen: “Parece delicioso. VVou querer, de entrada, um
coquetel e petiscos, enquanto espero. Obrigado.” E Tiana diz: “N&o, ndo, ndo, sua alteza real.
Vocé vai picar esses cogumelos.”

A partir dessa cena é possivel perceber que Tiana é tratada como uma gargonete no
pantano, e embora ela peca que Naveen corte os cogumelos, é ela quem faz a sopa e serve 0s
dois homens em cena, Naveen e Louis. Ainda, apds tomar o gumbo, Naveen diz a Tiana: “ISso
foi magnifico! Vocé realmente tem um dom.” Tiana: “Obrigada”. Assim, quando diz que ecla
tem um dom, Naveen reforca a fala de James (figura 25). Além disso, depois que Tiana fala
com os Charlotte e o seu pai que a melhor maneira de conquistar um homem € pelo estémago,
fazendo uma referéncia a comida, Charlotte pega dinheiro na carteira do pai e joga sobre o peito
de Tiana (figura 43), a fim de que ela faga 500 tostadas no seu baile de méscaras. Tiana aceita
e fica feliz, pois conseguira realizar o sonho de ter um restaurante com aquele dinheiro. Nessa
parte ¢ importante destacar que Tiana € vista por Charlotte e o pai como alguém “quase da
familia” no sentido de ela poder permanecer junto a eles, mas sempre em uma posi¢ao
subordinada, uma vez que eles entendem que “Americanos ndo brancos sd&o como nos, estao
ligados a n6s, mas ndo sdo nés” (COLLINS, 2007, p. 29).

Assim, quando chega o horario do baile de mascaras, Tiana esta servindo as suas
tostadas, em local escuro e afastado do saldo de dancas, até que chegam os Irméos Fenner,
dizendo que outra pessoa ofereceu um valor maior para comprar o prédio onde ela quer abrir 0
restaurante, e que somente se Tiana tiver um valor maior até a quarta-feira, ele tera o prédio.
Diante disso, Tiana diz: “Vocés sabem quanto tempo eu levei para economizar aquele
dinheiro?” Irmao Fenner alto: “Exatamente! E por isso que uma mulherzinha da sua origem
teria suas maos ocupadas tentando dirigir um grande negocio como aquele.” Quando o Irmao
Fenner fala “da sua origem”, ele segura 0s ombros de Tiana puxando-a para tras dele, que se
assusta com o que ele esta falando. Em seguida, ele segura a mao dela (figura 44), para
representar “teria suas maos ocupadas”. Tiana solta a sua mao rapidamente e faz uma cara de
brava. Ele fala: “Nao, vocé esta melhor onde vocé estd.” Tiana tenta conversar com os Irmaos
Fenner mais uma vez, mas eles vao embora. O Irmao Fenner baixo ainda fala: “Amei as suas
tostadas.” As imagens acima reafirmam a todo momento que Tiana, por ser mulher negra, deve

servir e continuar onde estd, ou seja, servindo. E fato do Irmao Fenner dizer que ela “estd melhor
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onde estd” ¢ uma forma dele impor que a Tiana que ela deve se contentar com a posigao social
que a origem dela permite.

Nesse ponto, é valido ressaltar que essa ideia € muito presente em nacGes onde houve a
escravizacao de pessoas negras, como no Brasil e nos Estados Unidos. Dessa forma, conversas
como a de Tiana com os Irmaos Fenner relacionadas a “continuar onde esta” e gostei de suas
“tostadas” na estrutura social sdo frequentes. Por exemplo, a fildsofa e escritora Djamila Ribeiro
disse que quando trabalhou em uma empresa como auxiliar de servigos gerais, limpando e
servindo café, uma promogao de cargos lhe foi negada: “O chefe gosta muito do seu café, em
time que se esta ganhando ndo se mexe. Foi assim que a gerente me negou a oportunidade de
mudar de cargo (...)” (RIBEIRO, 2018, p. 17).

6.4.6 Uma mulher forte

Figura 45. Sequéncia: Tiana chega do trabalho. O relogio do criado mudo dela marca 5h55. Depois de alguns
minutos, ela deita na cama.
Fonte: Reproducédo da Autora
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Figura 46. As 6h, Tiana pega o bonde e vai trabalhar no Duke’s Cafe.
Fonte: Reproducdo da Autora

Figura 47. Buford joga varios pratos para que Tiana pegue rapidamente, no Duke’s Cafe.
Fontes: Reproducédo da Autora
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Figura 48. Apds Tiana construir a jangada sozinha, Naveen fica deitado na jangada enquanto Tiana rema. Ela
pede a ajuda dele para remar, mas ele ndo atende, e comega a tocar um cavaquinho improvisado.
Fontes: Reproducédo da Autora

Figura 49. Sequéncia: Tiana se abraga e fica triste na sacada do quarto de Charlotte.
Fonte: Reproducédo da Autora

Diversos mitos e esteredtipos foram atribuidos as mulheres negras, histérica e
socialmente. Um deles é o que a mulher negra ¢ forte, fisico e emocionalmente®. Angela Davis
(2013) discorre que durante a escravatura estadunidense, por exemplo, as mulheres negras
realizavam os mesmos trabalhos pesados que 0s homens negros, sendo que muitas vezes elas
eram obrigadas, por seus donos, a serem ““masculinas” na performance do seu trabalho como
se fossem homens (...)” (p.15). Davis ainda aborda que para muitos escravocratas

estadunidenses e ingleses, as mulheres negras geravam um lucro maior € menos gastos que 0s

56 Disponivel em: <https://thenib.com/the-myth-of-the-strong-black-woman-d8e6c4492053>. Acesso em: 14.
Nov. 2018
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homens negros e por isso, na maioria das vezes, elas eram escolhidas para os trabalhos pesados,
como puxar carrogas. Além disso, esse mito esta enraizado na sociedade e também se reflete

no feminismo, principalmente na forma como as mulheres brancas veem as mulheres negras:

Estere6tipos racistas da supermulher negra forte sdo mitos que atuam nas mentes de
muitas mulheres brancas, que lhes permitem ignorar até que ponto as mulheres
negras tém probabilidades de ser vitimizadas nesta sociedade, e o papel que as
brancas podem cumprir na manutencdo e perpetuacdo dessa vitimizagdo. (hooks,
2015, p.206)

Assim, é possivel perceber que o mito da mulher negra forte vai além das mulheres negras
exercerem determinados trabalhos. Ele também se reflete na visdo de muitos profissionais da
salide que aplicam menos anestesias nelas durante os partos®’, por as considerarem fortes. Além
do mais, as mulheres negras nao sdo vistas como fortes apenas por suas forgas fisicas, mas
também emocional. Yasmin Thaynéa (2018) fala que esse mito também é ensinado as meninas
negras na infancia: “(...) aprendemos desde cedo é que ndo podemos fraquejar, que ser forte €
parte essencial do que a gente precisa ser a vida inteira. Nao importa 0 que aconteca. Nao
importa a nossa situagdo emocional. Levanta, anda e engole o choro.”*® Nesse sentido, muitas
vezes, 0s sentimentos das mulheres negras ndo sao vistos da mesma forma do que os de uma
pessoa branca. Por exemplo, ha uma maior sensibilizacdo midiatica por uma mae branca que
perdeu o filho assassinado do que por uma mée negra que perdeu o filho da mesma forma.
Ambas choram, mas apenas o choro de uma € visto como um choro, e isso contribui para a
desumanizacdo da mulher negra. E importante pensar aqui também que essas diferencas se
tornam perceptiveis quando a palavra “mulher” é colocada além de um grupo e refletida com
base na teoria da interseccionalidade, como visto no capitulo 4. Vale ressaltar ainda que o mito
da mulher negra forte contribui na forma como as politicas publicas para as mulheres negras
sdo pensadas, principalmente as assistenciais e de combate a violéncia. Uma vez que, no caso,
as pessoas responsaveis por tais medidas considerarem que as mulheres negras séo fortes podera
haver poucas ou até nenhuma medida voltada a elas.

Tendo com base também a discussdo acima, € possivel perceber o mito da mulher forte

em Tiana em alguns momentos do filme. Um deles é quando Tiana chega do trabalho, as 5h55,

57Dispom’vel em:  <http://www.saude.sp.gov.br/resources/ses/perfil/profissional-da-saude/grupo-tecnico-de-
acoes-estrategicas-gtae/saude-da-populacao-negra/documentos-tecnicos/assistencia_ao_parto.pdf>. Acesso em:
14 Nov. 2018

58 Disponivel em: <https://www.nexojornal.com.br/colunistas/2017/Eloisa-quer-saber-como-faz-para-ser-uma-
mulher-negra-forte-sem-precisar-ser-o-tempo-todo>. Acesso em: 14 Nov. 2018
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se deita exausta na cama, acorda e vai trabalhar, sorridente, no Duke’s Cafe, como se ndo
estivesse mais cansada (figuras 45 e 46), o que reforga 0 mito que a mulher negra aguentar
trabalhar em dois empregos, por ser forte. Ao chegar ao local, o cozinheiro Buford exige
agilidade e forca de Tiana para entregar os pedidos, assim ele fica nervoso e joga varios pratos
para ela de uma s6 vez. Ela equilibra os pratos com o corpo para que nenhum caia no chéo e
vai entregar os pedidos (figura 47). Além disso, ja transformada em sapa, Tiana constroi uma
jangada sozinha. Na hora que comeca a remar, ela fala com Naveen, que esta deitado em cima
da jangada: “Vocé poderia me dar uma ajudinha”. Tocando um cavaquinho improvisado feito
de graveto e teia de aranha, Naveen responde: “Oh! Eu vou tocar um pouco mais alto.” (figura
48). Ja na figura 49, o mito da mulher negra emocionalmente forte se manifesta quando Tiana,
apos cair em cima da mesa de tostadas, recebe um vestido emprestado de Charlotte. Esta volta
para o baile, enquanto Tiana permanece no quarto triste, devido aos Irméos Fenner terem dito
que outro comprador ofereceu um valor maior para adquirir o imoével onde ela abriria 0
restaurante. Enquanto esta no quarto, Charlotte sé fala sobre o Principe Naveen, ndo pergunta
nada a Tiana, que permanece cabisbaixa e de olhos fechados. Charlotte volta para o baile e
Tiana comeca a cantar trechos da musica “Quase 14”, mudando um pouco a letra e cantando
que “estava quase 14”, ao invés de “quase 14”. Tiana vai para a sacada, se debruga, quase chora
e se abraca. Embora triste, ela estd sendo “a mulher negra forte”, que aguenta tudo até
emocionalmente, e ndo se abala. A partir dessa cena, por que ndo pensar também na soliddo da
mulher negra? Expressdo que simboliza que as mulheres negras sdo deixadas de lado, ficam
sozinhas ou excluidas da sociedade, nas relagdes amorosas, nas amizades, diante das situacoes

emocionais e em diferentes momentos.

6.4.7 S6 um beijo
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Figura 50. Tiana e Naveen se beijam.
Fonte: Reproducédo da Autora

Os beijos nos contos de fadas possuem diferentes significados e poderes, como cura,
salvacdo, transformacéo, entre outros. Além disso, na maioria das vezes, os beijos simbolizam
0 amor verdadeiro, oriundo do amor roméantico, que costuma ser a parte mais importante das
narrativas. Assim, o beijo em A princesa e 0 sapo aparece em dois momentos: quando Tiana
beija Naveen a fim de que ele se torne humano e quando Tiana e Naveen se beijam no fim do
filme, ao se casarem. Dessa forma, podemos classificar o primeiro como o beijo interesseiro e
imposto e o segundo como sendo o de amor verdadeiro. E, nesse topico, o foco sera no beijo
interesseiro e imposto.

Depois que Naveen apareceu na sacada do quarto de Charlotte conversando com Tiana,
ela se assustou, correu de costas para dentro quarto, bateu na estante de bonecas e bichos de
pellcia de Charlotte e caiu no chdo. Naveen entrou pulando no quarto, tentando se apresentar e
Tiana comegou a jogar os bichos de pelucia nele, para acertd-lo. Um pouco desesperado,
Naveen sobe em cima do criado mudo de Charlotte e tenta explicar a Tiana que ele é o Principe
Naveen da Maldonia. Tiana bate nele com o livro. E quando ela vai bater nele com o livro
novamente, ele pede que ela espere e lhe dé o livro, que é o do “Principe Sapo”*°. Naveen o
folheia e diz a Tiana: “Vocé deve me beijar.”

Tiana: “O queé?”

59No conto o “Principe Sapo”, usado na narrativa, o sapo pede que princesa o beije a fim de que ele se livre do
feitico e se transforme em principe novamente.



87

Naveen: “Vocé vai gostar, eu garanto. Todas as mulheres gostam do beijo do Principe Naveen.
Vamos.”

Tiana: “Olha, me desculpe. Eu gostaria de te ajudar, mas eu ndo beijo sapos.”

Naveen: “Mas vocé deve me beijar. Olha, além de ser incrivelmente lindo, okay, eu também
venho de uma familia fabulosamente rica. Eu poderia te oferecer algum tipo de recompensa,
conceder um pedido, talvez? Sim?”

Tiana olha para o para o cartaz do restaurante que esta no chéo, olha para Naveen, um pouco
receosa, e diz: “So um beijo?”

Naveen: “So um beijo, ao menos que vocé implore por mais.”

Tiana se aproxima de Naveen para beija-lo, abre os olhos, d& uns pulos sentindo muito nojo.
E fala para si mesma: “Tudo bem, Tiana. Vocé consegue fazer isso. Vocé consegue. S6 um
beijinho. S6 um beijinho. Tudo bem.”

Naveen espirra um perfume de Charlotte dentro da sua prépria boca. Tiana se acalma e beija
Naveen. Depois do beijo, Naveen continua sapo e Tiana se transforma em sapa.

A partir dessa cena, observa-se que o beijo deles foi a0 mesmo tempo uma imposicao,
por Naveen falar que Tiana “deve beija-lo”, e também interesseiro, porque Naveen disse que
era muito rico e que poderia retribuir Tiana, que se lembrou do seu sonho de ter um restaurante
(um pouco mais distante pelo que haviam dito os irm&os Fenner) e o beijou. Mas esse beijo
também rompeu a convic¢ao ética que Tiana demonstrou na infancia sobre ndo se comprometer
em beijar sapos a fim de que eles se transformem em principes.

Sendo assim, esse beijo causou uma ruptura nos contos de fadas em razéo dele ter sido
um beijo “comprado”, o que de certa forma remete a prostituicdo, e também por ele ter
significado que um “beijo ¢ s6 um beijo”, indo além da ideia do beijo romantico que Sela o
amor. A partir disso, em vista dos beijos das Princesas da Linha Disney, somente Tiana “vende”
um beijo. Assim, esse ato representa que a personagem esta disposta a fazer qualquer coisa para
conseguir dinheiro e realizar o seu sonho de ter um restaurante, embora ela tenha dito no inicio
do filme e antes de beijar Naveen que ela “ndo beija sapos”, indo além de suas convicgdes.
Porém, ndo da para analisar esse fato apenas como um “faco qualquer coisa para ter o dinheiro”,
pois Tiana € uma mulher negra, 0 que a coloca, muitas vezes, em posi¢éo subalterna e também
historicamente ligada a prostituicdo durante e ap0s a abolicdo da escravatura. Nesse sentido,
bell hooks (2014), contextualiza que devido a essas prostituicdes e aos abusos sexuais de que
muitas mulheres negras foram vitimas, criou-se nos Estados Unidos o estere6tipo que elas sdo

prostitutas. hooks comenta que muitos donos de escravas negras exigiam que elas cedessem a
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eles sexualmente, por serem seus donos. Quando elas resistiam, eles ofereciam roupas,
calgcados, entre outras coisas. Ainda hooks exemplifica que ao assistir a televisdo americana
“(...) aprende-se a forma na qual é percebida a mulher negra na sociedade americana — a imagem
predominante ¢ a da mulher “decadente”, a vaca, a puta, a prostituta” (p. 39). Além disso, ¢
importante destacar que Naveen pediu que Tiana o beijasse por achar que ela era uma princesa,

pois ela estava usando uma coroa:

Figura 51. Tiana fala com Naveen que ndo ¢ uma princesa.
Fonte: Reproducédo da Autora

Tiana: “Eu ndo sou uma princesa. Eu sou uma gargonete.”

Naveen (fala nervoso): “Uma gar¢onete? Bom, ndo me admira que o beijo ndo tenha
funcionado. Vocé mentiu para mim!”

Tiana: “Ndo. Eu... Eu nunca disse que era uma princesa. ”.

Naveen: “Vocé nunca disse que era uma gargonete! Vocé... Vocé estava usando uma coroa!”
Tiana: “Era um baile de mascaras, moleque rico!”

Naveen: “Ah, sim? Bom, vocé esta enganada, tudo bem? Porque eu ndo tenho riquezas.”
Tiana: “O queé?”

Naveen: “Estou completamente falido!”

Tiana: “Voce disse que era fabulosamente rico!”
Naveen: “Ndo. Meus pais sdo fabulosamente ricos, mas eles cortaram a minha mesada por ser
Tiana: “Vocé esta falido e teve a ousadia de me chamar de mentirosa?

Naveen: “Ndo foi mentira. Eu pretendo ser rico novamente. Quando me casar com a senhorita
Charlotte La Bouff. Se ela quiser.”

Tiana: “Vocé é um principe?”

Naveen: “Obviamente.”
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Tiana: “Ela vai querer. Depois que vocés se casarem, vocé vai manter sua promessa e me
conseguir 0 meu restaurante, certo?”
Naveen: “Oh, oh! Nao tdao rapido. Eu fiz essa promessa para uma princesa linda, ndo para
uma gargonete rabugenta.”

Embora seja o responsavel por ter sido transformado em sapo pelo feiticeiro vudu
Doutor Facilier, Naveen tenta a todo o tempo jogar a culpa em Tiana, em razéo do beijo néo ter
funcionado, por exemplo, quando Louis aparece e Naveen se apresenta e apresenta Tiana: “Ela
é Tiana, a garconete. No beije ela.%%” (essa wiltima frase Naveen diz sussurrando para Louis).
Tiana escuta e fala que Naveen é quem se envolveu com um feiticeiro vudu, e por isso esta
transformado em sapo. Ademais, quando o principe chama Tiana de “garconete”, algumas
vezes ele o faz com um tom pejorativo e de desprezo, o que também é uma forma dele se
reafirmar como realeza o tempo todo e de dizer que Tiana é a plebeia que esta ali para servi-lo.

Agora, ao analisar o beijo deles como “um beijo ¢ s6 um beijo”, € interessante perceber
que “O beijo nos labios ¢ o beijo tipico de amor” (MONTEIRO, 1921, p.20), principalmente
do amor romantico. Contudo, nem sempre um beijo nos labios pode significar amor entre duas
pessoas. Ele pode ter diferentes significados, de acordo com a cultura em que as pessoas estao

inseridas.

6.4.8 Trabalhei duro para chegar até aqui

Figura 52. Tiana cantando a musica Quase la. Figura 53. Tiana cantando Quando fomos humanos.
Fontes: Reproducdo da Autora

60No filme dublado em portugués brasileiro, Naveen fala: “O beijo dela ¢ um estrago.”
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Figura 54. Tiana falando com Naveen que trabalhou a vida toda em dois empregos.
Fonte: Reproducéo Autora

Tiana € uma mulher negra determinada, sonhadora, trabalhadora e meritocréatica.
Segundo Livia Barbosa (2008), a meritocracia ¢ “um conjunto de valores que postula que as
posi¢des dos individuos na sociedade devem ser consequéncia do mérito de cada um.” (p. 22)
Barbosa diz que a meritocracia pode ser interpretada de forma negativa quando ela néo
considera o histérico social, e afirmativa, quando é usada para afirmar que a sociedade deve ser
organizada com base no desempenho dos individuos. Ainda de acordo Barbosa, nos Estados
Unidos a meritocracia € “(...) um dos “ingredientes” na constru¢do da identidade nacional norte-
americana.” (p. 23). E possivel observar o reforgo da meritocracia negativa no discurso de Tiana
na musica Quase 1a, no trecho “Eu trabalho duro todos os dias” (figura 52). Ao cantar esse
trecho, aparecem 48 Tianas mexendo uma panela de chantilly dentro de 16 formas de bolo de
vidro, empilhadas em formato de pirdmide. Elas também remetem & pirdmide social e a
ascensdo social, ja que Tiana, durante a musica, se V€ como dona do seu restaurante, rica e cheia
de empregados negros. Na musica “Quando fomos humanos”, Tiana canta outro trecho que
remete a meritocracia: “Eu trabalhei duro por tudo o que eu tenho e é assim que deveria ser”
(figura 53). Nessa parte, a0 mesmo tempo que Tiana reafirma que a sua vida tinha que ser assim
ela também afirma que tudo deve ser conseguido por meio do préprio esforco. J& na imagem
54, Tiana fala com Naveen: “Escuta aqui, senhor. Esta chata teve que trabalhar em dois
empregos a vida toda enquanto vocé comia em talheres de prata.” Tiana ainda mostra dois dedos
da m&o para representar o nimero de empregos. E importante pensar também que ao falar essas
frases, Tiana faz referéncias ao pai (James), principalmente no que se refere a ideia de trabalhar

duro para conseguir realizar os seus sonhos. Ademais, o fato de a personagem possuir um
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discurso meritocratico diz muito da sociedade e também dos Estudios Disney, ja que a partir da
sua propria histéria de esforcos e de altos e baixos, no fim Walt Disney conseguiu ter um estddio
de animago.%*

Outro ponto importante também é que embora alguns personagens tenham criticado
Tiana, como o cozinheiro Buford, que disse: “Vocé tem tanta chance de abrir o restaurante
guanto eu tenho de vencer no Kentucky Derby!®? Foi dada a largada.” (figura 55), ela conseguiu
realizar o seu sonho como forma de mostrar a eles que o seu esfor¢o valeu a pena. Entretanto,
€ muito problematico uma personagem enfatizar a meritocracia, devido as oportunidades na
sociedade serem desiguais. Mesmo que as pessoas se matem de trabalhar elas podem nao
conseguir realizar os seu sonhos. E isso se agrava ainda mais por Tiana ser uma mulher negra,
em razdo de reforgar a ideia de que se ela conseguiu “todas as pessoas negras conseguem”, 0
que pode contribuir para a diminuicdo de oportunidades para elas e também as politicas de

acOes afirmativas, por exemplo.

Figura 55. Sequéncia. Buford criticando Tiana e Buford quando Tiana fala que vai conseguir abrir o restaurante
com o dinheiro que Charlotte lhe pagou para fazer as tostadas no baile de mascaras.
Fonte: Reprodugdo Autora

6. 5 Narrativa amorosa

6.5.1 Nao tenho tempo para distragoes

®lFilme “Walt antes do Mickey” (2015), sobre a trajetoria de Walt Disney.. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=tUuhSwiH4zM>. Acesso em: 17 Nov. 2018
62E uma corrida de cavalos, na qual as pessoas podem realizar apostas.
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Figura 56. Eudora fala que quer que Tiana encontre o seu principe encantado.
Fonte: Reprodugdo Autora

Figura 57. Tiana olhando de cima da escada Charlotte dangando com Lawrence no baile de mascara.
Fonte: Reprodugdo Autora

Figura 58. Tiana se balancando ao ver Charlotte e Lawrence dancando.
Fonte: Reprodugdo Autora

A personagem Tiana estd sempre focada em realizar o seu sonho e como ela diz “ndo
tenho tempo para distracdes”, no momento em que Eudora fala com ela: “encontre o seu
principe encantado, dancem e sejam felizes para sempre” (figura 56).

Tiana responde: “Mamde! Eu ndo tenho tempo para dancgar. Isso vai ter que esperar um

’

pouco.’



93

Eudora: “De quanto tempo estamos falando aqui?”’
Tiana: “Ndo tenho tempo para distracoes. E esse ndo é o meu estilo.”
Eudora: “Eu quero alguns netos!”

A partir dessas falas, observa-se que Eudora quer que a filha se case e tenha filhos, o
que também reforca a manutencao da estrutura patriarcal na sociedade. Porém, casar-se ndo é
0 objetivo de Tiana. Dessa forma, € importante perceber que ndo querer se casar vai um pouco
contra as “normas” dos contos de fadas e também da sociedade, principalmente devido a muitas
mulheres ndo terem o foco no casamento, mas em seus sonhos e nas suas independéncias, por
exemplo. Entretanto, os contos de fadas e grande parte da sociedade ainda valorizam muito o
casamento. Dessa forma, no fim Tiana se casa e realiza o seu sonho, como forma de apresentar
que as mulheres podem ser independentes, mas também casadas.

Além disso, embora Tiana tenha falado que “néo tem tempo para dangar”, ela gostaria
de dancar. Na imagem 57, Tiana estd em cima da escada olhando Lawrence, que esta
transformado em Naveen, e Charlotte dangarem. Quando desce as escadas, Tiana olha admirada
para os dois e balanca o corpo de um lado para o outro ao som da valsa (figura 58). Assim,
talvez, a narrativa quis apresentar para Tiana que dancar € bom, a fim de fazé-la questionar se
ela ndo tem mesmo tempo para dancar ou viver um romance, ou pode mostrar também como
a personagem se reprime diante de algo que ela gostaria de fazer, dancar, para se concentrar em

algo que ela acha que precisa muito mais, abrir o seu restaurante
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6.5.2 Transformados em sapos, encontramos o amor.

Figura 59. Tiana ensina Naveen a picar cogumelos.
Fonte: Reproducéo Autora

Figura 60. Sequéncia: Tiana e Naveen dancando no fundo do lago. Ao sairem de dentro do lago, eles quase se
beijam.
Fonte: Reprodugdo Autora

Apos Tiana ser transformada em sapa, ela e Naveen fogem da cachorra Stela no baile
de mascaras dos La Buff, voando em baldes coloridos, que os levardo até o pantano. Nesse
local, eles viverdo aventuras, perigos e momentos de descontracdo em busca da Mama Odie,
uma feiticeira vodu que podera transforma-los em humanos novamente. Além disso, durante o
caminho, Naveen faz diversas provocagoes a Tiana, por exemplo, dizendo que ela € chata, ndo
sabe se divertir e a chamando apenas de garconete. Porém Tiana ndo aceita o que Naveen diz
sobre ela e sempre o confronta e ndo espera que ele faca nada para ela pois ela se preocupa mais
em encontrar a Mama Odie. Assim diante da personalidade de Tiana, sua lideranca e por ela
nao ficar interessada nele como varias mulheres, Naveen se apaixona por ela, que também se
apaixona por ele. A partir dai, a forma como cada um trata o outro muda e eles ficam mais
unidos. Por exemplo, Tiana ensina Naveen a picar cogumelos (figura 59) e Naveen a ensina a

dancar. Antes de dangarem, Naveen levanta Tiana e a aproxima do seu corpo para que eles
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dancem. Ela se solta e fala: “Nao. Eu ndo dango.” Naveen ndo liga e a puxa novamente. Ela
pula e fica agachada, triste, em cima de uma vitoria-régia. Entdo, ela fala para Naveen: “Eu
nunca dancei”. Ele puxa a raiz da planta, em que Tiana estd e diz: “Se eu consigo picar
(cogumelos), vocé consegue dancar.” Entdo, eles comecam a dancar ao som de Ma belle
Evangeline na voz de Ray e ao som do trompete de Louis. Durante a danga, os trechos de musica
sdo:

Ray: “O amor é lindo. O amor é maravilhoso. O amor é tudo. Vocé concorda? Mas é claro!
olhe como ela ilumina o céu. Eu te amo, Evangeline.”

Finalizando a danga, Naveen e Tiana se olham nos olhos, o que faz Naveen ver
Evangeline brilhar nos olhos de Tiana. Eles se aproximam para se beijarem, Tiana abre o olho,
meio sem graga, tira os bracos de Naveen do seu corpo e fala: “Lottie terd um grande parceiro
de danga”. Naveen fica triste. Tiana sai de cena e ele aponta o dedo em diregado a ela, como se
quisesse dizer alguma coisa. Tendo em vista os momentos acima, percebe-se que o amor entre
Naveen e Tiana se inicia com a convivéncia dos dois no pantano. Embora eles se mostrem no
inicio como pessoas que fazem provocagdes uma a outra devido a condi¢do que estao, de sapos,
a paixao entre eles acontece, porém eles comegam a vé-la como algo impossivel, devido Naveen
querer se casar com a Charlotte, e Tiana querer realizar o seu sonho, apds o casamento deles.
De certa forma, acaba que o filme resgata um pouco a ideia de um tridngulo amoroso: com um
principe que deseja se casar com uma moga rica, mas que se apaixona por uma plebeia. Dividido
entre as duas, ele terd que escolher entre um casamento por status financeiro e social ou um por
amor verdadeiro, mas sem status financeiro e social.

Além dos mais, no decorrer do filme todas as tentativas de declaragao de Naveen, os
gestos entre ele e Tiana (ele a ensina a dangar e ela o ensina a picar cogumelos) e os olhares de
um para o outro conduzem e constréem o amor entre eles. Conforme Karina Gomes Barbosa
(2009), “a construg¢ao do conceito de amor nos filmes de amor se d4 ndo apenas pela palavra,

mas por todo um processo narrativo que envolve imagens, siléncios, olhares e gestos.” (p. 66)
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6.5.3 O que vocé quer ndo € o0 que Vocé precisa

Figura 61. Tiana dangando com Ray. Figura 62. Naveen desiste de se casar com Charlotte.
Fontes: Reproducdo Autora

Figura 63. Sequéncia. Naveen prepara um jantar a luz de vela para Tiana. Ele empurra a xicara para que cla se
sente ¢ oferece a ela varias frutas e legumes, que ele mesmo picou.
Fonte: Reprodugdo Autora

Figura 64. Tiana conversa com Evangeline.
Fonte: Reproducéo Autora

Ao chegarem a casa de Mama Odie, acompanhados de Ray (o vagalume) e Louis (o
crocodilo), Tiana fala com Mama Odie que eles querem se tornar humanos de novo. Ela fica
nervosa, grita com eles e fala: “Vocés querem ser humanos, mas estdo cegos para o que vocés

precisam!”



97

Naveen: “O que queremos? O que precisamos? Ndo é a mesma coisa? E? ” Mama Odie bate
na cabeg¢a de Naveen com um pedago de pau.
Mama Odie: “A mesma coisa? Nao!”

Em seguida, Mamma Odie comega a cantar a musica Cavar um pouco mais fundo ¢ a
apresentar uma licdo para Naveen e Tiana, isoladamente, com bases nas suas historias. Para
Naveen, Mama Odie se posiciona atrds de um caixote, como se fosse um tribunal e fala
cantando: “Principe sapo, voc€ ¢ um garoto rico que quer ser rico de novo”. Naveen balanga a
cabeca em sinal de afirma¢do e Mama Odie continua: “Isso ndo vai te fazer feliz agora, te fez
feliz? N&o! O dinheiro ndo tem alma, o dinheiro ndo tem coracdo”. Enquanto canta, ¢la joga
varias moedas de ouro em cima de Naveen, que fica feliz e encoberto, o que faz com ela o retire
debaixo das moedas e continue cantando: “Tudo 0 que vocé precisa € de autocontrole.
Recomece. VVocé tem que cavar mais fundo. Nao precisa ir longe.” Mama Odie fala e aponta a
mao para Tiana que estd dangando com Ray (figura 61). Naveen olha para ela, solta a moeda
que esta em sua mao e sorri. Odie ainda canta: “Diga as pessoas o que a Mama te disse. Nao
posso te falar o que vocé encontrara, talvez o amor te conceda paz de espirito. Cave um pouco
mais fundo e vocé sabera.” Ja na vez de Tiana, Mama Odie fala: “Vocé ¢ dificil, foi o que ouvi.
Seu pai foi um homem amoroso com a familia. Vocé ¢ filha dele e o que ele tinha, vocé tem
(Mama Odie coloca o dedo no coracao de Tiana, e o local fica dourado). Vocé tem que cavar
um pouco mais fundo. Para vocé, vai ser dificil. Voc€ tem que cavar um pouco mais fundo.
Vocé ndo esta cavado perto o suficiente. Cave fundo dentro de vocé e encontrard o que precisa.
Céu azul e sol estdo garantidos. Abram as janelas! Deixem a luz entrar, criancas! Céu azul e
sol.” Tiana canta: “Céu azul e sol” ¢ Mama Odie completa: “estdo garantidos.” Depois, ela
pergunta a Tiana: “Bom, senhorita sapa, vocé entende o que vocé precisa agora, crianga?” E
Tiana responde enfatica e determinada: “Sim. Eu entendo, Mama Odie. Eu tenho que cavar
fundo e trabalhar duro mesmo para conseguir o meu restaurante.” Mama Odie abaixa a cabega
coloca a mao na testa, balanca a cabeca em sinal de negagdo e fala, em conjunto com os
flamingos, “ah...”. A partir das reflexdes de Mama Odie, observa-se a moral da histéria (o que
voce quer ndo € o que voce precisa) e também como ela conduz Tiana e Naveen a pensarem no
amor ao invés de suas convicgdes ou desejos, como uma realizacdo da vida. Além disso, ao
falar “vocé ¢ dificil” com Tiana, Mama Odie refor¢a a ideia que uma mulher independente ¢
dificil, o que também ¢ uma das escolhas das caracteristicas das personalidades personagens

para as narrativas romanticas a fim de causar interesse no publico, com a ideia de romances
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dificeis ou impossiveis. Ademais, sdo as reflexdes de Mama Odie que faz com que Naveen
mude de ideia.

Apaixonado, Naveen decide ndo se casar com a Charlotte e encontrar outra forma de
dar o restaurante a Tiana e de se declarar para ela. Assim, ele fica pensando o que fazer e
conversa com Ray (figura 62): “E eu ndo posso mais me casar com a senhorita Charlotte La
Bouff. Eu vou encontrar outra forma de dar o restaurante a Tiana. Vou arrumar um emprego.
Talvez dois. Talvez trés.” Depois, Naveen prepara um jantar a luz de velas para Tiana, que fala:
“Ah! Ninguém nunca fez nada assim para mim.” E Naveen diz feliz olhando para o jantar: “Isso
¢ demais, ndo €?”. Ele ainda empurra a xicara para que Tiana se sente (figura 63) e oferece a
ela uma bandeja cheia de frutas e legumes picados. Naveen: “Vocé teve muita influéncia sobre
mim. O que ¢ incrivel porque namorei milhares de mulheres e... Nao, como duas, trés, apenas
outra mulher. E de qualquer maneira, escute. Vocé€ nao poderia ser a mais diferente, sabe? Vocé
¢ uma delas. Nao, ndo, ndo. Vocé ndo ¢ uma delas. Deixe-me recomecar. Eu ndo estou sendo
eu mesmo esta noite. Tiana! Me desculpe”. Naveen s6 para de fazer esses comentarios porque
Tiana fecha a cara para ele, o que acaba descontrolando-o. Além disso, Naveen se atrapalha
durante o jantar ao tentar se declarar para Tiana e entregar um anel que fez para ela. Porém, ele
nao consegue se declarar devido Tiana esperar que ele se case € cumprar a promessa que ele
fez a ela, de pagé-la pelo beijo. Dessa forma, Naveen sai de cena, triste, deixando Tiana
pensativa, que olha para o céu e comega a conversar com Evangeline (figura 64): “Evangeline,
eu sempre tive tanta certeza sobre o que eu queria, mas agora eu... O que eu faco? Por favor,
me diga.” Nesse sentido, a partir dessas cenas observa-se que o fato de Tiana nunca ter tido um
jantar a luz de velas, dela aceitar que Naveen empurre a xicara para ela se sentar e as tentativas
de Naveen de se declarar sdo caracteristicas que tornam a narrativa romantica atrativa € um
objetivo para a realizagdo pessoal para o publico. Outro ponto importante ¢ que Naveen, ao
falar sobre a sua vida amorosa se justifica como um homem hétero que namorou com vérias
mulheres, o “pegador”. Porém, Tiana ndo gosta disso e faz uma cara de que nao esta gostando,
o que faz Naveen parar e ficar sem graca. Aqui € interessante destacar também como Naveen
desiste do casamento por status e vai em busca do amor verdadeiro. O principe até pensa em
trabalhar a fim de que ajude a amada a realizar o seu sonho. Vale ressaltar também que a ideia
de trabalhar em dois ou trés empregos, de certa forma, ¢ uma influéncia de Tiana em Naveen
devido ela dizer que trabalhou a vida toda em dois empregos enquanto ele vivia sendo servido

no seu palacio.
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Além do mais, os contos de fadas, muitas vezes, trazem licdes de moral por meio de
suas personagens para o publico. Dessa forma, as transformagdes delas podem servir de punig¢ao
ou de transformagdo de suas personalidades, entre outras. Por exemplo, Naveen foi
transformado em sapo por ter feito um acordo com o Doutor Facilier, feiticeiro vodu, o que
pode ser considerada uma puni¢do por ele ter se envolvido com o vodu e também por ser
malandro. Ja Tiana foi transformada em sapa por ter beijado Naveen e entre eles ndo haver,
inicialmente, um amor verdadeiro que quebrasse o feitico e também por ela ndo ser princesa,
mas interesses de ambos. Isso também representa que ela foi punida por beijar sem amor ao
mesmo tempo que se configura como uma licdo a uma mulher negra que deseja ser princesa, e
que diante disso é colocada no seu lugar. Além disso, a transformagao dos dois também serviu
para mudar a personalidade deles: Naveen mudou a sua convicgdo de enriquecer caso casasse
com Charlotte e a Tiana, que achava que ja tinha seu objetivo definido, descobriu outros. De
certa forma, ambos mudaram a fim de serem agraciados com as benesses do amor romantico,

como casamento, humanidade e objetivos, o que também os conduziu para o final feliz.

6.5.4 Fale agora ou cale-se para sempre

Figura 65. Tiana se declara para Naveen.
Fonte: Reproducdo Autora

Embora seja Naveen que se demonstre o mais apaixonado, ¢ Tiana quem se declara para
ele, rompendo a ideia que no amor romantico ¢ o homem ¢ quem se declara (figura 65). Dessa
forma, a declaragdo de Tiana ocorre no momento que Naveen vai beijar Charlotte para que ele
e Tiana se transformem em humanos. Ela chega e os interrompe:

Tiana: “Esperem!”
Naveen: “Tiana?”

Charlotte: “Tiana?”
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’

Tiana: “Ndo faga isso.’

’

Naveen: “Eu tenho que fazer isso. Estamos correndo contra o tempo.’
Tiana: “Eu ndo vou te deixar.”

Naveen: “Esse ¢ o unico jeito de vocé realizar o seu sonho!”
Tiana: “Meu sonho? Ele ndo estara completo sem vocé.”
Ambos se olham felizes
Tiana: “Eu te amo, Naveen.”
Naveen: “Com verrugas e tudo?”
Tiana: “Com verrugas e tudo.”

Charlotte (fala chorando) : “Eu li sobre o amor verdadeiro em toda a minha vida em contos
de fadas e Tia, vocé o encontrou! Eu beijo ele. Por vocé, querida. Ndo precisamos nos casar.”
O reldgio bate a meia-noite, Charlotte beija Naveen desesperadamente, mas nem ele nem Tiana
se transformam em humanos. Charlotte diz: “Eu sinto muito.” Nessa parte, observa-se a énfase
do amor verdadeiro por meio dos contos de fadas, como as narrativas responsaveis por tornarem
o amor real e também um pouco de sororidade®® de Charlotte para Tiana em vista dela beijar o
Naveen pela amiga. Outro ponto importante ¢ que Tiana entendeu a licdo dada a Mama Odie
“0 que voce quer ndo € o que voce precisa” e incluiu Naveen no seu sonho. Além disso, quando
Tiana interrompe o beijo de Naveen e Charlotte, o que se assemelha a maxima dos casamentos
“Quem for contra essa unido, fale agora ou cale-se para sempre.”, principalmente por eles
estarem na porta de uma igreja, ela vai além da sua posicdo de “plebeia” para viver o amor e

diz o que sente.

63 Segundo Ivana Silva (2016), o termo se refere a “empatia e amizade” entre as mulheres. (p. 13)
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6.5.5. E entao, eles viveram felizes para sempre. Fim.

Figura 66. Tiana ¢ Naveen se beijam apds se casarem.
Fonte: Reproducdo Autora

Figura 67. Apos o beijo, Tiana e Naveen se transformam em humanos novamente, e Tiana se torna princesa por
ter se casado com um principe.
Fonte: Reproducdo Autora

Figura 68. Tiana e Naveen também se casam em um igreja catélica.
Fonte: Reproducdo Autora
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Figura 69. Sequéncia: Apos comprar o prédio, Tiana e Naveen comegam a reforma-lo, e no fim abrem o
restaurante “Tiana’s Palace”.
Fonte: Reproducdo Autora

Figura 70. Tiana cumprimenta os seus os seus amigos e os La Buff no seu restaurante.
Fonte: Reprodugdo Autora

Figura 71. Tiana canta a musica “L4 em Nova Orleans”, beija e danga com Naveen.
Fonte: Reproducdo Autora
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Figura 72. Créditos. Tiana e Naveen em cima de um catamara ao som da trilha sonora do filme “Never Knew I
Need”, do Ne-Yo.
Fonte: Reprodugdo Autora

J& quase no fim do filme, Mama Odie celebra o casamento de Tiana e Naveen no
pantano. Entdo, Odie pede que eles se beijem (figura 66), o que faz com o feitigo seja quebrado
e eles se transformem em humanos (figura 67). Diante disso, varios animais que estdo na
cerimOnia comemoram a transformagao deles. Louis chora de emogao.

Mama Odie: “Como eu disse a vocés, ao beijar uma princesa, o feitio seria quebrado.”
Naveen: “Ao se tornar minha esposa, vocé...”

Tiana: “Uma princesa. Vocé beijou uma princesa” (Tiana fala, segura no vestido e faz
reveréncias).

Naveen: “Eu vou beijar de novo.”

Em seguida, Naveen e Tiana aparecem casados em um igreja Catolica (figura 68). Tiana manda
um beijo para a mae. Naveen apresenta Tiana aos pais com a mao apontada para ela. Eles
comemoram e o pai dele faz um sinal de aprovagdo com a mao fechada, como se a mao dele
fosse um martelo batendo. Essa parte pode ser relacionada com o momento em que Mama Odie
conversa com Naveen, como se ela fosse uma juiza em um tribunal, e agora com o pai dele
encerrando o julgamento. Aqui também ¢ importante perceber que ao apresentar a esposa ao
pai, Naveen pede a aprovacao dele, o que para muitas pessoas ainda ¢ uma pratica comum.
Porém diante das respostas dos pais e maes, os filhos podem aceitar ou nao e decidirem viver
os seus amores, sem a interferéncia deles. Além do mais, quando Tiana fala “Uma princesa”,
ela enfatiza a sua nova posi¢ao social e também joga isso na cara de Naveen que quando soube
que ela ndo era princesa, apds o primeiro beijo dos dois, desesperou e disse que nao o assustava
que o beijo ndo tivesse funcionado. Outro ponto que deve ser questionado aqui € por que os

dois ainda se casaram na igreja, que devido as suas imagens religiosas indica uma igreja
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catolica? Serd que o casamento celebrado por uma feiticeira vudu nao € valido? Ou nas normas
sociais somente os casamentos tradicionais nas igrejas sdo legitimos tanto para pessoas comuns
quanto para as realezas?

Na sequéncia, Naveen e Tiana vao até a imobiliaria dos Irmdos Fenner com as
economias de Tiana a fim de comprarem o prédio. Louis ruge com os irmaos e eles entregam a
chave do estabelecimento para Tiana, que junto com Naveen ird reformar o prédio e abrir o
“Tiana’s Palace” (figuras 69). Com o restaurante inaugurado, Tiana canta a musica Ld em
Nova Orleans, musica de abertura do filme, enquanto cumprimenta seus amigos ¢ Charlotte e
o pai (figura 70). Além disso, Tiana apenas coloca o brago nas costas de Georgia ¢ abraca
Charlotte, o que faz a primeira olhar para elas que estao se abragando em um primeiro momento
como que nao tivesse entendendo e depois com admiracdo. Vale ressaltar e relembrar aqui que
talvez por Georgia falar que Tiana so trabalha, ela tenha tido um pouco de desprezo por ela em
razao de pensar que ela nao estava do seu lado na realizacdo do seu sonho. E abracar a Charlotte
seria uma forma de causar inveja na Georgia, representar a “amizade” das duas ou apenas
reforcar a ideia da protagonista negra que tem como melhor amiga uma mulher branca. Mas
também essa cena representa o complexo do salvador branco, que ¢ ‘quando uma pessoa branca
se faz de heroi, salvando pessoas negras de situagdes desfavoraveis.” (LOURENZO, 2017),
principalmente por Charlotte ter pago Tiana para trabalhar no baile de mascaras e a partir dai
ela ter conhecido Naveen e no fim realizado o seu sonho. A ideia de que Charlotte foi uma
espécie de “fada madrinha” de Tiana e a salvou ¢ implicita no filme, entretanto indica a
Charlotte. Aqui também ¢é importante ressaltar que Mama Odie, uma mulher negra, também
poderia ser a “a fada madrinha”, mas acaba que ela ¢ apresentada mais como alguém que nao
ajudou Naveen e Tiana, e s6 foi uma ponte para que eles buscassem a solugdo para se tornarem
humanos. Apos o abrago, Charlotte manda um beijo no ar para Tiana e ajeita o cabelo, jogando
um charme. Por fim, Tiana e Naveen dangam e ela canta: “Os sonhos se realizam em Novas
Orleans.” (figura 72) a fim de afirmar que ela realizou o seu sonho e eles viveram felizes para
sempre.

Para entender ainda mais como a narrativa romantica conduz a narrativa, principalmente
o “Felizes para sempre”, a musica do filme Never Knew | Need, escrita e interpretada por Ne-
Yo, cantor afro americano, fala sobre ele ter encontrado um amor, que isso nao fazia parte dos
seus planos, é algo que ele nunca pensou que precisaria, mas é a melhor coisa que o aconteceu.

(figura 72). Além disso, a musica € a trilha sonora dos créditos do filme, que faz um breve
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resumo das partes romanticas da narrativa. Outro ponto relevante é que o videoclipe®* de Never
Knew | Need traz varias cenas de A Princesa e o Sapo, em que Ne-Yo representa a Tiana,
servindo mesas e fazendo tostadas. Abaixo alguns trechos da masica serdo grifados para serem
relacionados com “Felizes para sempre”.
Never Knew | Need %
Pela maneira como vocé mudou os meus planos
Por ser a distracdo perfeita
Pela maneira como vocé levou a minha ideia
De tudo que eu sempre quis ter
E me fez ver que tinha algo faltando
Pelo final do meu primeiro comeco
E pelo raro e inesperado amigo
Pela maneira como vocé é algo que eu nunca escolhi
Mas ao mesmo tempo algo que eu ndo quero perder
E sem a qual ndo quero ficar jamais (oh oh)
Vocé é a melhor coisa que eu nunca soube que precisava
Entdo quando vocé estava aqui eu ndo fazia ideia
Vocé é a melhor coisa que eu nunca soube que precisava
Entdo agora esta claro que preciso de vocé aqui sempre
O meu acidente feliz (para sempre oh oh oh)
O seu sorriso e 0 seu modo de me confortar (com a sua risada)
Devo admitir que vocé ndo fazia parte do meu livro
Mas agora se vocé abrir e der uma olhada
Vocé é o comeco e o fim de todos os capitulos (oh oh)
Quem imaginaria que eu estaria aqui
(quem imaginaria que eu estaria aqui oh oh)
Tao inesperadamente
Tao inesperadamente oh oh

Inegavelmente feliz (ei)

64video Clipe de “Never Knew I Need” Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=iKKdJr42wOY>.
Acesso em: 21 Nov. 2018

65Disponl’vel em: <https://www.vagalume.com.br/ne-yo/never-knew-i-needed-traducao.html>. Acesso em: 21
Nov. 2018
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Disse que com vocé aqui, bem aqui ao meu lado (oh)
Garota, vocé é

Vocé é a melhor coisa que eu nunca soube que precisava
Entdo agora esta claro que preciso de vocé aqui sempre
Baby baby

Agora esté claro que preciso de vocé aqui para sempre

A partir dos trechos grifados, observa-se a ideia de felicidade e necessidade de um amor
para completar o final feliz, o happy end. Com base na histdria de Tiana e Naveen, a musica
sintetiza o encontro deles como um “acidente”, algo inesperado para ambos, pois Tiana nao
tinha o interesse de ter um amor ou se casar com um principe ao contrario de Charlotte, que
desejava isso mais do que nunca, porém ela ndo conseguiu, o que de certa forma reforca a moral
da historia “o que vocé€ quer ndo é o que vocé precisa”. Ja Naveen também ndo pensava em
encontrar um amor, mas apenas se casar com uma mulher rica para ter dinheiro devido 0s seus
pais terem cortado a sua mesada, que era gasta em farras. Além disso, a parte sobre “vocé nao
fazia parte do meu livro”, na musica, resgata um pouco a ideia dos conto de fadas, que abre o
filme sendo lido por Eudora. Mas também se refere a metafora da vida como um livro e a
inclusdo desse amor nela. J& o altimo trecho “Agora esté4 claro que preciso de vocé aqui para
sempre” enfatiza a necessidade de ter esse amor junto de si para sempre, como quando Tiana

diz que sem Naveen o sonho dela ndo esta completo.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Com o langcamento da Princesa Tiana, a primeira princesa negra de animacdo dos
Estudios Disney, houve um marco importante para a representatividade negra na Linha
Princesas Disney. Assim, diversas meninas negras puderam se identificar com uma personagem
que se assemelha a elas.

Entretanto, a forma que a Princesa Tiana é construida e representada para o imaginario
infantil se baseia em mitos e estereo6tipos sobre mulheres negras, nas posi¢des sociais que elas
devem ocupar e no silenciamento de suas vozes. Além disso, € importante destacar que a
personagem é construida como uma mulher independente, que se impde diante as provocagdes
do Principe Naveen e que carrega um discurso meritocratico. Ademais, por ser baseada em um
conto de fadas, a narrativa tem uma valorizacdo do amor romantico, como uma transformacao
e licdo de moral aos personagens.

Nesse sentido, foi possivel perceber que embora Tiana seja a protagonista, o papel
destinado a ela é o que muitas vezes as mulheres negras ocupam no cinema em geral, aquelas
que devem servir. Esse tipo de representacdo além de ser uma forma de reforcar o lugar da
mulher negra na sociedade, enfatiza o racismo estrutural. Vale ressaltar também que apesar de
Tiana ser uma princesa que impde a sua voz, hd momentos em que essa voz é silenciada,
desprezada e nem ouvida. Se olharmos, por exemplo, para o surgimento do movimento
feminista, as vozes das mulheres negras ja eram silenciadas 4. Se olharmos hoje para varias
esferas sociais, também se percebe esse silenciamento das mulheres negras.

Ja os mitos e esteredtipos sobre as mulheres negras que fazem parte da construcao de
Tiana apresentam a visdo dos colonizadores sobre elas e seus corpos, que além de perpetuar a
ideia de colonizador e colonizado, superior e inferior, ocasiona em diversas violéncias. Em
razdo disso, varios movimentos sociais, por exemplo, o Feminismo Negro tem realizado criticas
sobre essas representacdes a fim de que elas ndo continuem, principalmente na infancia, onde
as criangas comecam a construir suas identidades e visdes do mundo.

Deve-se pensar também que Tiana € uma mulher independente que busca realizar o
sonho dela e do pai: ter um restaurante, o que difere de outras princesas dos Estiidios Disney,
como a Rapunzel, que espera ser salva de uma torre por um principe. E interessante pensar aqui
que vem havendo pequenas mudangas nas narrativas sobre princesas dos Estudios, porém com
a sua independéncia, Tiana ndo ¢ uma princesa, ela se torna uma apos se casar com o Principe
Naveen. J4 princesa, ela ¢ a inica da Linha Princesas Disney, que € do século XX, o que leva

a questionar: Se por ser negra, ela ndo nasce princesa, ela s6 poderia ser uma no século XX?
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Essa questdo leva a evidenciar que houve uma resisténcia dos Estidios Disney em ter sua
primeira princesa Negra de animacdo. Outro ponto importante, como vimos no capitulo 3, é o
passado racista das animagdes sobre meninas ¢ mulheres negras nos Estidios, que tanto
mostravam a realidade social da época quanto a reforgava em suas animagdes. E se analisarmos
esse contexto até chegar na Princesa Tiana, algumas mudangas nas representagdes ocorreram,
porém algumas delas ainda permanecem, por exemplo, quando os Estidios Disney anunciaram
pela primeira vez que teriam uma princesa negra, eles disseram que ela se chamaria Maddy e
seria camareira na casa de uma familia rica. Houveram diversas criticas sobre isso, o que fez
com que ocorressem algumas alteracdes na narrativa também com um objetivo mercadologico.
Em 2009, estreiou a primeira princesa negra que nio ¢ camareira, mas garconete, enaltecendo
a logica de mulheres negras como servigais. Uma coisa que me incomoda aqui também ¢ no
trailer de A princesa e o Sapo, que apresenta que “Depois de 75 anos de magia, 0s Estudios
Disney traz um conto de fadas classico para a vida.” Se compararmos o tempo de estreia de
Branca de Neves e os Sete Andes (1937) com a A Princesa e 0 Sapo (2009), hd uma diferenca
de 72 anos®®, que representa o tempo que os Esttdios Disney demoraram para ter uma princesa
negra de animacdo.

A fim de conseguir realizar o seu sonho, Tiana trabalha em dois empregos, em turnos
diferentes. E por se “matar de trabalhar”, ela sempre reforca um discurso meritocratico advindo
do pai. Nesse sentido, o que Tiana diz sobre trabalhar duro e “¢ assim que tem que ser”, apaga
completamente como o racismo consome as oportunidades para as pessoas negras, que mesmo
que “morram de trabalhar” podem ndo conquistar os seus sonhos, como ocorreu com Tiana. Ela
acaba sendo uma excecao, que pode interferir em politicas de acdo afirmativas devido ao
seguinte pensamento que ela transmite: se trabalhando duro, ela conseguiu realizar o seu sonho,
qualquer pessoa negra que trabalhe duro podera conseguir. Infelizmente, ainda esse ¢ um
pensamento bem comum na sociedade. De maneira geral, o filme s6 explicita o racismo em
falas uma vez: Quando o Irmios Fenner (alto) diz a Tiana: “E por isso que uma mulherzinha da
sua origem®’ teria suas maos ocupadas tentando dirigir um grande negdcio como aquele.” Ao
falar, da sua origem, ele expde que por ser negra, Tiana ndo conseguiria gerenciar o proprio
negdcio. Ademais, o filme ndo aponta o racismo em outras falas e por ser um conto de fadas,
ele ndo existe 1. Porém, a partir da andlise filmica é possivel perceber que o racismo esta

implicito e as vezes quase explicito na narrativa, o que pode até levar a muitas pessoas a

66 Subtracdo de 2009 e 1937.
67 «da sua origem “audio original do filme (inglés). No dudio em portugués esta “da sua classe”.
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pensarem que racismo ndo existe e nem existia em 1920, em Nova Orleans. Mas nessa época,
a cidade vivia sobre a lei de segregacdo racial entre brancos e negros.

Por ser baseada em um conto de fadas, a narrativa valoriza o amor romantico que acaba
sendo um ponto para a transformagdo das personalidades e interesses de Tiana e Naveen, que
a0 se apaixonarem se tornam mais atenciosos e preocupados um com o outro. A ideia do amor
romantico nos filmes, muitas vezes, visa apresentar para o publico que o amor ¢ lindo, que ele
transforma e que ¢ uma coisa que as pessoas precisam ter para se realizarem pessoalmente.
Dessa forma, em 4 Princesa e o Sapo, as tentativas de declaragdo, o jantar a luz de vela, o anel,
a danga, entre outros, sdo colocados como coisas lindas, emocionantes ¢ romanticas. Mas o
amor ndo visa apenas ser lindo, ele também precisa ser assim para que se continue a logica
social dos casamentos e casais héteros. Segundo Karina Gomes Barbosa (2009) “Outra face da
funcionalidade social do casamento ¢ a visao da mulher como instrumento de reproducao da
familia, do cla, das tradigdes.” (p.32)

Deve se pensar também em analises interseccionais que abranjam outras categorias além
de género e raga, que para esse trabalho foi proposto pensar também a categoria de classe,
porém nao foi possivel realizar observagdes consistentes sobre essas categoria até o término da
pesquisa.

Por fim, nota-se o crescimento do nimero de animacdes independentes e de estidios
hegemdnicos com maior representatividade negra, contudo ainda sdo as producdes
hegeménicas que possuem um alcance maior a diversos paises, como o Brasil. Tais
representacdes, na maioria das vezes, tem o objetivo de continuarem com visdes dos
colonizadores brancos sobre os colonizados ndo brancos. E quando ha representacdes
ampliadas sobre pessoas negras, por exemplo, muitas ndo sdo nem conhecidas, o que aumenta
0 consumo das producdes hegemonicas. Entretanto, elas podem ser problemaéticas pelo fato de
representarem personagens negras na forma animais ou anfibios, como aconteceu com a
Princesa Tiana, o que evidencia um processo de desumanizacao da personagem. Além dos mais,
é importante pensar as representacfes e propd-las para além dos mitos e estereétipos sobre
mulheres negras. E como comecar? Questionando e vendo o contexto de representagdes para
ndo cometer equivocos e nem manter a logica de sempre das visbes do colonizador e do
colonizado. E um processo complicado, porque muitas vezes as representacdes visam perpetuar
estereotipos raciais. Porém diante deles, as problematizacbes e 0s questionamentos irdo

continuar.
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ANEXO 1 - Musicas do Filme A Princesa e 0 Sapo (2009) usadas e citadas nesse trabalho

Ma belle Evageline®®
Cantada por Ray (Jim Cummings)
Olha como ela ilumina o céu
Ma belle Evageline
Tao mais acima de mim, mas eu ainda
Sei que seu coracao pertence so a mim
Eu te amo, eu te amo, Evangeline
Vocé é a minha rainha da noite
Tao calma
Tao brilhante
Que alguém tdo linda quanto ela
Poderia amar alguém como eu
O amor sempre acha um caminho, é verdade!
Eu te amo, Evangeline
O amor € lindo
O amor € maravilhoso
O amor é tudo, vocé concorda?

Mas é claro!

Quase 14%°

Cantada pela Princesa Tiana (Anika Noni Rose)

Esta cidade antiga pode retarda-la

As pessoas que tomam o caminho mais facil

68Dispom’vel em:  <https://www.vagalume.com.br/a-princesa-e-0-sapo/ma-belle-evangeline-traducao.htmi>.
Acesso em: 03 Dez. 2018

69 Disponivel em: <https://www.vagalume.com.br/a-princesa-e-o-sapo/almost-there-traducao.html>. Acesso em:
03 Dez. 2018



Mas eu sei exatamente aonde estou indo
Estou ficando cada vez mais perto a cada dial
E eu estou quase 14... !

Eu estou quase la

As pessoas aqui acham que sou louca

Mas eu ndo me importo!

Provacdes e tribulagdes

Eu tive a minha parte

Mas ndo ha nada que va me parar agora
Porque eu estou quase la!

Lembro que o papai me disse

Que contos de fadas podem se tornar realidade
Mas vocé tem que fazé-las acontecer

Tudo depende de vocé!

Entdo eu trabalhei muito todos os dias

Agora as coisas estdo indo, com certeza, do meu jeito

Apenas fazendo o que eu fago

Cuidado, meninos, estou entrando!

E eu estou quase Ia... !

Eu estou quase la

As pessoas vao vir aqui de qualquer lugar
E eu estou quase Ia... !

Eu estou quase la

Houve provas e tribulacdes
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Eu sei que eu tive a minha parte

Mas eu escalei uma montanha, atravessei um rio
E eu estou quase la

Eu estou quase la

Estou qua-se |a...

Cavando mais fundo™

Cantada Mama Odie (Jenifer Lewis e Pinnacle Gospel Choir)

N&o importa a aparéncia

Nem o jeito de vestir

Quantos anéis vocé tem no seu dedo
Nem ai, ndo "tamo" nem ai

N&o importa sua origem

Nem importa o que voceé é

Um cédo, um porco, uma vaca, um bode
Teve tudo aqui (Teve tudo aqui)
Todos eles ja sabiam

O que queriam, o que pedir

Mas o que precisavam

Era 0 mesmo que vocés tem que ouvir
Cavando mais até o fundo

Descobrir quem séo

Cavando mais até o fundo

Nao é dificil ndo

0 Disponivel em: <https://www.vagalume.com.br/disney/a-princesa-e-0-sapo-cavando-mais-ate-o-fundo.html>.
Acesso em: 03 Dez. 2018



Sé assim véo descobrir 0 que precisam ter
O brilho do sol, pode crer

Cavando mais (mais)

Cavando mais (mais)

O principe era rico, e entdo

Pretende voltar a ser

Mas por acaso isso te fez feliz?

Vocé mesmo vai dizer (N&o)

O dinheiro ndo tem alma, e ndo tem coragédo
Mais controle e tenha calma, mude a sua direcao
Cavando mais até o fundo

Pra se conhecer

Cavando mais até o fundo

Que sera que vai aparecer?

N&o sei, meu bom rapaz

Talvez amor e com ele muita paz

Cave até o fundo e vai saber

Sapinha, a gente pode conversar?

Pode sim

Vocé é durona, eu ouvi falar

Seu pai era um homem bom

Cheio de bem querer

Vocé é filha dele

O que tinha nele, tem em vocé

Cavando mais até o fundo

Vocé vai ter que encarar

Cavando mais até o fundo

E mais fundo procurar
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S6 assim vai descobrir, 0 que precisa ter

O brilho do sol, pode crer

Abram as cortinas, deixem a luz entrar, criangas
(O brilho do sol, o brilho do sol)

O brilho do sol

Pode crer

Quando formos humanos’*

Cantada por Louis, Principe Naveen e a Princesa Tiana (Michael-Leon Wooly, Bruno
Campos, Anika Noni Rose e Terence Blanchard)

Louis: Se eu fosse um ser humano,

Eu ia para New Orleans!

E com meu trompete eu faria um show

como ninguém que eu ja vi!

NOs ouvimos falar de Louis Armstrong, o Sr.Sydney Bouchet;
Todos eles véo aplaudir quando perguntar o que eu sei fazer. Ouga!
Quando eu for humano, como espero ser!

Eu vou tocar trompete, vou me casar e também agradecer!
Obrigado, obrigado! Mwah Mwah Aw obrigado!

Eu também amo vocés!

Naveen: Quando eu for eu mesmo novamente

Eu quero apenas a vida que eu tinha.

Uma grande festa, todas as noites!

Isso ndo soa tdo ruim.

71Disponl’vel em:  <https://www.vagalume.com.br/a-princesa-e-o-sapo/when-were-human-traducao.html>.
Acesso em: 03 Dez. 2018
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Uma ruiva no esquerdo, a direita uma morena.

uma loira ou duas para segurar as velas, isso parece bem, ndo Louis?
A vida é curta, quando vocé esta acabado, esta acabado!
NOs estamos nesta terra para ter algum divertimento!

E assim que as coisas Sio0.

Louis: Diga-irméao!

Naveen: Quando eu for humano, eu sei que vou ser.

Eu vou arrebentar como eu sempre fiz..

Essa € uma garantia real!

Tiana: Sua modéstia se torna vocé,

e seu sentido de Responsabilidade,

Eu trabalhei duro para ter tudo o que tenho,

e é assim que tem de ser!

Quando eu sou um ser humano novamente, pelo menos eu
VOu agir como um.

Se vocé fizer o seu melhor em cada um dos dias,

coisas boas com certeza aparecerdo no seu caminho!

O que vocé da é que vocé recebe!

Meu pai disse que e eu hunca vou esquecer!

E eu digo a vocé.

Louis, Naveen, e Tiana: Quando nds formos somos humanos, e nds vamos ser!
Louis: Eu vou soprar meu trompete!

Naveen: Eu vou viver a vida sofisticada!

Tiana: Eu vou fazer o melhor para ter meu lugar ao sol!
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Louis, Naveen, e Tiana: Quando, n6s formos humanos!

LA Em Nova Orleans’?

Cantada por Princesa Tiana (Anika Noni Rose e Dr. John)

L& no Sul tem uma cidade

Por onde o rio desce

Onde as mulheres séo beldades

E os homens enlougquecem

Onde a musica comega cedo

E continua até o sol raiar

Quando ela toca ndo é brinquedo
E vocé também pode experimentar
Venha logo e traga alguém
Pintaremos a cidade também

Sinta a dogura que a vida tem
Dentro de Nova Orleans

Tem magia boa e méa

Felicidade e tristeza da

Consiga 0 que quer depois perca tudo la
Em Nova Orleans

Ei, amigo, pode entrar

N&o perca tempo em outro lugar
Se quiser 0 bom da vida aproveitar
Venha pra Nova Orleans

Tem mansdes imensas

Dos Bardes do aclcar e do algodao

c Disponivel em: <https://www.vagalume.com.br/a-princesa-e-0-sapo/la-em-nova-orleans.html>. Acesso em: 03
Dez. 2018
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Ricos e pobres seus sonhos vao

Realizar em Nova Orleans
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